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| . Introduccion

1.Actualidad de investigacion

Despues de la Independencia nuestra Republica de Uzbekistan apoya a los
linguistas y traductores que preparen nuevos manuales, traducciones para ensefanza.
Estudiar, analizar y traducir las obras hoy dia es muy actual. La traduccion, literaria
como fendmeno literaria, lingiiistico y cognitivo es un tema que ha llamado la
atencion a traductores, lingiiistas, teoricos de la literatura y de la retorica, psicologos,
etc. desde Aristoteles hasta nuestros dias, pasando por la filosofia medieval, el
racionalismo, el empirismo o el romanticismo. A este fenomeno se le ha prestado
especial atencion por parte de los filésofos y lingliistas del siglo XX y desde las
posturas tedricas mas dispares. Asi, a la traduccion se da mucha atencion en nuestra
Republica.

En un amplio sentido el término la "traductologia" es contrapuesto al término "
la practica de la traduccion " y abarca cualesquiera concepciones, las posiciones y las
observaciones que tocan de traduccion la practica, los modos y las condiciones de su
realizacion, los factores distintos que prestan a ella la influencia recta o indirecta.
Junto a tal comprension la "traductologia" coincide con la nocion la "teoria de la
traduccion".

En un sentido més estrecho la "traductologia" incluye sélo en realidad la parte
teorética de la teoria de la traduccion y es contrapuesto a sus aspectos aplicados.

La traduccion - este fendomeno complicado poliedro, que aspectos separados
pueden ser articulo de la investigacion de las ciencias diferentes. En los cuadros de la
teoria de la traduccidon son estudiadas otras partes psicologicas, de critica literaria,
etnograficas y de traduccion de la actividad, también la historia de traduccion de la
actividad en uno u otro pais o los paises. Dependiendo del articulo de la investigacion
es posible repartir la teoria de la traduccion psicologica (la psicologia de la
traduccion), la teoria de la traduccidn literaria (la teoria de la traduccion artistica o
literaria), la teoria de la traduccion etnografica, la teoria de la traduccion historica,

etc.



2.Fin y tareas de investigacion.

Este trabajo pretende ser una revision de los resultados mas relevantes en el
estudio traduccion de la metafora y otros en el siglo XX, aunque sin obviar alguna
que otra referencia a teorias anteriores. De acuerdo con este objetivo, el trabajo se
estructura en tres capitulos. En el capitulo 1, se pretende alcanzar una definicion de
metafora que nos permita delimitar el tema de estudio. A continuacion se alude a la
opinion que sobre la metafora tuvieron algunos filosofos racionalistas y empiristas y
a como la valoracion del papel cognitivo que ejerce la metafora cambia radicalmente
con el altimo gran racionalista, Leibniz, y con el romanticismo. Posteriormente se
analizan los sentidos de literal para hacer ver de qué modo lo literal se opone a lo
metaforico. Y finalmente, se estudian las relaciones entre la metafora y los demas
tropos, haciendo especial hincapi¢ en el eufemismo y en las funciones sociales que
lleva a cabo este tropo y que no suelen llevar a cabo los demas tropos.

3.Importancia teorica y practica.

Este trabajo enriquece parte teorica de investigacion con nuevas opiniones y da
orientacion al estudio de esta rama de la lingliistica. En la practica este trabajo se puede
utilizar en la clases de lexicologia, gramatica, literatura y traduccion etc.

4.0bjeto de investigacion.

Para ello la metadfora pasa por tres momentos diferentes: metadfora novedosa,
metafora semilexicalizada y metafora muerta o lexicalizada. Una metéafora novedosa
seria aquella que se propone por primera vez sin que pertenezca al sistema de una
lengua. Una vez que una metafora novedosa toma cuerpo en el sistema de una lengua
y es compartida por un nimero cada vez mayor de hablantes, se convierte en una
metéafora semilexicalizada en la medida en que el término de que se trate se puede
usar de acuerdo con su significado literal, de acuerdo con su significado translaticio o
de acuerdo con ambos significados a la vez. Ahora bien, comoquiera que el
significado translaticio de un término no es, en Ultima instancia, una cuestion que se
pueda discernir semanticamente, sino pragmaticamente, Pragmdtica de la metafora,

se estudian las estrategias pragmaticas que permiten la correcta interpretacion de una



proferencia translaticia en funcion del contexto y de los conocimientos, creencias,
ideas, opiniones y usos sociales de los participantes en el intercambio lingiiistico. Y,
comoquiera que una metafora es susceptible de sufrir cambios lo mismo en el eje
diacronico que en el eje sincronico, Metdfora viva y metafora muerta, se estudian los
tres estadios basicos en que puede encontrarse una metafora desde el momento en
que se crea hasta el momento en que se lexicaliza totalmente un significado
metaforico. En la seccion primera de este capitulo se sugiere la tesis de que una
metéafora debe surgir en un marco en el que hablante y el oyente compartan un cierto
grado de intimidad, pues, sin ese marco de intimidad compartida por hablante y
oyente, la metafora dificilmente seria comprendida correctamente. Una vez que una
metafora es propuesta en el marco de una intimidad compartida y se comienza a
comprender, aceptar y usar por un nimero mas amplio de hablantes de aquél en que
se origind es cuando se puede decir que esa metafora ha entrado a formar parte del
sistema de una lengua. Y, finalmente, cuando los hablantes pierden conciencia de
que un determinado significado de un término fue alguna vez una metafora, estamos
ante una metafora muerta o lexicalizada, de la que sabemos que fue una metafora
viva y creativa alguna vez en el pasado porgue lo hemos aprendido recurriendo a los
pertinentes estudios filologicos. Y, comoquiera que algunas veces se le han negado a
las aseveraciones metaforicas los valores de verdad, el capitulo 2, Metafora y verdad,
es un intento de hacer ver en qué sentido podemos aplicarles los valores de verdad a
las aseveraciones translaticias. Para ello se ponen en conexion las tres teorias
principales sobre la verdad —la teoria de la verdad como adecuacion/correspondencia,
la teoria de la verdad como coherencia y la teoria de la verdad como
desvelamiento/descubrimiento— con los tres estadios en que se puede encontrar una
metafora y que han sido analizados en el capitulo anterior. De acuerdo con ello, la
teoria de la verdad como adecuacidon/correspondencia seria la pertinente para la
adjudicacion de los valores de verdad a las aseveraciones en que se usen metafora
muertas, la teoria de la verdad como coherencia seria la pertinente para la
adjudicacion de los valores de verdad a las aseveraciones en que se usen metaforas

semilexicalizadas y la teoria de la verdad como desvelamiento/descubrimiento seria



la pertinente para la adjudicacion de los valores de verdad a las aseveraciones en que
se usen metaforas novedosas. Montero Reguera, Lazaro, F. Y Tusén, Marcos Matrin,

Menendes Pidal, Alborg J.L., Plavskin Z.1., Tetreyan V., Loyola A. etc.

5.Metodologia de investigacion.

Ese método de trabajo, o cualquier otro, require el auxilio de los siguentes
métodos fundamentales de todo estudio: descrictivo analitico sintético, inductivo,
deductivo traduccion, comunicativo y interactivo que seran aplicados en los estudios de
modelos, de lecturas selectas, en trabajos de critica, ets. Uno de los hilos conductores
de este trabajo es la conviccion de su autor de que la metdfora es un universal
lingiiistico en la medida en que estd presente en todas las lenguas y en todas las
culturas. Pero, comoquiera que no se dan las mismas metaforas en todas las lenguas,
aunque en todas ellas se den las metaforas, el capitulo V, La metdfora y las diversas
lenguas, pretende ser, en primer lugar, un ensayo de clasificacion de las metaforas en
funcién de su mayor o menor grado de universalidad. De acuerdo con ello, existirian

metaforas universales, metaforas generales y metaforas particulares.

II.CAPITULO PRIMERO

1. Traduccion del verso y analisis lexico semantico

El lugar Que conduce en la teoria de la traduccion moderna pertenece a la teoria de la
traduccion lingiiistica (la lingliistica de la traduccion), que estudia la traduccion como
el fenomeno lingliistico. Los aspectos separados de la teoria de la traduccion
completan uno a otro, aspirando a la descripcion multilateral de traduccion de la

actividad.

La parte teorética de la lingiiistica de la traduccion es compuesta por la traductologia
lingtiistica. En la redaccion ulterior el término la "traductologia" serd utilizado en el

significado " la traductologia lingiiistica " sin clausulas adicionales. En tal significado



en la traductologia se diferencian " la traductologia comtin "," la traductologia

privada " y " la traductologia especial".

La traductologia comun - el reparto de la traductologia lingliistica que estudia las
leyes mas generales lingiiisticas de la traduccidn, independientemente de los rasgos
de los pares concretos de las lenguas que participan durante la traduccion, el modo de
la realizacion de este proceso y los rasgos individuales del acta concreta de la
traduccion. Las posiciones de la traductologia general abarcan cualquier tipos de la
traduccion de cualesquiera originales de cualquier lengua de partida a cualquier otra

lengua.

La traductologia comin compone la parte de la traductologia lingiiistica, con las
traductologia privadas que estudian los aspectos lingiiisticos de la traduccion de una
dada lengua a otra dada lengua, y la traductologia especial que abren los rasgos del
proceso de la traduccion de los textos de los tipos diferentes y los géneros, también la
influencia sobre el caracter de este proceso de las formas del discurso y las
condiciones de su realizacion.En 1921 publicé su primera obra en verso, Libro de
poemas, con la cual, a pesar de acusar las influencias romanticas y modernistas,
consiguié llamar la atencion. Sin embargo, el reconocimiento y el éxito literario de
Federico Garcia Lorca llegd con la publicacion, en 1927, de Canciones y, sobre todo,
con las aplaudidas y continuadas representaciones en Madrid de Mariana Pineda,

drama patridtico.

Entre 1921 y 1924, al mismo tiempo que trabajaba en Canciones, escribié una obra
basada en el folclore andaluz, el Poema del cante jondo (publicado en 1931), un libro
ya mas unitario y madurado, con el que experimenta por primera vez lo que sera un
rasgo caracteristico de su poética: la identificacion con lo popular y su posterior
estilizacion culta, y que llevo a su plena madurez con el Romancero gitano (1928),

que obtuvo un éxito inmediato.

BALADILLA DE LOS TRES RIOS va entre narajos y olivos.

El rio Guadalquivir Los dos rios de Granada



bajan de la nieve al trigo

Ay, amor
que su fue y no vino!

El rio Guadalquivir
tiene las barbaras granates.
Los dos rios de Granada,
uno llanto y otro sangre

Ay, amor
que se fue por el aire!

Para los barcos de vela
Sevilla tiene un camino;
por el agua de Granada
solo reman los suspiros.

Ay, amor
que su fue y no vino!
Guadalquivir, alta torre
y viento en los naranjales.
Dauro y Genil, torrecillas
muertas sobre los estanques.

jAy, amor
que se fue por el aire!

iQuien dira que el agua olivas,
un fuego fatuo de gritos!

jAy, amor
que su fue y no vino!

Lleva azahar, lleva olivas,
Andalucia, a tus mares.

iAy, amor que se fue por el aire!

Yu oapé manzymacu

Siguiriyas gitanas

T6 lo tengo en contra:
los golpecitos de la marea fuerte

['Bamannanp paBoH o=ap
3aUTYH30pY HOPAHXK30PIaH.
/apHOTaHUHT UKKU HAIIPH
BoOlI[aJIapra =o4ap =opjaH.
A1, CeBIH, KeJIJIUHTY KETIUHT!
['BaganHamp mMaBxkiaapuaa
0an=ub €nap aHop ryJH.
/apHOTAaHUHT UKKU HAIIPH —
OupU =OHJIU, OUPU MBUIIUD.
A1, ceBru, =yrOHJau bITIUHT!
O= enkannu =aii=yanap
CeBuiutazia cysap ThUIUO,
/apHOTaHUHT CyBJIapuia
da=ar cy3ap o1y ChUIHUIII.

A1, CEBIH, KEJIJIUHTY KETIUHT !
['BajanHanp, FOKCAaK MUHOP,
HOpaHX30pAa Jaaup mamo.
MuHopJitapiaii moBy3 y3pa
Happo, XeHun typaau JIoJ.
A1, ceBru, =yrOHJau bITIUHT!
Hony dapen, \am qo\unu
O0=H3apMHU Japé CyBHU.

A1, CEBIH, KEJIJIUHTY KETIUHT!
AHpnanycs, OanpiapuHrTa

0=ap TPYHX, 3aUTyH TI'yJIH.

Al ceBru, =yroH1ail bITIUHT!

me entran por la boca

Subi a la muralla,



me respondio6 el viento:
(P4 qué vienen tantos suspiritos
si ya no hay remedio?

A pasar fatigas

estoy ya tan hecho,

que las alegrias se me vuelven penas
dentro de mi pecho.

Madrecita mia,

iqué buena gitana!

De un pedacito de pan que tenia,
la mitad me daba.

Dame la mano, hermano,
damela por Dios

que se le caen de ducas las

alas a mi corazon.

Como van y vienen

las olas del mar,

asi son las penas que me estan matando,
que no puedo mas.

Déjame que vea
los ojos grandes de la madre mia
una vez siquiera.

Hijo e mis entrafias,

hijo er corazodn,

como te acuestas, te acuestas llorando,
me acostaba yo.

Penas tié mi madre,

penas tengo yo,

y las que siento son las de mi madre
y las mias no.

Debajo e un olivo

me puse a llorar,

y olivarito mas desgraciadito
ni lo hay ni lo habra.

A la lua le pido,

la del alto cielo,

como le pido que saque a mipadre
de donde esta preso.

El alma me duele

de tanto llorar,

porgue mis penas nunca van a menos,
siempre van a mas.

Mataron a mi padre

de mi corazon,
lo mataron en un viernes santo,
dia de pasion.

Ca vez que me acuerdo
de los acais de la madre mia,
loquito me vuelvo.

Tos los cementerios

los traigo yo andados;

la sepultura del padre de mi alma
yo no la he hallado.

Al campito solo

me voy a llorar;

como tengo llena e penas el alma,
busco soledad.

Queditos los golpes,

queditos, por Dios,

que estd mala la madre de mi alma
corazédn de mi

En el hospital,

a mano derecha,

asi tenia la madre de mi alma
la camita hecha.

En el hospital

me dijo mi madre:

— Ahi te quedan dos hermanos chicos,
no los desampares.

Madrecita mia,

déjame llorar,

deja que la pena que tengo en el pecho
puéa desahogar.

Hincarse e rodillas

que ya viene Dios,

va a recibir la madre de mi alma,
de mi corazoén.

IbITAHCKHUE CUTUPUIH

Cpenu 6ena gust
IUIaKaJl BETEpP, OTTOTO .YTO CMEPKIIOCH
B CEpJIIIe Y MEHSI.



Hourro Mecsir scHbIH

3aKJIMHAIO B IIOJIE,

yT00 0TI, 3a0MTOI0 B KOJIOJKH,
BBIBEJI U3 HEBOJIH.

Marepu He cTao.
Mama Mos, mama!
ThI JIOMOTH MOCJIETHUM PAIH CbIHA
oIoJIaM jomaja!

KpoBb Mos pojHas,

TOPECTHBIN Thl MOM,

Kak Te0e HOYaMH IUIA4eTCs, S 3HAIO
o cebe camoii.

be3 Tebs MHe m1akaTh

B MHUPC HC3HAKOMOM,

OIIIHYCh — M CEpALC MOC B I'OpJIC
3aCTPEBACT KOMOM.

Oro3Basics BeTep,

yneTasi Ipoyb:

Y T0 Bce ciIe3nl, €CIU HET OTBETA
1 HEJb3S IOMOYb.

CTBUIM KaMHU B MOpE,

CTBUIU U MOJIYaIH,

" X0JuJjia K HUM MO nioapyra
IMMOBECPATH ICHAJIH.

Tak 1aBHO U KpyTO

MBI C Cy00I0

YTO B AylIE, OAPYTa, 1axe pagocTh
OTJIA€TCsI TOPEM.

I'oBoput noxpyra,

YTO HEJACKOB C HEIO,

a s TOJIBKO IVISIHY, TJISIHY B €€ 04U
U JJOXHYTb HE CMEIO.

He rnaza, a crekia,

€CJIM MWJIBIN PSIAOM, —
3arJIAUTCA B HUX U pa361/IBaeT,
TOJIEKO OpBI3TH rPajioM.

51 mpu kaxnou BcTpeye

3TH CJIE3bl BUKY;

3a Te0s mycKail MeHs IPUPEXKYT,
€CJIM YeM OOMKY.

51 cama He 3HalO,

YTO CIIyYUJIOCh, MaMa,

HO B KaKO€ 3€pKaJIO HU IJISIHY —
CXOJUT amMaJibraMa.

YmMmupats 51 0yny —

B 4acC IOCIEIHEN MYKH

ATOM MPAJBIO, IPSIABI0 CBOEH YEPHOM
MOBSIKH MHE PYKH.

bynw Henanna, 6eqHOCTS,

THI BUHON TOMY,

YTO I[BETYT IJ1a3a MOEH JKEeJIaHHOMN
HE B MOEM, JIoMy!

3achlnaro ¢ MbICIIbIO

U BCErja ¢ OHOI0:

— Ta 3Be3xa, uro noyrpy Oyauna,
OoJIbIIIC HE CO MHOIO.

He noxnaych s cmepti

Y HAIPacHO XAy —

BUJIHO, CMEPTh M Ta MCHS JKaJeeT
Ha MOIO Oeny.

AJickoro 3akasa
oKazajach, MaMa, Ta HaBaxa,
4TO MEHS uckasa!

Hakazax g, mama,

YTOO MOTHITY PBLIU

" IIJIaTKOM, KOTOpBIfI ThI HOCHJIA,
MHE JIMIO 3aKPBUIH.

He cxBurancs B )xu3Hu —
noJ 3emieit 1ooyny,

BCE MOTUJIBI 00Oy Ha CBETe,
a Haay uyny.

Crut poaHs B IOCTENH,

3a IBEPHBIM 3a110pPOM,

JIUIIH OJIMH 51, TOJIOBA IIAJIbHAS,
XOPOHIOCH 110 HOpaM.

Kak BoHaMu KaMHHA

ObeT Ha Oepery,

Oounu MeHs 0e/Ibl U Terneph J00HIH,
00JIbIlIE HE MOTY.
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2.La traductologia comun, privada y especial.

La traductologia comin da la argumentacion teorética y determina las
nociones basicas de la traductologia privada y especial. La traductologia privada y
especial concreta las posiciones de la traductologia general conforme a los tipos
separados y los aspectos de la traduccion.

La traductologia pone ante si las labores principales siguientes:

abrir y describir o06irj,elinguisticoe las bases de la traduccion, indicar e.d., cuales
rasgos de los sistemas de lengua y las leyes del funcionamiento de las lenguas son
la base de traduccion del proceso, hacen este proceso posible y determinan su
caracter y la frontera;

determinar la traduccién como el objeto de la investigacion lingiiistica, indicar su
diferencia de otros aspectos de la intermediacion de lengua;

elaborar las bases de la clasificacion de los aspectos de traduccion de la actividad;
abrir la esencia de traduccion de la equivalencia como las bases de la equivalencia
comunicativa de los textos del original y la traduccion.

«Gran camino de seda»
SAMARCANDA: PASADO Y PRESENTE

Cerca al corazon de Samarcanda — conjunto arquitectonico Reguistan — se
creara un centro cultural Ulugbek. El jurado internacional del concurso para el
mejor proyecto arquitectonico, cuyo institutor del cual es el Comité Ejecutivo de
Samarcanda, los sponsores el Fondo Internacional Aga-Han de Arquitectura y la
Union de Arquitectos de la EUI y Reptblica de Uzbekistan, confirmaron el trabajo
de los vencedores. De 685 proyectos, presentados por 68 paises, cinco fueron
reconocidos los mejores. Sus autores son Patrick Berger (Francia) Stefan Mac
Douglas (Gran Bretafia); Hidetoshi Ono (Japdon), Alexander Larin, Ser-guei
Skuratov, Nikita Vijodtsev, Faruj Yorgan Choglu y Kaya Ariglu (EEUU).

(Qué representara en si el centro cultural, que lleva el nombre de! gobernador
de Samarcanda y gran sabio del medioevo?
Seglin los proyectos de los arquitectos, en un extenso territorio de unas cuantas
hectareas se levantaran modernos edificios-muscos, escuelas de arte, complejos
deportivos, hileras de tiendas. Este conjunto arquitectonico como si continuara el
centro historico Reguisian, en comienzo del cual fue iniciado en su tiempo por los
gobernadores de Mave-rannahra Tamerlan y su nieto Ulugbek. Como es sabido,
durante la gobernacion de Ulugbek en la plaza historica fue construido un gran
edificio y de sus centros de ensenanza la medersa (ano 1425). Enfrente del Shir
Dor, erigieron un janaka, morada del dervish ambulante con una gran clpula,
descripto con admiracion por autores del medioevo, segin las palabras de
Zajiriddin Babur, que vio al janako a principios del siglo XVI, tal edificio
majestuoso en esos tiempos no hubo.

Durante la gobernacion de Ulugbek también determind la construccion del

mausoleo Gur-Emir y la decoracion del conjunto Shaji-Zinda.
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La creacidon del Centro Cultural en Samarcanda esto es una pagina de las mas
bonitas, que completa la historia del Samarcanda antiguo, que enlaza el hilo entre
el pasado y presente.

«BeJuKknil IEJKOBBIN MYTh)»
CAMAPKAH/: ITPOIIJIOE N HACTOSAIIIEE

Psnom c cepaniem Camapkanaa — apXUTEKTypHbIM aHcaMOseM Perucran —
Oyner cosmaHn KynbTypHbll 1eHTp MMeHHM Yiyroeka. MexayHapoJaHOE KIOpU
KOHKypca Ha jyqmmii apXuTeKTypHBIM IPOEKT, YUYPEAUTEIEM KOTOPOTO BBICTYITHII
CamMapkaHACKUII TOPUCIOIKOM, a CIHOHCOpaMH cTanu MexXIyHapoaHblil (QoHA
Ara-Xana 1o apxurektype u coro3bl apxutekropoB CHI' m PecnyOnuku
VY30ekucrtan, yTBepAwsIo paboTtel  moOemutenet. M3 685  mpoexTos,
IPEACTABICHHBIX 68 CTpaHamu, JIy4IIMMH Npu3HaHbl m8Th. VX aBTophl IlaTpuk
beprep (®panuus), Credpan Max [yrn (BenukoOputanusi), Xuaeromu OHO
(Smonus), Anexkcannp Jlapun, Cepreit CkyparoB, Hukura Bsixonues (CHI),
®apyx Mopran Yorny u Kaita Apurny (CILA).

[lo 3ambicay apXUTEKTOPOB, Ha OOIIMPHON TEPPUTOPHUH B HECKOJIBKO
IeKTapoB IOJHHUMYTCS COBPEMEHHBI? 3[aHUs — My3€l, IIKOoJa HCKYCCTB,
CIIOPTUBHBINA KOMIUIEKC, TOPTOBBIE PSIbl. DTOT ApXUTEKTYPHBIN aHCAaMOJIb KaK Obl
IPOJOJKAT UCTOPUUYECKUI LIEHTp Perucran, Hayaiao KOTOPOMY MOJIOKHIA B CBOE
BpeMs npaBurenu MasepanHaxpa Tumyp u ero BHyk Yiyroek. Kak uzBectHo, rnpu
VYayréeke Ha UCTOPUYECKOM ILJIOIIAAN ObUIO MOCTPOEHO CaMOe OOJIbIIIOE 3/1aHUE U3
ero yueOHbIX 3aBefieHuit — Menpece (1425 r.). HanpotuB Hero, Ha MecTe HbIHE
crosimiero Ilup-gopa, coopyawiu XaHaky —- OOUTEIb CTPAHCTBYIOIIUX
JIEPBUIIEH C OrPOMHBIM KYIIOJIOM, BOCXHIIEHHO OMNHCAHHYIO CpPEIHEBEKOBBIMH
aBTOpaMH, a Mo cjioBaM 3axupuganHa baOypa, Buaesuiero xanaky B Hayaie XVI
BEKa, TAKOTO BEJIMYECTBEHHOTO 37aHUS B TO BpeMsi HE ObLIO BOOOIIIE.

[Ipu YiyrOeke Takyke 3aBEpIIUIOCH CTPOUTENHCTBO MaB3oJjes ['yp-Omup u
opopmnenue ancambnsa Illaxu-3unga. Co3gaBaemblit KynbTypHBIN 1IEHTp B
Camapkanzne — 3TO enle OJHAa W3 IPEKPACHEWINMX CTPaHHUL, JOMOIHSIOLINX
uctopuro apeBHero (CamapkaHja, CBS3yIOLIAs HUTb MEXKIy MPOLUIbIM U
HACTOSIIIIAM.

ISLA MARAVILLOSA

La isla vedado Surjan sobre el rio Amudaria — uno de los pocos lugares en
el pais, donde habitan los nobles, o como los llaman, ciervos de Bujara, inscriptos
en el Libro Rojo.
El vedado, dispuesto en la parte sur de la republica-Surjandaria, se presta mucha
atencion a la conservacion e incrementacion de cabezas de animales salvajes y
pajaros. Aqui se puede encontrar gamos, jabalies, chacales, faisanes, gansos grises,
pelicanos.

12



yyJ10-0OCTPOB

3anoBennbiii octpoB CypxaH Ha peke AMyAapbe — OJHO U3 HEMHOTHX B
CTpaHE MECT, rJie 00UTaeT OJaropoIHbIN, WIH, KaK €ro elle Ha3bIBaloT, OyXapCKUil
OJIeHb, 3aHeCeHHbIN B KpacHyio KHUTY.

B 3anoBenHuke, pacnoyioxKeHHOM B CaMOM F0KHOM 00J1aCTH pecrmyOIuK —
CypxaHjapbe, 00JbI10€ BHUMAHUE YIEISIETCS COXPAHEHUIO U TPEYMHOXKEHUIO 110-
TOJIOBbSl PEJKUX XKUBOTHBIX U NTHUIl. 3J€Chb MOXHO BCTPETHUTh JlaHEW, KaOaHOB,
I1aKanoB, pa3aHOB, CEPBIX T'yCEH, METUKAHOB.

HERRERO MUKIM-BOBO
De antafio tienen fama por su maestria los herreros de Kashkadaria. Gozan
de popularidad lejos de la frontera de la aldea natal de Kasbi. El primero entre los
maestros herreros lo llaman a Mukim-bob6 Aliev. Este aksakal dedicé a su oficio
predilecto 80 de ios 93 afos vividos. Hoy dia contintian éste trabajo no solo los
hijos y nietos sino los biznietos y tataranietos. Mukim-bobo tiene 150 personas
descendientes.

KY3HEIl MYKUM BOBO
Hccrapu cnaBsTCs CBOMM MAacTepCTBOM KAacOMHCKHE Ky3HELBl U3
Kamkagapeu. VX M3BECTHOCTH Jalieko Meperiarnyiia TpaHUIbl POJHOTO KHUIIIaKa
Kac6u. IlepBpiM cpeam MacTepoB Ky3HEYHOTO Jela Ha3bIBalOT 3/1ech Mykuma-
0000 AnueBa. DTOT MOYETHBIA aKcakas MOCBITHI JiroOuMoMy 3aHsaTuio 80 u3 93
IPOXHUTHIX UM JieT. CerofHs ero J1ejao MpoI0JDKAIOT He TOJIb KO JETH U BHYKH, HO
Y IPABHYKH U IpanpaBHyKH. A ux y Mykuma-0060 150 yenoBek.

DE CENTRALES ELECTRICAS A TELEFONOS

Medio siglo la produccion con la marca de la empresa cientifica —
productiva "Sre-dazelectroapparat”, gozan de gran demanda. Aqui elaboraran
articulos de completacion para la construccion de centrales eléctricas, empresas
industriales para nuestro pais y el extranjero y no es casual que la empresa se
cuenta una de las empresas lideres de construccion de aparatos en la region de Asia
Central.

En pertrechamientos técnicos y tecnologicos modernos la empresa presta
gran atencion a la elaboracion de una nueva produccion. Asi, en un futuro cercano
esta designada una nueva generacion de conmutadores y relés, que responden a un
standard mundial, como también mercaderias de consumo popular, técnica
doméstica complicada, teniendo en cuenta los modelos mas nuevos de aparatos
telefonicos.

OT DJIEKTPOCTAHIIUM IO TEJJE®OHOB
[TonBeka mpoayKiusi ¢ MapKoW HAy4YHO-TIPOU3BOJCTBEHHOTO OOBEIMHECHHUS
«CpenazaniekTpo-anmnapar» MOoJIb3yeTcs OOJIBIIUM CIPOCOM. 3/I€Ch BBITYCKAIOT
KOMITJICKTYIOIME W3JEIUs JJIsi CTPOSIIUXCS B HAIIeW CTpaHe U 3a pyOekom
anektpoctanuuii, JISII, MHOrMX MPOMBINUIEHHBIX npennpudatuii. I He ciyyaiiHO
MOATOMY TMPEANPUSATAE CUUTAETCS OJHUM U3 JIUJIEPOB NPUOOPOCTPOECHUS B
CpEeIHEA3NaTCKOM PETHOHE.
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B ocHallleHHOM COBpEMEHHON TEXHUKOM M TEXHOJOTMEH OO0beIMHEHUU
OoJbIIOE  BHUMAaHUE YHENseTcss pa3padoTke HOBOM mnpoaykuuu. Tak, B
OnvkaiiiemM OyayllleM HaMEUYEeHO BBIITYCKaTh HOBOE MOKOJICHHE MepeKitovareien
U pelie, OTBEYAIOIIMX MHUPOBBIM CTaHAApPTaM, a TaKKe TOBApbl HApPOJHOIO
noTpedeHUs] — OBITOBYIO TEXHUKY, B TOM UMCJIE HOBEUIINE MOJENIN TeIEPOHHBIX
anraparos.

TRES SIGLOS DESPUES

Por primera vez la mano del sabio de Tashkent roz6 con el tratado pérsico
"Dastur al-muluk™ (estatutos para soberanos) Muham-mada-rafi Ansari, creado tres
siglos atras. En nuestro pais este tratado no fue estudiado erl general y en Iran, en
la patria del autor, fue editado por primera vez solo hace veinte afnos atras. Este
documento fue accesible en nuestra republica no solo a especialistas, sino a un
amplio circulo de interesados en politica, economia y servicios del estado de tres
siglos atrds y de épocas tempranas.
En el tratado estan anotados cargos estatales, rangos y el contenido
correspondiente. Representa interés el informe de derechos y obligaciones de las
personalidades estatales — desde el vizir hasta el sereno. Hay también informes
sobre gente de profesiones libres: poetas, artistas, musicos, arquitectos. Esta fuente
valiosa de sabiduria fue editado por la editorial académica "Fan" de Tashkent.
A la gente siempre le era propia la gran pasion del descubrimiento, de
conocimiento de oiros mundos y civilizaciones, de otros pueblos y de sus culturas,
Nuestra revista también esta programada para esto. Les invitamos al viaje
fascinante por la tierra de antiguas civilizaciones de Bactria y Sogdiana. Solo el
conocimiento objetivo de un pueblo por el otro, y ante todo e! conocimiento de las
culturas originales, de su pasado y presente historicos, causaron comprension y
respeto mutuos! y por consiguiente, el acuerdo y la paz en nuestras almas y casas.
Pues, conozca: jUzbekistan!

TPU BEKA CITYCTHAL...

BriepBele pyka TalIKEHTCKOIO YYEHOIO IPUKOCHYJIACh K IEPCHUICKOMY
TpakTary «Jlactyp an-mymnyk» (yctaB [jis rocyaapeit) Myxammana-padu, Ancapu,
CO3JaHHOI'O0 TPU CTOJIETHsI Ha3ald. B Hamed CcTpaHe 3TOT TPaKTaT HE M3ydaycs
BOOO1IIE, 1a U B MpaHe, HAa poiHE aBTOPA, OH BIIEPBbIC ObLIT U3/aH JIUIIb ABAIIAThH
aetT Hazaa. JlOKyMEHT cTajn JOCTYNHBIM B Halled pecnyOJiMke HE TOJIbKO
CIICIMAJIUCTaM, HO W [HUPOKOMY KPYIy HHTEPECYIOIIMXCSA MOJUTUKOM,
PKOHOMHUKON M OBITOM T'OCYJapCTBa TPEXCOTJIETHEH JaBHOCTU M 0ojiee paHHHUX
AMOX, OJiarogapsi cTapuieMy HaydyHOMY COTPYJIHHMKY TalllKeHTCKOTO WHCTHUTYTa
BOCTOKOBeZieHUs1 uMeHu A0y Paiixana bepynu Aune BunbaaHoBoid.

B TpakTare pacnucanbl rocy1apCTBEHHbBIE JOJKHOCTH, YAHBI U TTOJI0KEHHOE
UM cojepkanuve. HTepec mpeACcTaBIseT CBOJ MpaB U OOSI3aHHOCTEN rocyapct-
BEHHBIX JEATEJNEN — OT BE3Upa IO HOYHOrO CTOpoXka. ECTh B HEM U CBeAEHUS O
JIOJIIX CBOOOMHBIX TIpo(eccuii — mo3Tax, apTUCTaX, My3bIKAHTaX, apXUTEKTOpax.
OTOT UEHHEWIIWA WCTOYHUK 3HAHUW BBIMYIIEH TAIIKEHTCKUM aKaJeMUYECKUM
n31aTenbCTBOM «Dany.

14



JIronsm Bcerma OblIa TPUCYINA BeJWKas CTPAcTh OTKPBITHUS IS ceOs,
MO3HAHUS WHBIX MHUPOB U  LMBWIM3AIMH, HAPOJOB U HUX  KYJIBTYP.
3amporpaMMHpOBaH Ha 3TOT MYTh M HaIll XypHai1. MbI IIpuriaiaeM Bac B yBlie-
KaTeJIbHOE ITyTEHISCTBUE IO 3eMJI€ JIPEBHEUINMX MUBUIM3AIUMNA — bakTpuu u
Corauanbl. Tonbko OOBEKTHBHOE MO3HAHME HApOJAMHU APYr Jpyra M, MPexIe
BCETO, MXCAMOOBITHBIX KYJIBTYp, HCTOPHUYECKOIO IIPOILIOTO M HACTOSIIEro
MPUHECYT B3aMMOYBaXE€HUWE W MOHUMAaHUE, a 3HA4YUT, COIJIACMe W MUP B Hallu
nymu v gjoMa. Urak, 3HakoMbTech: ¥Y30ekucraH!

3. Traduccion y analisis metaforica

El sustantivo metdfora procede, via latin, del sustantivo griego metaphora,
que significa traslado o transferencia y esta relacionado con el verbo metaphorein,
que significa transferir o llevar. Asi, por ejemplo, una transferencia bancaria sigue
siendo en la jerga financiera griega actual “una metafora”. Esto es, metdfora, en
griego, es un término polisémico que, al ser tomado como préstamo por otras
lenguas, ha restringido su significado para denominar a un determinado fendmeno
lingiiistico referente a un “tropo que consiste en trasladar el sentido recto de las
voces a otro figurado, en virtud de una comparacion tacita” 0 en una “aplicacion de
una palabra o de una expresion a un objeto o a un concepto, al cual no denota
literalmente, con el fin de sugerir una comparacion (con otro objeto o concepto) y
facilitar su comprension” (Las definiciones de los términos espafioles las tomaré de
la vigésima segunda edicion del Diccionario de la lengua espariola, de la Real
Academia Espanola de la Lengua, DRAE, en adelante). En principio, esta
definicion neutra de metafora podria ser compartida por todo el mundo y puede
funcionar como un punto de partida comun para un primer acercamiento al tema de

este trabajo.

Ahora bien, el hecho de que podamos usar el lenguaje metaforicamente, esto es, el
hecho de que, en el contexto de una proferencia, podamos utilizar al menos un
término, que significa literalmente un objeto, para denominar a otro objeto distinto
que quizds no tenga nada que ver con el primero, es un fendmeno que ha

maravillado a lingiiistas y filosofos a lo largo de la historia. Y ello por los muchos
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e interesantes efectos que tiene este fenomeno. Entre estos efectos podriamos

destacar los siguientes:

« Su abundante uso en el lenguaje cotidiano.

« Suno menor uso en los ambitos retoricos y poéticos.

« Su presencia en el lenguaje de la ciencia, aunque, en este caso, muchas veces
de forma solapada y vergonzante.

« El hecho de que la metafora sea un potente mecanismo cognoscitivo.

« El hecho de que muchas metaforas —a pesar de que su uso es, en principio,
ocasional- terminan lexicalizandose y creando nuevos significados sin
necesidad de multiplicar los significantes. Esto es, la metafora es quizas el

mecanismo lingliistico mas generalizado para crear polisemias.

En funciéon de estos fenomenos las preguntas que se han hecho filosofos y
lingiiistas sobre la metafora a lo largo de la historia podrian resumirse en las
siguientes u otras similares: ;Por qué necesitamos las metaforas? ;Qué afniade el
uso de una metafora al uso de una expresion literal? ;Es la metafora un mero
recurso estético o tiene también una funcion cognitiva? ;Qué nos permite usar
metaforicamente un término dado para referirnos a un objeto y no cualquier otro
término? Estas preguntas han sido aproximadamente las mismas a lo largo de la
historia del pensamiento, pero las que han variado grandemente a lo largo de la
historia han sido las respuestas que se le han dado a estas cuestiones. Y, entre estas
respuestas, se puede afirmar que ha habido tradicionalmente un cierto consenso en

las siguientes opiniones:

o Larazon ultima que permite utilizar un término que literalmente significa un
objeto para referirnos metaforicamente a otro objeto distinto radicaria en la
existencia de algin parecido entre ambos objetos. Asi, si podemos afirmar
cosas como “Tus ojos son de azabache”, seria porque entre la negritud del
azabache y unos ojos negros habria algun parecido, aunque también haya

muchas diferencias.

16



o La metafora ejerce una funcion estética indudable y por ello es un
mecanismo retorico y poético de primera magnitud al que recurrimos
continuamente cuando llevamos a cabo la funcidn poética del lenguaje.

o En razéon de que la metafora es un recurso retdrico y poético de primera
magnitud, su papel también parece ineludible cuando queremos ver un
objeto desde una perspectiva distinta a la habitual.

« La metédfora también ejerce una funcidon cognitiva ademas de las funciones

retorica y poética.

Esto ultimo es especialmente relevante para una consideracion de la metafora
desde un punto de vista filosofico, pues casi nadie ha negado que la metafora lleve
a cabo una funcidn cognitiva, aunque si haya habido muchas opiniones divergentes
sobre la valoracidon de esa funcion cognitiva indudable. Dicho de otra manera, lo
que se ha discutido hasta la saciedad es si esa funcion cognitiva debe ser valorada
negativamente de cara a una correcta comprension del mundo o si, por el contrario,
esa funcidon cognitiva es un instrumento precioso que nos ayuda a enfrentarnos
cognoscitivamente al mundo, de modo que una metafora nueva nos permitiria ver
al mundo y sus objetos desde una perspectiva novedosa que complementaria las
perspectivas anteriormente existentes. Y aqui es precisamente donde las
valoraciones que historicamente se han hecho de la metafora varian enormemente
en funcion de las diversas posturas teodricas. Estas posturas que se han dado
historicamente pueden sintetizarse en dos: las que han considerado a la metafora
como un mecanismo perjudicial para un lenguaje que pretenda ser referencial y las
que, por el contrario, consideran a la metafora un mecanismo no sélo ineludible
sino incluso muy conveniente para el lenguaje referencial, de modo que el uso de
metaforas en el lenguaje referencial no s6lo no deberia ser criticado sino que
deberia ser potenciado. Pues la metafora tiene un papel ineludible lo mismo a la
hora de formularse preguntas sobre la realidad que a la hora de transmitir nuestros
conocimientos, ideas, creencias u opiniones sobre la realidad, incluidas las propias

preguntas y respuestas de la metafisica.
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4. Algunas opiniones historicas

I. LACOGIDAY LA MUERTE

A las cinco de la tarde.

Eran las cinco en punto de la tarde.
Un nifio trajo la blanca sdbana

a las cinco de la tarde .

Una puerta de cal ya prevenida

Lo demas era muerte y solo muerte
a las cinco de la tarde.

El viento se llevo los algodones

a las cinco de la tarde.

Y el 6xido sembro cristal y niquel
a las cinco de la tarde.

Ya luchan la paloma y el leopardo
a las cinco de la tarde.

Y un muslo con un asta desolada

a las cinco de la tarde.
Comenzaron los sones del bordon

a las cinco de la tarde.

Las campanas de arsénico y el humo
a las cinco de la tarde.

En las esquinas grupos de silencio

a las cinco de la tarde.

'Y el toro solo corazén arriba !

a las cinco de la tarde.

cuando la plaza se cubrié de yodo
a las cinco de la tarde.

la muerte puso huevos en la herida
a las cinco de la tarde.

A las cinco de la tarde.

A las cinco en punto de la tarde.
Un ataud con ruedas es la cama.

a las cinco de la tarde.

Huesos y flautas suenan en su oido
a las cinco de la tarde.

El toro ya mugia por su frente

a las cinco de la tarde

El cuarto se irisaba de agonia

a las cinco de la tarde.

A lo lejos ya viene la gangrena

a las cinco de la tarde.

Trompa de lirio por las verdes ingles

a las cinco de la tarde.

Las heridas quemaban como soles
a las cinco de la tarde.

y el gentio rompia las ventanas

a las cinco de la tarde .

! Ay, qué terribles cinco de la tarde !

Cuando el sudor de nieve fue llegando I Eran las cinco en todos los relojes!

a las cinco de la tarde. I Eran las cinco en sombra de la tarde!

Keuku naum coam bewioa.
BY+A INAMJIACH BA BILIUM

Keuku maiit coar Oemra. OmaxkTeipBa mo3up ObLIIH

Keuku naiiT coat Oent >au. Keyku naum coam bewioa

Yor1mabd oymmb keigu 0oiia



Keiinn bLimM, é1\13 bLIHM —

ponna-poca bewoa.
Moc naxTaHu 0JI=uau 001

Keuku naum coam bewoaq.

YHIH HUKeJ, OWJLTypaa 10\

Keuku naum coam bewoaq.

bI3un oTam 6apcra kanrap

Keuku naum coam bewoaq.
CoH épunau MyTy3J1ap/iaH.

Keuku naum coam bewoaq.

Cano 0epap iib1\oH TOpap

Keuku naum coam bewoaq.

Maprumymosbiid, TYTYH 00ocap

Keuku naum coam bewoaq.

YHaa-0yHaa 0JIOMOH KUM

Keuku naum coam obewoaq.

by=a nadac osap =arru=

Keuku naum coam bewoaq.

My3ssaranaa Tep TOM4HCH

Keuku naum coam oewioaq,
cap\aiiragma MaiI0H HIK
Keuku naum coam oewioaq,
BUTAM =YpTJIap KapoIaraa

Hananenue Obika U cMepTh
B nsTh yacoB Beyepa.

br110 1I9TH 4aCOB TOYHO BEUCpa.

Keuku naum coam oewoa.
Keuku nauum coam 6ewoa.

Ponna-poca coam 6ewoa.

Kar pIpunra — maprapasa

Keuku naum coam oeuwoaq.

Capno Oepam cysik — Hailjap

KeuKku naum coam oewoaq.

Kannacuga 6y=a cacu

Keuku naum coam oeuwoa

I'yanait ssmuHap tajaBacacu

Keuku naum coam bewoaq.

ETud xesmap =opacos mam

Keuku naum coam bewoaq.

CagcaH OypHU AW YOBJA

Keuku naum coam bewoaq.

Kynpaai é=ap xapomariap

Keuku naum coam oewoa.

Jepa3anap JlaHr ouusaap

Keuku naum coam oewoa.

AM, 1ammaTam coar oemja!

bapua coat 6emnga >u!

/upa-mmpa KeUYKu manT coat oerial

PeGenok npuHec 0enyro MPOCTHIHIO

B IISITh YacOB Beuepa.

I[Bepb H3 yiKC Hpe,Z[YCMOTpHTCHBHOf/'I HN3BCCTH
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OcranbpHOE OBLTO CMEPTHIO M OJMHOKOE
CMEpTh

B IISITh 4aCOB BeYepa.

Bertep yOpan xmonku

B IISITh YacOB Beuepa.

N okcup cesnt CTEKIIO U HUKEIb

B IISITh 9aCOB BeYepa.

Yaxke cpaxkaroTcsi roJTyOb U Jieonap

B IISITh YacOB Beuepa.

N 6enpo ¢ onmycTomeHHbIM (JIarmToKoM
B IISITh YacOB Beuepa.

OHu Havanu mocoxa

B I[ITh YaCOB BeYepa.

Konokona MeImngka u JAbIMa

B IISITh YacOB Beuepa.

B yriax rpynmbl MoTYaHus

B IISITh YacOB Beuepa.

! 1 OBIK OJTUHOKOE {CTMHCTBEHHOE} CEP/ILIe
nocruraer!

B IISTh YaCOB BeYepa.

Korna ot cuera mpuObun

B IISITh 4aCOB BeYepa.

KOTJ1a TUIOMIa b Oblla MOKPBITA HO0M
B IISTh YaCOB Bevepa.

CMEPTh IOMECTHJIA SIUIIA B paHy

B IISTh YaCOB Bevepa.

B msaTh yacoB Beuepa.

B na1h yacoB TouHO Beuepa.

I'po6 ¢ Kosecamu - KpOBaTh.

B II5ITh YaCOB Beuepa.

Koctu u ¢uieiiTsl 3Byyar B €ro ciyxe
B IITh YacOB Bedepa.

BbIK y’e MBIUUT H3-3a €ro NepeHsis
CTOPOHBI

B IISITh YacOB Beuepa

[lepenuBanuch BceMH LIBETaMU Payru
YeTBEPTh arOHUH

B IITh YacOB Beyepa.

W3nanu yxe NpuxoIuT raHrpeHa

B IISITh YacOB Beuepa.

Por upuca u3-3a 3enensle

B IISITh 4aCOB BeYepa.

Panb1 ObUTH TOPIYMMHE KaK COJTHIIA

B IISITh YacOB Beuepa.

U TOJITIA JIOMaJia OKHA

B IISITh YacOB Beuepa.

! B3nox, Kakue y>kacHbl€ ITh Beuepa!
! Bp110 11ATH YacoB BO Bcex yacax!

! B0 1ATH YacoB B TeHU Bevepa!

Dado que este trabajo no parece ser el lugar méas adecuado para hacer una historia
pormenorizada de los matices de cada una de estas dos posturas y de la ndmina de los
pensadores que han mantenido una u otra, me voy a limitar a dar cuenta de algunos de

los hitos mas destacados de cada una de estas dos opciones teodricas sobre la metafora
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en el pensamiento moderno y contemporaneo, aunque las teorias y opiniones sobre la
metafora estan presentes en el pensamiento lingiiistico y filoséfico al menos desde
Aristoteles. La postura que ha intentado expulsar —sea tacita o explicitamente— a la
metafora del ambito del lenguaje referencial, y especialmente del ambito del lenguaje
de la ciencia, de la filosofia y de cualquier otro lenguaje que pretenda ser referencial,
ha sido compartida por todos aquellos que han defendido que el lenguaje de la ciencia

debe estar hecho de un barro distinto al del lenguaje ordinario.

Comoquiera que utilizaré las aportaciones al tema de la metafora de todos ellos —y de
algunos mas— a lo largo de este trabajo, me limitaré en este capitulo introductorio a
sefialar sucintamente los que, en mi opinidn, son los hallazgos mas relevantes de la

filosofia del siglo XX sobre la metafora. Estos serian basicamente los siguientes:

Lo metaforico sélo puede ser definido en funcion de y en contraste con lo literal.

La metafora es detectable precisamente en la tension entre los términos que se
usan literalmente en una proferencia y los que se usan translaticiamente.

o La metafora no solo se limita a poner de manifiesto una analogia aceptada por
una determinada comunidad lingiiistica entre dos objetos dados, la metafora
también puede crear esta analogia.

« En funciéon de esa analogia que crea la metidfora es como podemos
conceptualizar determinadas ideas, especialmente las ideas de aquellos objetos
de los que no tenemos una experiencia sensible, como es el caso de Dios.

« Las metaforas no funcionan aisladamente unas de otras, sino en la medida en
que forman parte de redes conceptuales que pueden ser complementarias unas de
otras o incompatibles entre si.

« En funcién de esa pertenencia de las metaforas a redes conceptuales, las
metdforas conforman nuestra concepcion de la realidad. Dicho de otro modo y
usando la afortunada expresion , “vivimos de metaforas”, 1o mismo en el
lenguaje cotidiano que en cuales quiera jergas especializadas, sean éstas las
jergas de los carpinteros, de los militares, de los cientificos, de los te6logos o de

los filosofos
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5. Traduccion estilistica y literaria

TIERRA SECA
Tierra seca, tierra quieta de noches +ypy= ep
inmensas.

[I{ancus
(Viento en el olivar, KeYaJapHUHT TOILLIM MaKOHH,
viento en la sierra.) COKHH MaKOHH.

(3aitHyT30p/a IIaMOJI, 1ajia-aaliTaa
Tierra vieja del candil y la pena. II1aMoJ1)
Tierra de las hondas cisternas. N3Trpo0 Ba IIAMHMHT =aJIUM MaKOHH
Tierra de la muerte sin 0jos Yy=yp KbULIap MaKOHH.
y de las flechas. Kb13cn3 butHM, HOBaKJIap MaKOHH.
(Viento por los caminos. Brisa en las (Mbinakiap/a mamou,
alamedas.) TepakiIapaa mamoJ.)

Si lo metaférico se entiende como un cambio en el significado de un término de
modo que ese término signifique un objeto distinto del que habitualmente significa,
entonces una metafora sélo podra ser detectada y comprendida en el contexto de una
proferencia y en la medida en que el significado translaticio resulte chocante o raro
para los hablantes de una lengua dada y en un determinado momento sincronico. Esto
es, si podemos decir que la metafora conlleva un significado translaticio o derivado
de un término es porque tenemos en mente que el término de que se trate tiene un
significado apropiado o literal, que seria el significado normal que los hablantes
adjudicarian a ese término. Asi, si decimos que en “Juan es un pdjaro” la palabra
pdjaro esta usada translaticiamente es porque sabemos que Juan es un ser humano y
porque sabemos también que, en este contexto, esa palabra no significa ‘“ave,
especialmente si es pequefia”, sino “hombre astuto y sagaz, que suele suscitar

recelos”.
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Esta nocién de literal que estoy proponiendo tiene graves dificultades tedricas
(Bobes Naves, 2004: 148-149), aunque sea una nocion bastante de sentido comun,
plausible y operativa. Y estas dificultades tedricas afectan lo mismo al ambito
diacrdnico que al sincronico. Desde un punto de vista diacronico la distincion entre el
significado literal de un término dado y el significado (o significados) que tuvo ese
término en el pasado no siempre puede establecerse con nitidez. Y ello porque
algunos hablantes pueden tener conciencia del significado arcaico u obsoleto de un
término y de su significado actual, y, en razén de ello, usar el término siendo
conscientes de esa duplicidad semantica para conseguir determinados efectos
retoricos o cognoscitivos. Y, desde el punto de vista sincronico, el criterio para
decidir cudl sea el significado de primer orden de un término y cudles sean sus
significados de segundo o de tercer ordenes puede variar grandemente entre los
hablantes de los diversos dialectos y sociolectos de una lengua. No obstante, y a
pesar de estas discrepancias, se puede mantener razonablemente la existencia de un
nlcleo semantico basico para la mayoria de los términos y para la mayoria de los
hablantes de una lengua dada, ntcleo semantico basico con respecto al cual los otros
significados del término serian considerados translaticios, estén o no estén

lexicalizados en un momento dado.

Con respecto a los diversos sociolectos de una lengua también nos encontramos con
el mismo fenémeno. Asi, por ejemplo, el verbo especular significaba literalmente en
latin reflejar o espejear. Pero este verbo ha pasado a las lenguas modernas con los
significados de segundo orden de “registrar, mirar con atencion algo para reconocerlo
y examinarlo”, “meditar, reflexionar con hondura, teorizar” y “perderse en sutilezas o
hipotesis sin base real” (DRAE), que ahora podrian ser considerados como los
significados bésicos de ese verbo y que se usan muy a menudo en la jerga filoséfica.
Pero estos significados han sufrido ulteriormente otros cambios que hacen que el
verbo especular signifique “efectuar operaciones comerciales o financieras, con la
esperanza de obtener beneficios basados en las variaciones de los precios o de los

cambios”, “comerciar, traficar” o “procurar provecho o ganancia fuera del trafico
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mercantil” (DRAE) en el sociolecto o jerga de los economistas. Como resultado de
ello los significados de especular son muy distintos si el verbo se usa en la jerga
filosofica o en la jerga econdmica, aunque en ambos casos sus significados actuales
sean metaforas lexicalizadas con respecto a su significado original. Y lo que se dice
para el verbo especular es valido también, mutatis mutandis, para sus derivados y
cognados como el adjetivo especulativo, el sustantivo especulacion o el adverbio

especulativamente.

El resultado de estas divergencias semanticas entre los hablantes en el eje diacronico
y de los diversos sociolectos y dialectos de una lengua en el eje sincronico serd el
gue, en algunos casos, los hablantes pertenecientes a un grupo determinado entiendan
un significado como translaticio, mientras que los hablantes pertenecientes a otro
grupo lo entiendan como literal. Pero en la mayoria de los casos si hay un acuerdo
entre los hablantes para decidir cual sea el significado literal de un término (o cuales

sean, en su caso) y cual sea su significado translaticio (o cuales sean, en su caso).
6.De la semantica a la pragmatica

Dado que una de las caracteristicas de la metafora es su ambigiiedad, desde el ambito
meramente semantico resulta sumamente dificil desambiguar el significado de
muchas expresiones y distinguir cudndo hacemos un uso literal de ellas y cuando un

uso translaticio.

La decision sobre si una palabra o una expresion estan usadas literal, metaforica,
eufemistica o ironicamente, por ejemplo, parece que no podemos tomarla en muchos
casos desde el ambito estrictamente semantico. De ahi que aparezca como
imprescindible el plantear una estrategia pragmatica que dé razéon de como y por qué
cambian de significado los términos y las expresiones que los contienen en funcion
del contexto en que son proferidas. Aunque la interpretacion pragmatica de las
metdforas se ha hecho de acuerdo con otros planteamientos, para enmarcar
tedricamente la cuestion de las estrategias pragmaticas voy a aludir basicamente al
planteamiento clésico.
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7. Los tres estadios en la vida de una metafora

ROMANCE DE LA LUNA, LUNA*!

La luna vino a la fragua
Con su polison de nardos.
El nifo la mira, mira.

El nifio la esta mirando.

En el aire conmovido
mueve la luna sus brazos

y ensenfa, lubrica y pura,
sus senos de duro estano.
-Huye luna, luna, luna.

Si vinieran los gitanos,
habrian con tu corazén
collares y anillos blancos.

- Nifo, déjame que baile.
Cuando vengan los gitanos,
te encontraran sobre el yunque
con los ojillos cerrados.
-Huye luna, luna, luna,

que ya siento sus caballos.
-Nifo, déjame, no pises

mi blancor almidonado.

' F.G.Lorca “Prosa, Poesia, teatro” M., Editorial

progreso, 1979
Todos los versos tomados de este libro

el jinete se acercaba
tocando el tambor del llano.
Dentro de la fragua el nifio
tiene los ojos cerrados.

Por el olivar venian,

bronce y sueno, los gitanos.

Las cabezas levantadas

y los ojos entornados.
Como canta la zumaya,
lay, como canta en el arbol!
por el cielo va la luna

con un nino de la mano.
Dentro de la fragua lloran,
dando gritos, los gitanos.

El aire la vela, vela.

El aire la esta velando.
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OH IA+UJIA POMAHC?
Kenau Hanrap \opura oii
HACTapUH/IaH bIpald PHIMOI,
+apap, =apap 6oia pa=up.
bona ¢pa=up Tukunap noi.
O#i =punapus €310, bIiiHAO,
CBUT=MJUIATUO =anail TyciH,
0eopy MoK KbIKpaKJIapuH,
oJIap TYHTH IIaMOJI IIyIIHH.
bepkunu6 o1, oliuM, oiinm!
Kenu6 =onca neuunap rap,
IOparuHrIad CaHoHIapa
0= Iaj=anap 3ap0 =uiauuiap.
+bIp=Ma, 60112, =BIp=Ma CHpa,
CEH JIBLTUIIAp KeNraH To0aa
caHJoHTa OOII =hIHKHO ETIUH,
yii\oHMaccaH cupa X001aH.
bepkuH oiinMm, oiuM, onuMm!
TYWIUM OJIUC OT AYIypPHH.
+bIp=Ma, 0012, Oupo= 6ocMa
OI[OpJIAHTaH UITaK HYPHUM.
Otnu= enap iupo=napaaH
Ho\opaai 4aimo JTy3HU.
[epvk 60oa My3 caHIOHTa
Oo111 =pIiiranya roMap KbI3HH.
3aiiTyH3opaaH OpuHXKa Ty —

JBUTATIAP IAM YU=H0 Kemap,

! [llaBkar Paxmon «dur =aii\ynu momuk» T.,1989.

I'.Jlopka mebpnaprHUHT Tap>KUMAcH LIy KUTOOIaH
OJIMHTaH.

OomapuHu TyTHO OanaH,
KBI3JIApUHU =HCUO Kemnap.
blx, =aticu Oup o\ou é=nman
nojsioBap Ooii=ymr \apuo.

Ot 6omaHUHT =BUTIACHIAH
ymad KeTap OCMOH CapH.
Horomr \opnan starpap dapé.
XOTUH=XaJaX =Hi-4yBJIapHu.
[ITamoun 3ca ke3zap 6emop.

[[Tamoun ke3ap yBnab-yBiao.
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Acabo de mantener que, para que una metafora novedosa sea correctamente
comprendida, se requiere que sea propuesta entre hablantes que comparten un
cierto grado de intimidad y que el éxito de esa metafora nacida en el ambito de la
intimidad consistird precisamente en que abandone el ambito en el que nacid y se
generalice entre los hablantes de una lengua, incluso hasta el punto de que los
hablantes pierdan conciencia de que alguna vez fue una metafora. Lo que haré¢ en
el resto de este capitulo sera analizar los tres estadios en los que puede encontrarse
una metafora desde el momento en que es propuesta por primera vez hasta que se
lexicaliza y, en muchos casos, ya no es entendida como tal metafora. Estos tres
estadios en la vida de una metafora serian los de metafora novedosa o creativa,

metafora semilexicalizada y metafora lexicalizada o muerta.

8. Metafora novedosa

Una metafora creativa nace normalmente a causa de una necesidad comunicativa
del hablante que cree tener algo nuevo que decir, sea porque se trate de una
realidad nueva o porque se crea haber entendido una realidad ya conocida de
manera distinta a como se venia haciendo habitualmente. Puesto que el hablante no
tiene términos usaderos para referirse a esa realidad, tiene que echar mano de
términos que ya tienen un significado literal perfectamente delimitado para,
cambiando metaféricamente ese significado, poder hablar del objeto nuevo o de la
realidad nueva. A partir del cambio metaforico de significado de este término
nuclear, los términos que se relacionan con el que ha cambiado de significado, por
parecido o por oposicion, deberdn cambiar también de significado para poder
conformar una nueva forma de entender y hablar de la realidad de que se trate,
hasta construir una completa red de metaforas novedosas. Por su parte, si hubiese
ya algin otro sistema de metaforas semilexicalizadas que no fuese compatible con
el nuevo sistema, ese otro sistema antiguo deberd ir desapareciendo para referirse
al objeto de que se trate en cuanto que se comenzara a considerar por los hablantes

como inadecuado. Esto hace que el proceso de aparicion y de aceptacion por parte
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de la comunidad de los hablantes de las metaforas creativas tenga una cierta dosis
de paradoja, puesto que las metaforas creativas son incongruentes con las redes de
metaforas semilexicalizadas ya existentes y con las creencias y asociaciones que
conllevan esas redes vigentes en un momento dado. Y, sin embargo, si tienen €xito
—lo que sucede normalmente cuando su creacion obedece a razones cognoscitivas—
su destino sera el de pasar, con el tiempo, a generar otros sistemas metaforicos que
rivalizardn y, en su caso, sustituiran a los anteriormente existentes para hablar del

objeto de que se trate.

Quizas sea en los ambitos de la ciencia y de la filosofia en los que resulte mas
ilustrativo un analisis del proceso de rivalidad y sustitucion entre dos redes de
metaforas, una red semilexicalizada y aceptada cominmente por la comunidad de
los hablantes y otra que se propone para completar o para refutar a la anterior. En
estos ambitos teoréticos la aparicion de una nueva teoria cientifica o filosofica
suele tener en su base, o generar como resultado, una nueva metafora creativa y
una red de metaforas subsidiarias de ella con, al menos, tres consecuencias

importantes:

« Proponer un nuevo modelo o un nuevo marco de referencia para conocer la
realidad.

o Crear una red de metaforas subsidiarias que permita generar un numero
indefinido de aseveraciones sobre esa realidad congruentes con la metafora
basica.

« Entrar en colision y sustituir, si tiene €xito, a las teorias rivales anteriores y/o
contemporaneas cuyas redes de metaforas se muestren incompatibles con la

nueva.

En resumen, la segunda funcién de la metdfora creativa, la funcion
consistente en construir modelos para comprender una realidad y poder hablar de
ella, asume y amplia la funcion anterior de nombrar o denominar. Comoquiera que
los términos no suelen cambiar metaforicamente de significado de forma aislada,

sino que un cambio metaforico en un término suele llevar aparejados cambios en
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los significados de los términos relacionados con el que ha cambiado de
significado en primer lugar, se facilita con ello la creacion de redes conceptuales,
que conforman un modelo o patron desde el que poder hablar y comprender un
objeto o un grupo de ellos. En el marco de estas redes conceptuales es donde un
término cualquiera va perfilando y concretando su significado metaforico hasta el
momento en que sea entendido como el significado literal o técnico del término en
cuestion. La adecuacion o inadecuacion del uso de ese término serd uno de los
criterios que permitan adjudicar a las aseveraciones en que entre a formar parte los
valores de verdad y también permitira al oyente inferir si el hablante ha
comprendido bien la actividad o ciencia de las que dice estar hablando. Y ello
porque las metaforas suelen surgir alli donde una comunidad de hablantes
comparte ciertas creencias, que modelan su forma de ver el mundo. Por ello la
lexicalizacion de los significados metaforicos suele ser un buen indice para saber si
alguien estd bien adiestrado en determinadas creencias, sean éstas generales en la
comunidad de los hablantes o particulares de una ciencia o de una escuela o

colegio mas reducido en alguna actividad.
9. Metafora semilexicalizada

De mas interés y mas significativo que el estudio sobre las metaforas lexicalizadas
quizas sea, para la reflexion filoséfica sobre el lenguaje y para indagar sus
implicaciones gnoseologicas, el estudio de las metaforas semilexicalizadas. Y ello
es asi porque en esta situacion de semilexicalizacion es cuando, partiendo de una
metafora basica, que permite denominar, entender y conceptualizar a un objeto con
términos que literalmente se aplican a otro objeto, podemos generar todo un
complejo sistema de conexiones conceptuales usando metaforas subsidiarias y
congruentes con la metafora bésica central. Y esto no se queda circunscrito
meramente a la funcion de nombrar o denominar, sino que estas conexiones
metaforicas, que establecemos al hablar de un objeto con términos que literalmente
sirven para hablar de otro distinto, conllevan sistemas diferentes de entender la

realidad y conceptualizarla. No obstante creo que hubiera sido mas acertado
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traducir ese titulo como Las metaforas de las que vivimos, lo cual recogeria mejor,
en mi opinion, lo mismo la literalidad del titulo que su contenido doctrinal; amén
de ser una colocacion analoga a las de “vivir del propio trabajo”, “vivir de

29 «¢e 29 ¢¢ 99 ¢¢

ilusiones”, “vivir del cuento”, “vivir del aire”, “vivir de quimeras”, etc.

Cuando escogemos una metafora basica para referirnos a un objeto, escogemos un
juego de lenguaje que hay que jugar de acuerdo con ciertas reglas. Y quizas la
regla principal, una vez escogida la metafora basica o nuclear, sea la de que, desde
ese preciso momento, los términos relacionados semanticamente con el que sirve
de foco a la metafora basica son también pertinentes para hablar del objeto de que
se trate, si se aplican a ese objeto como se aplicaban al objeto al que los términos

en cuestion se aplicaban literalmente.

Por otra parte, sobre un mismo objeto se pueden establecer muy diversos sistemas
metaforicos; esto es, podemos hablar de y conceptualizar a un dominio término no
solo usando términos extraidos de un unico dominio origen, sino usando términos
procedentes de varios dominios origen, y el resultado de ello serd que, segun el
dominio origen que escojamos, resaltaremos -y a su vez ocultaremos— facetas
distintas del objeto, que nos pueden llevar a cambiar radicalmente nuestra
conceptualizacion del objeto y a descubrir cosas nuevas en €l. Tomemos, por
ejemplo, para su andlisis algunas de las formas como podemos y solemos hablar
metaforicamente de una discusion académica y veamos como, segun la metafora
basica que escojamos para hablar de ese objeto, nuestra forma de entender qué sea
una discusion académica puede ir variando de manera sustancial. Aunque seria
posible multiplicar indefinidamente las metaforas basicas de las que podemos
servirnos para referirnos al origen, desarrollo y objeto de una discusion académica,
Creo gue sera suficiente para mis propositos con centrarme en cuatro de ellas, que
son muy corrientes, por lo demas, en nuestras expresiones habituales. Estas pueden

ser las siguientes:

“Una discusion académica es una guerra”;
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“Una discusion académica es una corrida’;
“Una discusion académica es un juego”,
“Una discusion académica es un COMercio”.

Una descripcidn del proceso racional de una discusion académica en estos términos
no se limita a transmitir al oyente una informacion verdadera o falsa sobre la
discusion académica en cuestion, sino que conlleva asociado todo un complejo
sistema conceptual que condiciona la forma de ver el objeto discusion académica,
segun el cual las teorias, las ideas, los argumentos y los hombres que los mantienen
luchan entre si, vencen 0 son derrotados. Y el oyente, probablemente, no sera
consciente de que no solo lo estamos informando sobre el acontecimiento de la
discusién académica, sino que, con nuestra informacion, le estamos formando
también un juicio o le estamos proporcionando una conceptualizacion determinada

de qué sea eso que se llama una discusion académica.

De acuerdo con la metafora basica de [6], que pone en relacion discusion
académica y guerra, podemos construir un juego de lenguaje autoconsistente en el
que solo nos refiramos al proceso de comunicacion racional, que se supone que
debe ser una discusion cientifica, en términos bélicos. Este juego de lenguaje que,
por lo demas, no es demasiado rebuscado, pone de relieve determinados aspectos
de la discusion y oculta otros de no menor importancia. Precisamente, los aspectos
de lucha y hostilidad en una discusion académica, que destaca la metafora bésica
de , y el hecho de que se oculten con ella otros aspectos no menos significativos y
relevantes para hacerse una idea cabal de ese objeto es lo que posibilita, e incluso
exige, la existencia de otras redes metaforicas para referirse a ese mismo objeto. En
estas otras se ocultaran sistematicamente los aspectos destacados en y se

destacaran, también sistematicamente, otros distintos.

Un grado menor de agresividad, aunque atn no se renuncie al “derramamiento de

sangre”, puede ser el que se observa si sustituimos el juego de lenguaje en el que
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nos introduce la metafora bélica de por el que nos posibilita la metafora taurina de
, cuyo uso tampoco resulta chocante en el ambito cultural del espafol. En
congruencia con la metafora basica de obtendriamos un juego en el que tendrian
sentido y serian susceptibles de ser calificadas como verdaderas o como falsas

aseveraciones.

Las metaforas analizadas hasta aqui en esta seccion participan de la caracteristica
comun de ser metaforas habituales en nuestro ambito cultural, con un uso bastante
frecuente, bien delimitado y suficientemente tipificado. Por tratarse de unas
metaforas semilexicalizadas y ser de uso habitual por parte de los hablantes es por
lo que se ha dicho que vivimos de ellas y que conformamos los objetos de acuerdo
con ellas, pero su funcion cognoscitiva parece que queda reducida a senalar
relaciones o caracteristicas de los objetos ya conocidas y comiunmente aceptadas
por la comunidad de los hablantes. En este sentido es en el que se puede decir que
su funcion cognoscitiva queda reducida a la de transmitir conocimientos que ya
poseemos. Por el contrario, parece que su utilidad es menor si de lo que se trata es
de entender las mismas realidades con nuevas formas. Esto es, no ayudan a
cambiar de forma novedosa nuestra conceptualizacion de los objetos a los que
hacen referencia. Esta ultima funcion es la que llevan a cabo las metaforas

creativas o novedosas que hemos visto y analizado en la seccion anterior.
10. Metafora muerta

Finalmente, y aunque parezca una obviedad de la que se podria prescindir,
conviene terminar este capitulo con la consideraciéon de que una metafora
lexicalizada o muerta es una metafora que, en su dia, estuvo viva y fue creativa. Es
mas, fue lo suficientemente creativa como para que el significado originalmente
literal de la palabra en cuestion fuese sustituido por el nuevo significado
metaforico, llegdndose a olvidar en la conciencia lingiiistica de los hablantes el
significado original de primer orden o, en su caso, permaneciendo operativos los
dos significados, entendiéndose ahora los dos significados como un caso de

polisemia.
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Justamente esta condicion de lexicalizada de una metafora muerta es la que ha
llevado a algunos estudiosos del tema a mantener que su consideracion carece de

relevancia para una teoria de la metéfora.

Analicemos, por medio de un ejemplo clasico, como ha podido llegar una metafora
a su ultimo grado de lexicalizacion o fosilizacion. Se trata de la palabra testa, que
en espafiol actual, aunque con un cierto matiz peyorativo en algunos casos,
significa literalmente cabeza. Sabido es que, en latin clasico, el término que
literalmente significaba lo que significa el espafiol cabeza era caput, de donde
procede la palabra espaiiola. Por su parte testa significaba literalmente puchero o
vasija de barro, de donde procede la palabra espafiola tiesto. Pues bien, mediante
una metafora del latin vulgar, que tenia bastante de humoristica, se comenz6 a
[lamar testa a lo que en latin clasico se denominaba con la palabra caput. Esta
metafora jocosa llegd a lexicalizarse hasta tal punto que testa ha pasado al italiano,
al espafiol, al portugués y al catalan con la misma grafia, y, como téte, al francés.
Por su parte, caput pasé al espafiol con su significado literal clasico de cabeza, al
catalan (cap) y al portugués (cabe¢a). Sin embargo, caput pasé al francés (chef)
con un nuevo significado metaférico como sinénimo de gobernante, director o
superior; y con ese significado, ahora ya como significado literal, ha pasado del
francés al espaiiol (jefe), al inglés (chief), al aleman (Chef), al portugués (chefe) y a
otras lenguas. Con ello estamos ante casos de metaforas que, por haber cumplido
perfectamente su proceso de lexicalizacion, los hablantes toman ya sus significados
como literales y, a partir de ellos, pueden recomenzar el proceso y reconstruir
nuevas metdforas con significantes cuyos significados actuales, aunque

metaforicos en su origen, ya no se entienden como tales.

Quizas el mejor modo de reconocer una metafora completamente lexicalizada sea
el hecho de que la lengua ha debido recurrir a una nueva palabra para designar al
objeto que se significaba anteriormente con el término metaférico ahora

lexicalizado. Y ello es lo que hace que nos encontremos ante sindénimos, que
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permiten explicar el significado de un término utilizando inicamente otro término,

sin necesidad de recurrir a una parafrasis.

Con testa estamos, pues, ante el caso de una metafora perfectamente fosilizada
cuya génesis y evolucion solo pueden ser rastreadas con un pertinente saber
filologico. Por otra parte, este caso extremo, que hace adecuado el adjetivo
calificativo “fosilizada” aplicado a esta metafora, se ha dado en el transito de una
lengua —el latin vulgar— a otras lenguas distintas como son el italiano, el espaifiol, el
catalan o el portugués. Pero este ultimo fendmeno se da también en el seno de una
misma lengua, llegdndose también a sustituir el significado literal de una palabra
por su nuevo significado metaforico; proceso que se cumple tan completamente
como para que se olvide el antiguo significado literal o sigan conviviendo
pacificamente los dos significados en el mismo significante, ahora como ejemplos

de homonimia.

Un caso analogo al de greve es el del término espaiol policia. El término policia —
y sus cognados en las lenguas modernas— deriva de la palabra griega polis, que
significa ciudad. Y el primer significado que tuvo policia y sus cognados estaba
relacionado con la cortesia, la urbanidad, la buena crianza y la limpieza, que se
creian mas propias de los habitantes de la ciudad que de los habitantes del campo.
Una vez lexicalizado el significado de limpieza para el significante policia es
cuando este significante se pudo usar metaféricamente para designar a los agentes
de la autoridad, en la medida en que se entendi6 su funcion represiva como una
especie de limpieza moral de la vida publica. Y este significado metaforico de
tercer orden es justamente el que se ha hecho el mas habitual en la actualidad para
el significante policia, hasta el punto de que muchos hablantes han olvidado los
otros significados cronolégicamente anteriores o, todo lo mas, los consideran como

arcaicos y obsoletos.

Y lo relevante de esto es que, una vez completado este proceso, ahora podemos

afiadirle nuevos significados metaforicos al significante policia, significados que
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ya no estarian relacionados ni con el dominio de la ciudad ni con el dominio de la

limpieza, sino con el dominio de los cuerpos represivos. Asi si afirmamos
“Los globulos blancos son la policia del cuerpo”,

para un hablante espafol medio en la actualidad, el significado de policia es algo
que tiene que ver primeramente con los agentes de la autoridad, y no con el “buen
orden que se observa y guarda en las ciudades y republicas, cumpliéndose las leyes
u ordenanzas establecidas para su mejor gobierno”, ni con la “limpieza, aseo”, ni
con la “cortesia, buena crianza y urbanidad en el trato y costumbres”, sino con
“cuerpo encargado de velar por el mantenimiento del orden publico y la seguridad

de los ciudadanos, a las 6rdenes de las autoridades politicas” (DRAE).

Precisamente porque para el hablante comun policia significa ya casi
exclusivamente agente de la autoridad, las metaforas que podemos construir ahora
con ese término tienen que ver mas con los aspectos represivos de la policia que
con los aspectos relacionados con la limpieza. Por ello es por lo que un caso como
[10] nos llevarda normalmente a conceptualizar los globulos blancos como
ejerciendo una cierta actividad represora de los microorganismos hostiles al
cuerpo. Por su parte, si quisiéramos conceptualizar la actividad de los leucocitos
como una actividad de limpieza, quizas considerariamos mas apropiada una

aseveracion metaforica del tipo de
“Los globulos blancos son el servicio municipal de limpieza de la sangre”.

Estos ejemplos creo que muestran suficientemente que, aunque un significado
metaforico lexicalizado haya dejado de ser una metafora en sentido estricto, no
obstante su analisis no es un mero pasatiempo erudito. Y no es un mero pasatiempo
erudito porque este analisis nos descubre cudl es la funcion y el destino de las
metaforas. La funcion de la metafora —y por ello su estudio es imprescindible para
cualquier reflexion sobre el lenguaje— no es otra que la de crear nuevos

significados sin multiplicar los significantes. Y el destino de una metafora se
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cumple cuando estos significados nuevos dejan de ser entendidos por los hablantes
como metafdricos para pasar a ser entendidos como literales y, en el caso de las
actividades intelectuales, incluso como “significados técnicos”. Que sea mayor o
menor el nimero de metaforas que consigan alcanzar su objetivo y lexicalizarse es
una cuestion meramente cuantitativa que en nada afecta a la funciéon cualitativa de
la metafora. Y, finalmente, conviene insistir en que el proceso de lexicalizacion de
las metaforas es normalmente muy lento en la historia de una lengua y que no
todas las metaforas se lexicalizan al mismo ritmo, ni de forma uniforme en todos
los dialectos y sociolectos de una lengua. Durante mucho tiempo las metaforas
permanecen en un estado de semilexicalizacion en el que tienen otras
caracteristicas ademas de la caracteristica de denominar o nombrar los objetos, que

parece basica en las metaforas lexicalizadas o muertas.

IIl. CAPITULO SEGUNDO

1. Verdad literal y verdad metaforica

PRECIOSAY EL AIRE

Su luna de pergamino de pino verde. El viento-hombron la
Preciosa tocando viene Su luna de pergamino persigue

por un anfibio sendero Preciosa tocando viene. con una espada caliente.

de cristales y laureles. Al verla se ha levantado Frunce su rumor el mar.

El silencio sin estrellas, el viento que nunca duerme. Los olivos palidecen.
huyendo del sonsonete, San Cristobalon desnudo, Cantas las flautas de umbria
cae donde el mar bate y canta  lleno de lenguas celestes, y el liso gong de la nieve.
su noche llena de peces. mira a la nifia tocando I Preciosa, corre, preciosa,
En los picos de la sierra una dulce gaita ausente. Preciosa,

los carabineros duermen -Nifia, deja que levante que te coge el viento verde!
guardando las blancas torres tu vestido para verte. IPreciosa, corre, Preciosa!
donde viven los ingleses. Abre en mis dedos antiguos 'Miralo por donde viene!

Y los gitanos del agua la rosa azul de tu vientre. Satiro de estrellas bajas
levantan por distraerse Preciosa tira el pandero con sus lenguas relucientes.
glorietas de caracoles y ramas 'y corre sin detenerte. Preciosa, llena de miedo,
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entre en la casa que tiene,
mas arriba de los pinos,
el consul de los ingleses.
Asustados por los gritos
tres carabineros vienen,

sus negras capas cefiidas

HNadnazopy Oumtyp Thiia
\upa-mpa oiIuH poIaa
oinan nadum IIpecuoca
JapaHriata ypuo britHap.
CuTopacu bIuras >KUMIIMK
CypOHJIapJIaH =ouap Hapu
Oanu= ThlJIa TYHHU BIHHAO
onupaérra JeHru3
capu.

Onuc =opnu ybI==ujapja
WHTJIMCTOHJIAp sAlIaral 0=
=pIp\OHJIAPHU THP
=yplara

co=4YmiapHu 6ocap
MyZIpO=.

blitHamm0 cyB JnbUTHIIAPH,
HaMMasiapra 4o\JIaHHIIHO,
srap Ha=IIHH \opiap capu
CaHOOAPHUHT ILIOXJIAPHHU.
Oiinait naduu [pecnoca
JapaHryarap dKaH HOTOIll
nai0 ObUTap KbI3 BIHTHAA
OamraiibaT Oup EmMoH
1aMoJI.

by sutan\ou
Xpucrodopaup,

CaMOBUH THJI, KUCMU

Kaowup,

y los gorros en las sienes.
El inglés da a la gitana
un vaso de tibia leche,

y una copa de ginebra

que Preciosa no se bebe.

[TPECHUOCA BA IITAMOJI

=apap =u3ra Iam

BUIOWLIIAP

HaWHUHT XyHYK cacu KaOu.

Iloi#, apL1M =U3,
STaruHTHU
Oup KeITapuO, =aipa

Tanaam,

=OPHUHIIATU KbIK aTHUPIYJl

=pULTAPUM/IA TYPCUH
A1Hao.

[Ipecuoca orinaii naduu
Tanurad =ovap
YKOHIIIOJIAT/Ia

blitHab ubi\naii
IaMIITUPUHA

1aMoJI =H3HU =yBa
oomwap.

CoBup neHrus
THUT=HHJIApPH.

bot 6s13apap
3aiTyH30pap.

Kyitnap \opiap
CypHauapu,

o\up 3aHTWH yanap
=opiap.

[Ipecnoca, Te3po=, oryp,

ax3ap mamoJ etud onap!

Y mientras cuenta, llorando,
su aventura de aquella gente,
en las tejas de pizarra

el viento, furioso, muerde.

[Ipecuoca, Te3po=, roryp,
KU(TIapUHITAa YOBYT
couap!

KOnny3napnan epra
TYyIITaH

sp=uparad T Cotup.
[Ipecuoca cano6apzop
y3pa caBjaT THIKHO TypraH
WHTJIMCTOHIIAp
KOHCYJIMHHUHT

=pIp\OHKTA BI3KH ypap.
+13 NOAMHU SIIUTTaH Y0=
qomuoO Keyap anui-Tamul,
OepeTyapuH =uHImnu=
KUMran,

=0pa THIHJIU y4Ta MapOu.
bup 6opno=na cyr
00Kenuo,

JBLTN =H3ra TyTap OUpoB,
O6upoB Mailin HUHKOH
TyTap,

Oedopa =u3 uumac Oupo=.
Nu\na6-cu=rabd ojamiapra
He OBUITaHUH ChIHIAp
Oemron,

Tanr=apuja TOM COIOJINH

aqyu\uaH \aKUp M1aMoJ.
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Si este trabajo tuviese la pretension de ser meramente un estudio lingiiistico o
filologico de la metafora podria terminarse con el analisis de los tres estadios en los
que puede encontrarse una metafora. Pero, en un trabajo de corte filosofico, parece
inexcusable no indagar si a las aseveraciones metaféricas podemos aplicarles los

valores de verdad y en qué sentido podemos hacerlo.

Significado literal de una palabra es una relacion que establecemos entre una
palabra y un objeto o, si se quiere en terminologia saussuriana, entre un significante y
un significado; relacion a la que hemos llegado mediante un proceso de aprendizaje.
Justamente, como hemos visto antes, una de las funciones de la metafora radica en
cambiar esta relacion significativa entre la palabra y el objeto, de modo que, en un
momento determinado, un significante puede tener un significado de primer orden
(literal) y un significado de segundo orden (metaférico). El aprendizaje de ese
significado de segundo orden, y su uso por parte de los hablantes, hara que la palabra
en cuestion pueda tener mds de un significado y convertirse en polisémica. El
aprendizaje que hemos hecho en espafol de la palabra virtud y sus derivados en

aseveraciones como
“Juan tiene muchas virtudes”,

hace que digamos que es verdadera si, y solo si, Juan tiene reconocidas habilidades
manuales y/o intelectuales (toca bien el piano, por ejemplo) y/o morales (es una
persona honrada). Por decirlo con la afieja terminologia escolastica, [1] es verdadera
si, y solo si, Juan tiene “habitos operativos buenos”. Por el contrario, diremos que es

falsa si creemos que no se dan esas cualidades en Juan o si realmente no se dan.

Ahora bien, y con ello entro en el segundo punto, esta relacion entre la palabra virtud
y ciertos habitos intelectuales, manuales o morales de Juan, que nosotros entendemos
como una relacion literal, es fruto del adiestramiento a que hemos sido sometidos en

el aprendizaje del espafiol y de la cultura occidental. Sin embargo, para un latino
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clasico, seria falsa si entre las virtudes de Juan no figurara, primera y
principalmente, la virilidad y aquellas caracteristicas que el hablante latino cree

propias de los varones, como el valor.

Por su parte, en latin postclasico y en latin eclesiastico los valores de verdad de
serian justamente los inversos. Y, si estos valores de verdad han cambiado de signo,
es porque ha cambiado, mediante una seric de transferencias metaforicas, el
significado de virtus, de modo que, segun ¢l contexto historico en que nos situemos,
los valores de verdad de las aseveraciones cambiaran en sintonia con el cambio de

significado de los términos que las componen.

En tercer lugar, este cambio en los valores de verdad no se da sélo en el eje
diacronico, sino que también se da en el eje sincronico y no solo con respecto a las
palabras usadas metaforicamente, sino también con respecto a las palabras usadas en
su sentido mas literal. Esto hace que el significado de las palabras y el valor de
verdad de las oraciones no sea posible establecerlo, en muchos casos, mas que con el

recurso al contexto en que esas oraciones hayan sido proferidas.
2. Metafora y verdad descubrimiento.

El hombre no suele darse por satisfecho con lo conocido en cada momento, sino que
en cada momento lo sabido y lo establecido como verdadero le aparecen como
insuficiente. Esta situacion de insatisfaccion con respecto a lo conocido es la que lo
lleva a intentar continuamente saber cosas nuevas o a conocer mas profunda y

ampliamente las cosas que cree insuficientemente sabidas.

Glosando la famosa aseveracion aristotélica del comienzo del libro A de la
Metafisica, se podria decir que el hombre desea por naturaleza conocer cada vez mas
cosas nuevas y mas profundamente las cosas ya sabidas. En esta situacion de
insatisfaccion para con lo sabido es donde tiene su lugar adecuado la nocion de
verdad como descubrimiento/desvelamiento y, en relacion con la expresion de los

conocimientos novedosos, es donde ejerce plenamente su papel la metafora creativa.
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Las nociones de verdad como adecuacion y de verdad como coherencia llevan
asociadas una concepcion estatica del saber, mientras que la nocion de verdad como
descubrimiento/desvelamiento lleva asociada una concepcion dinamica del saber.
Quizas como mejor se haya expresado histéricamente la concepcion estatica del
conocer, que conllevan las nociones de verdad como adecuacion y de verdad como
coherencia, haya sido mediante la metafora del espejo, metafora que lleva a entender
los procesos cognitivos como reflejo de lo que las cosas son. Para que la mente pueda
reflejar o espejear la realidad ambos extremos de la reflexion, mente y realidad,
deben estar en una situacion de reposo, por lo que cualquier cambio en uno de los
extremos aparece como un elemento perturbador para este ideal, como tematizaron
abundantemente los escépticos en sus topicos. En el ambito semdntico esta
adecuacion o correspondencia se debe dar entre el significado de una sentencia y los

hechos.

En el momento en que se produzca un cambio en uno de los dos extremos de la
relacion entre el significado de la sentencia o de la palabra y los hechos, la
correspondencia debera aparecer como inadecuada o falsa. Y precisamente esto es lo
que ocurre muy a menudo con el propio ejemplo de Davidson. Justamente la palabra
madre es el caso de una palabra usada muy a menudo metaféricamente, de modo que,
al usarla translaticiamente, se rompe la relacion de maternidad cuando se llama
madre a muchos objetos que no pueden tener literalmente hijos. Cuando hablamos de
madre patria, madre naturaleza, madre tierra, ser la madre del cordero, salirse de
madre, sacar de madre, madre superiora, desmadrarse o enmadrarse, parece que la
relacion de maternidad no tiene mucho que ver, en estos casos, con el hecho

bioldgico de dar a luz hijos.

Por su parte, la nocion de verdad como coherencia también conlleva asociada la idea
de una cierta estabilidad basada en una adecuacion previa, explicita o implicitamente
establecida. A partir de una adecuacion establecida anteriormente la coherencia
permite inferir lo que ya estaba establecido en la adecuacion de partida. Pero todo

aquello que no esté asumido en la adecuacion de partida debera ser entendido como
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falso o contradictorio con ella. Un caso tipico y clasico de coherencia es el que se
suele dar en las ciencias formales. Asi, por ejemplo, a partir del postulado euclidiano
de las paralelas s6lo puede construirse una geometria que sea coherente con ¢€l, en
cuanto que ese postulado es entendido y aceptado como una adecuacién verdadera.
Si, por el contrario, sustituimos la creencia de que por un punto exterior a una recta
s6lo puede pasar una paralela a esa recta por la creencia de que pueden pasar infinitas
paralelas o de que no puede pasar ninguna, los sistemas coherentes con estos nuevos
postulados deben llevar, y han llevado historicamente, a construir geometrias

distintas de la euclidiana. Y este proceso tiene algo de mecanico.

Por el contrario, la nocidén de verdad como descubrimiento/desvelamiento conlleva
asociada la idea de que el conocer es un proceso dinamico porque la adecuacion entre
lo conocido sobre los hechos y los hechos mismos es susceptible de no estar

definitivamente clausurada. Asi, por ejemplo, si decimos
[17] “Venus es un planeta”,

estaremos haciendo una afirmacion mas adecuada a los hechos, de acuerdo con

nuestros actuales saberes astrondmicos, que si decimos
[18] “Venus es un lucero”.

Y [18] sera mas adecuada a los hechos, de acuerdo con nuestros actuales saberes

astrondmicos y teologicos, que si decimos
[19] “Venus es una diosa”.

Y esta gradacion de adecuaciones entre [19] y [17] es posible porque entre ellas ha
mediado un proceso de descubrimiento que ha mostrado paulatinamente diversos
niveles de verdad entre lo que nosotros conocemos o creemos conocer sobre el objeto
Venus y el objeto o cosa a la que nos referimos con la palabra Venus. Aunque toda
verdad fruto de un descubrimiento termine resolviéndose en una nueva adecuacion,

que acaba por falsar a otra u otras adecuaciones establecidas y entendidas
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anteriormente como verdaderas, en el momento en que se establece un
descubrimiento o desvelamiento nuevos, éstos deben ser entendidos —para que
puedan ser considerados como estrictamente novedosos— como incoherentes o
inadecuados con lo sabido sobre el objeto. Y ello es lo que lleva a concebir el trabajo
de la mente como una actividad dindmica, que continuamente estd haciendo y

deshaciendo adecuaciones.

En esta actividad de descubrir verdades, creencias u opiniones verosimiles sobre la
realidad es donde la metafora novedosa o creativa ejerce una funcién fundamental
para conceptualizar y comunicar esos descubrimientos o desvelamientos de la
realidad, sean estos descubrimientos de los que solemos entender como
transcendentales para la humanidad o, mas modestamente, descubrimientos
cotidianos y considerados como menos dignos de atencidon. Ahora no se trata solo de
llamar de otra manera, por razones literarias o estéticas, a algo ya conocido, sino de
conceptualizar algo que presumimos no conocido 0 gque su conocimiento actual

aparece como inadecuado o incoherente.

Pero esta funcion de nombrar o denominar a algo nuevo con palabras cuyo
significado de primer orden se aplica a otra cosa no es una funcion neutral en la que
la verdad descubierta y los pensamientos sobre ella puedan ser separados de los
términos con que los expresamos. Los términos metaforicos novedosos con que
nombramos e€so que queremos comunicar como un descubrimiento terminaran por
conformar el propio fenomeno descubierto, que no es nada para nosotros mas que en

la medida en que nos referimos a €l de una determinada manera.

Una metafora creativa o poética significa, pues, el descubrimiento de una cuestion
nueva o el descubrimiento de que una vieja cuestion puede ser considerada desde una
perspectiva distinta de aquella perspectiva desde la que se venia considerando
tradicionalmente. En este sentido es en el que se puede hablar propiamente de que
una metafora creativa conlleva el descubrimiento o desvelamiento de una verdad

sobre lo que las cosas sean, al menos, para el hablante. Y este descubrimiento, para
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que sea tal descubrimiento, debe comenzar por ser incoherente con los saberes o
creencias admitidos y con las verdades establecidas por esos saberes o creencias. Por
ello una metafora creativa tiene que aparecer a los oyentes como chocante con los
saberes o creencias en los que estan firmemente instalados, al modo como resulta
chocante el descubrimiento de un hecho cientifico no previsto por la teoria dominante
en el momento en que ese descubrimiento se produce. Y, al igual que el
descubrimiento de un hecho cientifico no previsto por la teoria obliga, tarde o
temprano, a reformar la propia teoria o a sustituirla por otra y a reformar los sistemas
de asertos sobre la realidad que la primera conlleva, la aparicion de una metafora
creativa obliga a los hablantes a reformularse los esquemas de pensamiento con los
que venian conceptualizando el objeto al que la metafora creativa se refiere y los

objetos relacionados con el primero.

Pero el destino de una metafora creativa y de la  verdad
descubrimiento/desvelamiento que conlleva es —como el de un descubrimiento
cientifico o geografico— dejar de serlo y pasar a pertenecer al ambito de lo sabido.
Una vez aceptada por la comunidad de los hablantes la verdad como
descubrimiento/desvelamiento de una metéfora creativa y asumido el esquema
conceptual que conlleva o al que pertenece, esa verdad pasara a ser considerada como
una adecuacidon verdadera susceptible de crear su propia red de metaforas
subsidiarias y coherentes con ella. Esto hace que una metafora creativa esté siempre
en una situacion de equilibrio inestable. Y ello porque, desde el mismo momento en
que haya llevado a cabo su objetivo de crear un nuevo esquema conceptual, la
adjudicacion de los valores de verdad de lo aseverado con ella o con sus metaforas
subsidiarias habrd que hacerla desde las nociones de verdad como
adecuacion/correspondencia o de verdad como coherencia. Pero a estos extremos no
se habria podido llegar si no hubiese mediado antes un proceso de descubrimiento o
desvelamiento novedoso de verdades sobre las cosas o, por decirlo con una formula
mas radical, si esa metafora no hubiese creado antes una verdad sobre lo que las

COsas sean.
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En resumen, a las aseveraciones metaforicas se les pueden aplicar los valores de
verdad del mismo modo a como se aplican a las aseveraciones literales. Y esto se
puede hacer teniendo como marco de referencia las tres teorias filosoficas clasicas de
la verdad, cuya aplicacion seria especialmente pertinente para cada uno de los tres
estadios en que se puede encontrar una metafora: metafora lexicalizada, metafora

semilexicalizada y metafora creativa o novedosa.
3. Metaforas y falsos amigos

He senalado de vez en cuando que la metafora es un mecanismo privilegiado para
crear polisemias, esto es, para crear significados nuevos sin multiplicar los
significantes. Y este fendomeno también es universal en todas las lenguas. Ahora bien,
el hecho de que en dos lenguas dadas se hayan hecho transferencias metaforicas
distintas a partir de un término que tiene una misma referencia literal en ambas
lenguas esta en el origen del fendmeno de los falsos amigos semanticos; fendmeno
que, a su vez, esta en el origen de muchos problemas de comunicacién intercultural y
de traduccion. Por falsos amigos semanticos se entiende el hecho consistente en que
dos términos de dos lenguas dadas tengan un mismo origen etimoldgico y una forma
fonética y/o grafica muy parecida, pero que, sin embargo, sus significados sean total
o parcialmente diferentes. Y el cardcter capcioso de los falsos amigos radica
justamente en que, dado que son términos fonética y/o graficamente muy parecidos o
exactamente iguales, que tienen un mismo origen y que, ademas, tienen un mismo
significado en muchos contextos, los hablantes pueden no ser conscientes de que sus
referencias sean total o parcialmente distintas; especialmente cuando sus significados

pueden tener sentido en el contexto convencional o conversacional en que aparecen.

El que pares de términos en dos lenguas dadas hayan terminado por significar total o
parcialmente cosas distintas y se hayan convertido en falsos amigos semdanticos se
explica justamente en funcidn de las divergentes transferencias metaféricas que han
tenido lugar en las lenguas de que se trate. Y, en este sentido, los casos

paradigmaticos pueden ser de tres tipos:
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o« En cada una de las lenguas en cuestion se han producido transferencias
metaforicas divergentes con respecto al significado original de un término.

« Una de ellas ha mantenido el significado original de un término mientras que
la otra no lo ha mantenido y su significado, en un determinado momento, no es
mas que el que en otro momento del pasado fue su significado metaforico.

« En las dos lenguas en cuestion los significados literales de un par de términos
son basicamente los mismos, pero una de ellas ha afiadido un nuevo
significado translaticio mientras que la otra no lo ha hecho. Es mas, una vez
que el significado metaforico de un término se ha lexicalizado en una lengua,
los hablantes de esa lengua pueden afiadir nuevos significados metaforicos a
ese término.

« En el caso de los préstamos suele ser frecuente el que en la lengua término se

produzcan transferencias de significado que no acontecen en la lengua origen.

El par topic/topico es un claro ejemplo del primer caso aludido. Ambos sustantivos
proceden de la palabra griega fopos, que significa sitio o lugar, significado que sigue
apareciendo en las lenguas modernas en compuestos como toponimia o fopografia.
Ahora bien, lo mismo el sustantivo espanol tdpico que el inglés topic derivan
directamente de una alusion a los 7Topicos, de Aristoteles, obra en la que se presentan
los temas habituales que debe conocer cualquier estudiante y que en la Edad Media
era utilizada a modo como utilizamos los libros de texto en la actualidad. A partir de
aqui, y mediante una transferencia metaforica meliorativa, el sustantivo inglés topic
ha pasado a ser sinénimo de subject, matter o issue; de modo que, de un profesor
inglés del que se diga que esta ensenando fastidious topics, es obvio que sera
considerado un excelente profesor. Por su parte, el sustantivo espaiiol topico, y
mediante una transferencia metaforica peyorativa, se ha convertido en sinébnimo de
lugar comun, cosa sabida o trivialidad, con lo que, de un profesor de quien digamos

en espaiol que ensefia topicos fastidiosos, sera considerado un pésimo profesor.
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4. Modismos y refranes

No quiero terminar este capitulo sin referirme, aunque sea brevemente, al hecho de
gue ejemplos como (de) pata negra o una comida regular adquieren sus significados
translaticios y sus implicaturas generalizadas porque son casos de colocaciones, esto
es, de un tipo de unidades fraseologicas. Por “unidades fraseoldgicas™ se entiende el
hecho de que un determinado grupo de palabras tenga un significado translaticio
convencionalizado que se suele disparar con preferencia a su significado literal
(Naciscione, 2001). Y las unidades fraseoldgicas pueden ser de cuatro tipos:

colocaciones, modismos, refranes y aforismos.

Para efectos de la comunicacion intercultural y de la traduccion, los modismos y las
colocaciones, en la medida en que rara vez un determinado modismo 0 una
determinada colocacion funcionan en dos lenguas, también plantean serios
problemas. Por ello, un modismo de la lengua origen debera ser traducido a la lengua
término por una perifrasis o por otro modismo que, teniendo un significado
translaticio igual o similar al que tiene el modismo de la lengua origen, no tenga el

mismo significado literal.

Por su parte un refran o un aforismo son sentencias que tienen también un significado
translaticio que funciona como una implicatura generalizada en una lengua dada,
implicatura que suele expresar una verdad, una creencia o una opinion que los
hablantes dan por sentada. Aunque las diferencias entre un refran y un aforismo
tampoco se pueden delimitar de forma clara, no obstante, se suele reservar el término
refran para aquellas sentencias que son generalmente compartidas en una lengua
dada y para las que los hablantes han olvidado sus origenes: “dicho agudo y
sentencioso de uso comun” (DRAE). Por su parte, el término aforismo se aplica a
sentencias similares a los refranes, que normalmente son usadas por hablantes de un
cierto nivel cultural y de las cuales se suele conocer su autoria: “sentencia breve y

doctrinal que se propone como regla en alguna ciencia o arte” (DRAE).
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Un traductor al espafiol, que quiera mantener la misma implicatura que tiene
para los portugueses, debera buscar un refran de la lengua término que tenga una

implicatura analoga a la que tiene [9], refran que podria ser
“De Antequera, ni mujer ni montera, y, si algo ha de ser, mejor montera que mujer”.

Un aforismo, por su parte, seria un tipo de sentencia similar al refrdn —y con una
implicatura también similar— pero que suele ser usada por un tipo de hablante al que
se le supone un nivel cultural superior al del hablante medio y cuya autoria suele ser
de un personaje inidentificable historicamente. Y, si la traduccion de un aforismo se
antoja mas facil que la de un refran, eso ocurre en la medida en que los hablantes de
las dos lenguas que intervienen en el proceso de traduccion, comparten una misma

tradicion cultural y se han formado en un marco de referencia comun.

En resumen, las metaforas se pueden clasificar en tres tipos basicos en funcion de su
mayor o menor grado de universalidad. Los falsos amigos semanticos tienen su
origen en los cambios de significado que un término ha tenido en una lengua dada y
que no coinciden con los que el mismo término ha podido tener en otra lengua, lo
cual plantea serios problemas para la traduccion. Por su parte, en las colocaciones,
modismos, refranes y aforismos, es su significado translaticio el que se dispara con
preferencia al significado literal. Y el resultado de esto es que, al igual que los falsos
amigos son un problema para la traduccidon y para la comunicacion intercultural, las
colocaciones, modismos, refranes y aforismos también lo son en la medida en que
sus traducciones literales pueden ser malentendidas o no entendidas en absoluto
porque sus implicaturas no funcionen en la lengua término o s6lo funcionen en muy

contadas ocasiones.

EL NINO Y EL TIEMPO

El lo alto de aquel monte
hay un arbolito verde.

Pastor que vas,
pastor que vienes.
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Olivares sofiolientos
bajan al llano caliente

Pastor que vas,
pastor que vienes.

Ni ovejas blancas ni perro
ni cayado ni amor tienes

Pastor que vas

Como una sombra de oro
en el trigal te disuelves.

Pastor que vienes.

(Cuatro baladas amarillas).

“...Al levantarse el telon esta Yerma dormida con un tabique de costura a los pies. La
escena tiene una extraia luz de suefio. Un pastor sale de puntillas, mirando fijamente
a Yerma. Lleva de la mano a un Nifio vestido de blanco. Suena el reloj...”

(Yerma, acto primero, cuadro primero).

Se despierta Yerma. Empieza el espectaculo de la esperanza, del Amor, de la
desespreacion y de la Muerte. Y siempre en un monte lejano, tan verdadero y tan

irreal va y viene el Pastor, y, con el Pastor, el Nifio.

Yerma vive y sufre, se muere y ama, pero siempre hay un monte por donde va y
viene el Pastor y, con el Pastor, el Nifo. La vida real corre como una rueda, canta y
tiene hijos. Yerma vive y sufre, pero siempre en un monte lejano hay un Pastor y un

Nifio que van y vienen...

En el espectaculo hay tres mundos, tres niveles:
1. El mundo real de Maria que va a tener hijos.

2. El mundo de Yerma que quiere tener hijos.
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3. El mundo magico del Pastor y del Nifio.

Yerma vive sola y el mundo real existe sin interesarse de ella. El Pastor esta lejos
y no se puede ver. Los tres mundos viven paralelos e independientes, pero cuando
un mundo, por casualidad, toca al otro, sale la luz e invade el espacio:

Cuando sale el Pastor, la luz azul se cambia por una alegre luz de mafiana de
primavera. — es el primer y el Gltimo encuentro de Yerma con el nifio que da la luz
a toda la obra. Cuando se encuentran Yerma y Maria y después, Yerma y Victor,
nace otra luz: el embarazo de Maria le hace sonar a Yerma. Ella sonrie, rie, canta.
Luego se encontrardn Yerma y Victor y éstos seran los encuentros simbolicos:
Victor aqui es aquel pastor inalcanzable, que va y viene:

Yerma. ;Oyes?

Victor. ;Que?

Yerma. ;No sientes llorar?

Victor. (Escuchando) No.

Yerma. Me habia parecido que lloraba un nifio.

Victor. ;Si?

Yerma. Muy cerca. Y lloraba como ahogado.

Victor. Por aqui hay siempre muchos nifios que vienen a robar fruta.

Yerma. No. Es la voz de un nifio pequeno.

(Pausa.)

Este didlogo es el punto donde se encuentran los tres mundos. Yerma lo siente y oye

la voz del nifio que, sin duda, esta presente aqui, en este mismo lugar, pero invisible...

El pastor, el simbolo biblico de Dios, da la mano a un nifio. El mundo invisible de

Dios también es el mundo invisible del nifio. Y, si Dios es eterno, sin embargo, el

nifio que va con ¢l también es eterno. El paso de los dos, del Nifio y del Pastor, es

eterno, ellos van y vienen pero nunca se van para siempre. El tiempo del nifo y del

pastor se queda inmovil y extenso pero los pasos del pastor marcan pequeios puntos

en la eternidad. Aunque el Pastor atin puede encontrarse con el mundo real, con el

mundo de Yerma, el nifio no lo hace. Es imposible e infinito, como la eternidad

49



marcada por los pasos del pastor. ;Porqué dice Lorca que Yerma es “un drama sin
tiempo”? El espacio de Yerma solo tiene el pulso (los pasos del Pastor) y es
imtemporal porque siempre hay un nifio, una eternidad clara e invisible.

(Porqué son tan frecuentes los tiempos inmdviles en el arte de Lorca?

Ya hemos visto en los capitulos previos el tiempo-punto, el tiempo-espacio, el
tiempo-hueco — los tiempos inmdviles pero con un pulso oculto. Acordarémonos de
la conferencia sobre la Imaginacion, inspiracidon y evasion en la que el poeta explica
la inspiracion como un estado en el que “las cosas son poruge si, sin que haya causa
ni efecto especiales” y el hecho poético “no se puede controlar con nada. Hay que
aceptarlo como se acepta la lluvia de estrellas. Pero alegrémonos de que la poesia
pueda fugarse, evadirse, de las garras frias del razonamiento”. Vamos a comparar
este fragmento con el otro, de la conferencia sobre las nanas infantiles: “El nifio...esta
obligado a ser un espectador y un creador al mismo tiempo, jy qué creador
maravilloso! Un creador que posee un sentido poético de primer 6rden. No tenemos
mas que estudiar sus primeros juegos, antes de que se turbe de inteligencia, para
observar qué belleza planetaria los anima, qué simplicidad perfecta y qué misteriosas
relaciones descubren entre cosas y objetos...”” El nifio real y el poeta puro son casi lo
mismo. Ambos crean su propia realidad, pero esta realidad es “realisimo mundo de
los suefios” que para ellos no es imaginacién, sino el hecho poético creado no por
intelecto, sino por la inocencia del autor. Lorca siempre se comparaba con un nifio en
lo inocente y espontaneo que era, asi hablaban de ¢l sus amigos (Luis Cernuda: “Si
alguna imagen quisiéramos dar de ¢l, seria la de un rio, siempre era el mismo y
siempre era distinto, fluyendo inagotable, llevando a su obra la cambiante memoria
del mundo que €l adoraba. Su poesia es libre y espontanea como fuerza natural, como
un arbol o una nube, también misteriosa con la de ellos”. J.M. Lorera: “La simpatia
de Lorca era su poder central de comunicacion y vitalidad. Esa espontaniedad que le
lleva a conectar muy bien con los nifios, ya que €l no dejo nunca de serlo.”). Y ahora,
acordémonos de ;qué impresion del tiempo teniamos cuando eramos nifios? Lo
pregunté a unas veinte personas de distinta edad, profesion y nacionalidad y todos me

respondieron una sola cosa: “En la infancia el tiempo no se movia, parecia infinito.
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Se cambiaban las cosas, se mudaban los dias y las noches, pero el tiempo no se
movia. No existia futuro ni pasado. Solo un presente inacabable”. Asi todos lo
sentimos en la infancia. Asi, segun Lorca, lo siente un poeta, porque lo mas
importante es el nifio que vive en su corazon. Creo, que por eso encontramos tantos
ejemplos del tiempo inmovil en la obra de Federico. Pastor va y viene. Pero el nifio
es eterno, porgue su tiempo es eterno, es un espacio vibrante o un punto profundo,
pero siempre es la eternidad.

Pero, si el tiempo inmodvil es el de nino, ;Qué es un tiempo — hueco, si puede
compararse con estos tipos temporales o no? En el “Poeta en Nueva York” la
inmovilidad del tiempo es la del hueco y también puede ser comprendida como un
espacio con pulso ardiente, pero es un espacio muerto y falso. Aqui no hay lugar
para la infancia. Los nifios aqui se pierden, se mueren. El nifio Stanton se queda so6lo
en su casa, su hermanita se ahoga en un pozo, el hijo de la “Iglesia abandonada” ya
no volvera. Un nifio muerto es la eternidad muerta, el tiempo muerto. No hay pasado,
porque el pasado, la infancia, se ha roto. Pero tampoco hay presente, porque todo lo
presente es falso. Solo existe la grande tension al futuro. Porque un tiempo muerto no
es eternidad, el hueco tiene que ser rellenado con algo. La vientre del tiempo quiere
tener un hijo, acabando con esta eternidad falsa.

De los tiempos moviles solo el tiempo musical a veces se relaciona con el tema
infantil, porque, como ya hemos visto, el tiempo musical tiene forma parecida a un
circulo, se repite y va temblando por la mudanza de las imagenes sin cambiar mucho
lo principal. Es, en algin sentido, el tiempo inmovil (el circulo es el simbolo del
infinito), es decir, el tiempo, donde el punto de vista infantil resulta l6gico.

El tiempo de la danza nunca tiene algo infantil. La danza para Lorca es algo que es
muy sensible a los cambios temporales y rapidamente se mueve por los tiempos. Su
estructura linear no tiene principio ni final fijos. En la danza siempre existen las
preguntas: “A donde vas, Siguiriya?”...Es un baile en el ultimo grado de la escalera
de la vida, el baile siempre fatal, el baile de la pérdida del sentimiento de la
inmortalidad del mundo y del alma propia que va buscando al nifio-infinito pero

nunca lo encuentra. Aunque lo encuentre, no lo va a tener vivo (como en el Romance
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de la luna, luna, en el que la Luna, bailando le atrae al nifio y lo asesina con su fuerza
magica). La danza del hueco niega la misma existencia del tema infantil en el mundo.
La paranda salvaje de la muerte, la mezcla terrible de los tiempos le expulsa al nifio
vivo de su espacio, dejando lugar solo a los nifios muertos o falsos, pedacitos del
tiempo muerto. El sentimiento de la destruccidon contiene en si la idea paradojica de
no existencia de la eternidad. Solo las lineas de las danzas de unas vidas falsas vienen
del hueco y vuelven a ¢él, sin sentido. La muerte del Nifio, del Poeta convierte el
mundo en una construccién monstruosa que no se mueve al presente ni al futuro pero
estd destruyéndose y matando su propio ser. El Pastor se va porque viene el
Mascaron. Pastor nuestro, Dios, se va y empieza la Danza de la Muerte que conduce
a los ultimos nifios al pozo...

Ahora podemos analizar el camino vital de Federico para entender este cambio, esta
evolucion que se efecttia a lo largo de su vida y, mediante la cual, el infinito infantil
se convierte en la Danza de la Muerte.

Terminada la infancia, el joven poeta empieza a crear su propio mundo. Entre sus
obras de este periodo podemos
encontrar poemas influidos por los autores y compositores a quienes mas respetaba él
en augel tiempo, como Verlaine, Debussy, Bequer, Chopin. Escribe poemas
romanticos, basados en la imitacién de las formas musicales, como, por ejemplo, la
“Sonata de la nostalgia” en la que los dialogos de los instrumentos musicales son
“traducidos” a la lengua de palabras de un modo bastante simple, que pretende
explicar la musica. Este periodo de busqueda e imitacion es tan logico como
importante en el proceso del desarrollo profesional de cada poeta. Pero, lo que
podemos ver es que para Federico resulta mas importante y muy triste lo que, en este
periodo no siente cerca su infancia. Para ¢l esta perdida. Con anhelo busca el joven
poeta rastros del jardin claro de su nifiez, como podemos verlo en sus cartas de aquel
tiempo. Pasado este periodo, llega el otro, cuando, después de la publicacion de
“Impresiones y paisajes” Lorca se siente mas seguro en el espacio literario vy,
investigando, esperando, encuentra los caminos de su propio estilo poético y... de la

infancia perdida que aparece en sus Canciones. Se considera niflo, se siente orgullozo
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por lo “inocente” que es, defiende su punto de vista de la sabiduria infantil en los
poemas, en el teatro, en las conferencias. Pero la verdad es que la infancia que tiene
ya no es la infancia del mismo poeta, es aquel niflo imposible que nunca va a ser real.
La tragedia de la imposibilidad de la materializacion de la infancia que vive en el
corazén pero nunca va a salir afuera, hace nacer a los personajes infantiles,
ensimismados y confundidos, como los nifios Mudo y Loco. El viaje a Nueva York
de nuevo aleja la infancia del poeta, de nuevo estan perdidos “aquellos ojos mios de
mil novecientos diez”... El epigrafo al poema “Tu infancia en Menton” es muy
significativo para este periodo: “Si, tu nifiez: ya fdbula de fuentes”’(Jorge Guillén).
Através de todo el poemario va un deseo fuertisimo de escapar, de adelantar, de
acercar el futuro por malo que sea, de matar a la Muerte para que desemboque el
agua.

La velocidad crece. El pozo ya se ve y el poeta lo siente. El fino “Divan del Tamarit”
es la Ultima luz que tampoco es alegre, es una luz timida, color de sangre, porque
“Todas las tardes en Granada,/todas las tardes se muere un nino...”

Los sonetos del amor oscuro son verdaderamente oscuros, llenos de los malos
presentimientos y de angustia, del dolor de la imposibilidad de amar, de encontrar la
luz. El pozo se abre en 1936. Y no sélo para Federico, sino para todo el pais y, mas
tarde, para todo el mundo.

“...se quedo desnuda el agua.”

Pero el alma infantil del poeta Federico Garcia Lorca se qued6 en el mundo. El pozo
puede devorar el cuerpo, pero el alma, nunca.

El drama A4si que pasen cinco arios tiene subtitulo la leyenda del tiempo. ;En qué
consiste la leyenda? Podemos explicarlo con la frase del Viejo, del Primer acto: “Hay
que ver antes”. En esta obra, una de las mas complejas de Lorca, el tiempo es
multiple, o sea, todos los tipos del tiempo y todos los tiempos estdn unidos y actiian
juntos. Sin duda, el joven, el viejo, asi como los dos amigos del primer acto forman
parte de un gran retrato de una sola persona, en los distintos periodos de su vida. Por
ejemplo, el personaje del Amigo 2° el Pierrot tradicional siempre recuerda su

infancia. Vive en ella y no la deja huir, es decir, es la metafora viva del pasado. El

53



Amigo 1° el tradicional Arlequin, que se burla de todo, puede demostrarnos la
superficie, lo visible de una persona, o sea, lo presente. EIl viejo, sin duda, es el
futuro. Siempre lo puede prever todo Yy sabe lo que tiene que pasar. El Maniqui, la
angustia de no tener hijos, es el tiempo muerto que, a pesar de que quiere escaparse el
joven, no le deja pasar. El pequefio teatro en la escena del acto 3° parece a las
paréntesis en los poemas lorquianos, es la alusion al pasado (la Mecandgrafa en este
acto repite la frase del joven del primer acto: “De pequefia, yo guardaba los dulces
para comerlos después”).Y en el ultimo acto, aunque ya han pasado los cinco afos, se
presa el tiempo y se vuelve asi, como hacia cinco afios. El punto mas importante, en
mi opinion, es la muerte del nifio que nos hace pensar en la escena del nifio y
gato/gata del acto primero. Todo el drama est4 construido de un modo asi que todos
los tiempos se ven de todos los lugares del espacio de la obra. ;Con qué compararlo?
Con una rueda grande y transparente. Con la vida de Federico Garcia Lorca.

He aqui la transformacion de la imagen infantil a lo largo de la obra:

La infancia: los dulces -> la infancia recordada (el Pierrot) -> la infancia muerta (la
gata y el nifno) —> la infancia imposible (el Maniqui)-> la infancia lejana (el nifio de
la Mascara 1%)->la infancia muerta (la muerte del nifio) ->el pozo (la muerte del
joven). La velocidad se cambia de acuerdo con la distancia que separa al autor de su
infancia, del Gran Nifio:

1.  Muy rapido se va de la infancia a la infancia perdida. En la juventud todavia
no entendemos toda la importancia de guardar siempre al nifio en el corazon y
lo perdemos facil y rapidamente.

2. Muy lento en la escena del niflo y de gato/gata. La infancia muerta produce
la apariencia del hueco, no se mueve nada.

3. Lainfancia imposible del Maniqui. La velocidad se hace mas activa. Aparece
la angustia. Empieza la busqueda del nifio que esta cerca pero es muy dificil
encontrarlo.

4. La velocidad crece, la cierta angustia de la Mecandgrafa y de la Mascara
primera en la espera de los amantes hace rodar mas activamente la rueda del

tiempo.
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5. Lavelocidad se estalla, pero en silencio. Es la muerte de un nifio que otra vez
produce el cambio del movimiento: empieza la danza de la muerte que ya no se
puede parar (el tema de los jugadores).

6. Lamuerte. Se abre el pozo. El telon.
CONCLUSION

La traductologia comun da la argumentacion teorética y determina las nociones
basicas de la traductologia privada y especial. La traductologia privada y especial
concreta las posiciones de la traductologia general conforme a los tipos separados y
los aspectos de la traduccion.

La traductologia pone ante si las labores principales siguientes:

abrir y describir o6irj,elinguisticoe las bases de la traduccion, indicar e.d., cuales
rasgos de los sistemas de lengua y las leyes del funcionamiento de las lenguas son la
base de traduccidn del proceso, hacen este proceso posible y determinan su carcter y
la frontera;

determinar la traduccion como el objeto de la investigacion lingiiistica, indicar su
diferencia de otros aspectos de la intermediacion de lengua;

elaborar las bases de la clasificacion de los aspectos de traduccion de la actividad;
abrir la esencia de traduccion de la equivalencia como las bases de la equivalencia
comunicativa de los textos del original y la traduccion. La traductologia comuin
compone la parte de la traductologia lingliistica, con las traductologia privadas que
estudian los aspectos lingiiisticos de la traduccion de una dada lengua a otra dada
lengua, y la traductologia especial que abren los rasgos del proceso de la traduccion
de los textos de los tipos diferentes y los géneros, también la influencia sobre el
caracter de este proceso de las formas del discurso y las condiciones de su
realizacion.En 1921 publico su primera obra en verso, Libro de poemas, con la cual,
a pesar de acusar las influencias romdnticas y modernistas, consiguid llamar la
atencion. Sin embargo, el reconocimiento y el éxito literario de Federico Garcia

Lorca llegd con la publicacion, en 1927, de Canciones y, sobre todo, con las
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aplaudidas y continuadas representaciones en Madrid de Mariana Pineda, drama

patriotico.

Aungue muchas de las ideas expuestas en este trabajo serian matizables y muchas de

ellas han sido matizadas de hecho por los autores que las han expuesto, creo que las

principales conclusiones a las que se puede llegar de acuerdo con el estado actual de

los estudios sobre la metafora podrian ser las siguientes:

La metafora es un mecanismo lingiliistico que consiste en usar un término que
literalmente significa un objeto, accidente o accion para significar un objeto,

accidente o accion diferentes.

Este mecanismo lingiiistico tiene relevantes efectos estilisticos, estéticos y

cognitivos.

Los demas tropos serian clases particulares de metafora, aunque algunos de
ellos —especialmente el eufemismo— llevan a cabo funciones sociales sin las

que la convivencia en sociedad seria dificilmente imaginable.

La metafora no se da en un término aisladamente considerado, sino en la

medida en que ese término esté enmarcado en una proferencia.

El significado exacto de una proferencia metaforica solo es posible alcanzarlo

mediante una adecuada estrategia pragmatica.

Una metafora se crea alli donde existe un cierto grado de intimidad entre el
hablante y el oyente, a la vez que sirve para reforzar la intimidad de los

hablantes.

El uso de una determinada metafora sirve para identificar la pertenencia de un
hablante dado a un grupo social, profesional o académico. Esto es, cada
sociolecto puede ser caracterizado por las metaforas que usa, de modo que,
muchas veces, los significados metaforicos para un término cuyo significado

literal es compartido difieren grandemente de un sociolecto a otro.

Una vez creada, una metafora pasa por tres estadios distintos: metafora

novedosa, metafora semilexicalizada y metafora lexicalizada o muerta. El éxito
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de una metafora consiste precisamente en lexicalizarse y dejar de ser entendida

como tal metafora.

La metafora es un mecanismo privilegiado para crear polisemias en una
lengua, esto es, para multiplicar los significados sin multiplicar los

significantes.

Los valores de verdad pueden adjudicarse a las aseveraciones metaforicas de
un modo analogo a como los adjudicamos a las aseveraciones literales. Las tres
teorias cldsicas sobre la verdad -la teoria de la verdad como
adecuacion/correspondencia, la teoria de la verdad como coherencia y la teoria
de la verdad como desvelamiento/descubrimiento— son aplicables a las
aseveraciones metaforicas en funcion del estadio en que se encuentre una

metafora.

La metéafora es un universal lingliistico, aunque no todas las metaforas sean
universales. En funcién de su mayor o menor grado de universalidad, las
metaforas serian clasificables en metaforas universales, metaforas generales y

metaforas particulares.

Precisamente en funcién de que no todas las metaforas son compartidas por
todas las lenguas, el que se dé una metafora en una lengua determinada y no en
otra lengua cualquiera puede plantear, y de hecho plantea, graves problemas

para la comunicacion intercultural y para la traduccion.

De nuevo en Espafia, en 1932 Federico Garcia Lorca fue nombrado director de La

Barraca, compania de teatro universitario que se proponia llevar a los pueblos de

Castilla el teatro clasico del Siglo de Oro. Su interés por el teatro, tanto en su

vertiente creativa como de difusion, responde a una progresiva evolucion hacia lo

colectivo y un afan por llegar de la forma mas directa posible al pueblo. Asi, los

ultimos afios de su vida los consagré al teatro, a excepcion de dos libros de poesia:

Divan del Tamarit, conjunto de poemas inspirados en la poesia arabigoandaluza, y el

Llanto por Ignacio Sanchez Mejias (1936), hermosa elegia dedicada a su amigo

torero, donde combina el tono popular con imagenes de filiacion surrealista.
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Las ultimas obras de Federico Garcia Lorca son piezas teatrales. Yerma (1934) es una
verdadera tragedia al modo clésico, incluido el coro de lavanderas, con su corifeo que
dialoga con la protagonista comentando la accion. Parecido es el asunto en Bodas de
Sangre (1933), donde un suceso real inspird el drama de una novia que huye tras su
boda con un antiguo novio (Leonardo). La huida, llena de premoniciones, en la que la
propia muerte aparece como personaje, presagia un final al que se viene aludiendo
desde la primera escena y en el que ambos hombres se mataran, segando asi la
posibilidad de continuidad de la estirpe por ambas ramas y renovando la muerte del
padre del novio a manos de la familia de Leonardo. De esta manera, la pasion y la
autobusqueda concluyen con la destruccion de todo el orden establecido. Estudié en
Salamanca, tom6 6rdenes menores en 1585 y fue canénigo beneficiado de la catedral
cordobesa, en cuyo cometido viajo en diversas comisiones de su cabildo por Navarra,
y por Andalucia y ambas Castillas (Madrid, Salamanca, Granada, Jaén, Cuenca,
Toledo). Felipe 11l le nombro6 capellan real y para desempefar tal cargo vivid en la
corte hasta 1626, arruinandose para conseguir cargos y prebendas a casi todos sus
familiares; murio al afo siguiente en Cordoba. Veldzquez lo retratdé con frente amplia
y despejada, y por los pleitos, los documentos y las satiras de su gran enemigo,
Francisco de Quevedo, sabemos que era jovial y hablador, muy sociable y amante del
lujo y de las diversiones profanas, como por ejemplo los naipes y los toros, hasta el
punto de que se le llegd a reprochar muy frecuentemente lo poco que dignificaba los
habitos eclesiasticos. En la época fue tenido por maestro de la satira, aunque no llegd
a los extremos expresionistas de Quevedo ni a las negrisimas tintas de Juan de Tassis
y Peralta, segundo Conde de Villamediana, que fue amigo suyo y uno de sus mejores
discipulos poéticos. Muri6 de apoplejia grave a los 65 afios, aunque afios antes ya

habia perdido la memoria.

En su poesia se solian distinguir dos periodos: el tradicional, en que hace uso de los
metros cortos y temas ligeros. Para ello usaba canciones, tercetos, décimas,
romances, letrillas, etc. Este periodo iba hasta el ano 1610, en que cambiaba

rotundamente para volverse culterano, haciendo uso de metaforas dificiles, muchas
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alusiones mitoldgicas, cultismos, hipérbatos, etc.; pero Damaso Alonso demostrd que
estas dificultades estaban ya presentes en su primera época y que la segunda es

solamente una intensificacion de estos recursos realizada por motivos estéticos.

La metafora: es el procedimiento retorico central de su estilo. Bajo la
influencia de Géngora, Lorca maneja metaforas muy arriesgadas: la distancia entre
el término real y el imaginario es considerable. En ocasiones, usa directamente la
metafora pura. Sin embargo, a diferencia de Gongora, Lorca es un poeta
conceptista, en el sentido que su poesia se caracteriza por una gran condensacion
expresiva
Federico comparaba las cosas mas naturales y sencillas con imagenes
maravillosas: son sus metaforas.

Las ruedas del tiempo se mueven, cada una con su propia velocidad, formando una
imagen muy entrafiable que también proviene del mundo infantil: El TIOVIVO.

Este tiempo multiple, el modelo de la vida, el concepto temporal mas importante fue
también el autorretrato del autor y... un juego. Un juego poctico en el que “...ese
aquel y su caballo se alejan por el camino de ramas oscuras hacia el rio para volver a
marcharse por donde empieza el canto una vez y otra vez, siempre de manera
silenciosa y renovada”. El Nifio y el Tiempo. El Tiovivo que se mueve y nunca se
para. La infancia eterna. El pozo sin fondo. Y el pulso musical que llena cada
movimiento de cada rueda del tiempo... No hay nada mas que decir.

Solo leer un poema de Federico Garcia Lorca, uno de los mas claros e infantiles...
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