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TARJIMA - TILLAR VA MADANIYATLARARO MULOQOT
JARAYONI
(So¢zboshi o‘rnida)

Tarjima — azaldan til bilan bir gatorda mavjud bo‘lib, adabiyot bi-
lan uzviy bog‘liglikda taraqqiy etgan va bu sohalarni bir-biridan ajra-
tish mumkin emas. Badiiy tarjima vositasida dunyo adabiyoti namuna-
larining xalglarning madaniy hayotiga kirib kelishi bir xalgning boshga
bir xalg ma’naviy hayoti, urf-odat va an’analari bilan yagindan
tanishishiga ko‘mak beradi. Darhaqgiqat, so‘nggi chorak asr mobaynida
bu sohada erishilgan yutuglarimizning asosiy sababi bu yil chorak
asrlik yubileyi nishonlanayotgan O‘zbekiston Respublikasi Mustagqilli-
gidir. Jahon adabiyotidagi eng sara asarlarning o‘zbek tiliga va o‘zbek
adabiyoti namunalarining dunyoning o‘ndan ortiq tiliga tarjima qilish
jarayonining yangi pallasi aynan ana shu — 1991-2016 yillarni o‘z
ichiga olgan davrga to‘g‘ri keldi.

Su o‘rinda ustoz G*.Salomovning quyidagi so‘zlarini eslash joiz.
Unda o‘zbek xalgining jahon adabiyotiga ganchalik ixlosmandligi,
hukumatimizning ham adabiyot va badiiy tarjimaga ganchalik e’tiborli-
ligini yaqqol ifoda etganki, bunga ortigcha izohning hojati yo‘q: “Arab
ijodiy fantaziyasining mahsuli “Ming bir kecha”, hind ertaklari “Kalila
va Dimna”, Gomerning “lliada” va “Odisseya”si, Umar Xayyom
ruboiylari, Navoiyning “Sab’al sayyor” dostoni, “Boburnoma”, Dante,
Shekspir, Servantes, Bayron, Volter, Gyote, Pushkin, Gogol, Tolstoy,
Defo, Tagor asarlari jahon xalglarining tillariga gayta-gayta tarjima
qilinishi tufayli Yer yuzining turli git’alarida asrlar davomida bilim va
ma’rifat manbai bo‘lib xizmat gilgan... Bizning mamlakatimizda
badiiy tarjima umumdavlat ishi hisoblanadi. Umuman, xalg maorifi,
madaniyati, ma’rifatidan davlat ganchalik manfaatdor bo‘lsa, badiiy
adabiyot va tarjima ham shunchalik davlat ahamiyatiga molik ishdir.
O‘zbekiston — madaniyat, adabiyot va san’atga ega bo‘lgan, Shargda
mash’al bo‘lib tanilgan hur o‘lkadir... Xalgimizning ma’naviy kamolo-
ti ham ana shunga to‘la mos. Bugungi o‘zbek xonadoni fagat o‘z klas-
sik va zamonaviy adabiyoti namoyondalarining ajoyib asarlarini o‘qib
lazzatlanish bilan kifoyalanmaydi...”*

! Salomov G*. Tarjima nazariyasiga kirish. — Toshkent: ToshDShl, 2016, 13-14b.
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“A-1-180 Tarjima va madaniyatlararo mulogot masalalariga oid
o‘quv go‘llanmalari yaratish” ilmiy loyihasi doirasida tayyorlangan
mazkur to‘plamdan institutimizning “Qiyosiy tilshunoslik, lingvistik
tarjimashunoslik” va “Lingvistika” mutaxassisliklari magistrantlari va
“Tarjima nazariyasi va amaliyoti” hamda “Filologiya va tillarni o‘qi-
tish” ta’lim yo‘nalishlarida tahsil olib, tarjima amaliyoti masalalari bilan
shug‘ullanuvchi talabalarning yaginda bo‘lib o‘tgan Il an’anaviy ilmiy-
amaliy anjumani materiallari o‘rin olgan.

O‘tkazilgan talabalar anjumani materiallari jamlangan to‘plamning
tahsinga sazovor jihati nafagat unda ko‘p sonli talaba ishtiroki, balki
kafedramizda yo‘lga go‘yilgan ustoz-shogird hamkorligi mexanizmi-
ning yaxshi ishlagani, talabalarimiz orasida o‘zaro uyushqoqglikda fikr
almashinishining to‘g‘ri yo‘lga qo‘yilganligidir.

Talabalarimizning ilm-fanga chuqur kirib borayotganliklari mam-
lakatimizda oliy ta’lim sohasida olib borilayotgan islohatlar, yangi
uslublarni ta’lim jarayoniga tatbiq qilish, ma’naviyatimizni yuksal-
tirish, yoshlarimizda milliy va umuminsoniy gadriyatlarga chuqur
hurmat hissini uyg‘otish doirasida institutda amalga oshirilayotgan
sa’y-harakatlarning ijobiy natijasidir.

Shuni alohida ta’kidlash joizki, institimizda shargshunos-tarjimon-
larni tayyorlash, ulardan eng iqgtidorlilarini ilmiy faoliyatga jalb gilish,
intellektual salohiyatlarini ro‘yobga chigarishlari uchun shart-sharoit
yaratishga doir chora-tadbirlar mana bir necha yildan beri o‘z samara-
sini bermoqda.

2011-yilda ochilgan, yapon, xitoy, koreys, hind, arab, turk tillari
(ikkinchi chet tillari — ingliz, fransuz, nemis tillari)ni biluvchi oltmish-
dan ortiq yosh mutaxassis kadr yetishtirib chigargan “Tarjima nazari-
yasi va amaliyoti” kafedrasida songgi to‘rt yil mobaynida kafedrada
ikkinchi amaliy grant loyihasi amalga oshirilmogda. Mazkur loyihalar
doirasida o‘ttizdan ortig kitob nashr gilindi. Bulardan o‘nga yagini
o‘quv go‘llanmalari, o‘ndan ortig‘i tarjima to‘plamlari va xrestomati-
yalar bo‘lsa, o‘ndan ortig‘i bo‘lajak tarjimashunoslarning yuzlab ilmiy
magolalarini o‘z ichiga olgan to‘plamlar, respublika va institut ilmiy-
amaliy konferensiyalari materiallaridir. Bu nashrlarning barchasida ta-
labalarimizning ham faol ishtiroki borligini faxr bilan ta’kidlash lozim.

Yagindagina kafedramiz rahnamoligida bo‘lib o‘tgan anjuman das-
turida ko‘rsatilgan sho‘balarda talaba va magistrantlarning girgga yaqin
ma’ruza va ilmiy axborotlari tinglandi. Anjuman ishida kafedra yo‘na-

4



lishi va magistratura mutaxassiligida tahsil olayotgan yigirmadan ortiq
talaba ishtirok etdi. Ma’ruzalarda o‘zbek adabiyoti namunalarining
sharq tillariga va sharq xalglari adabiyotidan ozbek tiliga gilingan tar-
jimalari tahlil gilindi. Bunda talabalarning tarjima tangidiga ganchalik
chuqur kirib borayotganliklari namoyon bo‘ldi. Tarjima asarlari tahlili
va tangidiga asosiy e’tibor berilgan talaba tadgigotlarida tarjimalarning
chog‘ishtirib o‘rganilganligi hamda ularning boshga tillarga gilingan
tarjimalari bilan mugoyasa gilib tekshirish natijasida nazariy-lingvistik
va badiiy-estetik xulosalar chigarilganligi talabalarda ilmiy tadgigot
ko‘nikmalari shakllanganligidan dalolatdir. Zero, “Tarjima fagat g‘oya-
viy-tarbiyaviy qurol bo‘libgina golmay, balki xalglarning til va lug‘at
boyligi, nutqg madaniyati sohasida erishgan yutuglarini namoyish giluv-
chi muhim ko‘rsatkichlardan biridir’?. Bugungi fan ta’biri bilan ayt-
ganda, badiiy tarjima — tillar va madaniyatlararo mulogot jarayonidir.
Zero bu jrayonda ikki xalg madaniyati tutashadi va yangi asar yuzaga
keladi.

To‘plamdagi magolalarning mavzulari bir-biridan tubdan farq qili-
shi, masalalarga yondashish, ilmiy saviyaning turlichaligi, yosh tadqi-
gotchi: magistrant va talabalarimizning fikrlari ilmiy jihatdan hali un-
chalik pishib yetilmagan bo‘lsa-da, barchasi yagona oliyjanob magsad
— tarjima nazariyasi, amaliyoti va tanqidini rivojlantirishga yo‘naltiril-
ganligini e’tiborga olinishini istagan holda to‘plam bilan tanishgan
ustozlarimiz va soha mutaxassislarining maqolalar yuzasidan o‘zlari-
ning samimiy fikr-mulohazalarini bildiradilar deb umid gilamiz.

ToshDShI Tarjima nazariyasi va amaliyoti
kafedrasi mudiri f.f.d., prof. Sh. Usmanova
va kafedra dotsenti X. Hamidov

2 Salomov G°. Tarjima nazariyasiga kirish. — Toshkent: ToshDShl, 2016, 141-
142-b.
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Shaxzoda XASANOVA,

ToshDShl, “Qiyosiy tilshunoslik, lingvistik
tarjimashunoslik ” mutaxassisligi 2-kurs magistranti
IImiy rahbar: f.f.d.,prof. Sh.Usmanova

“SUHBAT VA MULOHAZALAR (LUN YU)” ASARINING
RUSCHA TARJIMALARI

Tillar turli oilalarga mansub bo‘lsa, ular orasidagi tafovutlar ko‘p-
roq seziladi. Bu to‘siglarni yengib o‘tish uchun har qanday nazariyada
bo‘lganidek, tarjima nazariyasida ham nazariy umumlashmalar mav-
jud. Ularga ko‘ra, grammatik shakl andozalariga to‘liqg mos tushadigan
anig tarjimaning ko‘pincha imkoni bo‘lmaydi. Bir tilning so‘z birikma-
lari ikkinchi tilning adabiy me’yorlariga to‘g‘ri kelmaydi. G*.Salomov-
ning yozishicha, “tarjima, shubhasiz, lisoniy faoliyatga asoslanadi,
lekin sof til tafovutlarini bartaraf gilish tarjima jarayonida bosib o‘ta-
digan bir bosqichdir, xolos. Tarjima ikki grammatika, tarixan tarkib
topgan ikki uslubiy sistema, ikki tarixiy-adabiy an’ana, ikki individual
yozuvchi — muallif va tarjimonning qiyosiy qilinishi yoxud to‘qnashu-
vini tagazo etuvchi ijodiy jarayondir”’[1]. Darhaqiqgat, tarjima jarayo-
nida tarixiy manbalarni tarjima qilish jarayonida tarjimon sinchikovlik
bilan har bir detalga e’tibor berishi zarur. Umuman olganda tarixiy
manbalarni tarjima qilishda tarjimon nafagat tarjima gilingan asar
omma ya’ni o‘quvchi tomonidan qabul qilinishi, balki unga mos kelishi
haqida unutmasligi darkor. Tarixiy manbalar, qo‘lyozmalarning ko‘p-
lab tarjima nusxalari to‘xtovsiz ravishda yaratilmoqda.

Tarixiy manbalardan biri eramizdan avvalgi yillarda yozib qoldi-

rilgan Konfutsiyning “Suhbat va mulohazalar (Lun yu (121%))” asari
bo‘lib, ushbu, asar juda ko‘p tillarga tarjima qilingandir. Biz “Lun yu”
asarining rus tiliga qilingan tarjimalarini ko‘rib chigamiz.

1) XX asrda ilk bora ushbu asarning tarjimasini rus xitoyshunos-
ligi uchun juda katta hissa qo‘shgan P.S.Popov tomonidan amalga
oshirilgan. P.Popovning tarjimalarida konfutsiychilikdagi atamalar nas-
roniylik tushunchalari bilan beriladi. Shu tariga xitoy mumtoz asari
qaysidir ma’noda “ruslashadi”, “nasroniylashadi”. Tarjima nazariyasi-
ga ko‘ra hech bir tarjimon chet tilidan tarjima qilinayotgan mamlakat,
millat madaniyatini unutmasligi, ana shu madaniyatning o‘ziga xosligi,
milliyligini tarjimada saqlab qolishi zarur.
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2) Mana shu prinsipni esa boshqa bir rus tarjimoni L.S.Perelomov
yodda tutib, “Lun yu” asarini ancha mukammalroq tarjima qiladi.
Lekin har ishda bo‘lgani singari bu tarjima ham kamchiliklardan holi
€mas.

3) L.I.Semenko[2] ham shu yo‘sinda tarjima qilgan. Faqatgina ular
orasida ba’zi istisno holatlar hamda tafovutlar mavjud. Masalan:

FEH: “BRZ&...7[3]

Zi xia yue: “Xianxian yi se...”

1) LI3bI-cs1 ckazan: «Eciau KTo U3 yBaKEHMS K JIFOJSAM JOCTONHBIM
OTKa3bIBAECTCS OT MOXOTH...»[4] .

2) I3bi-ca ckazan: «Eciam kTo-mubo BMECTO JIFOOBM K IpeKpac-
HOMY M30MpacT yBaXeHUE K MYJIPOCTH. .. »[5].

3) 1I3bIcs ckazai.

«— Ecnu kT0-11060 npennoynTaeT 4yBCTBEHHOCTH J00po...»[2].

“Lun yu”da keltirilgan hikmatli gapning bosh qismidagi tarjima
variantlarini ko‘rib turganimizdek, ular mazmun jihatdan yaqin bo‘lsa-
da leksik birliklarning tanlanishi jihatidan butkul farglanadi. Bu yerda
asosiy e’tiborni & se falsafiy atamasiga garatsak. Zamonaviy xitoy tili
lug‘atida mazkur so‘zning shu o‘ringa mos oltinchi ma’nosi “ayollar
go‘zalligi”, yettinchi ma’nosi “ehtiros, hirs”’[6] ma’nolarini uchratdik.

% xian atamasi esa konfutsiy ta’limotida “yuqori axloqlilik, fazilatli-

likn1 bildiradi. Shu jihatdan birinchi tarjima variantida shakl va maz-
mun mutanosibligini kuzatishimiz mumkin.

“Ma’lumki, xalglarning turmush tarzi, tirikchilik sharoitlari, urf-
odatlari, rasm-rusum, irim-chirim, udumlarida juda katta farglar borki,
mavjud rosmana lug‘atlardan ularning nomlariga muqobil so‘z topib
bo‘lmaydi, basharti topilgan tagdirda ham, ulardan foydalanish qiyin,
negaki, bunday so‘z asarda tasvirlangan voqeaga o‘zgacha milliy
ma’no berishi mumkin”[1].

Asar qadimiy bo‘lganligi sababli tarjimalar ham bir biridan farq
giladi. Yana bir misol:

FH : “Fm Iz, RIREF ? [3].
Zi yue: “xue er shi xi zhi, bu yi yue hu?”

1) ®unocod ckazam: «He mpusTHO MM YYUTHCS M TIOCTOSHHO
YIPaXHATHCA?...[4]»



2) Yuutenb ckazal: — «YUUThCS U BpeMs OT BpEMEHH MOBTOPSTH
M3y4YEHHOE, pa3Be ATO HE MPUATHO?...[S]»

3) YuuTenb roBOpHII:

— «He pagocTHO 11b YyYHMTBCS M IOCTOSIHHO JIOOMBAThCS COBEp-
meHcTBa?...[2]»

Tarjimada asosiy mazmun kasb etadigan so‘z bu B (shi) bo‘lib,

birinchi tarjimada “nocrossaro” ya’ni har doim, uzluksiz ma’noda kel-
gan; ikkinchi tarjimada “Bpemst ot Bpemenu” ya’ni vaqti vaqti bilan;
uchinchi tarjimada esa “shi” iyeroglifi ikkinchi gismdagi gapga uy-
g‘unlashib ketgan chamanda. Uchala tarjimada farglar turlicha aks et-
moqda. P.S.Papov tarjimasida asliyat butkul yogolgan shunchaki maz-
munini gisga ravishda ochib bergan. L.S.Perelomovning tarjimasida
asliyat saglanib golingan.

Tarjima jarayonida tarjimon katta ro‘l o‘ynaydi, uning tilni gan-
chalik yaxshi bilishidan tortib, iste’dodi, bilimi, dunyogarashi saviyasi,
asl nusxaga munosabati, uslubi ruhiyati kabi omillar tarjimada o‘z
aksini topadi.

Asl nusxa bilan tarjima orasida albatta tafovut mavjud bo‘ladi,
asliyat bilan tarjima bir-biriga ekvivalent emas. “Asl nusxa bilan tarji-
ma tili bevosita bir-biriga teng bo‘lolmaydi. Ikki tilning lisoniy imkoni-
yatlari bir-biriga ekvivalentlik holatida bo‘lmaydi. Shu sababdan ko‘r-
ko‘rona tarjima qilish mumkin emas. So‘zlarning aniq mazmuni bilan
estetik sifatlari o‘zaro bir-birining o‘rnini qoplay olmaydi. Shuning
uchun ham matning tili ganchalik serma’no, badily tarafdan serjilo
bo‘lsa, tarjiima shunchalik qiyinlashadi’[1]. G‘.Salomovning ushbu
so‘zlari fikrimizga yaqqol misol bo‘la oladi. Masalan:

FEEFNEwRE1Z[4].

Zi han yan li yu ming yu ren.

1) «KoHpyumii penko TOBOPWI O BBITOJE, CYIh0C M YCIOBEKO-
mrooun»[4].

2) «YuHTenb peaKo TOBOPWI O BHITOZE, BOJIC HEOAa U UEIOBEKO-
TI00un»[S].

3) «YuuTenab peaKo TOBOPWJI O BBITOJAE, Cynb0e W deloBeY-
HOCTU»[2].

Tarjimalar orasidagi tafovut ko‘rib turganingizdek katta emas, tar-
jimonlar asliyatni yogotmagan holda tarjimaga erishganlar. Asl matn-
dagi Z han so‘zi kam, kamdan-kam, deya tarjima gilingan, #| li so‘zi
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foyda, manfaat tarjimalariga egadir. @5 ming esa taqgdir ma’nosiga ega
bo‘lib, 1~ ren esa inonparvarlik tarjimalariga egadir. Tarjimalar maz-

mun hamda shakl jihatdan bir biriga mos, asliyatga esa ekvivalent
sifatida tarjima qgilingandir.

ZEBEE, FH: “RBHHEERZM. 3]

Meng wu bo wen xiao. Zi yue: “ fu mu wei qi ji bing zhi you”.

2) «MbsH Y-00 CrIpoCHJI O MOYTUTEIHHOCTH K POJIUTEIISIM.

Yuurens OTBETHUIL:

— Pogutenu Bcerga nevansaTcs, Koraa UX JIeTH 00JIetoT»[S].

3) «BounctBeHHbI W3 CTapmiKX CHPOCHI O TOM, YTO TakKoO€
CHIHOBHSSI TOYTUTEIBHOCTh. Y UUTENb OTBETUIL:

— DTO TO, KOT/Ia OTI[a U MaTh JHIIb OJHO M TPEBOXKHUT — KaK ObI
CBIH HE 3axBopam» [2].

Tarjimalar o‘rtasida nomutanosiblik mavjud. Ikkinchi tarjimada

boshlanishiga to‘g‘ri ketgan lekin, yakuni o‘zgarib ketgan. [A]Z wen

Xiao ya’ni ota onaga hurmat-ehtirom ma’nolarini bildirib keladi. Gap-
ning ikkinchi gismida esa asliyatdan butkul uzoqlashish ro‘y bergan.
Konfutsiychilik ta’limotida ¥ xiao ehtirom so‘zi faqatgina ota-ona
hamda kattalarga nisbatan ishlatilgan. Ikkinchi tarjimada esa asliyatga
putur yetgan holda tarjima gilingan. Aslida esa tarjima quyidagi tarzda
bo‘lishi lozim:

“Ota-onaning, ayniqsa betobligida gayg‘urib, ularga g‘amxo‘rlik
qilish kerak.”

Uchinchi tarjimada ham shunga o‘xshash g‘alizlik mavjud bo‘lib,
tarjimani birma-bir tahlil qilamiz: “2to To, KOTrJa OTI]a U MAaTh JIMIIb
OJIHO ¥ TPEBOKUT — KaK ObI CBIH HE 3axBopail” — “ota-ona hovotir oladi
gachonki ularning farzandlari betob bo‘lib qolsa”. “3axBopan’- so‘zi-
ning tarjimasi “kasal bo‘lmoq, betob bo‘lib qolmoq™. Yuqorida keltiril-
gan ikkila tarjimada ham aliyatning mazmuniga putur yetgan.

Tarjimaning lisoniy (lingvistik) muammosi fagat ikki tilni bilish
bilan chegaralansa, g‘ayrilisoniy ekstralingvistik muammolari juda
ko‘pdir: bu ikki adabiyot, ikki madaniyat, ikki tarix, ikki xalgning tur-

3 Meng Ubo (ZE {8 Meng Wubo) Meng Izining o‘g‘li, Konfutsiyning shogirdi.
Ismi Ji (8 Zhi)



mush tarzi, urf-odatlari, diniy e’tiqodi va marosimlari, shuningdek, fal-
safiy tarjimada turli ilmlarda kechayotgan voqgealardan, badiiy tarjima-
da adabiy-estetik qonuniyatlardan xabardor bo‘lishi tagazo qilinadi.
Tarjimonning chuqur bilimi, keng dunyoqgarashi, katta hoyotiy tajribasi
tarjimaning muvaffagiyatini ta’minlaydigan asosiy omil hisoblanadi.
Tarjimon ommaning jonli tilini yaxshi bilishi, asarni hayotiy tarzda
tarjima qila olishi, tushunarli hamda lug‘atlarda yo‘q so‘zlar, iboralarni
izlab toppishi muhim vazifa hisoblanadi.

Asl nusxa va tarjima o‘rtasidagi asosiy tafovutlar avvalo ikki til
o‘rtasidagi grammatik qurilishi, uslubiy tuzilishi jihatidan farglar
namoyon bo‘ladi. Masalan:

BEFE:“HRIABZE K MFLLE K #R; FFLR L, MHFEL
&, RzHt,

You zi yue: “Qi wei ren ye xiao ti, er hao fan shang zhe, xian yi,
bu hao fan shang, er hao zuo luan zhe, wei zhi you ye...”

1) HO-m3wI ckazam: «Peako ObIBacT, YTOOBI YEIOBEK, OTIMYAIO-
IIUNACS CHIHOBHEIO MOYTUTEIBHOCTBIO U OpaTCKOIO JIFOOOBBIO, JIFOOUII
OBl BOCCTaBaTh MIPOTUB CTAPIINX...»[4].

2) HO-11361 crazair: «— Mato mojieii, KOTopble, Oy Tydn TOYTUTEb-
HBIMUA K POJIUTENISIM M YBAXKUTEIBHBIMU K CTApIIMM OpaThsiM, JIFOOST
BBICTYIIaTh IPOTHUB BBIIECTOSIINX. .. »[S].

3) Yuutens IO ckazan: « — Peako ObiBaeT, 4TOOBI YEIOBEK, IMOJI-
HBII CBIHOBHEW MOYTHUTEIBHOCTU Y MOCITYIIAHUS CTApIINM, JIIOOUI ObI
JTOCAXKIATh MPABUTEINIO. .. »[2].

Tarjimalar mazmun jihatdan bir-biriga nisbattan yaginroq, lekin
asliyat matndan ozgina birinchi tarjima uzoglashgan. Asliyatda beril-

gan M #F4EEL#E er hao zuo luan zhe mansabdor shaxalar deb tarjima

gilishni o‘rniga “BoccraBath nmpotHB crapiux’ ya’ni kattalarga garshi
chigish deb olingan. Kattalar deganda oila a’zolarining kattalari ham
tushuniladi. Ikkinchi tarjimada “nporuB BbIIECTOSTITMX™ Ya’ni yuqori
pog‘onadagilarga garshi deb tarjima gilingan bu esa mansabdor shaxs-

*Youzi (BF) — Konfutsiyning 72 nafar igtidorli shogirdlaridan biri. Sharfi Yo

(B You) ismi Ru (% Ruo). Ba’zi manbalarda Youzi Konfutsiydan 13
yoshkichikligi, ba’zilarida esa 33 yosh kichik ekanligi ta’kidlanadi.
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larga yaqin bo‘lgan sinonim so‘zdir. Uchinchi tarjimada “nmocaxnaTth
npasutemo” hukumdorni ranjitmoq deya tarjima gilingan. Bu esa
asliyatdan uzoglashgan. Tarixiy asarlar tarjima gilinayotganda o‘sha
davr muhitini yoddan ko‘tarmagan holda hamda o‘sha davrga mos ter-
minlarni go‘llanilishini talab giladi.

Foydalanilgan adabiyotlar:
[1] — Salomov G°. Tarjima nazariyasiga kirish. —Toshkent: O‘gituvchi,
1978.
[2] — Cemenko W.M. Koudywmit. Jlyneroit. M3peuenus. —Mocksa:
Bocrounas nureparypa, 1987.

[3] - ZF &, ®IBSIE, -1b3.: 2000, -7, 2,
[4] — http://www.synologia.ru//Popov
[5] — IMepenomos JI.C. JIynbioit. — MockBa: Bocrounas nmutepatypa, 2001.

[6] - TR E A, — LR - ESSEIH1E, 20054, -W. 1178.

Gulnoza XAYTBOYEVA,

ToshDShl, “Qiyosiy tilshunoslik, lingvistik
tarjimashunoslik” mutaxassisligi 2-kurs magistranti
IImiy rahbar: f.f.d.,prof. Sh.Usmanova

O‘ZBEK VA XITOY TILIDAGI ASARLARDA RANGLARNI
RAMZIY TILSIMLASH XUSUSIYATLARI

Ranglar jilosi dunyo paydo bo‘libdiki, insonga yaratgan tomoni-
dan tortiq etilgan eng go‘zal ne’matlar qatorida zikr etiladi. U hamma
vaqt o‘zining ajoyibligi va chiroyi bilan insonlarda gizigish uyg‘otib
kelgan. Qadimda insonlar muloqot jarayonida “ranglar tili”dan foyda-
lanib kelganlar. Har bir rang ma’lum bir pred-metni, holatni va hodi-
sani ifodalagan.

Yetti sayyora, dunyoning yetti mo‘jizasi, yetti iglim, haftaning
yetti kuni kabi quyosh nurining ham yetti rangda jilolanishida o‘ziga
x0s hikmat mavjud. Quyosh nurining etti rangda jilonalishi yetti sayyo-
radan chigayotgan nurlarning gqorish-masidan iborat. Mirrix sayyorasi-
ning qizil, zuxroning ko‘k, merkuriyning sariq, kay-vonning yashil,
mushtariyning girmizi, guyoshning qovoq rangi, oyning binafsha-rangi
birlashib kamalak rangini hosil giladi.
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Ranglar nafagat sayyoralarning balki, insonlarning ham ruhiyati
va fel-atvorini ifodalovchi vositalardan biridir. Ma’lum bir xalgning
o‘zi tanlagan, milliy liboslarida aks etadigan, bayram tantanalarida foy-
dalaniladigan ranglarida ham o‘sha xalgning dunyoqarashi aks etadi.

Tasavvufda ham ranglarning o‘ziga xos o‘rni mavjud bo‘lib, kub-
raviya tarigatida ular yagqol namoyon bo‘ladi. Kubraviya tarigatining
asoschisi Najmiddin Kubroning “usul al-ashara”, “risolat at-turuq”, “fi
ahbob as-solikin” va “favoidul jamol” kabi asarlari bizgacha yetib
kelgan [1,174].

U o‘zining ko‘plab shu kabi asarlarida “latoif” ya’ni, ranglar
nazariyasi masalasiga to‘xtaladi. Uning fikriga ko‘ra, inson ruhi ko‘zga
ko‘rinmas bir latif markazdan iborat. Bu ong va tuyg‘u, ruh va jism
orasidagi bir narsa. U shunday nozikki, uni ilg‘ab olish mushkul.
Ammo inson hayotida bu “latif” markazlarning ahamiyati katta. Sufiy
aynan shu markazlarni yallig‘lantirib, o‘tkirlashtirib borishi va ilg‘ab
olishi darkor [1,174].

Bu nazariya mohiyatini chuqurroq anglab yetish uchun yana bir
karra e’tiborni ranglar nazariyasiga garatamiz. Kubroning garashlariga
ko‘ra, rang bu ruhiy holatning o°zgarishini ifodalovchi vositadir. Har
bir rang ma’lum bir holatni anglatadi. Sufiy bosgichma-bosqgich ushbu
holatlarni boshidan kechiradi.

Uning fikricha, inson ruhiy holatida bo‘ladigan o‘zgarishlar turli
shakllarda, chunonchi: nuqta, dog‘, doira, shuningdek, turli ranglarda
namoyon bo‘ladi. Har bir shakl, har bir rangda ma’lum ma’no yashi-
ringan bo‘ladi.

Xususan, doira — falakning aylanib turishini ifodalasa, dog‘ —
dunyo tim-solidir, nuqta esa vahdatdir. Doira o‘z-o‘zi atrofida aylanib
turgani uchun nugta tomon uzluksiz intiladi. Shuning uchun ham, nugta
mohiyatini anglash orgali inson ilohiy olam mohiyatini idrok etadi.

Oqg rang — Najmiddin Kubro asaridagi nazariyasida poklanish
ramzini anglatadi. Murid poklik, masumlik va to‘g‘rilikni qo‘lga kirit-
gandagina "tarigat" yo‘liga Kirishi mumkin.

Sarig rang — gadimgi markaziy osiyo xalglari nazdida quyosh
nurlarining rangi, olov, oltin va boylik ramzi sifatida garalgan.

Sariqg kuz rangi, issiq yoz bilan xayrlashish ramzi hisoblangan va
undan ayrilig, mahzunlik va g‘am-anduh kabi tushunchalar kelib chiga-
di, Najmiddin Kubro ‘nazdida bu rang Allohga bo‘lgan kuchli muhab-
bat, hayotning alloh nomi bilan boshlanishi ramzidir.
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Ko‘k rang — osmon va dengiz rangidir. Najmiddin Kubro nazarida
bu rang "ehson"-sahovat, o‘ziga yangi hayot bag‘ishlash ramzi demak-
dir. Bu rang insonning o‘zi haqida tafakkur gilishi, gunohlardan pokla-
nishi, o‘ziga yaxshilik inom etishi, oddiy hayot tarzidan "tarigat" —
ma’naviy takomilga gadam qo‘yishini bildiradi[1,175].

Zangori rang — Najmiddin Kubro nazdida "tavba" magomidan
so‘ng, "imon" yo‘liga kirish ranmzini bildiradi. Bu rang yomon fikrlar-
dan va yomon amallardan - "harom"dan qutilish holati, Alloh tomoni-
dan man etilgan amallardan tiyilish va solih amallar — “halol”ga o‘tish
ramzi bo‘lgan.

Yashil rang — Najmiddin Kubro ta’limotida hagigiy imon belgisi-
dir. Bu rang murid galbining Allohga haqgigiy imon bilan limmo-lim
bo‘lish vagtidagi xolatni ifodalaydi. Yashil rang kubraviya tarigatida bu
rang valiylik nishonasidir. Shu bois ham giyomatgacha musulmonlarga
yaxshilik ulashuvchi hizrni yashil rang timsolida ko‘radilar. Uning
tirikligi doimo unib o‘suvchi, gullab-yashnovchi va tiriklik ramzi
hisoblanadi.

Qizil rang — bir tomondan, u go‘zallik, shodlik va sevgi ramzi
bo‘lsa, ikkinchi tomondan, u gasos, dushmanlik, urush, xunrezlik
ma’nosini ham bildiradi.

Qizil rang -Najmiddin Kubro asarlarida ruhning jismdan ajralib
chiqgishi, ruh tarbiyati, ruhiyat olamini idrok etish ramzi bo‘lgan.

Qora rang — zulmat ramzi, u ko‘pgina xalglar uchun baxtsizlik,
g‘am-anduh, motam va shunga o‘xshash ma’nolarni bildiradi.

Najmiddin Kubro nazdida gora rang ruhning magsadga ilohiy
olamning ostonasigacha yaginlashishni anglatadi. Bu ilohni anglash,
ilohiy olamdan zavqg-lanish va xayratlanish ramzi demakadir.

Rangsizlik — bu bo‘shlik degani. Rangsizlik tushunchasi ranglar
sirasiga kirmasa-da, Najmiddin Kubro asarlarida alohida o‘rin tutadi.
Rangsizlik bu hagigat ramzi demakdir. rangsizlik xudo va uning haqi-
gatini anglashni bildiradi. Murid asta-sekinlik bilan ranglarga asoslan-
gan ruhiy kechinmalarni bosib o‘tib, ichki tuy-g‘ularini tobora saygal-
lab boradi.

"Latoif" nazariyasi bo‘yicha, murid qora rang tasarrufidan chiqib,
magsad - "hagigat'ga etadi. Ya’ni, ilohiy olam bilan birlashib ketadi
[1,175].
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Najmiddin Kubro ranglarga asoslangan ruhiy bosqgichlarni bir
so‘z bilan «talavvuny», rangsizlikka garatilgan bosgichni esa «tamkiny
deb atagan.

Solikning manaviy darajasini namoyon etuvchi ruhiy kechinma-
lari, ko‘ra-digan tushlari, ranglar muhokamasi kubraviylikda doimo
e’tibor markazida bo‘lib keladi.

Najmiddin Kubro solikka tasir ko‘rsatadigan oylar va timsollar —
xavotir mavzusi hamda ruhiy sezgi azolari hisoblanuvchi latoifga katta
ahamiyat bergan. Kubraviylikda ranglar ramziy tizimi ishlab chigqilib,
har bir rang solikning irfon yo‘lida egallagan bosgichini bildirishi
alohida e’tiborga loyig.

Bular:

1. Oqg rang — islom ramzi;

2. Sarig — imon ramzi;

3. To‘q ko‘k rang — ilohiy marhamat (ehson) ramzi;

4. Yashil — xotirjamlik (itminan) ramzi;

5. Havo rang — haqiqgiy ishon (iygon) ramzi;

6. Qizil — irfon ramazi;

7. Qora — ilohiy ishqg ramzidir.

Navoiy she’riyatida ham ranglar jilosi o‘ziga xos o‘rin tutadi.
Xamsaning tarkibiga Kiruvchi uchinchi doston “sabai sayyor’da
Navoiy nafaqgat kunlar balki ranglar mo‘jizakorligini ham kashf etadi.
Unga ko‘ra, osmon yetti gavatdan iborat bo‘lib, har bir osmon gavatiga
ma’lum hafta kunlari to‘g‘ri keladi. Osmonning yettinchi gavatiga
dushanba, oltinchi gavatiga seshanba, beshinchi gavatiga chorshanba,
to‘rtinchi gavatiga payshanba, uchinchi gavatiga juma, ikkinchi gava-
tiga shanba, birinchi gavatiga yakshanba kuni to‘g‘ri keladi. Shu xafta
kunlariga moslab ranglarni belgilaydi va ramziy jihatlarini ko‘rsatadi
[2,3].

Xulosa o‘rnida aytish mumkinki, Najmiddin Kubroning ranglar
va shakllar bilan bog‘liq ruhiy, psixologik tajribalari keyingi sufiylar
tomonidan rivojlan-tirilgan. Buni misoli sifatida ko‘plab tarigatlardagi
o‘ziga xo0s ranglarning ulug‘lanishi, ularga e’tiborning yugoriligini
keltirish mumkin.

Navoiy ijodida ham ranglarning ahamiyati nagadar yuqoriligini
uning asarlarida kuzatishimiz mumkin. Yetti rangning tasnifi shoir to-
monidan mahorat bilan baholangan. Ranglarni bosgichma-bosqgich
mukammallashuvi ham uning dostonlarida o‘z aksini topgan.
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Bugungi kunda inson psixologiyasiga tasir etuvchi omillar sira-
siga kiruvchi ranglardan turli soha vakillar keng foydalanib keladilar.

Xususan, reklama sohasida mijozlarning e’tiborini tortish magsa-
dida yorqin ranglardan foydalanish bugungi kunda hech kimga sir
emas.

Masalan, moviy rang ishonchli xabar, do‘stona munosabatni ifo-
dalagani bois o‘zaro alogalar jarayonida ushbu rangdan keng foydala-
niladi.

To‘q ko‘k rang esa inson diqgatini pasaytirib ish samarasini
sustlashuviga olib keladi. Shu bois ham ko‘plab korxona va tadbirkor-
lik vakillari o‘z xodimlarining ish samaradorligini oshirish magsadida
vaqti-vaqti bilan xona ranglarini o‘zgartirib turishni magsadga muvofiq
deb biladilar. Aksar hollarda bu ish natija beradi.

Demak, rang har bir inson ongiga eng yugori tasir etuvchi omillar
gatoridan joy olar ekan, undan to‘g‘ri foydalanish kerak bo‘ladi.

Buning uchun har bir rangning ramziy xususiyatini o‘rganish foy-
dadan xoli bo‘Imaydi.

Xitoy tilidagi asarlarda ham ranglarni ramziy ko‘rinishlariga duch
kelamiz.

& £ (qingnian) — yugorida aytganimizdek “yoshlik” ramzini
tilsim etadi.

F(qing) ko‘k+%E (nian)yil=5& & (qingnian) yoshlik.

Xitoyda ko‘k rivojlanish, salomatlik ramzini tilsim etadi.

Su Tongning “BiNu” hikoyasida ranglar bilan birga yoshlikni
tilsim etuvchi ramzi qo‘llanilgan.

Masalan:

H & (qingnian)
MBARZEME FE(qingnidn)Fi EFIEZH—ZTiE5E T (]

N B ASHEREA YW AR S F (gingnian) & — M RIZE
[3,278].

Tarjimasi: Agarda yosh yigitning komonidan otilgan o°q itni yara-
lamaganda, bu yosh yigit qotil ekanligini bilishmas edi.

Oq rang - xitoy tilida motom, o‘lim ramzini tilsim etishini yuqo-
rida aytib o‘tgan edik.

Su Tongning “BiNu” hikoyasida ranglar bilan birga B1% (baifan)
oq bayroq ya’ni Xitoy xalgida gadimdan o‘limlik belgisidir. Biror bir
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martabasi kata, ulug‘ inson vafot etsa, “oq bayroq” falakka ko‘tarilib,
e’lon qilingan. Masalan: B1& (baifan) HAFEIMMFERXEN
AN EE. ME—EHEERN - ZREE (baifan)e—MRRXZEREZE
thyElm - B b - & b - BEEE 7 - EE% 7[3,278]!

Tarjimasi: Ba’zilar askarlarning qo‘lidagi davlat bayrog‘i emas,
oq bayroqg ekanligini paygashdi. So‘ng uzoqdan sado eshitildi:-
“Hamma tiz cho‘ksin!- hamma tiz cho‘kdi, - “ Imperator olamdan
o‘tdi! Imperator olamdan o‘tdi!”

Qadimda Xitoyda og rang motomlik ramzi hisoblangani uchun,
martabasi kata inson vafotidan so‘ng butun xalg oq kiyim kiygan va
hamma maydonlarga “oq bayroq” larni ilib go‘yishgan.

Hozirgi zamonda Xitoy xalgida ushbu udum saqglanib golgan.
Oila a’zo-laridan, yoki yagin ubu kim vafot etsa, og libos Kkiyilib
motam tutiladi.

Agar motamda qora kiyim kiyilsa, marhumning ruhi hech narsa
ko‘rmaydi, deb ishonilgan. Shuning uchun ham motamda oq rang bu
dunyodan keyingi hayot, ko‘rish ramzi hisoblanadi [4,107].

O‘zbekistonning Xorazm viloyatida ham motamda oqg Kkiyim
kiyish udumi mavjud. Su Tongning “BiNu” hikoyasida ranglar bilan
ifodalangan ramzlar hozirgi kunda kundalik suxbatlashishda ibora
tarzida go‘llaniladi.

HHE (qingnian) sinonimi sifatida bu hikoyada yana #H¥+ &
(banqing banhuang) ni uchratamiz. Buning ham ma’nosi voyaga yet-
magan, pishmagan, yosh demakdir. Bu ibora inson o‘zini o‘quvsizga
o‘xshab, yoshlarcha tutsa, ikkinchi inson tomonidan birinchi insonga
tarif berish uchun go‘llaniladi.

3 &H¥$F (banging banhuang) so‘zma — so‘z tarjimasi:

Yarimi ko‘k, yarimi sariq ya’ni hali oxirigacha yetilmagan, pish-
magan ma’nosi kelib chigadi.

Sarig rang- Xitoyda ulug‘vorlik, boylik ramzi sanaladi.

Asarda esa: & F & (banging banhuang)

EAHRIA/MAE FMEVT - —EZXBRELHNEAD
HiE - A AE—RF B FHE (banging banhuang)EEE - AXEZMN
M8 L35 3K [3,279].
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Tarjimasi: GuChen (joy nomi) unga ikkita narsani: bitta shoyi
erkakcha qora chizigli ko‘ylak va yana pishmagan govoq berdi. Kim
bilsin, qayerdan keldi ular?.

Ya’ni GuChen unga ko‘ylakdan boshga hech narsa bermadi degan
ma’noni ifodalaydi. U hech ganday tajribaga ega bo‘lmadi. U yoshlar-
cha ish tutib, hech narsasiz, hatto yarim boylikka ham ega bo‘lmadi,
qurug go‘l bilan gaytdi degan ma’nolarni beradi.

FEFHF (banging banhuang)ning sinonimi HE X & (bai mian
shu shen) yuqgorida aytilganidek, bu ibora ham tajribasizlik, yoshlik ,
hali o‘quvga ega emas (hayotda pishmagan) degan ma’noni beradi.
Hozirgi kunda bu iboralar ham sleng sifatida ishlatilmoqda.

Xitoyda gizil rang farovonlik, to‘kin-sochinlik va baxtli hayotni
timsoli sifatida gabul gilinadi, shuningdek, gizil darvozalar oliy tabaga-
dagi zodagonlar, boylar yashaydigan uylarni ifodalagan[4,108].

Qizil rang yana uyalish, gizarish ramziy ma’nosini ifodalaydi.

Yana yuqorida ko‘rsatib o‘tgan iboralarimizdan yana bittasi EZL
H 7= (mian-honggitong)ga ma’nosi jihatidan mos kelgan, rangning
ramziy xususiyatini ifoda-langan yana asarda % KU 2 Z] (manliin
feihong) iborasi bor. Masalan: J# kU ZF2] (ménlisn feihong)

EENMANEEFFEUESEFfNERALAE]O - Ak4d
(manliin feihong) K E MBVIRES - tMBVIESMBE[3,279].

Tarjimasi: Saroy kanizagini oxir-ogibat bir kishi yoqtirib golib
unga garadi, kanizak yuzi gizarib, uyalganicha darvozani yoniga kelib,
o‘sha kishining ko‘zlari va keng yelkalari hagida gapirdi.

Xulosa qilib aytganda, ranglar adabiyot taraqgiyoti davomida

dastlab ifodalanayotgan detalning sifatlovchisi bo‘lib, badiiy tasvirni
kuchaytirishga xizmat gilgan.

Foydalanilgan adabiyotlar:
[1] — Komilov N. Tasavvuf. Ikkinchi kitob “Tavhid asrori”. —Toshkent:
“O‘zbekiston” nashriyoti, 1999.
[2] — http://ziyouz.uz// mamadalieva z.

[3] - HE BR-FEREREAEBERITERAR. — 271 .
[4] — Usmanova Sh. Tarjimonlik faoliyatining lingvomadaniy aspektlari.-
Toshkent.: TDShI, 2014.
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Olmosxon NIYOZOVA,

ToshDShl, “Qiyosiy tilshunoslik, lingvistik
tarjimashunoslik” mutaxassisligi 2-kurs magistranti
IImiy rahbar: f.f.d.,prof. Sh.Usmanova

O*‘XSHATISHLARNI TASVIRIY USULDA TARJIMA QILISH

O<xshatish deb “ikki narsa yoki vogea-hodisa o‘rtasidagi o‘x-
shashlikka asoslanib, ularning biri orgali ikkinchisining belgisini,
mohiyatini to‘laroq, konkretrog, bo‘rttiribroq ifodalash” [1, 239]ga
aytiladi.

O*‘xshatishlar tarjimasi tarjimondan alohida e’tibor, alohida maho-
rat talab giladi. Tarjima jarayonida muayyan o‘xshatishning ekviva-
lenti ham, muqobil varianti ham topilmaganda tarjimon tasviriy usulga
murojaat giladi. Ushbu usul yordamida o‘xshatishning ma’nosi bevo-
sita, ot + sifat, sifat + ot, ravish + fe’l va h.k. ko‘rinishidagi so‘z
birikmalari vositasida tushuntirishga harakat gilinadi. Masalan:

G‘orning ichidan boshi xumday, uzunligi xariday bir narsa
o‘rmalab, bular sari kela boshladi. O‘rtancha botir supadan tushib,
go‘rigning narigi tomoniga garab gochdi. Odam borini bilib chiggan
ajdar, o‘rtancha botirga garab yugurdi. Botir chap berdi va ajdar sul-
tonning dumiga gilich bilan urib, uni yaraladi. Ajdar sulton aylanib
goldi. Yana poylab turib, ustalik bilan uning beliga qgilich soldi, yarasi
og‘irlashib, hansirab goldi, shu chogda yana urib, ishini tugatdi. Teri-
sidan bir tasma olib, ichidan beliga bog‘lab oldi. Hech narsa ko‘rma-
ganday bo‘lib, supaga borib o‘tirdi (Uch og‘a-ini botirlar. ZEePHEERD

2014. -B.191).

Qayd etilgan parchada tasvirni yanada kuchaytirish magsadida
Ikkita o‘xshatish ketma-ket berilgan: boshi xumday, uzunligi xariday
bir narsa. Boshi xumday o°xshatishi, asosan, odamlarning, hayvonlar-
ning boshini juda kattaligini ifodalash uchun ishlatiladi. Xumbosh,
xumkalla go‘shma so‘zlari ham aynan shu ma’noda qo‘llaniladi.
Uzunligi xariday o‘xshatishi “juda uzun” ma’nosini anglatadi. O‘zbek
xalgining o‘ziga xos moddiy madaniyatida xum — biror suyuglik, don
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va sh.k. saglash uchun ishlatiladigan idish, xari — imorat to‘sinlari
ostidan ko‘ndalanggiga qo‘yiladigan uzun, yo‘g‘on asosiy yog‘och
vazifasini o‘taydi. Shuning uchun ham xum va xari so‘zlari bilan
yasalgan o‘xshatishlar tarjima matnida @ boshi katta, -FZE# -

nlhoyatda uzun blr narsa, deb tasvmy usul bllan |fodalangan

PSSOy A, S S S Wen0p014. -B.171.)

Odatda, o‘zbek lingvomadaniyatida oy etaloni bilan bog‘liq o‘x-
shatishlar chiroyli, go‘zal ayollarni tasvirlash uchun qo‘llanilsa-da,
ba’zan yigit kishining ham mazkur o‘xshatishnnig subyekti sifatida
kelishi kuzatiladi:

Onam xolamni erkalatgan bo‘ldi, boshini siladi, xolam ham erka-
langandek jim yotardi. Beshikdagi singlim uxlab bo‘lgach, onam xira
moychiroq yorug‘ida xolamning iyagidan mehribonlik bilan ushladi.

— Mixli gaynimning senda ko‘ngli bor, meni ko‘rsa taysallab
goladi, — dedi.

Xolam cho‘chib tushdi.

Gapirmang, — dedi.

Nimaga, oyday yigit. Kasbi bor, go‘li gul.

— Men yetmish bir kundan keyin o‘laman, — dedi xolam gat’iy
ovozda (XX asr o‘zbek hikoyalaridan).

Ushbu parchadagi oyday yigit o‘xshatishi Mixlining chiroyli yigit
ekanligini ta’kidlashga xizmat gilgan. Koreys tilida oyday o‘xshatishi-
ning yigitlarga nisbatan go‘llanilishi me’yoriy hol bo‘lmahanligi sa-
babli, uni @&a’ni “chiroyli yigit” deb sifat + ot ko‘rinishida tarjima
qlllngan

«Qip-RaEIE (XX asr o‘zbek hikoyalaridan MBS, 2014. B.180).
“Oyday” o‘xshatishining vyigitlarga nisbatan go‘llanilishini o‘z-
bek xalqg ertaklarida ham uchratish mumkin. Zero, xalq ertaklari o‘x-
shatishlar xazinasi, manbasi hisoblanadi. Ertak gahramonlarining tash-
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qgi giyofasi, ko‘rinishi, ularning turli holatlari va xatti-harakatlari ox-
shatishlar vositasida xalgona aks ettiriladi. Masalan:

Bor ekan, yo‘q ekan, bir zamonda bir kishi bor ekan. Boy ham,
kambag‘al ham emas ekan. Uning uchta o‘g‘li bor ekan. Uchovi ham
o‘gigan, 0g-u gorani tanigan, yuzlari oyday, o‘zlari toyday, yomon
bllan yurmagan yomon joyda turmagan ekanlar (Uch og‘a-ini botirlar.

En0p014. —B.187).
Mazkur parchada ikkita o‘xshatish mavjud: yuzlari oyday, o‘zlari
toyday. Tarjimada har ikkala o‘xshatish koreys lingvomadaniyatining
o‘ziga X0S xususiyatlaridan kelib chiggan holda, 248 ko ‘rkam va

EERDH014. —B.167).
O‘zbek kundalik turmushida non muhim ozuga hisoblanadi. Xal-
gimiz nonni azaldan hurmat giladi, hamma narsadan afzal, aziz va
mugaddas biladi. Ota-bobolardan qolib kelayotgan udum, an’anaga
binoan, hatto nonni teskari tishlamaydilar, nonning ustiga boshqga
narsalarni go‘ymaydilar, nonni ustidan hatlab o‘tmaydilar, agar non
go‘ldan yerga tushib ketsa, darhol uni olib, uch marta o‘pib, pesha-
nalariga suradilar, non ushoqgni dasturxon ustida ko‘rsalar barmogni
ho‘llab, ushoq ustiga bosib, yeb qo‘yadilar. Nonga hurmat-ehtirom
bilan munosabatda bo‘lish bolalarga yoshlikdan o‘rgatiladi, ularga
nonning ushog‘ini yerdan yig‘ib olish, uni e’zozlash va oyoq osti gil-
maslik zarurligi ugtiriladi. Biron o‘zbek yo‘lga chigsa, albatta, o‘zi
bilan birga non oladi. Shunga ko‘ra, tarkibida non komponenti ishtirok
etgan non yemoq, noni butun, noni yarimta bo ‘Idi, non ursin singari
frazeologizmlarning asosida non arxetipi hayot, tirikchilik, rizg-ro‘z,
to‘kin-sochinlik ramzi sifatida keladi [2, 40].

Ko‘rinadiki, non o‘zbeklar uchun muhim ozuga hisoblanadi.
Shuning uchun ham o°zbek tilida non etaloni asosida hosil gilingan
o‘xshatishlarning keng targalganini kuzatish mumkin: nonday aziz,
nondek arzanda, nondek tuyulmogq, nondek e’zozlamog, nonday ko zga
surtmoqg va h.k. Non o‘xshatish subyekti bo‘lib kelgan kontekstlar
ham talaygina uchraydi:

— Nimalarning hayolini surardim. Shu to‘rtta yetimning ertasini
o‘ylayman-da, bolam. Zamonni ozing ko‘rib turibsan, tiriklik toshdan
gattig, tuyaning ke‘ziday non anqoga shapig‘. Hali bularning qo‘li-
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dan ish kelmaydi. So‘ggaboshgina aravakash tog‘alarining topgani
o‘zining ro‘zg‘oridan ortib, bularga qut-loyamut bo‘lishi giyin. Ro‘z-
g‘orda bo‘lsa, ko‘z ko rib, go‘l tutguday arzigulik buyum qolgani
yo‘d. Bir chekkadan sotib yeb turibmiz. “Turib yeganga turumtog*
chidamas”, deganlar. Eh-ha, bu bolalar gachon ulg‘ayadi-yu, gachon
o°zining nonini topib yeydigan bo‘ladi! Chor-nochor hayol surasan,
kishi. Tag‘in bu yetimlarning bittaginasi o‘g‘il, uchtasi giz. Endi o‘n
to‘rtdan o‘n beshga o‘tdi. Qizlari qurg‘ur gachon bir yerga elashib
ketadi-yu. O‘zi o‘rab, o‘zi chirmab oladigan joy chigmasa, bularga
kimning ham ko‘zi uchib turibdi deysan. Zamon gattiq, o‘g‘rigina
bolam, zamon qattiq! (G*.G‘ulom. Mening o‘g‘rigina bolam. 151-bet).

Keltirilgan parchada tasvirni kuchaytirish, uni yanada batafsilrog
yoritish magsadida o‘xshatishlar iboralar bilan birga go‘llanilib, mu-
goyasani yanada jonlantirishga xizmat gilgan. Binobarin, “qora buvi”
turmushning og‘irligidan shikoyat qilib, tiriklikning toshdan qattiq,
tuyaning ko‘ziday non angoga shapig* ekanligidan nolimoqda. Topi-
lishi giyin, kamyob biron narsa hagida so‘z yuritilganda, angoga
shafe (shapig*) iborasi ishlatiladi Kesimi ibora bo‘lib kelgan tuyanlng
Ko ziday non (angoga shapig ‘) o‘xshatishi koreys tiliga AEAfEHEEE

hozir turmush og ‘ir bo‘lganligi uchun non topib yeyish giyin tar2|da
tasviriy usulda o‘girilgan.

Ma’lumki, madaniyatning ayrim unsurlari maxsus etnik ma’no
kasb etib, xalglarning ramziga aylanadi. Non ham o‘zbek xalgi uchun
ramzga aylangan ozuga etalonidir. Biroq koreys xalgi uchun non ram-
ziy ozuga etaloniga aylanmagan. Koreyslar uchun guruch ozuga eta-
loni vazifasini o‘taydi. Shu bois tarjimada asliyatdagi tuyaning ko ‘zi-
day non angoga shapig‘ jumlasining jozibasi, ta’sirchanligi, obrazlili-
gi xiralashib qgolgan.

Shuningdek, yuqoridagi parchada “Ro‘zg‘orda bo‘lsa, ko ‘z ko rib,
go‘l tutguday arzigulik buyum golgani yo‘q. Bir chekkadan sotib yeb
turibmiz” jumlasida “ixtiyoriga olishga ozmi-ko‘pmi arzimoq” ma’no-
sidagi ko z ko rib, qe°‘l tutguday komparatlv frazeologizmidan foyda-
lanilgan bo‘lib, u koreys tiliga FEfS 202/ Shuning uchun

uydagi buyumlarni sotib yeyabmiz. Sotib yeydigan hech vago
golmadi, deb tasvmy usulda tarjlma qlllngan Qiyoslang:
A O PSSR T N | A R R 0 )
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Xulosa qilib aytganda, shu kungacha o‘zbek va koreys tillaridagi
o‘xshatishlarning giyosi va ularning tarjimasidagi o‘ziga xos jihatlar
alohida tadgiqot obyekti bo‘lmagan. Shu nugtayi nazardan koreys va
o‘zbek xalqglarining milliy tafakkuri, dunyogarashi, mentalitetini o°zi-
da aks ettirgan, olamning lisoniy manzarasini yaratishda muhim rol
o‘ynagan o‘xshatishlarni qgiyosiy o‘rganish, ularning tarjimasidagi
o‘ziga xos jihatlarni yoritib berish dunyoni o‘ziga xos milliy tarzda
ko‘rishga, milliy tafakkurni, mentalitetlarni o‘rganishga imkon beradi.
O‘zbek tilidagi o‘xshatishlar koreys tiliga turli-tuman usullar vositasi-
da, xususan, to‘la ekvilalent o‘xshatishlar, muqgobil o‘xshatishlar, tas-
viriy usul va kalka usulida tarjima gilinadi. Mazkur usullar ichida tas-
viriy usul o°zining sermahsulligi bilan ajralib turadi.

Foydalanilgan adabiyotlar:
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[2] — Usmanova Sh. Tarjimaning lingvomadaniy aspekrtlari. O‘quv
qo‘llanma. —Toshkent: ToshDShl, 2015.

[3] — XX acp ¥30ek XMKOSACH AHTOJOTHACH. —TOMIKEHT: ‘“Y36eKucToH
MUJLTUM SHCKMnoneausicu” JlaBnat unmuii Hampuétn, 2009.

[4] — XX acp y30ek xukosutapaan. —TomkeHT: “Anuo”, 2014.
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Xurshida AKBARALIYEVA,
O zMU, “Lingvistika” mutaxassisligi 2-kurs magistranti

TURLI LINGVOMADANIYATLARDAGI
O*‘XSHATISHLARNING QIYOSIY TAHLILI VA
TILSHUNOSLIK

Metaforada yolg ‘on va hagiqat o ‘zaro birlashadi...
Metafora nafagat gisqargan o xshatish,

shu bilan birga gisgargan qarama garshilikdir
N.D.Arutyunova

Har bir xalq o°zining tarixi va madaniyati bilan boshga bir elatni-
kidan farq qilib turadi. “Lingvokulturologiyadagi o‘xshatishlar (frazeo-
logizmlar, maqol, metafora orgali ifodalanishida) asosida har bir xalg-
ning biror tushunchaga nisbatan ongida bo‘ladigan assotsiativ munosa-
batni ko‘rsatib berishni oz oldiga qo‘ygan magsadlaridan biri sifatida
baholanadi. Umuman, o‘xshatishlar lingvokulturologiyaga oid adabi-
yotlarda metafora, metonimiya, magol va iboralar kabi tilning lingvo-
madaniy boyligi sifatida e’tirof etiladi” [1, 48].

Tilshunoslik faniga turli madaniyatlardagi o‘xshatishlar asosan
antroposentrik paradigamaning tarkibiga kiruvchi fanlar orgaligina tav-
siflanadi, chunki har bir tildagi o‘xshatish asosan metaforalar orgaligi-
na ochib berishga harakat gilingan holatlarni kuzatdik. Ushbu turli
lingvomadaniytlardagi o‘xshatishlar tillardagi farglanishlarni va umu-
miylik jihatlarini ko‘rsatib beradi, har bir xalgning tilida aks ettiradi.
Tilishunoslik sohasi ana shu tidagi o‘zgarishlarni, xalglarni tafakkuri-
dagi farglarni o‘rganadi fikrimiz isbotini quyida biz misollar yordami-
da ko‘rib chigamiz.

Jorj Lakof, Mark Jonsonning “Biz bilan yonmayon yashayotgan
metaforalar” (Metaphor Dby live) magolasi. Mazkur magolada
MUNOZARA konsepti orgali MUNOZARA bu JANG metaforasi
keltiriladi va bu metafora ko‘plab iboralar orgali tavsiflanadi.

MUNOZARA - JANG.

Sizning garashlaringizsiz kuchsiz.

U nutqiy dalilimga har safar hujum gilardi.

Uning tangidlari har safar nishonga tegadi.

Men bu baxsni buzdim.

Biz hech gachon uni baxsda yengmaganmiz.
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Norozimiz! Xo‘p tamom.

Agar bu usuldan foydalansang, u sani supurib tashlaydi.

U mening hamma isbotlarimni chipakka chigardi.

Bizning ko‘z oldimizga jang deganda fagat urushlar, amaliy hayot
bilan bog‘lig harakatlar tushuniladi. Lekin Lakof va Markning maqo-
lasida u insonning nutgiy munozarasi va unga garshi himoyani jang va
jangda o‘zini himoyalashga harakat gilayotgan askarlarga o‘xshatadi.
MUNOZARA va JANG konseptlarini ikki xil tushuncha sifatida ham
ta’riflangan o‘rinlar ham mavjud. Ingliz tilidagi ushbu metafora Ameri-
ka xalginig turmush tarzidan kelib chigganligini bemalol ayta olamiz.
Tilshunoslik uchun yana bir go‘shimcha o‘rganilish uchun ilmiy tadqi-
got: shakliy metafora va yo‘naltiruvchi metaforalar hagida soz boradi.
Lakof va Jonson “shakliy metafora - bir tushuncha boshgasi bilan
metaforik jihatdan shakllanadigan metafora” va “yo‘naltiruvchi meta-
fora - bir tushuncha boshqgasi bilan shakllanmaydi, balki bir gator tu-
shunchalar tizimida bir-biri bilan uzviy alogada tashkil topadi” [2,
256]. Yo*‘naltiruvchi metafora sifatida baland - past, ichki - tashqi, old -
orga, sayoz - chuqur kabi tushunchalarni keltiriladi va baxt - balandda
misoli orgali “O‘zimni yuqorida his gilyapman” ingliz iborasini kelti-
rilgan. Shu o‘rinda o‘zbek xalgidagi “Og‘zi qulog‘iga yetmoq iborasi-
ni” keltiramizki, ushbu ibora garchi baxt bilan bog‘liglik jihatidan asli-
da kam ma’no yuklasa ham, u quvonchni, shodlikni ifodalaydi. Lekin
quvonch va shodlik baxtlilikning ko‘rinishlaridan biri. Yana magolada
g‘am - past deb ko‘rsatiladi. G‘amgin (past) his gilyapman. Tushkun-
likdaman. Bu misollar orgali “past” so‘zini tanlaganiga sabab sifatida
inson gavdasini tushkunlikka tushganda egib, bukilib yurishiga ishora
giladi (bu hagigatdan ham atrof muhitda kuzatilgan). “Baland” so‘ziga
ta’rifini inson o‘zini baxtiyor his gilganda o°zini gaddini ko‘tarib, xush
kayfiyatda yurishiga giyoslanadi. Behush va hushyor tushunchalarini
keltiradi va hushyorni yugorida, behushni pastda tasvirlaydi. Misol
sifatida, uyg‘on (get up), uhlani keltiradi chunki inson uhlaganda u
o°zini pastda, yerda ko‘radi. Uhlaganda yotadi, uyg‘oqlikda tik turadi
deya ta’riflaydi.

O‘zbek tilshunosligida o‘xshatishlarni bunday holda tasvirlangan
o‘rinlar mavjud emas, undagi o‘xshatish tana gismlari orgali namoyon
etilsa ham aynan baland - past, ichki - tashgi tushunchalaridan foyda-
lanmaydi jangni u munozara sifatida tafakkur etsa ham o‘zining tilida u
bilan bog‘lig metafora mavjud emas. Bu ko‘rinishdagi misollar ikKi
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millat tafakkuridagi turli o‘ziga xosliklar sifatida bayon etishimiz
mumkin, chunki madaniyat bilan bog‘liq turli hildagi metaforalar
millatning tushunchaga nisbatan tasavvurida fargli jihatlarni o‘zida aks
ettiradi.

“Tanadagi aql. Ma’no, taassurot, sababning moddiy asoslari”
(Lakof). Bu maqgolada oxshatishlarning ingliz mentaliteti asosida yori-
tib berilgan. Ma’no, bir tushuncha ikkinchi bir tushuncha orqali ifoda-
laganda yuzaga chigadi. Maqolada metaforaga ta’rif beriladi va unga
giyoslagan holda “Xudoning ko‘zi” iborasi keltiriladi. Mavhum ma’no-
ning gismlari tavsiflanmoqda. Bunda asosiy e’tibor uning tasviriyligi,
tushunarliligi, anigligi ko‘rsatib beriladi. Kishi tana harakati, jismlar-
ning o‘zgarishi va ong bilan bog‘liq bo‘lgan holat gamrab olinadi. Bu
maqolada asosan mavhum ma’noga katta e’tibor beriladi. Metaforada
taassurot va ko‘chma ma’no kabilarga e’tibor garatiladi. Butun maqola-
da konsept, metafora, ibora asosiga qurilgan ma’no haqida so‘z boradi.
O‘zbek tilida ham inson tana azolarining ko‘chirilishi orgali metafora-
lar yasaladi va undagi ma’no aynan tashqi ko‘rinish va o‘taydigan vazi-
fasiga qarab o‘xshatiladi. Masalan: derazaning ko‘zi, bulogning ko‘zi,
daraxtning ko‘zi; devorning qulog‘i, qozonning qulog‘i; daftarning
yuzi v.h.k. bundan ko‘rinib turibdiki yuqoridagi “Xudoning ko‘zi”
metaforasi ma’no jihatdan yashirin va mavhum bo‘lishiga garamasdan
o‘zbek tilidagiga o‘xshab tana azosi mavhumlikka ko‘chirilgan va yan-
gi ma’no yaratilgan deb ayta olamiz.

“Rus, ingliz va nemis frazeologiyasida dengiz konseptining etnik-
madaniy komponenti” (E.B.WnbpunHa. “OTHOKYIBTYPHHA KOMIIOHEHT
KOHIIETITA MOPE B PYCCKOHM, aHTJIMACKOW M HEMIIKOW (paszeosorun’)
mavzusidagi maqolada dengiz bilan bog‘liq ko‘plab metaforalar berila-
di va uni uch til asosida ko‘rib chiqiladi. “Dengizdan tomchi” metafo-
rasi keltiriladi va rus tilidagi metafora sifatida ko‘rsatiladi. Uning ingliz
tilidagi variant sifatida “Chelakdagi yoki ummondan tomchi” [3, 89-
90] deb ko‘rsatiladi. Bunday o‘xshatish butun bir gismdan zarrani ajra-
tib ko‘rsatish uchun qo‘llaniladi. Bundan ko‘rinib turibdiki, xalgning
metaforasi u yashagan muhit bilan chambarchas bog‘lig. Dengiz Osiyo
mamlakatlaridan Rassiya, Yaponiya, Xitoy va Koreyanigina o‘rab tura-
di, Markaziy Osiyo mamlakatlaridan O°‘zbekiston, Qirg‘iziston va
boshqa qo‘shni davlatlardan anchagina olisda, shuning uchun ham
dengiz bilan bog‘liq bu mamlakatlarda metaforalarning bo‘lmasligi
tabily. Buning o‘rnida “Xamir uchidan patir” frazeologizmlari mavjud.
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Dengiz o‘sha mamlakatlarning tabiiy kodi, tabiiy obyekti sifatida baho-
lanadi. “Dengiz tizzagacha” (Tizzasiga chiqadi) metaforasi ham mada-
niy metafora sifatida ko‘rsatiladi. Beparvolik salbiy ottenkalarini ifoda-
lash maqsadida uning inglizcha varianti sifatida “Is a daredevil” (Hech
narsadan qo‘rqmas odam) qo‘rqmas, jasur beg‘am insonni tasvirlash
uchun foydalanilgan. Mazkur rus va ingliz tilidagi iboralarning har
ikkisi ham beparvo odamni ifodalashga hizmat gilsa ham rus madani-
yati metaforasi dengiz konseptiga murojaat etgan. Shu o‘rinda o‘zbek
frazeologizmlaridan “Dunyoni suv bossa o‘rdakka nima g‘am” misolini
keltiramiz u ham aynan suv komponenti orqali yuqoridagi ma’noni
ifodalab ko‘rsatadi. O‘xshash jihatlar har uchta xalgda ham insonning
beparvo ekanligini aks ettirishda va alohida xususiyatlar sifatida ular-
ning tillarida, tafakkurida bu holatni turlicha leksema, so‘zlar bilan ifo-
dalashda ko‘riladi. Birida dengiz, birida qo‘rqmas, beg‘am odam, biri-
da dunyoni suv bosishiga ishora (Nux a.s davridagi to‘fon xalqimiz on-
gida shu metafora yaratilishiga sabab bo‘lgan), lekin uchchalsida ham
salbiy baho insonning harakteriga nisbatan umumlashib turadi.

Z.A.Gordeyeva. “Ynorpeobiaenue 3oounMa “Korka” mjis xapakrte-
PUCTHUKU KUBOTHOTO U yeJIoBeKa. CMHTAarMaTU4YEeCKUM M ceMaHTHUYeC-
ki ananu3” magolasida mushukka xos xususiyat inson harakteristi-
kasi[4, 30-38]ga o‘xshatiladi. Bunday xususiyat o‘zbek mentalitetida
mavjud bo‘lmagan holat sifatida baholaymiz, lekin rus mentaliteti ifo-
dalagan timdalamoq, hurpaymoq kabi xususiyatlar insonda mavjud
ekanligi notanish emas. O‘zbek mantalitetida ayolni mushukcham (rus-
larda), sigirim (hindlarda), iloncham (italyanlarda) deb o‘xshatish g‘a-
liz va ayni bir misollar uni hagorat giliganday tuyuladi. Lekin boshga
millat ayoliga nisbatan eng go‘zal o‘xshatish uni sigirga giyoslaganda
u o‘zini baxtiyor his giladi. Bundan ko‘rinib turibdiki, xalqglardagi
ayolga munosabat har bir tilda turlicha aks etadi.

Turkiy xalglar tafakkurini ifodalashda o‘xshatishlarning o‘ziga xos
o‘rni hagida Mahmud Koshg‘ariyning “Devonu lug‘otit turk” asarida
alohida ta’kidlangan. O‘xshatishlarni lingvokulturologik jihatdan tadgi-
qi bir muncha yagi ilmiy izlanish bo‘lsa ham u hagida misollarni aynan
shu asrada ham uchratishimiz mumkin: “Biron xotin tugganda doya-
dan: tulki tug‘dimi yoki bo‘rimi deb so‘raladi. Ya’ni gizmi yoki o‘g‘il-
mi demakdir. Qizlar aldogchi hamda yalinchog bo‘lganliklari uchun
tulkiga, o‘g‘il bolalar ulardagi botirlik xislatining mavjudligi asosan
bo‘riga o‘xshatiladi” [5, 83].
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Ramz tushunchasi ham lingvokulturologiyada juda muhim ahami-
yatga ega va u gator fanlar nuqtayi nazaridan turlicha talgin gilinadi.
Lingvokulturologiyani ramzning belgilik jihati gizigtiradi. Ramz hay-
von, o‘simlik va boshga narsalar nomi bilan bog‘lig. Ramz orqgali xalg-
ning o‘tmish madaniyat aks etadi. Hayvonlardan ot ramzi xususida
to‘xtaladigan bo‘lsak, Koshg‘ariy ta’biri bilan aytganda ot “turkning
ganotidir” [5, 404].

“Devonu lug‘otit turk”dagi ot bilan bog‘liq maqollarga e’tibor
garatsak: “Qush ganatin, er atin”, “Uluq yag‘iri o‘g‘ulqa qalir”, “Arpa-
siz at ashumas, argasiz alp cherik siyumas” — Arpasiz ot qir osholmay-
di, yordamchisiz yigit (bahodir) jangda yenga olmaydi. Bu magol
birovning aybini so‘zlovchi g‘iybatchilarga nisbatan ishlatiladi. Xalg-
ning boy merosi uning magollarida, matallarida o‘z aksini ko‘proq
topadi. O“xshatishlarning turli gismlarga bo‘lib o‘rganilishi uning tad-
giqot obyektini kengaytiradi.

“Devonu lug‘otit turk”da uchraydigan maqollarning yuz ellikdan
ortig‘i ko‘chma ma’noga ega. Ko‘p maqollarda hayvonlar obrazi mav-
jud bo‘lib, ularda insoniy xususiyatlar o‘z ifodasini topadi, ya’ni inson-
larga xos bo‘lgan xususiyatlar hayvonlarga ko‘chirilgan holda tasvir-
lanadi. Bu turdagi magollar shu jihatdan hayvonlar hagidagi ertaklarga
o‘xshab ketadi. Magollarning bu turida har doim falsafiy fikr mavjud
bo‘ladi. Bunday maqollar sirasiga “Devonu lug‘otit turk”dagi “Alimchi
arslan, berimchi sichg‘an”, “Ikki bug‘ra igashur atra ko‘kagun janchi-
lur”, “Qulan qudug‘qa tushsa qaurbaqa ajg‘ir bolur” maqolini olib ko*-
raylik. Aslini olganda qulun-yovvoyi eshak quduqgga tushadigan bo‘lsa,
qurbaga undan havfsirab o‘zini chetga oladi. Qurbaganing ayg‘irga
aylanishi orgali vatandagi erkinlik, qulun-yovvoyi eshak orgali esa
vatangadolik holatlari aks ettirilgan. Xalq orasida “To‘ygan yerdan tug-
gan yer aziz” degan gaplarni ko‘p uchratib golamiz. Hagigatdan ham
inson zoti o‘z vatanida, yaqinlari, do‘st-u birodarlari orasida alohida
mavgega, gadr-gimmatga ega bo‘ladi. Begona joyda odam o‘zini erkin
tuta olmaydi, bemalol harakat gilishdan o‘zini tiyadi. O‘zgalarning
buyrug berishlari, begonalarga xos nazar bilan garashlari musofirning
ruhiyatini tushiradi, o‘ziga ishonchini susaytiradi. Bunday paytda odam
na orgaga, na oldinga yurishni bilmay qoladi, chunki uning yelkasida
begonalikning yuki bor. Mana shu yuk insonni erkin harakat gilishiga
halaqgit beradi. Shunday ekan har bir inson o‘z vatanini gadriga yet-
mog‘i, 0‘z yurtining tuprog‘ini afzal ko‘rmog‘i lozim,
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Durdona Xudoyberganova “Matnning antroposentrik tadqiqi”
monografiyasida “O‘xshatish mazmunli matnlar” mavzusidagi bobda
o‘xshatishlarni lingvokulturologik jihatdan tadqiq etadi. Bu tadgigot
obyekti sifatida asardan keltirilgan matnlar (O‘tkir Xoshimov “Daftar
xoshiyasidagi bitiklar”, Nazar Eshonqul “Ochilmagan eshik”) tanlana-
di. Masalan, Muhabbat bahor osmonidagi bulut[6]ga; Inson hayoti
shatranj tahtasidagi piyodaning yurishiga: Haqgo‘y qorong‘uda chiroq
ko‘tarib borayotgan odam[7]ga o‘xshatiladi. Demak, bundan kelib chi-
gadiki, insondagi eng pokiza tuyg‘ular, falsafly tushunchalar, fazilatlar
aynan o‘zbek xalgi madaniyatida oz aksini topa olgan va uning yozma
nutgida ko‘proq aks etgan. “O‘zbek xalgining lisonida go‘zal fazilatlar-
ga nisbatan borligdagi eng sof, musaffo narsalarga o‘xshatilish holati
tafakkurning obrazliligi bilan bog‘lasak bo‘ladi. O‘zbek mentalitetida
gadimdan insoniy sifatlar yuksaklarga ko‘tarilgan™ [8].

Xulosa qilib ayta olamizki, har bir mentalitetdagi oxshatishlar
xalgning turmush-tarzi, yashash sharoitidan kelib chigadi. Keltirgan
misollar orgali kuzatish natijasiga ko‘ra, o‘xshatish mazmunini ifoda-
lovchi turli tillardagi metaforalar, magollar o‘z kompozitsion tuzulishi-
ga ko‘ra xalgning saviyasini, tilidagi yaratuvchanlik gobilyatini ko‘rsa-
tib beradi. Buni bir tushunchani ifodalovchi leksemaning ko‘plab til-
larda turlicha vogelanishi orgali kuzatdik.

Yana shuni ta’kidlashimiz lozimki, kuzatishlar natijasiga ko‘ra
o‘xshatish mazmunini ifodalagan so‘zlar o‘zbek tilida so‘zlashuvchi til
egalarining ijodiy tafakkuri, fikrlash tarzi va milliy mentalitetining
o‘ziga xosligini, tilning yaratuvchanlik imkoniyatini ko‘rsatuvchi ling-
vomadaniy birlik sifatida namoyon bo‘ladi. Shuningdek, shu kabi so‘z-
lar semantikasi o‘xshatish munosabati nafagat so‘z birikmalari yoki
gaplar, balki iboralar orgali ham voqge bo‘lishini ko‘rsatadi. Bu esa
tilshunoslikda yuqoridagi ayni hodisalarni kengroq tushunish va yana-
da chuqur tahlil gilishni ilmiy jihatdan tagozo etadi.

Foydalanilgan adabiyotlar:
[1] — Bopoose B.B. Jlunrsokynsryposorusi: Teopuss ¥ MeToasl. — M.,
1997.
[2] — Jorj Lakof, Mark Jonson. Metaphor by live. Chikago. University of
Chicago Press. 2008.
[3] — E.B."nbuHa. DTHOKYIBTYPHHUN KOMIIOHEHT KOHIIETITA MOPE B PYCCKOH,
aHTJIMICKON 1 HeMITKOH (ppazeosioruu. JIMHrBoKynbTyposorus. Ne8. — M., 2014.
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[7] — Hazap Dmonkyn. Oumnmaran 3muk. Tomkent. 2013,
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Mavluda XURSANDOVA,
ToshDShI, “Lingvistika” mutaxassisligi 2-kurs magistranti
IImiy rahbar: f.f.n. dots. O‘.Lafasov

VYETNAM TILIDAGI SOMATIK FRAZEOLOGIZMLARNING
EMOTSIONAL-EKSPRESSIV MA'NOLARI VA ULARNING
TARJIMADA BERILISHI

Emotsional-ekspressivlik tilning muhim vazifalardan biri hisobla-
nib, unda insonlarning borligdagi vogea va hodisalarga nisbatan hissi-
yotlari aks etadi, bu his-tuyg‘ular esa nutq orgali ro‘yobga chigadi.
Dunyo tilshunos olimlari bu ikki tushunchaga turlicha garaydi. Jumla-
dan rus tilshunosi O.S.Axmanova bu masalani yoritar ekan [1], “emot-
sionalik” va “ekspressivlik”ni alohida hodisa sifatida izohlaydi. Emot-
sional his tuyg‘ularni, kayfiyatni, subyektiv munosabatni ifodalash
uchun xizmat giladi. Shuningdek, mantiqiylik va intelektuallikni o‘zida
gamrab oladi. Uning quydagi turlari bor: 1.emotsional bo‘yoq. 2.emot-
sional tus. 3.emotsional nutg. 4.emotsional so‘z. 5.emotsional leksika.
Ekspressivlik esa nutgning sifatini yugori darajada ifodalaydi, shu-
ningdek uslubiy neytralikni aniglaydi, obrazlilik va emotsional bo‘yoqg-
dorlik olib keladi. Uni quydagicha tasnif gilish mumkin: 1.ekspressiv
ifoda. 2.ekspressiv leksika. 3.ekspressiv bo‘yoqdorlik. 4.ekspressiv tus.
5.ekspressiv talaffuz. 6.ekspressiv nutq 7.ekspressiv suffiks. 8.nutgning
ekspressiv vazifasi. Tilshunos olim A.Hojiyev esa “Har ganday emot-
sionallik ekspressivlikdadir. Shuning uchun fanda “emotsional-eks-
pressiv”’ termini qo‘llanadi. Bunga go‘shimcha gilib aytish mumkinki,
“ckspressiya” so‘zining birinchi ma’nosi “ifodalilik” bo‘lsa, ikkinchi
ma’nosi “his-hayajonlarning nomoyon bo‘lish kuchi”dir. “Emotsional-
ekspressiv” juft termini sostavidagi “ekspressiv” so‘zi ifodalilikdan
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tashgari anglatilayotgan tushunchaga nisbatan sozlovchining emotsio-
nal munosabatini kuchli nomoyon bo‘lishini ham bildiradi[2]. A.Hoji-
yev mazkur hodisani quydagicha turlarga ajratgan: 1.emotsional eks-
pressiv bo‘yoq leksik usulda ifodalanishi. 2.emotsional ekspressiv bo*-
yogning so‘zni metaforik go‘llash natijasida ifodalanishi. 3.emotsional
ekspressiv bo‘yoqning affiksatsiya usuli bilan ifodalanishi. 4.emotsio-
nal ekspressiv bo‘yoqning kontekstual ifodalanishi. A.Sodiqov esa
“Frazeologizmlarning tarkibida nechta so‘z ishtirok etishiga garamay,
ular yagona umumiy ma’no bilan birlashadi va emotsional-ekspressiv
ma’noni ifodalaydi. Frazeologizmlar badiiy adabiyotda obrazli va
ta’sirchang vosita sifatida ko‘p go‘llanadi” deydi[3].

Tanigli vyetnamlik tilshunos olim Trin Duc Hien o‘zining
“Vyetnam tili leksikologiya”si kitobida vyetnam tilidagi frazeolo-
gizmlarni odatiy, juft va solishtirma turlarga ajratgan. Shuningdek me-
tafora, senekdoxa, metonomiya (giperbola) kabi ma’no ko‘chish usul-
larini frazeologizmlarning tarkibiga Kirishini aytib o‘tgan [4]. Ammo
o‘zbek tilshunosligida ma’no ko‘chish (metafora, senekdoxa, metono-
miya, kinoya, vazifadoshlik) usullari leksikologiyadagi alohida masala
sifatida o°‘rganiladi. Jumladan vyetnam tilini o‘zbek tili bilan giyoslay-
digan bo‘lsak. Yaxshiligingni unutdi te‘ng‘iz... (A.Qodiriy). Bu gapda-
gi “to‘ng‘iz” so‘zida metafora usuli orgali ma’no ko‘chishi mavjud.
Vyetnam tilidan misol keltiradigan bo‘lsak, masalan: Phwong phap
giao duc méi la khéng bdt hoc sinh hoc vet [fing fap zao zuk miy la
xom bat hop sin hop vet] O ‘gituvchining metodi yangi emas, u o ‘quv-
chilarga to‘tidek aytib beradi. (Vyetnam tili “B” qism 104-bet). Maz-
kur gapdagi “to‘ti” so‘zi metafora usuli sifatida berilgan. Har ikKi
holatda ham o‘xshatish orgali kommunikativ magsadga erishilgan.
Ammo bu holat ikki tilda ikki xil yondoshilgan.

Tilshunos olimlarning ilmiy fikrlariga asoslangan holda ushbu
magolani so‘zni metaforik usulda go‘llashga alogador tahliliga doir
vyetnam tilidagi somatik frazeologizmlarning emotsional-ekspressivlik
jihatlarini asoslab berishni magsad gilib go‘ydik.

Somatik frazeologizmlarning emotsional va ekspressiv ma’nolari
ko‘pgina tilshunos olimlar tomonidan o‘rganilgan. Jumladan L.A.Mi-
ronova o‘zining tadgigot ishida his-tuyg‘ularni ifodalovchi jest, hara-
kat, mimikalar va yuzdagi somatik zonalar gosh, og‘iz, lab, peshona,
burun kabilarning emotsional jihatlarini ko‘rib chigqgan[5]. Bundan
tashqgari vyetnamlik tilshunos olim Fam Txi Txan Xaning ilmiy tadqi-
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qot ishida ham shunday jihatlar yoritilgan [6]. Ammo olim o‘z ilmiy
ishida “zoomorfimizm”larga to‘xtalmagan. Shuningdek Fung Chong
Toan oz ilmiy tadgiqotida frazeologizmlarni bir necha tematik guruh-
larga bo‘lgan [7]. Shulardan biri hayvonlar va qushlarning nomlari
bilan bog‘lig frazeologizmlar bo‘lib, ular orgali insonlarning xarakteri
tasvirlab Dberilishini asoslagan. Lekin mazkur ilmiy tadgiqot ishida
emotsional-ekspressivlikka urg‘u bermagan.

Til arsenalidagi so‘zlar nutg subyekti nazarida uning fikrini oz
istagi darajasida emotsional-ekspressiv ifodalashga ojizlik gilib goladi.
Mana shu nugsonni bartaraf etish maqgsadida ongli ravishda hayvon,
gazanda, qush va shu kabilarni, shuningdek ularning xatti-harakatlarini
anglatuvchi so‘zlarni metaforik ma’noda qo‘llashga o‘tiladi[8]. Bu esa
0°‘z navbatida “zoomorfizmlar”ga borib taqgaladi [9]. Jumladan “zoc
nhir t6 qua” [top niyi to kua] tarjimasi; “sochi garg‘aning inidek” va
“long may sau rom” [lom may sau zom] tarjimasi; “goshida kapalak
qurti” frazeologizmlari bitta “tuk” bilan bog‘liq leksema orqali ifoda-
langan, sochni garg‘aning iniga o‘xshatish bilan hurpaygan va kir soch
nazarda tutilgan va salbiy ekspressivlik hosil gilingan. Keyingi frazeo-
logizmda esa shakl jihatdan biroz qo‘pol, ammo ma’no jihatda galin
goshga ishora qgilish orqali ijobiy ekspressivlik saglab turilibdi. Salbiy
ekspressivlikni ifodalash uchun xizmat giladigan 1. “bung coc” [bum
cop] tarjimasi; “gorni bagadek” frazeologizmida bunday holat yanada
anigroq berilgan. Yani baganing qgorin gismi yerga tegib turishini, qor-
ni osilib turgan odamga ko‘chirish orgali ekspressiv bo‘yoq hosil bo‘l-
gan. Baganing o‘rniga boshga suv hayvoni olinganida, “qorinini osilib
turishi” yoki kulganda osilgan qornini silkinish holatiga tushmasligi
mumkin edi. Bundan tashqgari “masxaralash”ga ham ishora gilingan. 2.
“long lang da thu” [lom lan za thu] tarjimasi; “qalbi shoqol galbidek
ayyor” insoning ayyorlik xususiyatini “shoqol”’dek vahshiy hayvonga
o‘xshatish orqgali salbiy ekspressivlikni ko‘rish mumkin. 3.“mat do nhu
gdc” [do nyi gak] tarjimasi; “yuzi gisgichbagadek qgizi/” frazeologizmi-
da betaraf holat mavjud. Yani o‘zbek tilida “yuzi olmadek gizarmoq”
shaklidagi o‘xshatish, ko‘chma ma’no orqali hosil gilingan. Biroq
olmaning oq, yashil, sarig rangli turlari bor. Ammo gisqichbaga fagat
bitta gizil rangda bo‘ladi. Shunday ekan uyalgan odamga nisbatan “qis-
gichbaqa” yuqori darajadagi expressivlikni anglatib kelmogda. Keyingi
frazeologizmda biroz chalkash holatni ko‘rish mumkin. Yani 4.Mat
nhw mat luéc [mat niyi mat luok] tarjimasi; “ko ‘zi gaynatilgan cho ‘ch-
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ganing Ko zidek” deganda “baqrayib” qarab turgan odamga nisbatan
go‘llanilishi yanada ekspressiv ma’noni kuchaytirilib ifodalanishiga
olib kelgan. Néi gai ¢ [noy gay op] tarjimasi; “terisi shilligurtdek”
ushbu ibora eti junjikib ketgan odamga nisbatan qo‘llanilib ma’no
jihatdan yugori emotsional munosabatni bildirmasada ekspressiv jihat-
dan yuqori ma’no aks etib turibdi.

Bundan tashgari emotsionalikni yanada “quyugqlashtirib” ifodalash
magsadida o‘simlik, daraxt, metal va shu kabilardan ham keng foydala-
nib betaraf, salbiy va ijobiy bo‘yoq hosil gilish mumkin. Jumladan
“bung bau” [bum bau] tarjimasi; “oshgovogdek qorin” frazeologik
birligida “semiz” likka nisbatan masxaralashga va kulishga ko‘proq
ishora gilingan. Agar oddiy “semiz gorin” yoki “katta qorin” deyilgan-
da, “qorin” leksemasiga bo‘lgan so‘zlovchining emotsional ekspressiv-
ligi yo‘golib, unga shunchaki odatiy munosabatini bildirgan bo‘lar-
di. “Ngon tay bup mang” [nom tay bup man] tarjimasi; “yosh bambuk
novdasidek barmoglar” iborasida esa aksincha to‘lig ijobiy ma’no aks
etgan, “bambuk’ni yonida “yosh” so‘zi go‘llanilmaganda, ‘“barmoq’-
larga nisbatan e’tiborsiz munosabat paydo bo‘lgan bo‘lardi. Ba’zan
bitta frazeologik birlik birdan ikkita salbiy ma’noni ifodalaydi, yani
“mat vang nhw nghé” [mat van niyi nge] tarjimasi; “yuzi shafrondek
sariq” frazeologik birligida ekspressivlikni “sariq gul” emas boshqa tu-
shuncha orqali ifodalaganida edi, tinglovchiga kasal va qo‘rqgan odam-
ning holati to‘liq aks etmagan bo‘lardi. Keyingi frazeologik birlikda
aksini uchratish mumkin. “Mqt hoa da phdn” [mat xoa za fen] tarjima-
si; “yuzi gul, terisi upa ” yani chiroyli va nozik ayollar gulga giyoslanib
ijobiy ekspressivlik hosil gilingan. Har ikkala frazeologizm ham gul
orgali ifodalangan, lekin birinchi iborada rangga alohida urg‘u berilib
o‘tilgani bilan ajralib turadi. Shuningdek insonlardagi ba’zi xususiyat-
larni turli xil buyumlar orgali ham ifodalash mumkin. Masalan: ozbek
tilida sog‘lom va chiniggan odamlarni “otdek sog‘lom” deydi, ammo
vyetnam tilida bu butunlay boshgacha beriladi. Yani “xwong dong da
sat” [sing dom za sat] tarjimasi; “suyagi bronza, terisi temir” yoki
go‘rgmas, jasur odamlarga nisbatan “gan vang da sdt” [g‘an van za
sat] tarjimasi; “jigari oltin, terisi temir” ko‘rinishida go‘llaydi. Bundan
tashgari insonlarning xarakterni ko‘rsatish uchun “mat nhw mat thot”
[mat niyi mat thit] tarjimasi; “yuzi taxtadek” yani gaysar odamlarni
nazarda tutsa “mdt rdn nhw sanh” [mat zan niyi san] tarjimasi; “yuzi
chinnidek” frazeologizmini esa beparvo insonlarga nisbatan go‘llaydi.
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Yuqorida keltirib o‘tilgan frazeologizmlarda metal vositasi orgali ijo-
biy ekspressivlik hosil gilingan, bo‘lsa taxta va chinni buyumlari orgali
salbiy ekspressivlik hosil gilingan.

Xulosa o‘rnida shuni aytish mumkunki, vyetnam tilidagi somatik
frazeologizmlarning emotsional-ekspressivlik ma’nolarida salbiy
ma’no bo‘yoqdorligi, ijobiy ma’no bo‘yoqdorligiga nisbatan ko‘pni
tashkil giladi va aksariyat iboralarda ma’noni haddan ortig bo‘rtirib va
kuchaytirib ifodalanishini shuningdek obrazlilikni yugori darajada
ekanligini ko‘rish mumkin.

Foydalanilgan adabiyotlar:
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OYBEKNING “NAVOIY” ROMANI ARABCHA TARJIMASI
XUSUSIDA AYRIM MULOHAZALAR

Xalglar o°rtasida o‘zaro madaniy alogalarning kengayishiga xizmat
giluvchi tarjima — milliy adabiyotlarning o‘zaro alogasi va bir-biriga
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ta’siri jarayonini tezlashtiruvchi vosita hisoblanadi. U milliy adabiyot-
larda mushtarak mavzular, rang-barang adabiy-estetik shakllarning
tug‘ilishiga sabab bo‘ladi. Tarjima — milliy tillarning rivojlanish
sur’atini tezlashtirish bilan birga tillarning lug‘at boyligini yanada
oshiradi, yangi-yangi grammatik vositalarning yuzaga kelishida muhim
omil hisoblanadi.

Shuni ta’kidlash joizki, tarjima jarayonida ijodkor asarni gayta
yaratayotish ishtiyogida bo‘ladi. Muallifning butun ijodiy faoliyati,
kerak bo‘lsa, hayot yo‘li, nuqgtai nazari, vatan adabiyotida tutgan o‘rni,
adabiyotdagi mavgei, asar yozilgan davr, vogelik aks ettirilgan tarixiy
sharoit, milliy o‘ziga xosliklarni o‘rganib, undan keyin asarni gayta
yaratishga kirishadi. G‘.Salomov ta’kidlaganidek, “Tarjimon asarni
boshqga tilda, ya’ni ona tilida gqayta yaratish uchun muallif fikrini ancha
pishitadi, o°ziga singdirib oladi, keyin matn xarakteriga garab mugobil
so‘z tanlaydi, bu so‘zlar ma’nosi, jarangdorligi, shakli, uslubiy muqo-
billigi, asl nusxadagi fikrni iloji boricha to‘laroq ifodalash tashvishida
yonadi”[3,57]. Buni yaxshi uggan tarjimon muvaffagiyatga erishadi.
Asliyat va tarjima tilida so‘zlashuvchi ikki xalgning milliy o‘ziga xos-
liklarini chuqur bilish, ikki xalq adabiyotidan yaxshi xabardor bo‘lish
tarjimonga qo‘yiladigan eng zarur talabdir. Bu talablar bajarilganda-
gina to‘laqonli tarjima asari yaratilishi mumkin.

Quyida “Navoiy” romanidan olingan, shoir yashagan Hirot shari-
ning tabiati, atrof-muhit go‘zalligi Gavharshod madrasasi fonida maho-
rat biran aks ettirilgan bir parchani tahlil gilamiz: “Bahor quyoshi Ko k-
ning tiniq feruzasida Hirotning Gavharshod madrasasining haybatli
gumbazi ustida porlar, gumbazning azamat peshtoglarining nagshlari
sho “’lalarda jonli, bir chamanzor kabi turli-tuman olov ranglar chag-
natar, kabutar dam uchib, dam sirpanib go ‘nib, gumbaz tevaragida
qguvonch bilan inoq o ‘ynashar edi. Bir tomoni xonaqoh, uch tomoni
katakcha-hujralar bilan o ‘ralgan madrasaning keng, tekis, chorbur-
chak sahnidan kecha shovdirab o ‘tgan yomg ‘ir ko zga ilinar-ilinmas
bug‘ bo ‘lib havoga ko ‘tarilmogda edi” [1,5]. Adib atrof muhitning
go‘zalligini xuddi musavvirdek galamga oladi. Undagi har bir detal
muayyan maqgsadga qgaratilgan. Kitobxon uni o‘qir ekan, vaziyatni
anig-tiniq ko‘z oldiga keltira oladi. Buni boshqa tilga o‘giruvchi tarji-
mon ham muallif uslubini to‘lagonli gayta yaratish, parchani asliyat
ohangini saglangan holda o‘girishga harakat giladi. Turli sifatlash, o‘x-
shatish va boshqga turli badiiy san’atlarni qo‘llashga urinadi: el &ilS)
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Muallif atrof muhitni tasvirlashda sifat birikmalar va sifatdosh
oborotlardan keng foydalanadi: “ko ‘kning tiniq feruzasi”, “haybatli
gumbaz”, “azamat peshtoglar”, “jonli, olov rang”, “keng, tekis, chor-
burchak sahn” va b. Bunda yozuvchining badily tasvir mahorati to‘la
aks etgan, go‘zal tabiat personajlar kayfiyatiga mos holda san’atkorona
tasvirlangan. Parchada jonlantirish (yomg ‘ir ko ‘zga ilinar-ilinmas bug’
bo ‘lib havoga ko ‘tarilmoqgda), jonivorlarning harakatlarini insonga xos
xususiyatlar vositasida berish (kabutar dam uchib, dam sirpanib
go nib, gumbaz tevaragida quvonch bilan inog o ‘ynashar), o‘xshatish
(Gavharshod madrasasining haybatli gumbazi ustida porlar, gumbaz-
ning azamat peshtoglarining naqshlari sho “’lalarda jonli, bir chaman-
zor kabi turli-tuman olov ranglar chagnatar) usullaridan foydalanil-
gan. Ta’sirni kuchaytiruvchi ohang-ritm oz ifodasini topgan parchani
o‘girishda tarjimon ijod jarayonida erkin harakat gilganligi ko‘rinib
turibdi. Asliyat mazmuniga putur yetmagan, lekin arabchada ko‘pchilik
so‘z, iboralarning aniq mugobillari borligi hisobga olinsa, tarjimonning
ayrim kamchiliklari ko‘zga tashlanishi tabiiy. Shu bois tarjimadagi
ayrim bahsli jihatlarga ¢’ibor gqaratamiz.

Asliyat matnidagi “ko‘kning tiniq feruzasida™ birikmasini arab
tiliga "eB_ ) cladl A" tarzida o‘girish mumkin edi, lekin tarjimon
badity bo‘yoqli mazkur birikmani (shuningdek, “Hirotning” so‘zini)
tarjima matnida tushirib qoldirgan. Parchadagi madrasa hovlisi tasviri-
ga ¢’tibor beriladigan bo‘lsa, “Bir tomoni xonagoh, uch tomoni katak-
cha-huchralar bilan o ‘ralgan madrasaning keng, tekis, chorburchak
sahni” murakkab birikmasi arabcha tarjima matnida tushib qolgan ko*-
rinadi. Vaholanki, bu birikmani s_lke 4w )aell sl gl dgaall a el e jall e
S oSI Ad jall 5 Leuil sa 4335 8 48l Il 3 jeall a2l (e shaklida tarjima qilish
mumkin edi. Bundan tashqari, tabiat tasvirini berishda ayrim so‘zlar
ortiqcha, ayrim hollarda esa noto‘g‘ri go‘llanilgan. Masalan, sk "
" aleall birikmasi o‘rniga “ <lleall «“ ni go‘yish kifoya bo‘lar, tarjima-
da “ 44 )l ALl 5 aa 54 shaklida berilgan “gumbaz tevaragida”
birikmasini ham “ 4all Js*“ deyish mumkin edi. Arabcha tarjimada
berilgan birikma o‘zbek tilida “gadimiy binolarning toshlog‘i ustida”
deya tushunilishi mumkin. Holbuki, asliyat jumlasida bunday birikma
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mavjud emas. Shuningdek, asliyatdagi “sirpanib” ravishdoshini ham
tarjimada " 3! 2" deb bergan ma’qul edi. Lekin u 3! (aladi) a"
" (So‘zma-so‘z: sirpanishning o ‘pirilishida) shaklida o‘girilgan.

Asliyatdagi birgina "ol " so‘zi orgali berish mumkin bo‘lgan
“kecha” so‘zi tarjimada ikki so‘z "ol a2 " (“kechagi kun”) bilan beril-
gan. Holbuki, “kecha” bilan “kechagi kun” uslub jihatidan sal farq qili-
shini hisobga olish kerak.

O‘zbekcha jumla ichida kechgan “ko‘zga ilinar-ilinmas™ iborasi
tarjimada maromida berilgan: "s e (el ASS ((So‘zma-so‘z: ko‘z uni
ko‘rish arafasida) Bunda ham ibora "s_sad oa=ll JS5 28" deb berilganda
ayni muddao bo‘lar edi (“ehtimol ko‘zga ko‘rinar” ma’nosiga ega bo‘l-
gan “ko‘zga ilinar-ilinmas” iborasini to‘la qoplay oladi). Parcha tarji-
masida asliyat mazmuni, asosan bera olingan, tarjimon ishga ijodiy
yondashishga harakat gilgan bo‘lsa-da, tahlil etilgan birikmalarni o‘gi-
rishda sal ehtiyotsizlikka yo‘l go‘yilganligi seziladi.

Yuqoridagi fikrni amaliy asoslash uchun “Navoiy” romanidan
olingan misollarga murojaat qilamiz: Ular yapalog g ‘isht yotqgizilgan
yo ‘lkalarga be‘yralar solib dars tayyorlashadi [1,5]. Bu jumla arab
tiliga quyidagicha o‘girilgan: 2sa el Gl jeddl e agil pas |
(Al agus ) 15l aY0), Ushbu jumladagi “bo‘yra” so‘zi tarjimada
xuddi shu ma’noni beruvchi arabcha “ s ylax” (hasairohum, ya’ni
“ozlarining bo‘yralari”) birikmasi vositasida berilgan. Agar sinchiklab
garalsa, so‘z imloviy xato bilan berilganligi bois “bo‘yra” ma’nosini
anglatmayapti (¢! =), “Bo‘yra” so‘zi qo‘llangan yana bir jumla
bilan fikrimizni davom ettiramiz: Nariroqda uch mullavachcha bir
bo‘yra ustida o tirib, mushkul bir masalani bahslashadi [1,5]. Tar-
jimasi: (pein Lad Ulia | 5lS5 5 3 juas o glad D a5 2nl Al e ), Bu
jumla tarjimasida ham “bo‘yra” so‘zi xato berilgan. Bundan tashqari,
jumladagi “nariroqda” so‘zi arabchaga 72 4ilus e * shaklida o*giril-
gan va grammatik xatoga yo‘l qo‘yilgan. Gap shundaki, ayol jinsdagi
so‘zning aniglovchisi erkak jins bo‘lib golgan. Uning grammatik jihat-
dan to‘g°ri varianti s dilee Ao yoki ddlue 23 e dir. Bu birikma
o‘zbekchaga gayta o‘giriladigan bo‘lsa, eng uzog masofada degan
ma’noni beradi. Baholanki, uni Jlal s e tarzida tarjima qilish
mumkin edi (madrasa hovlisining yon tomonida). Ayni jumladagi “uch
mullavachcha” birikmasi o‘zbek tilida ma’lum diniy ma’lumot, diniy
bilimga ega bo‘lgan kishilarning farzandlariga nisbatan ishlatiladi.
Birikma “gld 4338 tarzida tarjima gilingan (so‘zma-so‘z: “uch (o°spi-
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rin) bola”). Bu yerda “mullavachcha” so‘zi inobatga olinmagan. “Uch
mullavachcha” birikmasini “alall <3a 43365 « deya tarjima gilish kon-
tekstga ko‘ra to‘g‘ri bo‘lar edi.

Yugoridagi be‘yra so‘ziga e’tibor garatiladigan bo‘lsa, bu bir xos
so‘z (realiya)dir. Tarjimashunos olim Q.Musayev ta’biri bilan aytganda,
“Xalglar turmush tushunchalarini anglatadigan lisoniy vositalar xos
so‘zlar deyiladi. Muayyan bir xalq, millat va elatga xos tushuncha, nar-
sa va hodisalarni aks ettiradigan lisoniy vositalar badiiy asarning milliy
xususiyatini belgilaydigan asosiy vositalardan hisoblanadi’’[4,89]. Bun-
day so‘zlar tarjimondan alohida yondashuvni talab etadi. Ularni asar-
dagi minglarcha so‘z orasidan alohida ajratib olish va oddiy yo‘l bilan
boshga tilga o‘girish mumkin emas. T.Muxtorov ta’kidlagani kabi,
“...bunday so‘zlarning ba’zilari tarjima matniga o‘zgarmasdan o‘tadi
(transkripsiya), boshqalari esa tarjimada morfologik yoki fonetik shak-
lini gisman bo‘lsa-da saqlab goladi, hatto ba’zilarini umuman boshqa,
tashgaridan garaganda, ma’no jihatdan teng bo‘lmagan, hatto “to‘qil-
gan” leksik birliklar bilan almashtirishga to‘g‘ri keladi” [5,24].

O‘zbek xalgining milliy o‘ziga xosliklari to‘la aks etgan “Navoiy”
romani gahramonlarining ismlari, unvon va taxalluslar, jo‘g‘rofiy ata-
malar, joy nomlari, etnografik va maishiy realiyalar, libos, taginchog-
larning nomlari, uy-joy, jihoz, taom va ichimlik nomlari va boshga
tushunchalar Oybek asarining milliy o‘zgachaligini ko‘rsatadi. Chunki
realiyalar har doim tabiiy so‘z yaratuvchiligi yo‘li bilan yuzaga kelgan,
asosan, xalg maishiy turmushi bilan chambarchas bog‘lig xalqona so‘z-
lardirki, ularni o‘girish tarjimondan yuksak bilim va tajriba talab qili-
nadi. Yana misollarga murojaat gilamiz: Tolibi ilmlarning aksari
bukun hovliga chigishgan [1,5]. Bu yerda adibning o‘ziga x0s so‘z
go‘llash uslubi yaqggol namoyon bo‘lgan. U “bukun” so‘zini ishlatib,
asarga o‘ziga xos uslub rangbarangligi baxsh etgan. Jumlaning arab
tiliga gilingan tarjimasi quyidagicha: (e3 as 1S5 28 Q3 IS ),
(tarjima jumlasining mazmuni “Talabalar xonalarini tashlab chiqib
bo ‘Igan “dir. Vaholanki, uni " 4w adl jla ) ol SiSi~ A ¢S tarzida
o‘girish magsadga muvofiq bo‘lar edi).

Ba’zan asl mavzu-bahs g‘oyib bo ‘lar, ular bahs asnosida kelib
chiggan yangi nugtalarga berilib, se‘z changalzorining tikanli mush-
kilot bilan te‘la sohalarida urina-urina, yana asli masalaga gaytishadi
[1,6]. Jumlaning arabcha tarjimasi: (i A & s sl e O ah o daladll
Os29m Y s Ay gal) ASLEN Jilusally (o ginall Gl Jeo 3 sl 5 AY s (a
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Lgray Jeall 38 A agila 185 of a0 Y AL Dy ). Bu jumladagi
“So‘z changalzorining tikanli mushkulot bilan to‘la sohalarida” meta-
forik o‘xshatishga asoslangan birikma (“sohalarida” so‘zi tushirilgan
bo‘lsa-da) mahorat bilan tarjima gilingan. Shunga garamay, jumla *
oo Jlall Cogiaall GlSl Jedl @Y deya tarjima gilinsa, magsadga
muvofiq bo‘lar edi.

Yoki, “Bahslashuvchilar ba’zan munozara alangasida o ‘zlarini
unutib, bir-birlariga dag‘al iboralar aytishar, ba’zan burgutday hur-
payib, bir-birlariga chang solmoqgqga tayyorlanganday qiziq bir vazi-
yatda bir zumgina qotishardi [1,6]. Jumlaning arabcha tarjimasi: ( s
Lba) 5 3 bal) Jaliy Liany gy laay 5 40adISH A jrall e (8 agusdi) () gy U
i) gty agie 2l ) (IS g ASacan gl gl 8 O saang Baa) gddaall 5 (538 50 (5 A

Alasay o )lik), Gapdagi “munozara alangasi” birikmasi tarjimada «
L0 A8 el e shaklida o‘girilgan (¢ Jke” (chang, tuproq) “=(avj,
gizigan payt ma’nosida). Shuningdek, “burgutdek xurpayib” birikmasi
tarjimasida “burgutdek” so°zi tushib golgan. Buning o bl cuiid bedy
GlixllS 4asay” deb o‘girilgani ma’qul edi.

Oybek uslubi yaqgol namoyon bo‘lgan quyidagi jumlada Navoiy
davrining tilini his gilish mumkin: “Uning sultonlarga, hatto beklarga
navkar bo‘lib o ‘tgan ota-bobosini oftob olamtob yaratilgandan beri
davlati, igboli zavol ko ‘rmagan oliy nasabli “saltanat spehrining xur-
shidi” va hokazo puchak, lekin ko ‘z gamashtirgich yaltiroq so ‘zlar
bilan madh etmogga mohir”. Gapning arabcha tarjimasi: (g bk OS 5
5 Maliall el e e ) agle i clany Slae | gile Gl salaal g eeli
< il o) de Algs Al o Y sk g ) 1aS5e MaSall sl 8 juall S SUIN
Soedd)), Jumladagi “saltanat spehrining xurshidi” metaforik birikma-
sining ma’nosi “podshohlik osmonining quyoshi’dir. Tarjimon bu
birikmani oSall slew A niddl S SI”(podshohlik osmonining yorug® yul-
duzi )tarzida tarjima gilib mahoratini ko‘rsata olgan.

Adib o‘z asarida metaforik iboralardan keng foydalangan: “U kim-
dan ranjisa, o ‘sha soatda bir hajv ila oz “dushman”ini so‘z balchi-
g‘iga shunday bulg‘aydiki, o‘qgirkan eng chirkin hid burgib turadi
[1,6]. Gapning arabcha tarjimasi: (sl crad 4di ) & ja andi & o< 13
e I A e il o jadiae ya o5 e aniae) Jumla tarjimasida “kimdan”
so‘zi tushirilgan (birikma “u o‘zi ranjisa” tarzida o‘girilgan), “hajv ila”
birikmasi esa "u= &l o =iy " deya berilgan (“azob beruvchi she’ri
bilan” ma’nosida). Gapning muhim metaforik ma’no kasb etuvchi
“So‘z balchig‘iga bulg‘aydiki” birikmasi tarjimada oz aksini topmay
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golgan. Uni arab tarjimoni “qalamiga shoshadi” ( «& J & ») tarzida
bergan. “Eng chirkin hid burqgib turadi” sodda gapi tarjimada “uni yer
bilan bitta giladi” ma’nosida (24 & 4 ) berilgan.

Romanda portret tasviri keltirilgan “Ulardan biri — sersogol, rang-
par va origq — o z mantigining kuchini ko ‘rsatishga va “hagigat mezo-
ni’ni o Zicha ta’rif etishga astoydil tirishar, sheriklarining dalillarini
rad etardi [1,6] jumlasining arabcha tarjimasi quyidagicha: ( s s aaal
598 e hidl (8 Lo JS ey dalite &8y 5 lals oo cald Can L aa S

"o ) A" Jatl), “Mana bunda biri” birikmasi ¢ (2 Wlle ) Kow
Juiual)” (s0‘zma-so‘z) “kelajakda olim bo‘ladigan kishi” tarzida tarjima
gilingan. Vaholanki, uni « a¢« da_ 1a”deya berish kifoya edi. Asl nus-
xada bo‘lmagan “yosh jihatdan katta” ma’nosidagi birikma tarjima
jumlasiga kiritilgan (L s 5ST),

“Undan yoshrogq, lekin o ‘jarlikda undan also golishmaydigan
sheriklari gichqirin, yangi-yangi dalillar, mulohazalarning tilsimli
go‘rg‘onini bir zumda se‘z bilan yasab go‘yardilar [1,6]. Gap arab
tilida juda ishonchli berilgan: (s Olasds Legd 4l Ialie aie 38 Y 44 ) (S
Lala lalua (pagliate 3uaall Gl yie V) (e 4y s 4218 32a) 5 4383), Gapdagi
“undan yoshroq” birikmasi tarjimada tushib qolgan, holbuki buni
Lagie Ol al” (u ikkovidan ko‘ra yoshroq) shaklida berish mumkin edi.

Xulosa. Bir tildan biror bir asarni tarjima qilish salkam yangi asar
yaratishga teng. Chunki ikkala mehnat ham ijod bilan jambarchas bog‘-
lig. “Navoly” romani tarjimasida mutarjim erishgan yutuglarni sanab
adog‘iga yetish giyin. Shu bilan bir gatorda, tarjima jarayonida yo‘l
go‘yilgan ayrim kamchiliklarga nisbatan ham obyektiv munosabat bil-
dirish lozim. Ana shu nuqtai nazarlardan kelib chigib bu borada olib
borilayotgan tadgigotlarimizni davom ettirishimiz kerak bo‘ladi.

Foydalanilgan adabiyotlar:

[1] — Oybek, Navoiy, roman, / “Asr oshgan asarlar” turkumi // Tahrir
hay’ati: Bobir Alimov va b./.—T.: “Sharq”, 2004, 496 b.

[2] — 197988k ¢ 4 caaiill jha il A5 el

[3] — Canomos F. Tapskuma canbatu, —T., 1973.

[4] — Mycaes K., Tapxxuma Hazapusicu acociapu, aapciuk, T.: O 30eKucToH
Pecniyosinkacu @A “®an” Hampuéru, 2005.

[5] — MyxTapor T.A., HenepeBogumoe B mepeBone (maxona), “Tapxkuma
Macanaiapu’ (WIMHA MaKosanap tymiamu) . —1.: 2012,
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bezzo0 HCMATYJIVIAEB,
mazucmpanm 2-xypca Tawl UB, cneyuanonocmu «Jlunegucmuray
Hayunuii pykosooumens. x.¢p.n. 111 Hopaxumosa

A3BIKOBAA ITOJIMTUKA B TYPIIUU. IEPEJIOM B
«A3BIKOBOM MOJIMTUKE» B 30-I'0JIbl XX BEKA

B nepBue ronpl HezaBucumoctu B Typenkoi PecriyOnuke Havamu
IPOBOAUTHCS pedopMu, HampaBJICHHBIE HAa BCECTOPOHHEE Ppa3BUTHE
ctpanbl. OgHoil u3 rnaBHux pegopm Mycrtadbr Kemana Artatiopka u
€ro MpaBUTENIbCTBA Obula pedopma B 00JACTH TYpPELUKOTO SA3bIKA U
UcTOopun — oOpazoBaHue Typeukoro JIMHIBUCTHYECKOTO OOIIECTBa
(Tiurk Dil Kurumu) u Typenkoro ucropuueckoro oodmectsa (Tiirk
Tarih Kurumu), koTopble cTanw HAayYHBIMU IICHTPOM H3YUYCHHUS |
COBEPILICHCTBOBAHUS TYPELIKOTO SA3bIKA U MCTOPHUM, N0 CETONHSIIHETO
JTHSI BEAYT aKTUBHYIO paOoTy B 3TUX oOnactsax. [lonutrueckoii onopoit
JJI. MOIIHOTO IIOKOJIEHWSI YYEHBIX SI3BIKOBEIOB, HAIICIICHHBIX Ha
OCBOCHHE BHYTPEHHUX BO3MOYKHOCTEH TYypELKOro A3bIKa OBLIO
npaBuTenbcTBO M.K.ATtattopka. B Te roasl HEKOTOpPBIE A3BIKOBEIBI,
UCTOPHKH, O€KaBIIME OT MPUTECHEHU COBETCKOW BJIACTH HAIILIU CEOE
nputoT B Typuuu. [laxke Typku cTanud npurjamare K cebe
CHEHHAIMCTOB, OCBOMBIIMX HAa BBICOKOM YPOBHE POCCHUHCKYIO HAyKYy,
3HAIOIINX MHOTO SI3bIKOB.

B manHO# cTarbe, NMOCBANIEHHONW U3YYECHUIO BOIIPOCA O MEPEIIOME B
«s13b1koBOM nosutuke» B Typuuu B 30-roapl XX Beka MCIOJIb30BaHA
CTaThsl KUpru3ckoro uccienonarens JKakmunuka bepanodex yyny [1],
Matepuanu u3 kauru KO.H. Po3anuesa [2], a Takke cTaTbu, Omy0OJHKO-
BaHHHME B cOopHukax «Tapxkuma macamanapu» (Mnmuit makonanap
TymnamMu, 3-kucM) [3] u «Illapk Tap:KUManyHOCIUTH: TapuXH, X03UP-
I'l KyHU Ba KeJaxarn», 3 (MIMUNA MaKoaiap To ‘tuiaMu) [4] u zap.

Kak w#3BECTHO, $S3BIK HE MOMKET OCTaBATbCS BHE ITOJIUTHUKH,
BBICTYyTas 3a4acTyl0 OJHUM U3 OOBEKTOB €€ BO3AeHcTBUs. Eciu roso-
PUTH 37I€Ch O CTATYCE TYPELKOro SA3bIKa, TO CIEAYET OTMETHUTH, YTO
A3bIK BO MHOTHX OTHOIIIEHUSX BBICTYNIA€T KAK MHCTPYMEHT MOJTUTUKH —
OT MOJUTUYECKON UJICOJIOTUN U PUTOPUKHU JO KOHCOJUJAUUHA U POpMHU-
pPOBaHUs Ha €ro OCHOBE HapoAa Kak CyObeKTa MOJMTHUYECKOTO MpO-
necca. [loaTomy kak TakOBOM MHCTPYMEHT TYPELKHH SI3BIK HE Cpa3y
NOJTYYWsT OPUIHAIBHUN CTAaTyC FOCYyAapCTBEHHOTO si3bika B Typuuu. B
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OcMaHCKOM uMIIEpUM Yy TYPOK OWJIO TpU SI3blKa: apaOCKuN — S3BIK
PEIUTUH, «OCMAHCKUN» — S3BIK OQUIMAIBHUM, JTUTEpPaTypHBIA W,
HAKOHEL, TYPEUKAN — A3bIK HAPOJAHUM, PA3rOBOPHBIN. Takoe MHOro-
SA3bIYME OOBSICHACTCSI UCTOPUUECKHU.

Kemanuctn cTpeMHIINCh pa3BHBATh TYPEUKYH) HAIMOHAIBHYIO
KyneTypy. Hemanbie ycmexu ObUIM JOCTUTHYTH HMH B 00JacTu
HapOJHOTO MpocBenieHus. BMecTo ¢heo1anbHO-pEeTUruo3HON CUCTEMBI
oOpazoBaHusi ObUIa coO3/aHa HOBas CBETCKas cucteMa. JloBOJIBHO
OOJIbIIIOE pa3BUTHE TOJIYYMIIO W >KEHCKoe oOpaszoBanHue. KoneuHo,
KEMaJIMCThl, OTPAHWYUBIINCH B CHJIy CBOEH COLMAIBHON MPUPOIBI
aumb - OypKyasHbIMH — peopMamu, HE CMOTJIA JIMKBUAHPOBATH
HErpaMOTHOCTbH OOJIBIIUX MACC HACEJICHHUS.

B 1927 rony B Typuuu 66110 TOJIBKO 8% TI'paMOTHBIX. 3a MEpPBbIE
10 net (x 1935 r.) ypoBenb rpamoTHOCTH ToBbIcHIICS A0 15%. Kakum
oOpa3oM no0uiauch Takoro ycrmexa? B mepByrwo ouepenb, apaOCKuit
andaBUT TEPEBOAWICS Ha JIATUHCKUN, apabCkue cioBa ObLIU
3aMEeHEHbI Ha Typenkue. «Bce 3To ObUIO peann30BaHO MPUHYIUTEIh-
HBIM METOJIOM Ha OCHOBAHHU CIICIIMATILHO MPUHITOTO 3aKoHa. Ka1bIii
TypOK ObLT 00sI3aH 3HATh, YUTATh, OOYUUTHCS JIATBIHCKOMY ai(haBUTY.
Bbonee Toro, He *Kearume 3TO UCHOJIHATh 0€CHOIIAHO TOABEPTaTUChH
HakazaHuo» [1]. OcBoeHue rpamMoThl ObLIO OOJIETYEHO U 3aMEHOU B
TYpPEIKOW MUCbMEHHOCTH apaOuIlbl JaThIHUIIEH. DTO OUJIO CACIaHO HE
0e3 BIUAHUS YCHEXOB MNOAO0HOW pedhopMbl MNUCHMEHHOCTU B
Azepbaiikane, MpoBeACHHON HECKOJILKUMHU T'OJJaMU PaHbIIIE.

Kemanuctel B ocHOBY opdorpaduu HOBOW JTaTBIHU3UPOBAHHOMN
TYpeUKOM  MUCbMEHHOCTHM  TOJIOKWJIM  NPOCTOM  MPUHLIMI  —
(OHETHUECKHIl: ClIOBAa MHINYTCA TakK, Kak mpom3HocaTcs (gozlik —
[gozliik], Istanbul — /Istanbul], marangoz — [marangoz]).

«OgHUM U3 TpyAHEUIINX TPeoOpa3oBaHUM B 00JACTH KYJIbTYPbI U
OOIIIECTBEHHOM KMU3HU OBbLIO BBEACHUE JIATBIHCKOTO ayipaBUTa Typell-
KOT0 s13bIKa BMecTO apabckoro. OduimaibHO COBPEMEHHBIN an(aBUT B
Typuun Hadan nericTBoBaTh ¢ UiOHS 1928 roga, HO ATaTIOpK 3aTpaTUl
MHOT'O BPEMEHM Ha H3y4YC€HHE BapUAaHTOB ay(paBUTAa M MPOIATraHIy
naTeiHCKOM a30yku. [1o 3ambicnam Kemans, naTeiHckas rpaduka 10mx-
Ha ObLIa YCKOPUTH PACHPOCTPAHEHUE T'PAMOTHOCTH CPEJU HACEJICHUS,
MPUOIN3UTH TYPEIKYIO KYJIbTYpPY K eBponerckoi» [2,70].

9 aBrycra 1928 rona Ha MaccoBoM mutunre B CtamOysie ATaTiOpk
00BSABWIJI O Hayvajie KaMIaHUM 1O BCEOOIIeMy U3YYEHHIO HOBOTO ajida-
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BUTA. 3aTEM OH C HTY3Ua3MOM Pa3bsICHSI U MPOMAraHJaupoBall HOBYIO
rpaduky andaBuTa cpeau yduTelel, JemyTaToB, HaceJeHus. BricTy-
nasi B MEKJIMCE ATaTIOPK 3asiBIISI, YTO OH HHUKOTJAa HE UCIBITHIBAI
TaKOro MoJbEMa AyXa B YTBEPKICHHM HOBOrO, KaK TOT/a, KOrJa OH
aruTHUpOBaJl 3a HOBBIN andaBut. «Jloporue apy3bs, TOBOPHI OH B
MeJKIIMce, Ojaroaapsi ICTOPUYECKUM MEpaM, KOTOPUE Mbl MPUHSIIH,
TypelKasi Hallusl BCTYIIaeT B HOBbIA MUP cBeTay [2,70].

3akoH o pedopme Typeunkoro andasuta Oun npuHAT B 1928 1.,
MPAKTUYECKUI TEepeXoJl K HOBOM NMUCBMEHHOCTH Havaica ¢ 1929 r.
Hapsiny ¢ 3Tum cTtana mpoOBOJUTHCS IMOCTEIEHHAs, HO HEYKJIOHHAs
3aMEHa «OCMAHCKOIr0» f3bIKa TYPELKUM BO BCEX 00JACTIX roCy1apcT-
BCHHOM JEIATEIbHOCTH M OOIIECTBEHHOM XKU3HHU. bojiee Toro, cam
TYpPEUKHUN S3BIK OWJI MOABEPTHYT «UYHMCTKE» OT MHOTHX apaOCKuX H
MEPCUACKUX CJIOB; BMECTO HHMX BBOJWIINCH APEBHUE TIOPKCKHUE CIIOBA
U3 CTAPUHHUX TEKCTOB — OPXOHCKHUX, YUTYPCKUX — UCKYCCTBEHHO CO3-
JlaBaJIMCh HOBUE, HA OCHOBE TIOPKCKHUX KOPHEU. DTO NBUKEHUE BO3TJIA-
Bui caM Kemanpe Atatropk. [lo ero mannuatuse Typenkoro JUHTBUC-
THYECKOT0 OOIIEeCTBA, CTABIIEr0 HAYYHUM LIEHTPOM U3YUECHUS U COBEP-
IIICHCTBOBAHMS TYPEIIKOTO SI3bIKA MPOBOIMIIACH KOJOCCaIbHas paboTa.
B pesynbTaTe Takoil pabOTH BO3HHK, MO CyTH, HOBUM TYPELKUN SI3BIK,
PE3KO OoTaMyarmumiics aaxe ot a3bika 20-x - Hadana 30-x rogoB XX
BEKa, B KOTOPOM apabu3MU M MEPCU3MHU COCTABISIM JO TOJOBUHHU
nexkcuku. HoBUil SI3bIK YCUJIEHHO BHEAPSUIM B HApOJHOE O0Opa3oBaHME,
BUCIIYIO MIKOdy. Ha Hem Ouiud HamMcaHu IIKOJBHUE M BY30BCKHE
y4eOHUKHU.

B xone pedopm mposiBUIM aKTUBHOCTh TYPEIKUE >KYPHAIUCTH.
BoJIBIIIMHCTBO )KYypHAIUCTOB NMEPEILIA HAa HOBUM A3bIK. OKOHYATEIBLHO
3aKpernuiia €ro B Ka4ecTBE OOIICHAIIMOHAIBLHOTO TypelKasl JIUTepary-
pa, cnenasmias Oosibiue ycnexu B 30-40-e rogau, Korjga BO3HUK U pas3-
BWICS TYPEUKUH KpuUTHYeCKMid peanu3Mm. Cpeau €ero BUIHEWIIHNX
npeacrasuteneid — Peman Hypu I'tontexkun, Cabaxattud Anu, SAkyO
Kanpu Kapaocmanorny, Cagpu OpteM. B 3TH e rogu B TypeuKou Ju-
TepaType MOSBUJINCH U TAaKUE CTABIIME BIOCICICTBUM 3HAMEHUTUMHU
nodtu W nucarenw, kak Haszum Xwukmer, Opxan Kemanp, Amap
Kemanb. Kemans Taxup, Cyan Jlepsum, A3u3 Hecun, kotopue mpoc-
JABWIH TYPEUKYIO CIOBECHOCTh JAJIEKO 3a mnpenenamu Typuwu, BiO-
KUB TPOMAJHHUM BKJIAaJ B Pa3BUTHUE COBPEMEHHOTO TYPELKOIrO S3bIKA.
[Ipon3BeaeHNsT HUKOTOPUX M3BECTHEUIINX MOATOB M IMHCATENIEH Tepe-

42



BEJICHU B TOM YMCJI€ Ha y30€KCKUM U pycckuit si3piku (pomanu «Kopo-
a€k nrhuka neByas» [5], «JIucromam» [6] P.H.I'tonTekwnHa, poman
Cyan [epsum «®ochopnas [Ixaspusi» [7], pacckazu S.K.Kapaoc-
MaHoriy, ctuxu Hazuma Xukmera, catupuueckue pacckazu A.HecuHa
U T.J).

OnHako ¢ POXKJACHUEM HOBOIO SI3bIKa POJUIMCH U HOBHUE MPOO-
nemu. Crapiiiee MOKOJICHUE HE BCErJia MOHUMAET 3TOT SI3bIK. A MOJIO-
JeXKb C TPYJIOM pa30upaeT KIACCUKOB, JdaXe MPOU3BEICHUS aBTOPOB
20-30-X T0/10B, XOTSI OHM OTIeYaTaHu HOBUM ajipaBuToM. UTOOM Takue
MPOU3BEJCHUS] OWJIM MOHSITHU MOJIOJUM TOKOJIEHUSIM, UX HYKHO OO0
€lle «IEPEBECTH» HAa HOBUM SI3BIK, a TAKOE JEJIO0 OKa3aloCh TPY-
JIOEMKHUM U JIOPOTHM.

B 60-70-rogu B TypeuKuxX MHTEUTMTCHTHUX CEMbSX pPa3HHUE MOKO-
JIEHUsI IOPOM TOBOPUIIA HA Pa3HUX sA3blKax. YacTo MeIynIka HE MOKET
MOHATh U OOBSCHUTH BHYKY 3a7ady, 3aJaHHYIO B IIKOJIE Ha JOM:
y4eOHUKHU HAMKMCaHU HE3HAKOMUM €MY sI3bIKOM. B camoMm Jiene, B ToM
YYEOHUKE T€OMETPHUM, HANpUMEp, MO KOTOPOMY YUUWICA AEH, mpe-
V20/IbHUK HA3UBAJICS Milceiec, Y20/l - 3a8ue, OUCCeKmpuca - MyHacigp.
A B yueOHHMKE BHYKa BCE 9TH apaOCKHE CJIOBa 3aMEHEHU COBEPILICHHO
HEIIOXOXXUMHU THOPKCKUMM: #H¢2eH, agl, aciopmait. [ ipeonoeHus
JMHTBUCTUYECKOTO Oaphepa MEXIy IOKOJCHUSMH B CTpaHE H3JaHU
CIelMAIbHUE CJIOBAPU - «OCMAHCKO-TYpPEIKHE», B KOTOPHUX CTapue
CJIOBa OOBSICHSIIOTCSI HOBUMU, U HA000pOT. C MOMOIIIBIO 3TUX CIOBapei
MHOTHE TOXWINE JIOJI YATAIU Ta3eTH, a MOJIOACKD - MPOU3BEACHUS
nucareneii, Hanucanuue 1o 30-x rogoB. Hampumep, pacckazu YMmapa
CaitbuniuHa Jaxxe CerojHss TPYAHO TIOHATh 0€3 «OCMaHCKO-
TYPEIKOT0» CJIOBapsi, B KOTOPOM CTapue CJI0Ba OOBSICHIIOTCS HOBUMHU.

B o0uieMm, si3pikoBasi pehopMa — 3TO MU3MEHEHUE SI3bIKA, KOTOPOE
MOXET KacaTbCsl rpadUKu, JEKCUKHU, TPAMMATHKH, CIIOBAPHOTO 3araca
U IPYTUX pa3aesioB s3bika. K aToMy pe3yiabTaTy MOKHO OTHECTH Jaxe
W3MEHECHUE HaNMCaHusl (paMWINK WK UX BBEJICHUE, BO BCIKOM CITydae
UCTOPUYECKUE MPUMEPHU MOATBEPKIAIOT MOTUTUKO-UICOJIOTUUECKYIO
HaIPaBJICHHOCTh MOIO0OHUX IEUCTBUM.

HUcnonb3oBanHas gureparypa:
[1] — bepnubek yyny Xakmmnuk, S3bikoBas pepopma ATaTiopka, CTaThsl.
[2] — Pozammer FO.H., Mycradpa Kemanb ATariopk, OUYepK >KH3HH U
nesitenbHoCTH, MHCTUTYT BeeoOeit ncropuu PAH, 1995.

43



[3] — Hcmarymiaes b., 3auMcTBOBaHHWE WHOS3MYHUX CJIOB U €rO
MOCTEACTBHSl (Ha TPUMEPE COBPEMEHHOTO TYpEIKOro s3biKa), Tapykuma
Macanainapu. Mnmuii Maxkonanap TymiamMu, 3-kKucM. — TomkeHT: TomrJIIIH,
2015, c. 131-135.

[4] — UcmatymnnaeB b., O HekoTopux mpobiieMax peTIOPKU3AIUK JICKCUKH U
nypusMm B Typumm “Ilapk TapKUMaIIyHOCIMIH: TapuXH, XO3UPrd KyHH Ba
kenaxarn” 3 (vwimmid Makosanap 1o ‘turamu).—1.: Tom I, 2015 c. 96-100.

[5] — Giintekin R.N., Calikusu, roman, Istanbul, 1995.

[6] — Giintekin R.N., Yaprak Dokiimii, roman, Istanbul, 1995.

[7] — Dervis Suat, Fosforlu Cevriye, roman, Selenge Yayinlari. -Istanbul,
2004.

Gulobdon TO‘RAYEVA,

ToshDShl, “Qiyosiy tilshunoslik, lingvistik
tarjimashunoslik ” mutaxassisligi 1-kurs magistranti
IImiy rahbar: f.f.d.,prof. Sh.Usmanova

BILVOSITA TARJIIMA MUAMMOLARIGA DOIR

Tarjima jarayoni hamisha o‘ziga hos murakkabliklarga ega bo‘lib
kelgan va hozirgi kunda ham bu muammolar o‘z yechimini kutmoqda.
Shulardan biri sifatida bevosita va bilvosita tarjima usullarining gaysi
bir samaraliroq va keng go‘llanishi masalasi. Har ikkala tarjima usulla-
ri ham kamchiliklardan holi emas. Bilvosita tarjimalarda g‘alislik va
xatolar ko‘p bo‘lsa, bevosita tarjimachilik bilan shug‘ullanadigan mu-
taxassislar soni juda kam. Lekin, bilvosita tarjima usuli shunchalar
yomon bo‘lsa nega undan vos kechilmaydi, nega hanusgacha tarjimon-
lar shu osson yo‘Ini tanlashmoqda? Bu kabi savollarning javobi oddiy,
chunki soqib sovet davridan boshlab to shu kunga gadar aksariyat tar-
jimalar rus tilidagi tarjimalar orgali gilinib kelinmoqda. “Vositachi til
orgali tarjimada yo‘gotishlar migdorining ko‘pligi jihatidan u ijobiy
hodisa hisoblanmasa-da, bilvosita tarjimaning xizmatidan butunlay voz
kechib bo‘lmaydi. Chunki dunyodagi eng rivojlangan mamlakatlarda
ham barcha tillardan bevosita tarjima gilishning iloji yo‘q [1, 144].”

“Ma’lumki, bevosita tarjima deganda to‘g‘ridan-to‘g‘ri asliyat tili-
dan tarjima qilish, bilvosita tarjima deganda vositachi til orgali ogirish
ko‘zda tutiladi. Bilvosita tarjimaning ikki shakli mavjud:
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— muayyan asarni uning boshga tildagi tarjimasi orgali tarjima
qilish;

— til bilmaydigan tarjimon uchun maxsus tayyorlab beriladigan
taglama asosida o‘girish [2, 26].”

Hozirgi kunda yurtimizda chet tillarini o‘rganish va o‘rgatish bora-
sida ko‘plab tashkiliy ishlar olib borilishiga garamay, tarjimonlar ora-
sida aynan bevosita tarjima usulidan foydalanib badiiy tarjima bilan
shug‘ullanuvchilar sanogligina holos. Shunday ekan bilvosita tarjima
usulidan vos kechishning iloji yo‘q. “Tarjima nazariyasi bilvosita tarji-
mani, taglamani har gancha rad etmasin, tarjima amaliyoti bu vositalar-
dan voz kecholmaydi: Jahondagi barcha tillardan bevosita tarjima qi-
lishga o‘tilmaguncha bu tajribaga murojaat etilaveradi. Bungacha esa
hali ancha bor... Binobarin, arman olimi L.Mkrtchyanning taglamaga
haykal o‘rnatsa arziydi degan fikri hali-beri o‘z kuchida goladi[1,
147].”

Quyida bir necha misollar orgali bilvosita tarjima usulining murak-
kabliklari va qulayliklarini tahlil etamiz:

Asliyat: Yuragi duk-duk ura boshladi [3].

Badiiy tarjima: 3T o it & g &1 a1 [4, 27]|

So‘zma-so‘z tarjima: Uning yuragi tezlik bilan urayotgan edi.

Tarjimon gapni asliyatga juda yaqin tarjima gilgan. Chunki agar
So‘zma-so‘z tarjimaga e’tibor garatadigan bo‘lsak, asliyatdagi har bir
so‘z to‘g‘ri va bir-biriga mos qilib o‘girilgan. Yuragi duk-duk ura
boshlamog jumlasining ma’nosini kengrog o‘ylab ko‘rsak, duk-duk
ya’ni yurakka nisbatan tez-tez urayotganligini anglatadi. /@er st &

¢75% g7 jumlasidagi “assar fe’lining 1) urmog, urib turmog-yurakka

nisbatan, 2) shovqin bilan tushmogq yoki urilmoq [5, 818] kabi ma’no-
lari berilgan. Bundan ko‘rinib turibdiki, tarjimon so‘z tanlashda adash-
magan va shaklda biroz o‘zgarish bo‘lsada mazmun saqlab golingan.
Asliyat: Alisher ham kichikligida oyisiga o‘xshab, doim dadasi-
ning yo‘liga ko‘z tikib yurar edi [3].
Badiiy tarjima: sa9sT & 3relX & faeard axar a1 f6 38 fOar

site 3w [4, 218]|

So‘zma-so‘z tarjima: Bolaligida Alisher ham ishonar ediki, uning
otasi gaytib keladi.
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Asliyatdagi ko z tikib yurar frazeologik birligi hindiy tilidagi tarji-
mada afsuski tushurib goldirilgan. Buning o‘rniga esa tarjimon gapda
soddagina qilib, Alisher ham ishonar ediki jumlasi berib o‘tgan. Tar-
jimon buning o‘rniga ko 7 tikib yurar edi frazeologik birligi hindiy tili-
da mavjud bo‘lgan 37& grEt gl ya’ni Ko ‘Zlari to ‘rt bo ‘lib kutmoq
[6, 34] frazeologik birligini go‘llashi ham mumkin edi. Bu frazeologik
birlik asliyatda keltirilgan frazeologik birlikning aynan mugobil shakli.
Bu g‘alislikka taglama tufayli yo‘l gqo‘yilgan bo‘lsa ajab emas. Lekin
shunga alohida e’tibor berish kerakki, tarjimon frazeologik birlikni
tashlab ketgan bo‘lsada, gapning mazmunini saglab golgan.

Asliyat: Qo‘lingiz yengil ekan. Mutlago tuzalib ketdim [3].

Badiiy tarjima: 3mqel H37 U e & g@d igah &, ifs 9e &
G¢ o HS FIHT IRA § WA HT @r A1 [4, 117]|

So‘zma-so‘z tarjima: Siz meni bir tomondan boshga hayot berdin-
giz, chunki gornimdagi og‘rig meni ancha vaqtdan beri havotirga qo°‘-
yar edi.

Ushbu jumlada esa, bilvosita tarjimaning ganchalar g*aliz bo‘lishi
mumkinligini ko‘rishimiz mumkin. Kontekstdan kelib chigib, asliyat-
dagi ma’noni berishga bir gadar harakat gilingan bo‘lsada, tarjimon
muallif uslubiga putur yetkazgan. Asliyatda qo ‘lingiz yengil ekan fra-
zeologik birlik kimningdir gaysidir sohada o‘ta bilimli, o‘z ishining us-
tasi ekanligidan boshgalarga foydasi, nafi tekkanligi va bundan atrof-
dagilarning undan minnatdor, mamnun bo‘lganliklarida go‘llaydigan
iboralaridan biridir. Shu o‘rinda go ‘lingiz yengil ekan iborasining rus
tilida “y Bac merkas pyka” shakli har tomonlama ekvivalentdir. Demak,
taglamada yo‘l go‘yilgan xatoni tarjimada ham ko‘ramiz. “Har qanday
tarjimada asar o‘z fazilatlaridan ma’lum darajada mahrum bo‘ladi.
Agar asar tarjimasi bevosita asliyatdan emas, vositachi tildan, yana bir
tarjimonning ijodi orqgali amalga oshirilsa, tabiiyki, u bu jarayonda
yana bir gancha o‘zgarishlarga duchor bo‘ladi. VVositachi tilga xos ma’-
lum g‘oyaviy garashlar, milliy madaniyat tushunchalari, uslubiy yon-
dashishlar tarjima matniga muayyan yot chizgilarni olib Kirishi, tarji-
madan tarjima qilingan matnda shu sabab tushunmovchiliklar va chal-
gishlar vujudga kelishi mumkin. Tarjimonning asliyat tili va matn
xususiyatlaridan bexabar bo‘lishi tarjimada adekvatlikka erishish jara-
yonida gator muammolarni keltirib chigaradi [7, 20].”

Asliyat: Quyosh ufgga lab bosdi [3].
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Badiiy tarjima: ggar faifdsr & 3itc ¥ silehel o@m [4, 128]|

So‘zma-so‘z tarjima:. Quyosh ufgning ortidan mo‘raladi.

Ushbu misolimizda muallif quyoshning botish manzarasini tasvir-
lagan. Tarjimon ham tarjima qilish jarayonida bu gapni tasviriy usulda
tarjima qilib, har tomonlama to‘g‘ri yo‘l tutgan. Chunki muallifning
o°‘zi ham quyosh botdi, kun kech bo‘ldi deb tasvirlash o‘rniga ushbu
tasviriy jumladan foydalangan. Agarda tarjimon bu gapni §¥or 39ar &
[5, 735] ya’ni quyosh botdi deb o‘girgan taqdirda, gapning mazmuni
saglanib golgan bo‘lardi, ammo yozuvchining uslubi yo‘qga chigar va
bu gap oddiy gapga aylanib, o‘zining ta’sir doirasini mutlago yo‘qotib
go‘ygan bo‘lar edi. Aynan shuni hisobga olgan tarjimon oson yo‘Ini
tanlamay, tarjimada ham tasviriy shakldagi jumlani keltirib o‘tgan.

Aksar tilshunos va tarjimashunos olimlar bilvosita tarjimani
“sho‘rvaning sho‘rvasining sho‘rvasi” deb talqin qgilsalarda, hech nar-
sadan ko‘ra shuning bo‘lgani ham ma’quldir balki. Demak, bilvosita
tarjima usulidan foydalanib tarjima gilish har doim ham yaxshi samara
bermasada, uning xizmatidan vos kechib ham bo‘lmaydi. To bevosita
tarjimachilik maktablari keng yo‘lga go‘yilmaguncha, bilvosia tarjima
orgali gilingan tarjimalar bilan bo‘lsada, kitobxonlarimizni jahon ada-
biyoti durdonalari bilan tanishitirishim lozim. Shu bilan birgalikda bil-
vosita va bevosita tarjimalarimizning sifatini yanada yaxshilash, asli-
yatga tenglashtirishning samarali yo‘llarini ham qidirib topish kerak.

Foydalanilgan adabiyotlar:
[1] — Ochilov E. Tarjimashunoslikning nazariy masalalari (o‘quv
go‘llanma). — Toshkent: ToshDShl, 2014.
[2] — Ochilov E. Tarjimashunoslik terminlarining izohli lug‘ati. — Toshkent:
ToshDShl, 2014.
[3] - www.O‘zLib.uz

[4] - @ T IST. Ao eI, 1984,

[5] — Xwunmu-pycckuii cmoBapp. B aByx Tomax, M., Coerckas
sHIuMKIoneaus, 1972.

[5] - G sofer AeRarar B 3R 3os & 3ifah Herari @
JeTellcHs 3EAT. oTE AT YaEr, HERL.: Foald fgeal HEUT, 1993-94.

[6] — MocOaeBa H.T. beBocuta Tapxumana Oaauuii ycIyOHH (aliTa THKJIAILL
Hom3zommuk nuccepranusicu apropedepat. — Tomkent, 2011.
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Zuhra MAMATSALIYEVA,

ToshDShl, “Qiyosiy tilshunoslik, lingvistik
tarjimashunoslik” mutaxassisligi 1-kurs magistranti
IImiy rahbar: f.f.d.,prof. Sh.Usmanova

“HITOPADESHA” ASARI TARJIMASIDA SHAKL VA
MAZMUN BIRLIGI

Qadimgi Sharg adabiyoti insonni yashashga o‘rgatadigan, oliyja-
noblik, insoniylik, yaxshi xulglarni targ‘ib giladigan durdona asarlarga
boy. Hind xalq og‘zaki ijodida “Panchatantra”, “Hitopadesha”, “Akbar
va Birbal” kabi asarlar mavjudki, ularda yugorida aytib o‘tilgan mav-
zular to‘lig yoritiladi. Shunday pandnoma asarlardan biri “Hitopa-
desha” dunyoning bir gancha tillariga tarjima gilingan, jumladan o‘z-
bek tiliga ham.

“Hitopadesha” o‘z tabiatiga ko‘ra didaktik asarlar jumlasiga kiradi.
Har bir hikoya ezgulik, yaxshilikka undaydi, to‘g‘ri yo‘lga boshlaydi.
Tarbiyaviy ahamiyatga katta bo‘lgan mazkur asarni hind xalgi “ilm-
hikmat xazinasi” deb bejiz aytmaydi. “Hitopadesha” ko‘plab g‘arb va
sharq tillariga, jumladan, rus va o‘zbek tillariga ham tarjima gilingan.
“Hitopadesha” o‘zbek tiliga ham hindiy tilidan Ansoriddin Ibrohimov
tomonidan tarjima gilingan. Birinchi nashri 2000-yilda kirill alifbosida,
2008-yilda esa lotin alifbosida nashr etilgan.

Har bir badiiy asa shakl va mazmunning dialektik birligini tashkil
etadi. Bu xususiyatning badiiy tarjimada gayta yaratilishi to‘la-to‘kis
adekvatlikka erishishning asosiy shartlaridan biri hisoblanadi. Mashxur
tarjimashunos G.R.Gachechiladze hagli ravishda “Tarjima shuning
uchun san’atki, unda shakl va mazmun bir-biridan ajratilgan holda
emas, balki bir butun tarzda gayta yaratiladi... Tarjimon asliyatga mos
shakl va mazmun birligini yaratishi lozim” deydi. [1,273]

“Hitopadesha”ning Ansoriddin Ibrohimov tarjimasini hindiy tilida-
gi asliyat bilan giyoslaganda, birinchidan hikoyalar ketma ketligi, ular-
ning sarlavhasi o°zgartirilgani aniglandi. Hindiy tilidagi to‘plamda o‘z-
bek tilidagi ko‘pgina hikoyalar topilmadi. Bu narsadan ma’lum bo‘ldi-
ki, qo‘limizdagi hindiy tilidagi nusxa aynan A.lbrohimov tarjimada
go‘llagan nusxa emas. Ma’lum bo‘lishicha, “Hitopadesha” hikoyalari-
ning Hindistondagi bugungi kundagi nashrlarida hikoyalarni tanlab
olgan holda nashr etilgan va to‘plam bitta emas, bir nechta bo‘lishi
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mumkin. Shu bois ularning bizdagi o‘zbekcha nusxasiga mos kelmasli-
gi tabiiy hol.

Avvalom bor, mundarijadagi hikoyalar nomining tarjimasini giyos-
laydigan bo‘lsak. To‘plamdagi mundarijalar ketma ketligi mos kelmas-
ligini inobatga olgan holda ba’zi hikoyalarning nomida to‘xtalib o‘ta-
miz. Tahlil uchun “Axmoq maymun haqida hikoyat” va “Fillarni laqil-
latgan quyon” hikoyalarini asos qilib oldik.

Birinchi hikoyamizning nomi hindiy tilida “Murkha bandar”, ya’ni
“Axmoq maymun” deb nomlanib, o‘zbek tiliga “Axmoq maymun hagi-
da hikoyat” deb tarjima qgilingan. Ikkinchi hikoyamiz hindiy tilida
oddiygina “Murkxa xatxi”, ya’ni “Ahmoq fil” deb nomlangan bo‘lib,
o‘zbek tilida “Fillarni lagillatgan quyon” deb tarjima gilingan

Bundan ko‘rinadiki, tarjimon A.lbrohimov hikoyalar nomini tarji-
ma qilish va unga nom berishda badiiylikni ta’minlash magsadida hi-
koya mazmunidan foylangan holda nom bergan.

Endigi vazifa hikoyaning shakl va mazmunini berishda tarjimon-
ning yondashuvi masalasini o‘rganishdan iborat.

Birinchi hikoyamiz “Ahmoq maymun”. Bu hikoyada maymunning
o‘ylamasdan ish qgilganligi tufayli ajal sirtmog‘iga ilingani hikoya gi-
lingan. Hikoya hajm jihatdan kichik, lekin A.lbrohimov uni tarjima gi-
lishda hikoyaning asosiy mazmunini saglagan holda shaklini ozgarti-
rib tarjima gilgan, ya’ni asl matndagi ayrim jumlalar tushirilib, matnda
yo‘q so‘zlar va jumlalar tarjimada kiritilgan, masalan, hikoya vogea-
ning gaysi yurda sodir bo‘lganligini bildiruvchi so‘zlar bilan boshlana-
di va bu vogeaga sababchi bo‘lgan shaxsning nomini ham aytib o‘tadi,
undan keyin ham ayrim batasillik uchun ma’lumotlar kiritilan, lekin,
tarjimada bu gismlar tarjimon tomonidan tushirib qoldirilgan, jumla-
dan, birinchi abzasni misol keltiramiz:

HaTE & BT 9T g g8l CNHAT & flehe @ e W HIETear
ATH & U PEARY o AT S Far 38 SRt & o e sy v
9gcl g1 oighl TS S o gEl W U WIS A AT Al W Sewl A
3 F e o 3R oo e & T 3 a8 & g |

“Magadh desh ki bat he. Vahan dharamvan ke nikat ki bhumi par
Shubhadatta nam ke ek kayastha ne vihar banvana arambh kiya. Usi
karya ke liye do barhai ek bahot bari lakri ko are se chir rahe the.
Madhyanha ke bhojan ka jab samay hua to jahan tak voh lakri chiri
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gai thi vahan par ek lakri ki kil thok kar unhon ne ari ko nikal liya aor
bhojan karne ke liye apne ghar ko chal diye”. /3,54]

So‘zma so‘z tarjima:

“Magadxada bo ‘lgan vogea. U yerda bir o ‘rmon yaginidagi bir
yerda Shubxadatta ismli bir taqvodor kishi ibodatxona qurdirishni
boshlagan edi. Bu ishni bajarish uchun yollangan ikki usta kattagina
bir taxtani arra bilan arralayotgan edilar. Tushlik vaqti kelganida
taxtaning kesilgan yeridan arrani olib, u yerga taxtadan yasalgan bir
mixni qoqib, o zlari tushlik gilish uchun uylariga ketdilar .

Tarjimada:

“O ‘rmonning chekkasida bir tagvodor kishi o ‘ziga oshiyon qurdi-
rayotgan edi. O‘sha yerda xar xil uzun kalta g ‘o ‘lalar xodalar uyilib
yotardi. Xodalardan birining ichiga katta mix qogib go ‘yilgandi”.
[2,46]

So‘zma so‘z tarjimani bilan Ansoriddin Ibrohimov tarjimasini gi-
yoslaydigan bo‘lsak, hindiydagi matnning ko‘pgina qgismi tushirib gol-
dirilgan (namunada ajratib ko‘rsatilgan), o‘zbekcha tarjimasida esa
matnda yo‘q jumlalar va so‘zlar (namunada ajratib ko‘rsatilgan) kiritil-
gan. Lekin, hikoyaning shu abzas gismining mazmuni saglab golingan.

Xuddi shuningdek kichik bir hikoya tarjimasiga ijodiy yondoshgan
holda asl matndagi quyidagi jumlalar tushirib goldirilgan:

“TT ARTHTRIT Sl Tk STt G

“sab shramikon ko chale jane par” — “hamma ishchilar
ketganidan keyin”

IS T 46 IAT ol IS el TeaA-Pelgal ol

“koi kahin beyth gaya to koi kahin kudne-phandne laga” - “kimdir
bir yerga o ‘tirib olgan bo‘lsa, boshqgalari boshga yerda sakrab
yurardi ”.

Quyidagi jumla va so‘zlarni tarjimada o‘zi tomonidan kiritgan:

“mixga ko‘zi tushdi”, “tishi bilan sug‘urmoqchi bo‘ldi”, “chuno-
nam kuchandiki”, “mana bo‘Imasa har narsaga burnini sugaveradigan
eshak hagidagi hikoyamni eshit”.

Bu jumlalar hindiy tilidagi matnda uchramaydi.

Demak, “Ahmog maymun hagida hikoyat” hikoyasining hindiycha
va o‘zbekcha tarjimasining qiyosiy tahlili asosida shuni aytish mum-
Kinki, tarjimon A.lbrohimov mazkur hikoya trajimasida anchagina
shakl o‘zgarishlariga yo‘l go‘yib, erkin tarjima usulidan foydalangan.
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Lekin, tarjimadagi bu yondashuvdan hikoyaning umumiy mazmun mo-
hiyatiga hech ganday putur yetmagan. Ikkirnchi hikoyamiz “Murkha
hathi”, ya’ni “Fillarni lagillatgan quyon” deb nomlanadi. Bu hikoyada
ham tarjimonning yuqoridagi maymun haqgidagi hikoyaga o‘xshash
yondoshuvi kuzatiladi. Hikoyada asosiy mazmunni saqlagan holda
ko‘pgina gismlar tushirib goldirilgan. Ularning ayrimlarini keltiramiz:

e ARSI TG Tcd g A M U h 3T HFRI L 6 —

e “Hamare jo chote chote bachche heng ve bhi pani ke abhav me
tarap rahe heng” - “Bizning yosh bolalarimiz ham suvsizlikdan
giynalishayapdi”

o HAT ITF T dr S T s TH 9¥ Fe AT | “Kabhi jab
vrishti ho jayegi to apne sthan par laot ayenge” — “yana yomg ‘ir yog ‘-
sa, o Z joyimizga qaytib kelmiz”

° Ush &FI W ar g@¥ ol qQ - “Ek ka sukh to dusre ka dukh” —
“birovning baxti boshqganing bebaxtligi ”.

Huddi shuningdek, tarjima jarayonida tarjimon matnda bo‘lmagan
so‘z va jumlalarni go‘shib tarjimani ta’sirchanligini ta’minlagan, ular
quyidagilar:

e “0zingiz juda yaxshi bilasiz, suvsiz biz harob bo ‘lamiz ”;

e “o‘rmonda bir ko ‘l bor, undan hech suv arimaydi ”;

e “bu gapdan so ‘ng barcha quyonlarning ko ‘ngli bir gadar taskin
topdi ”:

e “ganaqga xabar ekan u’’;

e “rostingmi chopar - so ‘radi fi/”’;

va boshgalar. Taprjimada bunday erkinlik to‘plamninng har bir
hikoyasida kuzatiladi.

“Mazmun va shakl birligining tarjimada to‘lagonli aks ettirilishi
san’atkordan nafagat amaliy, balki nazariy bilimlar bilan ham qurollan-
gan bo‘lishni talab etadi. Til hodislari sirlarini o°zlashtirib olmasdan,
asliyat va tarjima tillarining o‘ziga xos gonun-goidalaridan hamda
muallifning individual-ijodiy uslubidan xabardor bo‘Imay turib, asliyat
ruhini to‘la qgonli talgin etish aslo mumkin emas”.[1,273] Ansoriddin
Ibrohimov ana shunday amaliy, nazariy bilimlari va bir necha yillik taj-
ribalari asosida ushbu hikoyalarni sermazmun tarjima gilishga harakat
gilgan.
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Xulosa qilib aytganda, A.lbrohimov “Hitopadesha™ hikoyalari tar-
jimasida shakl va mazmun masalasida anchagina erkinlika yo‘l qo‘y-
gan. Tarjimon asarni tarjima gilishda shaklni saglab golishdan ko‘proq
ma’noni saglab golishga ahamiyat bergan.Tarjimon garchi bu usulda
tarjima gilgan bo‘lsa-da, asliyatdagi matnning ma’nosini tarjimada
ochib bera olgan.

Foydalanilgan adabiyotlar:
[1] — Mycaes.K. Tapxuma Hazapusicu acocinapu. — Tomkent: @an, 2005.
[2] — Hitopadesha yoki ibratli hikoyatlar. A. Ibrohimov tarjimasi. —
Toshkent: O‘qituvchi, 2008.
[3] — Hitopadesha. — Delhi: Diamond books, 2003.

Mohigul ALTUNDAG®,

ToshDShl, “Qiyosiy tilshunoslik, lingvistik
tarjimashunoslik” mutaxassisligi 1-kurs magistranti
[Imiy rahbar: f.f.n.,dots. A.Alimbekov

BADIIY TARJIMADA LINGVOKULTUREMALARNING
BERILISHI
(“Kelinlar qo‘zg‘oloni” asarining turkcha tarjimasi misolida)

Bir millatning turmush tarzi, moddiy va ma’naviy madaniyati, urf-
odatlari, milliy o‘ziga xosliklari, hatto badiiy tafakkuriga xos jihatlar,
yuqori saviyada amalga oshirilgan badiiy tarjima orgali boshga bir tilda
0°‘z aksini topishi mumkin.

Badiiy matn tarjima qilinganda badiiylik bilan birga madaniy
kontekstni ko‘chirishga harakat qilinadi. Tarjima jarayonida badiiy
asardagi ma’no assotsiatsiyalari o‘zgarib, madaniy vazifani bajaruvchi
asliyat so‘zi tarjima tilidagi so‘z, belgi bilan almashtiriladi.

Tarjima matnida madaniyatning turli xil gatlamlaridan yangi ma’no,
yangi xususiyatlar ochiladi. Unda madaniy xususiyat yangi assotsiatsiya
orgali gabul gilinib, tarjima gilingan so‘z 0°z ma’nosiga ko‘ra yangi funk-
siyani bajaradi. Milliy adabiyot boshqa xalq adabiyotiga ta’sir o‘tkazib,
kommunikativ mulogotni ta’minlaydi. Adabiyotlar o‘zaro muloqotga ki-
rishganda biri ikkinchisining rivojiga hissa qo‘shadi. Ushbu o‘zaro mulo-
gotning davomiyligini esa tarjima matni ta’'minlaydi.
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Yugqorida so‘z borayotgan mavzu tadqiq etilgan maqolamizda o‘z-
bek adabiyotining taniqli namoyandasi, O‘zbekiston xalq yozuvchisi,
O‘zbekiston Qahramoni Said Ahmadning xalqimiz dilidan joy olgan
ajoyib sahna asari — “Kelinlar qo‘zg‘oloni” komediyasi [1] va uning
turk tilining bilimdoni Iristoy Qo‘chqgortoyev va turk tarjimoni, o‘zbek
adabiyoti namunalaridan anchasini turk tiliga o‘girgan Aynur O°‘z
tomonidan turk tiliga tarjima gilingan matni [2] gisman tahlilga tortildi.

S.Ahmadning o‘zi ushbu asarning turk tiliga tarjimasi haqida shun-
day degan edi: “Bir necha tilga tarjima qilingan “Kelinlar qo‘zg‘oloni”
nomli asarimning turk tiliga o‘girilib nashr etilishini sabrsizlik bilan
kutyapman”—deb yozgan edi [2,1]

S.Ahmad asarlarining gahramonlari oddiy odamlar. Ularning hatti-
harakatlari, gap-so‘zlari, orzu-umidlari tabiiy, hayotda biron narsaga
erishsa quvonishadi, xato qilishsa, to‘siglarga duch kelishsa, qayg*uri-
shadi, iztirob chekishadi. Ularning quvonch onlari, dardu iztiroblari
adib tomonidan g‘oyat ishonchli galamga olingan. Turkcha tarjimada
ham ijodkorlar asarning badiiy qimmatini to‘la saqlashga intilganlar.

Tarjimada har doim madaniy komponent mavjud bo‘ladi. Tarji-
mon ijod jarayonida madaniy bo‘yoqdor so‘zlarga doimiy ravishda
e’tibor berisi kerak. Madaniyatlararo mulogot — tarjima demakdir,
chunki u bir koddan boshqgasiga o‘tishni taqozo qiladi. Demak, tarji-
mon so‘zma-so‘z emas, balki madaniyat belgilaridan kelib chiggan hol-
da kitobxonning dunyogarashini hisobga olgan holda tarjimani amalga
oshirishi lozim. Zero, tarjimon ijod qilish jarayonida nafaqat tilni bili-
shi, balki uning urf-odatlari, turmush tarzi, o‘y-kechinmalari hagida
ham tasavvurga ega bo‘lishi lozim. Chunki tarjimon oldida o‘quvchiga
asl matnda ilgari surilgan g‘oya, madaniyatni kitobxonga yetkazishdek
ma’suliyatli vazifa turadi. “Kelinlar qo‘zg‘oloni” tarjimonlari ana shu
vazifani ado etishgan. Bunga asar tarjimasini o‘qigach, amin bo‘lish
mumkin.

Tarjima jarayonida faqat so‘zlar emas, balki ikki madaniyat tuta-
shadi. Obrazli qgilib aytganda, uchinchi madaniyat hosil gilinadi. Unda
bir madaniyatga xos, lekin ikkinchi madaniyat uchun noodatiy, yot
so‘zlar yangi matnda moslashtiriladi. Bundan tashqari, “begona” mada-
niyat xususiyatlari, obrazlar o‘zlashtiriladi.

Misollarga murojaat gilamiz: “Lutfi Boboyeva mening eng yaxshi
ko ‘rgan kelinim bo ‘ladi. Unga o zim tarbiya berganman. Uy ishlarini
o ‘ynab-kulib bajaradi. Hurmatimni giladi. Pazandaligini aytmay qo ‘ya
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golay. Lag ‘monni sochning tolasidek ingichka cho zadi, chuchvarani
danakdek tugadi. Yopgan nonlari lolaga o ‘xshab gizaradi. Ham ishda,
ham ro zg ‘orda ilg ‘or bo ‘Igan sevikli kelinim bilan faxrlanaman. Men
umuman er-xotinning ishiga aralashmayman. Olgan maoshi bilan
ishim yo ‘q. Kam-ko ‘stiga yaratsin, deb o zlariga qo yib beraman...”
[1,224]. Pesa bosh gahramoni Farmonbibining kelini Lutfi Boboyeva
hagida reportaj olgani kelgan radiomuxbirga aytgan so‘zlari asarni
o‘qigan, spektakini tomosha gilgan barchaga yaxshi tanish va asar
umumiy mazmunining belgilovchi nugtalaridan biridir. Buni yaxshi
anglagan tarjimonlar parchani turk tiliga quyidagicha o‘girishgan:
“Liitfi Babayeva benim en ¢ok sevdigim gelinimdir. Onu ben yetigzir-
dim. Ev islerini cani géniilden yapar. As¢iligint bir kenar birakalim.
Makarnayr sagi gibi uzun acar. Eristeyl c¢ekirdek gibi kiiciik yapar.
Yaptigi ekmekler nar gibi kizarwr. Hem iste hem de evde becerikli olan
gelinim ile gurur duyuyorum. Ben genellikle gelinlerim ile ogullarim
arasina girmem. Aldiklart maasa bakmam, eksiklerini alsinlar diye
kendilerine birakirim...” [2,42]. Tarjimada asliyat parchasining maz-
muni to‘la aks etgan. Bundan tashgqari, tarjimonlar sof o‘zbekcha birik-
malarni sof turkcha birikmalar orgali bera olishgan. Masalan, “Unga
o Zim tarbiya berganman. Uy ishlarini o ‘ynab-kulib bajaradi” gaplari-
ni “Onu ben yetiszirdim. Ev islerini cani goniilden yapar” shaklida
o‘girib, asliyat jumlalarini to‘laqonli aks ettirishgan. Biroq, “Hurma-
timni qiladi” sodda gapini tarjimada tushirib goldirishgan (Holbuki,
uni “Bana kars1 ¢ok saygilidir” deb o‘girish mumkin edi). Asliyatda
berilgan realiyalar tarjimasiga e’tibor beradigan bo‘lsak, bu yerda
kichik muammoga duch kelamiz: mashhur uyg“ur taomi (lag ‘mon)ning
nomi bir xos so‘z sifatida turkchaga aynan ko‘chirilishi kerak edi.
Lekin tarjimonlar uni “makarna” deb o‘girishgan. Holbuki, “lag ‘mon”
— “makarna” (makaron) emas, qolaversa, turk kitobxoni “makaron”ni
fagat fabrikada ishlab chiqgariladigan mahsulot sifatida biladi va uning
uy sharoitida “soch tolasidek ingichka cho Zilishi’ni xayoliga keltir-
maydi. Shu kabi, “chuchvarani danakdek tugadi” gapi ham “Eristeyi
cekirdek gibi kiiciik yapar” (“danakdek kichkina giladi”’) deb o‘giril-
gan. Zotan, danakdek degach, chuchvaraning “kichkinaligi”’ ayon bo‘-
ladi. Demak, kiiciik (“kichkina) so‘zi bu yerda ortiqcha. Jumladagi
“chuchvara” so‘zi turkchada “eriste” deb berilgan. Holbuki, turk tili-
ning izohli lugatida forscha “rishte” so‘zidan olingan “eriste’’ga quyi-
dagicha izoh berilgan: “1. yoyilgan xamirdan ingichka chiziglar shakli-
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da kesilgan, tuppa, ugra; 2. gishda yeyish uchun, xususan, ramazon
oyida ovqat pishirish uchun tayyorlangan makaron” [3,645]. Demak
tarjimonlar “chuchvara” so‘zini turkchada “eriste” deb noto‘g‘ri be-
rishgan. Bu so‘zni turkchada “manti” deydilar, ya’ni o‘zbeklarning
“chuchvara’si turklarning “manti”’siga to‘la muqobil bo‘la oladi. Bun-
day misollarga asar va uning tarjimasida tez-tez duch kelamiz.

Yugorida aytilganidek, milliy madaniyatni asliga xos tarjima qilish
asar o‘quvchisining boshga millat madaniyati hagidagi tassavurlarini
kengaytirsa, 0°‘zga madaniyat xususiyatlarini, o‘y-kechinmalari, obraz,
goyalarini yoritishda o‘zlashtirilgan “o°zining” tilidagi so‘zlar bilan
tarjima qilishi madaniyatlararo mulogotni hosil giladi.

“Kelinlar qo‘zg‘oloni” komediyasidan olingan quyidagi muallif
jumlasiga e’tibor beraylik: “Usta Bogqi allaganday qo ‘shigni xirgoyi
qilib tufli yamayapti. Farmonbibi choynak-piyola ko ‘tarib kiradi. U sal
xomushroq” [1,225]. Tarjimasi: “Baki Usta murildanarak ayakkabi
tamir eder. Fermanbibi, elinde caynek ve piyale ile girer” [2,42]. Bu
tarjimada ham ayrim kamchiliklarga duch kelamiz: birinchidan, “mairil-
danarak” so‘zidan oldin ‘sarkiyr’ so‘zini qo‘shish kerak edi; ikkin-
chidan, “caynek” so‘zi turk kitobxoniga tanish emas, chunki bu so‘z
turkchada “caydaniik” deyiladi va u tarjimasiz goldirilib, izohlanadi-
gan xos so‘z hisoblanmaydi. Bundan tashqari, asliyatdagi “U sal
xomushrog ” gapi turkchaga o‘girilmagan.

Endi asl nusxadagi, Farmonbibining o‘g‘li Asgarning gapini olib
ko‘ramiz: “Yo‘q, bu artist emas. Bu — artistlarga isnod keltirib yurgan
otarchi. Urgan bilan bu yaramas otarchini tuzatib bo ‘Imaydi. Yaxshisi
15 sutkaga qamab qo ‘yish kerak” [1,225]. Tarjimasi: “Hayuwr, bu artist
degil, artistlerin yiiz karasi. Doverek bu rezili adam edemeyz. En iyisi
on bes giin hapsedelim” [2,44]. Asliyat jumlasining mazmuni tushu-
narli gilib berilgan, hatto “isnod keltirib yurgan otarchi” birikmasini
tarjimonlar “yiiz karas:” deb o‘girib qoyilmaqom ish tutishgan. Shun-
ga garamay, gap tarjimasi kamchilikdan xoli emas. Uni quyidagicha
bergan ma’qul edi: “Hayir, bu sanat¢i falan degil, sanat¢ilarin yiiz
karasi. Doverek bu rezili adam edemeyz. En iyisi on bes giine hapse
attiralim”.

Xullas, “Kelinlar qo‘zg‘oloni” pyesasi va uning tarjimalari ustida
katta-katta tadqiqotlar olib borish mumkin. Asarda aks etgan o‘zbek
xalgiga xos chuqur milliylik, urf-odat va an’analarning boshqa tillarda
ganday berilganini kuzatish tadgigotchilar uchun yirik materialni tash-
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kil etadi. Ushbu mo‘jaz tadqiqot kelajakda amalgam oshirilishi reja-
lashtirilgan tadgiqotlardan bir zarradir.

Foydalanilgan adabiyotlar:

[1] — Caung Axman, Tammanran acapiap, 3 KHWIUIMK, 2-KHII, XaKBHsIap,
nbecanap, “lllapk” nampuért—marbaa koHiepHu bomr Taxpupusta. —TOIIKEHT,
2000.

[2] — Said Ahmed, Kelinler kozgalani (Gelinlerin Isyani), aktaranlar: Iristay
Kuckartay, Aynur Oz. —Ankara, 1997.

[3] — Tiirk¢e Sozliik, Tiirk Dil Kurumu, 10.Baski, Ankara, 2005.

Lobar UMARXODJAYEVA,

ToshDShl, “Qiyosiy tilshunoslik, lingvistik
tarjimashunoslik ” mutaxassisligi 1-kurs magistranti
[Imiy rahbar: f.f.d.,prof. M.Abdurahmonova

HINDCHA IBORALAR TARJIMASIDA SOXTA
EKVIVALENTLIK MUAMMOSI

Tarjimashunoslikdagi ilmiy atamalardan biri — tarjimonni chalg‘i-
tuvchi so‘zlar, ya’ni soxta ekvivalentlardir. Rus tarjimashunosi A.Fe-
dorov bunday birliklarga quyidagicha tarif bergan: “Soxta ekvivalent
shunday so‘zki, eshitilishi va yozilishi jihatidan o‘zaro gardosh tillarda
yoki gisman chet tilidagi so‘z bilan butunlay mos keluvchi, kelib chiqi-
shi, ya’ni ildizi, etimologiyasi bitta bo‘lsa ham, ma’no jihatidan bosh-
ga-boshga narsalarni bildiruvchi so‘zlardir” [1, 152-160]. Shakli bir xil,
ammo ma’nosli butkul fargli so‘zlar bo‘lgan soxta ekvivalentlar nafagat
so‘zlar, balki turg‘un birikmalarni o‘girishda ham mushkulliklar kel-
tirib chigaradi.

Soxta ekvivalentlar tushunchasi nafagat so‘zning fonetik jihatidan
o‘xshash, balki bir til oilasiga mansub bo‘lgan tillarda, ya’ni yozuvi bir
xil bo‘lgan tillarda shakl jihatidan bir biriga o‘xshash bo‘lishini ham
bildiradi. Iboralar o‘rtasida soxta ekvivalent mavjud deb aytilgan fikr
borasida “Iboralar o‘rtasida qanaday “soxta ekvivalent”lik bo‘lishi
mumkin?” degan savol tug‘ilishi tabiiy. Bunday savolga javob berish-
dan oldin bir misolga murojaat gilaylik. Ustoz G‘.Salomov shunday
misol Kkeltirib, bu savolga javob beradilar: “O‘zbekcha-ruscha lug‘at”da
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Ko ‘r hassasini bir marta yo ‘qotadi mataliga Canép owubaemcs ooun
paz matali mugobil qilib ko‘rsatiladi. Vaholanki, tuzilishi juda ox-
shash bo‘lgan bu ikki birikmaning ma’nosi bir-biriga zid: hassasini bir
marta yo‘qotgan ko‘r shundan keyin ehtiyotkor bo‘ladi, ammo bir mar-
ta xatoga yo‘l qo‘ygan sapyorning o‘z xatosini tuzatib, ehtiyotkor bo‘-
lishi mumkin emas — uning xatosi o‘lim bilan barobar. Shuning uchun
bu ikki birikma bir-biriga soxta ekvivalentdir” [2, 277].

Badiiy tarjima jarayonida tarjimon so‘zlar bilan ishlash mobaynida
ba’zan g‘ijjalab tarjima qilish uslubidan foydalanadi. Natijada matnda-
gi ba’zi bir iboralar ham oddiy so‘zma-so‘z tarjima gilinadi. Yoki bo‘l-
masam, bir tildagi iborani so‘zma-so‘z tarjima gilganda undagi ma’no
xuddi ikkinchi tildagi ma’no bilan aynan mos kelgandek tuyuladi.
Hamda ushbu holatda tarjimon asl tildagi iborani so‘zma-so‘z tarjima-
dagi o‘xshashligiga aldanib, tarjima gilinayotgan tilda mutlago boshqa
bir ma’no anglatuvchi ibora bilan almashtirib xato tarjima qilishi ehti-
moldan holi emasi. A.V.Fyoderovning “turli tillarda fagat ayrim so‘z-
larnigina fonetik jihatdan o‘xshashligini soxta ekvivalent deb oladigan
bo‘lsak, “soxta ekvivalent iboralar” terminini strukturasi jihatidan bir-
biriga o‘xshash, ammo ma’nosi bir-biridan jiddiy tafovut giladigan,
hatto bir-biriga zid bo‘lgan frazeologik iboralarga nisbatan qo‘llani-
ladi” [2, 277] deb aytgan mulohazasi yugoridagi fikrimizning isboti
bo‘la oladi.

hed @l g [3, 89] — So zma so ‘z: “Kuchukning dumi”. Ushbu ibo-
rani so‘zma so‘z tarjima qgilganda o‘zbek tilidagi “itning keyingi oyo-
g ‘1” iborasiga ekvivalent bo‘lgandek ko‘rinadi. Iboraning asl ma’nosi
esa mutlaqo boshga tushunchadir. Ya’ni “tushuntirganing bilan tushun-
maydi”.

Qo ‘llanilishi: Sc=IT HHSATAT HIR JH Fed T GHA & 54 K|

So‘zma so‘z: Shuncha tushuntirganim bilan itning dumi bo‘lib
golaveribsan.

Badiiy: “Senga shuncha uqgtirsam ham odam bo‘Imading” yoki
bo‘lmasam “o‘gibsanu ugimabsan” iborasiga aynan mosdir.

Sit a1 gt [3, 150] — So zma so ‘Z: “qalb sovuq bo‘lmoq”, ya’ni
“qalbning sovuqg bo‘lishi”, birog ushbu iboraning hindiy tilidagi
ma’nosi “mamnun bo‘lmoq”dir. Fikrimiz isboti sifatida quyidagi jum-
lani ko‘rib chigamiz. Qo ‘llanilishi: T#¢ <&@ FI i 33T 81 a7
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So ‘zma so ‘z: Seni ko‘rib galbim muzladi.

Badiiy: Seni ko‘rib hursand bo‘dim.

Bordiyu tarjima jarayonida ushbu iboraning asl ma’nosini mutar-
jim bilmasa matndagi so‘zma so‘z tarjimadan kelib chiggan holatda
“seni ko‘rib galbim ozor chekdi”, “seni ko‘rib galbim ranjidi”’ deyishi
aniq va bunda xatolik yuzaga keladi.

el A SATAT — iborasini “buvisi o‘lib goldi” deb so‘zma so‘z tarji-
ma gilganda ma’no anglashilmaydi. “Juda ko‘p frazeologizmlar borki,
ularni g‘ijjalab tarjima qilsa, be’mani so‘z uyumlari hosil bo‘ladi,
xolos”. Aslida yuqorida keltirilgan aTT X =T frazeologizmini tarji-

masida “tarvuzi qo‘ltig‘idan tushmoq” iborasi barobarida “xafsalasi pir
bo‘lmoq” muqobilini ham go‘llash mumkin edi [4, 141].

HIHA-JATH LA — So ‘zma So ‘Z: “ishni tamom qilish”. Hindiy tili-
dagi ma’nosi “o‘ldirmoq”. E’tibor garatgan bo‘lsangiz “ishni tamom-
lamoq” bilan “o‘ldirmoq” o‘rtasida juda katta farq bor. O‘zbek tilida
bunday tushunchani faqatgin jaydari uslubda uchratishimiz mumkin.
Ya’ni ma’lum bir doira a’zolarigina kimnidir tinchitganida “ishni
tamomladim” ya’ni “o‘ldirdim” deb go‘llashadi.

Qo ‘llanilishi: IR<T ag reT TohaT 1A & daTH fohaT|

So zma so ‘z: G*araz ish gilganning ishi tamom

Badiiy: G*arazli insonning ishi unmaydi

G‘aybulla Salomov ibora va magollarni tarjima gilishda quyidagi
usullarni ko‘rsatadi.

1) Magol va matallarni — tarkibidagi so‘zlarning (ob’ektlatini)
moddiy ma’nosini aynan saqlagan holda — aniq tarjima qilish;

2) Asl nusxadagi magol, matal va frazeologik iborotlar tarkibidagi
so‘zlarning moddiy mazmunini yoki shaklini birmuncha o‘zgartirib
tarjima qilish;

3) Asl nusxadagi magol, matal va frazeologik butunliklarni asar
tarjima qgilinayotgan tilda hagigatta mavjud bo‘lgan muqobil bilan
almashtirish [4, 278].

ATl Iig 3T ST [3, 217] — So zma so z: “buvisini yodiga keltir-
moq”. Birog, hindiy tilidagi ushbu iboraning ma’nosi “qattiq xavotir-
lanish”, “tashvishlanish” ma’nolarida go‘llaniladi. Fikrimiz isboti sifa-
tida quyidagi misolga murojaat gilamiz.

Qo lanilishi — =T Teheliw g% foh ATl I1er 31T I
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So ‘zma so ‘z: Shuncha mashaqgat bo‘ladi-yu buvisini esladi.

Iboraning so‘zma-so‘zi tarjimasiga e¢’tibor garatadigan bo‘lsak
hech ganday ma’no anglashilmaydi. Shuning uchun iboraning asl
ma’nosi quyidagicha:

“Shuncha giyinchilik bo‘ladiyu, tashvishlanmay bo‘ladimi”.

3iex arer [3, 10] — So ‘zma so ‘z: “ichkaridagi”. Ammo hindiy tilida-
gi ma’nosi qalb, dil hisoblanadi. “Qalb” bu insonning ichki makoni
bo‘lsa ham, “ichkaridagi” so‘zidan butunlay farglidir. Chunki, “ichka-
ridagi” deyilganda ma’lum bir xonaning yoki, ma’lum bir binoning
ichki gqismi hamda ichkaridagi shaxs tushuniladi.

Qo ‘llanilishi — 4T %% 3783 aTelT & 8T AT

So ‘zma so ‘z: Nima gilay ichkaridagi tan olmasa

Iboraning o‘z ma’nosida gqo‘llasak quyidagi jumla yuzaga keladi.

“Qandoq qilay, yurak bo‘y sunmasa”.

A o871 [3, 218] — So zma So ‘Z: “nomi yo‘q”. Ushbu iborani bilma-
gan tarjimon “nomsiz”, “nomi yo‘q” deb tarjima giladi. Iboraning asl
ma’nosi esa, “hisobda yo‘q”, “sanoqda yo‘q”dir. Ushbu iboraning gap-
da go‘llanilishini ko‘radigan bo‘lsak,

Qo ‘Nanilishi — ATT T ATH LT, TTT T ATH & |

So ‘zma so Z: “kuldirishning nomi yo‘q, yig‘latishda nomi bor.”
Ushbu iboraning o‘zbek tiliga aynan muqobil varianti bo‘lmaganligi
bois, ma’no doirasi mos tushadigan quyidagi shaklga mosdir;

“Kuldirganni nomi yo‘q, yig‘latganni nomi bor”.

Ya’ni, mehribon, ko‘ngilchan insonlar boshgalarning yodidan tez
ko‘tariladi, gattiggo°‘l, talabchan, jahldor insonlarni esa unutish mush-
kulroqdir.

S &1 ¥ WellH &4 [3, 199] — So Zma so Z: “uzoqdan salomlashish”.

99 6

Hindiy tilidagi ma’nosi “bezor bo‘lmoq”, “joniga tegmoq’dir.

Qo ‘llanilishi — AW AT 38 FHraed I g & & HlTH |

So‘zma so‘z: Men bundaylar bilan uzogdan salomlashib qo‘yi-
shimning o‘zi kifoya.

Badiiy: Bunday odamdan bezor bo‘lganman.

Agarda iborani so‘zma so‘z tarjima gilinsa kitobxon uchun asar
gahramonining bezor bo ‘Iganligini ya’ni munosabatni emas masofani
tushungan bo‘lardi.
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AT TAH 8 [3, 327] — So ‘Zma so ‘Z: “mening salomim” bo‘lib, hin-
diy tildagi ma’no anglashmasi “bunga parvo qilmaslik”, “e’tibor ber-
maslik™dir.

Qo ‘llanilishi — T8 TS FH I AT TATH & |

So zma so ‘z: Bunday rasvo ishga mening salomim.

Badiiy: Bunday nomagbul ishga mening parvoyim yo‘q.

H1H A FA [3, 84] — So zma so z: “Ishdan ish”. Iboraning asl
ma’nosi esa, “har qanday holatda ham o‘z magsadidan gaytmaslik va
vos kechmaslik” tushuniladi.

Qo ‘Nanilishi: 3o aTAT & §H FIT AT, §H dl 3] HIHA & HA g |

So ‘zma so ‘z: Bu gaplardan bizga nima foyda, biz o‘z ishimizdan
ishimiz bor.

Badiiy: Bu gaplardan bizga nima foyda, o‘z ishimizni bilib bilib
gilamiz.

Ushbu ibora fonetik jihatdan &# & &# birikmasiga omonim bo‘la
oladi. Biroq, & & &# birikmasining asl ma’nosi o‘zbek tilidagi
ma’nosiga tengdir. Ya’'ni, “kamdan kam”.

Fcd "HEAT — So ‘Zma so Z: “Kuchukni tortmoq”. Mazkur iborani

so‘zma so‘z o‘girsa hech ganday ma’no anglatmaydi. Iboraning asl
ma’nosi esa “hurmatsizlik gilish, beizzat qilish™dir.

Qo ‘llanilishi: & FaT AT &, feet $R Fed BT BT & |

So‘zma so‘z: Kim nima qilardi, kun davomida giladigan ishi
kuchukni tortishdir.

Badiiy: Hurmatsizlik uning kun davomida giladigan ishi.

Iboraning badiiy tarjimasi bilan so‘zma so‘z tarjimasidagi farq
osmonu-yercha desak yanglishmagan bo‘lamiz.

3Tl SR Wielell [3, 14] — So Zma so ‘Z: “Boshqa daftarni ochish”
ma’nosini anglatadi. Birog iboraning ma’nosi “eski gaplarni qo‘z-
g‘amoq’.

Qo ‘llanilishi: &e & fored o 88, 319Tel GFAR WhelelT fohd of gl AT|

So ‘zma so ‘z: Qachondir olib go‘yilgan, boshga daftarni ochish kim
aytdi.

Badiiy: Eski gaplarni go‘zgagin deb kim aytdi.

Ushbu iboraning so‘zma so‘zidagi “keyingi daftarni ochmoq” bilan
“eski gaplarni go‘zg‘ash” orasidagi farg juda kattadir. Bordiyu tarjima
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jarayonida tarjimon 373Tel &R @rel=TT iborasini bilmasa keyingi daftarni

ochish” ya’ni “o‘tgan ishga salovat” degan mazmundagi ibora bilan
yanglishishi mumkin.

Soxta ekvivalent ko‘rinishlaridan biri sanalmish “aldoqchi ibora-
lar” tarjimonni o‘ylashga, izlanishga majbur etuvchi jihatdir. Tarjimon
asliyatdagi iboraning asl mazmuni nima ekanligini anglamog‘i va mos
keluvchi iborani topmog‘i lozim. Yuqorida keltirilgan gl;cc‘l I g7 —

kuchukning dumi iborasining asl ma’nosini anglamagan mutarjim
“itning keyingi oyog‘i” deb tushunishi ehtimoldan holi emas.

Foydalanilgan adabiyotlar:
[1] — ®enopoB A. OcHOBBI 001IIEH Teopuu nepeBoa. — MockBa: OuUIoIOrHs
TpH, 2002.
[2] — CasomoB F. Tun Ba tapskuma. — Tomkent: @an, 1966.

[3] — ST hea, 31T AITAATAT, HTaX 3R hgTad, fgeel 2esu|

[4] — XomxkaeBa H. Xunamii THaumaH uxdaM nOOpa XHKMATIH HOOpa
oOpaznu ubopayiap Tapxkumacura jgoup. // lllapk TapXKuUManIyHOCIUTH: TapuUXH,
XO3Upru KyHHu Ba Kenaxkaru 2. — Tomkent: Tom /LN, 2014.

Gulnoza NAZRULLAYEVA,

ToshDShl, “Qiyosiy tilshunoslik, lingvistik
tarjimashunoslik” mutaxassisligi 1-kurs magistranti
IImiy rahbar: f.f.d. U.Muhibova

KRISHAN CHANDAR HIKOYALARINING DUNYO
TILLARIGA TARJIMALARI XUSUSIDA

Krishan Chandar hozirgi zamon talabiga javob beradigan yozuv-
chilardan edi. Uning romanlarini va hikoyalarini nafagat o‘z ona yurti-
da balki o‘zga yurtlarda ham mutola gilishadi. Uning romanlari ko‘plab
dunyo tillariga tarjima gilingan. Xususan ingliz tiliga, fransuz tiliga,
nemis tiliga, golland tiliga, norveg tiliga, rumin tiliga, venger tiliga,
chex tiliga, slovyan tiliga, polyak tiliga, serb tiliga, arab tiliga, fors
tiliga, sinigal tiliga, xitoy tiliga, koreys tiliga, yapon tiliga, o‘zbek tilla-
riga va boshqa tillarda nashr etilgan. Krishan Chandar ijodiga bag‘ish-
lab yozilgan magolalar ko‘pdir. U 20 dan ortiq roman, 30ga yaqin hi-
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koya muallifidir. Shuningdek, yozuvchining kinofilm ssenariylari va
hajviy romanlari mashhur.

Krishan Chandar 1913-yil 23-noyabrda Vazirobod shahrida taval-
lud topgan. Uning otasi shifokor bo‘lishiga garamasdan she’riyatga
gizigar edi va farzandlarini adabiyotga bo‘lgan muhabbatini oshira ol-
gan. Shu sababli uning ikki o‘gli Krishan Chandar, Maxendranatx va
bir gizi Surla Devi yozuvchi bo‘lib yetishishdi [1,6]. Krishan Chandar
1930-yil Laxordagi Farman xristian kollejida tahxsil olgan. 1934-yil
kollejni tamomlab, kollejni o°zida ingliz mahalliy jurnal muharriri bo*-
lib ishlay boshlagan. Ishlash davomida ingliz adabiyotiga qizigishi or-
tib borgan. 1932-yil Krishan Chandarning “Sadxu” hikoyasi ana shu
jurnalda urdu tilida chop etilgan. Yozuvchi ijodida ko‘plab romanlar,
hikoyalar to‘plamlari, drammalar, tanqidiy magolalar va ocherklar uch-
raydi. Ular taxminan 80 ga yaqindir.

Krishan Chandar ijodi odatda hayotdan olingan vogealardan tash-
kil topardi. Uning roman, hikoyalarida nochorlikda yashovchi odamlar
hayoti, mehribon va g ururli insonlar tagdiri, yaxshi insonlarni xor qil-
maslik to‘g‘risida so‘z yuritilar edi.

Krishan Chandar hikoyalarining ilk tarjimalari: 1955-yilda “Seni
kutaman” [2] (“Kmy T1e6s”’[3] # SIoR &&m[4]) nomli hikoyasi rus
tilidan Mahmud Yahyoyev tomonidan o‘zbekchaga tarjima gilingan.
1957-yil “Shamollar onasi” (“Mats BeTpos” [3] Tl I @eli34])

hikoyasi rus tarjimoni V.Bikova tomonidan tarjima gilingan. 1958-
yilda ushbu hikoyani rus tilidan Qodir Mirmuhamedov o‘zbek tiliga
tarjima gilgan [5]. “Yozuvchining ilk ijodiga mansub lirik hikoyasi
“Angi” romantik bo‘yoqdorlikka ega. “Angi” hikoyasi yozuvchining
bolaligi o‘tgan Kashmir bilan bog‘liqdir. 1972-yilda “Angi” hikoyasi
urdu tilidan rus tarjimashunoslari I.Rabinov va |I.Kudryavsev tomoni-
dan rus tiliga tarjima gilingan™[1]. 1979-yil “Bir eshakning sarguzash-
ti” (“Iloxoxnerns Ocna” [3] Tk IS &1 3cAFAT[4]) hikoyasi Mustafo
Horun tomonidan Bengal tiliga tarjima gilingan[4]. 1983-yil Amir Fay-
zullayev “Ezgulik xapdorisi hikoyani o‘zbek tiliga tarjima gilgan[7].
1972-yil Moskvada Krishan Chandar gissalari va hikoyalari “Za-
monaviy nasr ustalari. Hindiston.” (Mactepa CoBpeMEHHOW IPO3HI.
Wuaus.)[1] kitobi chop etilgan. Mazkur kitobda Krishan Chandarning
eng mashhur 2 ta gissasi va 23 ta hikoyasi jam bo‘lgan. Kitobni tuzuv-
chi va tarjimoni A.Suxochev. Ushbu kitobdagi barcha gissa va hikoya-
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lar urdu tilidan tarjima gilingan. “Kitobda yozuvchining eng mashhur
gissalaridan “Yer gachon paydo bo‘lgan” (“Korma mnpoOymuiuch

nons”, “STa Wd JAP1951) va “Xotiramdagi chinorlar”[12,100] (“Yu-

Hapbl MOMX BOCIIOMHHAHMI”, “FXT ATGT o IER’1968) qissalari joy ol-
gan”[1]. Kitobda 23 ta hikoyalarning rus tiliga gilingan tarjimalari
mavjud.

Odatda Krishan Chandar hikoyalarida Hindistondagi hayot giyin-
chiliklari gavdalanar edi. Garchi u boshga mavzularda ham ijod gilgan
bo‘lsada. Hindistonda Krishan Chandarning kitoblari mahalliy 16 tilda
bosib chigarilgan. Hamda ko‘plab asarlari chet tillariga tarjima qilin-
gan. Xususan ingliz va rus tillariga. Uning eng mashhur romanlaridan
biri “Eshakning sarguzashti” ("IToxoxmenus Ocna”[1,11] TR €Y v
ATcHASAT[4]), “Singan daraxt” (“IlepeBepHyroe mepeBo”’[6] Jodr
errEd[4]) falsafiy ertaglaridir. 2007-2008-yillarda mashhur kitoblari-
dan biri “Qalb ovozi” (“T'onoc cepana”[3] TEr &1 a1 fer[4]) R.Qayu-
mova tomonidan urdu tilidan o‘zbek tiliga tarjima gilingan.

“Krishan Chandarning ilk hikoyalari “Botkin kasalligi” (“XKenty-
xa”’) hamda, Laxor jurnallarida chop etilgan “Adabi dunyosi” (Anabu
nyHbs) va “Xumoyun” (Xymaron) asarlari kitobxonlar etiborini tezda
o‘ziga chorladi. Krishan Chandarning dastlabki hikoyalar to‘plami
“Tilsimi xayol”(1937) (Tamucman meicin) nomli ilk hikoyalar to“plami
unga shuhrat olib keldi”’[1].

“Yozuvchi galamiga mansub bo‘lgan “Angi” (Auru), “Feldsher”
(Denpamep), “Gurdjandagi tun” (Beuep B ['ypmkane) nomli romantik
hikoyalari va “Novda o‘zi o‘sa olmaydi” (Mosnogas TpaBka cama He
Bipactet!), “Chandr dunyosi” (Mup Yaunpy), “Trax-tararax” (Tpax-
tapapax!) nomli realistik hikoyalari kitobxonlar orasida mash-
xurdir’[1].

Krishan Chandarning “Dadar ko‘prigidagi bolalar”’[8] (“etu ¢
HManapckoro mocta”[1,11] “eTex Jel o s=d”[9]) gissasi 1999-yil hindiy
tilidan Ansoriddin Ibrohimov tarjima gilgan. Yozuvchining “Bir gizga
ming oshiq” [10] (“OnxnHa aeBymika W ThicsS4a BiItoOJeHHBIX[3] Tsh

oIgehl g9k &raar [11]) romani 2011-yil tarjimon Amir Fayzullayev
hindiy tilidan tarjima gilgan.
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Krishan Chandar shunchalar ijodga sho‘ng‘iganidan o‘zining salo-
matligiga beparvo bo‘gan. Uning san’atga bo‘lgan muhabbati juda
kuchli edi. U 1977-yilning 8-martida Bombay shahrida yurak xuruji
tufayli vafot etgan. Yozuvchiga bag‘ishlab Punch shahrining markazi-
ga haykal go‘yishgan.

Foydalanilgan adabiyotlar:
[1] — CyxoueB A. Macrepa coBpeMeHHOW mpo3bl Kpumran Yanmap. -M.,
ITporpecc, 1972.
[2] — Kpuman Yangap, Cenu KkyTamaH, XMKOsI, pyc THiauaaH Maxmyn SIxéen
tapkuMacH, ‘“YKaxon amadbuérn’ xxypHanau, 1955, 3-con.
[3] — https://m.livelib.ru/book/10004544

[4] — https://hi.m.wikipedia.org/wiki/ TafRdif3ar #7 @rer

[5] — Kpumran Yannpap, [lamomnap onacu, Xukos, pyc TwimaaH Komaup
MupmyxammenoB Tapxumac, “YKaxon amabuétu’ xxypHamu, 1958, 9-con.

[6] — old.rsl.ru/table.jsp

[7] — Kpuman Yannap, D3ryJivk XamaopucH, XUKOs, XHHIUH THINIaH AMUD
daiizymiaeB Tapxkumac, ‘“YKaxon amadbuétu’ xxypHanu, 1958, 9-com.

[8] — Kpuman Yawnap, [damap kynpurumaru Oojayiap, XHKOs, XWHIAN
tunuaal AHcopunauH MoOpoxumoB TapxkumacH, ‘“YKaxoH agabuéTu” KypHauH,
1999, 2-comH.

[9] - T e | ETeX Gl o T | o5 feeel-2013

[10] — Kpuman Yaugap, bup ku3ra MHHC OIIMK, XUKOS, XHHIANA THIHIAH
Awmup QDaitzymnaeB Tapxkumacu, ‘“YKaxon agabuétu’ xxypaanu, 2011, 4-com.

[11] - ST eI | Teh AT ol Araled | 7S feeell-2013 |

[12] — V30ekucToH MWLM SHIMKIONEAUSICH. J[aBmaT WIMHN HAIIpUETH,

2003, 5-Tom.

Gavhar JO‘RAYEVA

ToshDShl, “Tarjima nazariyasi va amaliyot”
yo ‘nalishi 4-kurs talabasi

IImiy rahbar: f.f.d. prof. A.Quronbekov

HAR INSON KO*‘NGLIDA SHOIR YASHAYDI

Shargshunos olim, filologiya fanlari doktori professor Ahmadjon
Quronbekovning tarjimashunoslik faoliyati bilan tanishar ekansiz,
o‘zbek tilining nagadar boyligi, rang-barangligi, unda inson galbidagi
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eng nozik his-hayajonlarning o‘z go‘zal ifodasini topganini kurasiz.
Buning sababi bu Kkishining uzoq yillar G‘afur G‘ulom nomidagi badiiy
adabiyot nashriyotida avval muharrir, keyin Xorijiy sharq xalqlari ada-
biyoti bo‘limining boshlig‘i sifatida faoliyat olib borgani va O‘zbekis-
tonning eng yetuk yozuvchi va tarjimonlarining asarlarini tahrir gilish
jarayonida qilni qgirg yorib tahlil va tasnif qilishga to‘g‘ri kelganini
anglab olasiz .

U 1967-yildan 1983-yilgacha turli yillarda uch marta Afg‘oniston-
da uzog muddatli hizmat safarida bo‘lgan. Bu safarlar besamar o‘tma-
gan, bir tomondan fors-dariy tilining eng nozik sir-asrorlarini o‘rga-
nishga sabab bo‘lgan bo‘lsa, ikkinchi tomondan bu g‘alayonli yillar
uning hayot tajribasini ortishiga, shargashunos sifatida tanilib yetishi-
shiga hizmat gilgan.

Ahmadjon Quronbekov 1983-yilda safardan gaytgach, amaliy
bilimlar gatorida o‘z nazariy bilimlarini oshirishga jiddiy kirishadi. U
ToshDU ning sharqg fakultetida ishlab turib 1988-yilda “Amir Xusrav
Dehlaviyning “Oynai Iskandariy” dostonida ismlar turkumidagi so‘z-
larning statistik-semantik tahlili” mavzusida Moskvada Ittifoq FA
Shargshunoslik institutida nomzodlik dissertatsiyasini himoya giladi.

Undan so‘ng o‘z izlanishlarini “G*‘azal sohiri” Hofiz tili bo‘yicha
davom ettirib 1995-yil “Hofiz g‘azaliyoti leksikasining manolar struk-
turasini tadqigq etish yo‘sinlari’mavzusida doktorlik dissertatsiyasini
himoya giladi [1,160].

Bu izlanishlar Ahmadjon Quronbekovning fors va o‘zbek tillari-
ning ma’nolar tizimini yanada teranroq egallashiga ta’sir ko‘rsatadi.

Bundan keyingi faoliyatida asosiy diggatini ilmiy izlanishlarga va
darslik va o‘quv go‘llanmalar yaratishga garatgan bo‘lsada, fors tilidan
tarjimalarga ham qo‘l urib turadi. Bu tarjimalar uning fors tili va o‘z-
bek tillarini yanada chuqurroq egallash yo‘lidagi sof mashglari deb
hisoblash kerak.

Uning rus,fors,dariy,pushtu tillaridan gilingan ko‘plab tarjimalari
mavjud. 1971-yil Mate Zalkaning “Mangulik” nomli hikoyalar to‘pla-
mini, 1972-yil O‘rxon Kamolning “Ustasi farang” nomli hikoyalar
to‘plamini, 1977-yilda Eronlik mashhur yozuvchi Buzo‘rg Alaviyning
“Ajal ragsi” kabi hikoyalar to‘plamlarini o‘zbek tiliga, 1985-yilda
“Mardo‘me shejo va vazifeshenos” nomli hikoyalar to‘plamini o‘zbek
tilidan fors tiliga o“girgan.
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1981-yilda “So‘nggi tabassum”, “Qora quzg‘unlar” [2,21,68] nom-
li hikoyalarni va 1987-yilda “Oq ko‘ylakli giz”, “Ko‘r burgut”, “Avto-
busda”, “Mirxonbek” [3,15,65,99,138-b] kabi afg‘on mualliflari gala-
miga mansub bo‘lgan ko‘plab hikoyalarni o‘zbek tiliga tarjima gilgan.
Shuningdek olim tomonidan 1982-yilda Bo‘zurg Alaviyning “Uning
ko‘zlari” romani o‘zbek tiliga katta mahorat bilan tarjima qilindi.
Roman 1952-yilda yozilgan bo‘lib, u Eron demokratik kuchlarining
monarxiyaga qarshi kurashi tasviriga bag‘ishlangan. O‘zbek kitobxon-
lari va siyosatchilari tomonidan roman tarjimasi kata gizigish va alohi-
da etibor bilan kutib olindi.

Olim badiiy tarjimalar bilan bir gatorda ilmiy va tarixiy asarlar tar-
jimasi bilan ham shug‘ullanadi. Jumladan, olim 1999-yil Amir Xusrav
Dehlaviyning 15 g‘azalini katta mahorat bilan o‘zbek tiliga tarjima qil-
gan. G‘azallar tasavvufiy ruhda yozilgan bo‘lib, tarjimon tomonidan
baytlardagi har bir so‘zga alohida urg‘u berilishi, mukammal izohlani-
shi tarjimaning giymatini yanada oshirgan. Tarjimon tomonidan beril-
gan sharh va izohlar o‘quvchiga g‘azal mazmunini tushunishga, ang-
lashga katta yordam berishi tayin. 2014-yilda olim tariximizning nodir
durdonalaridan biri sanalgan, o‘zida buyuk bobo kalonimizning oltinga
teng pand-nasihatlari hamda siyosat, rayosat hagidagi garashlari jam-
langan “Temur Tuzuklari” ni “Amir Temur ko‘ragon. Temur tuzuklari
nomi bilan o‘rta asr davridagi eski o‘zbek tilidan hozirgi o‘zbek tiliga
o‘girgan. Asar kitobxonlar, tarixnavislar va Amir Temur faoliyati bilan
giziquvchilar uchun katta sovg‘a bo‘ldi. Asar mukammal sharhlar, ilo-
va, izohlar bilan chop etilgan. Tarjima jarayonida so‘zlarni to‘g‘ri tan-
lay olganligi, shakl va mazmun birligini saqglab golganligi tarjimaning
giymatini oshirish bilan bir gatorda tarjimonning mahoratidan ham
dalolat beradi. 2015-yilda olim tarixchilar va boburiylar sulolasining
tagdiri bilan giziquvchilar uchun o‘ta muhim va gimmatli manba bo‘l-
gan “Humoyunnoma” asarini fors tilidan o‘zbek tiliga tarjima qildi
[5,2]. Mazkur asar - Bobur Mirzoning gizi Gulbadanbegim galamiga
mansub bo‘lib, asarda Bobur Mirzo, Humoyun, Akbar shoh va boshqga
temuriy mirzolar hayotidan lavhalar matonatli va shijoatli ayol Gulba-
danbegim nomlaridan tasvirlanadi. Gulbadanbegim o‘tkir va sinchkov
nazar hamda otasiga xos hagigat galami bilan tarix voqgealarini aks etti-
radi. Shargshunos olima Anet Beverij xonim asar hagida “Bu kitob ten-
gi yo‘q noyob asardir. Unda malika o‘zi mansub bo‘lgan ayollar dun-
yosini mufassal tasvirlab bergan. Tilining soddaligiga garamasdan, bu
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asar kiborlik va malohat bilan, hatto gahri gattiq shohlarning faoliyatini
ham sahna ortidan turib ziyraklik bilan kuzatib borgan ulug‘vor mali-
kaning mulohazalari bayon gilingan bebaho manbadir. Muallif muloha-
zalarining samimiyligi saroy tarixchilarining ko‘plarini lol goldirishi va
uyaltirib qo‘yishi ham mumkin”[4,11] —degan edi.“Humoyunnoma”
tarjimasiga ko‘plab tarixnavislarning gayta-gayta murojaat gilishi ham
asarning haqgoniyligidan dalolat beradi. Ahmadjon Quronbekov tomo-
nidan asarning gayta tarjima qilinishi tarixnavislar ishini anchayin
osonlashtirdi. Ko‘pgina noaniq so‘zlar aniglanib ularga izoh va sharh-
lar berildi. Asarda ko‘p go‘llanilgan so‘zlarga tarjima jarayonida so‘z-
larning muqobillari va mutarodiflari qo‘llanilganki tarjimonnning ma-
horati yagqol ko‘zga tashlanadi. Tarjima jarayonida har bir personaj
nutqini tarjima qilishda tarixiy hagigatlarga asoslangan holda so‘z tan-
langanki, personaj nutgidan uning ganday shaxs ekanligini, ganday
saviyadagi inson ekanligini yaqqol sezish mumkin.

Olim forscha o‘quv go‘llanma va darsliklarni ham o‘zbek tiliga
tarjima gilgan. Jumladan; 2001-yilda U.Samara tomonidan yozilgan
“Omuzesh-e zabon-e forsi” kitobining 2 ta jildi tarjimasi, 2011-yilda
Sayyid Muhammad Ziyo Husayniy tomonidan yozilgan “Fors tilini
chet elliklarga o‘qitish nazariyasi va yo‘riglari” nomli o‘quv go‘llan-
masini, 2012-yilda “Hozirgi zamon Eron adabiyoti”” nomli o‘quv go‘l-
lanmasi tarjimasini tagdim etgan. Hozirda olim rahbarligida F-1-135
guruh “Alisher Navoiy asarlari konkordansining ilmiy-uslubiy tadqiqi”
nomli ilmiy-tadgiqot loyihasi ustida ish olib bormogda. Loyiha bo‘yi-
cha 2012-yilda “Alisher Navoiyning “Hayratul-abror”” dostoni konkor-
dansi”, 2013-yilda “Alisher Navoiyning “Farhod va Shirin” dostoni
konkordansi” 2014-yilda “Alisher Navoiyning “Layli va Majnun” dos-
toni konkordansi”, 2015-yilda “Alisher Navoiyning “Sabbai sayyor”
dostoni konkordansi” monografiyalari nashr gilindi. 2016-yilda “Ali-
sher Navoiyning “Sa’di Iskandariy” dostoni konkordansi” monografi-
yasi chop etilishi kutilmogda.

Xulosa o‘rnida shuni aytish kerakki, shargshunos olim, o‘tmish
shargshunos olimlarining eng yaxshi ana’analarini davom ettirib,
shargshunoslik sohasida nafagat ilmiy izlanishlar bilan cheklanganlar,
balki tarjimonlik faoliyatini ham birga olib borganlar. Bu narsa go‘shni
sharg mamlakatlarining adabiyoti, tarixi va turmush tarzi bilan o‘zbek
xalgini tanishtirishda munosib hissa bo‘lib qo‘shilgan.
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Foydalanilgan adabiyotlar:
[1] - Abdusamatov M. O‘zbekiston shargshunoslari. T.,1996.
[2] - Parda orgasidagi qo‘g‘irchog. Hikoyalar to‘plami. T.,1981.
[3] — Mannonov A. Savr shabadalari. Hikoyalar to‘plami. T.,1987.
[4] - Goden R. Gulbadan.T., 2007.
[5] - Quronbekov A. Humoyunnoma, T., 2015.

Nazokat JALILOVA,

ToshDShl, “Filologiya va tillarni o ‘gitish”
yo ‘nalishi, 4-kurs talabasi

IImiy rahbar: dots. Xayrulla Hamidov

R.N.GUNTEKINNING “DUDAKTAN KALBE” (MUHABBAT
SIMFONIYASI) ROMANI O‘ZBEK TILIDA

Ma’lumki, tarjimonlik juda gizigarli ish bo‘lish bilan birga, ijod-
kordan katta mahorat talab giladigan, sermashaqgat faoliyatdir. Badiiy
asarni tarjima qilishda tarjimon o‘z mahoratini ishga soladi. Tarjima
gilingan matn kitobxonga yoqishi, uni gizigib o‘qgishi uchun tarjimon-
ning so‘z go‘llash san’ati yugori bo‘lishi lozim. Tarjimonlik san’ati va
mahoratini mukammal egallash uchun tarjimondan bilim, mehnat,
izlanish va tajriba talab etiladi. Tarjimada g‘alizliklarning uchrashi esa
ana shu sanab o‘tganlarimizning yetishmasligi natijasida yuzaga
keladi.

Ushbu tadgigot mashhur turk yozuvchisi Rashod Nuri Guntekin-
ning “Dudaktan Kalbe” [1] (“Muhabbat Simfoniyasi” [2]) romanining
o°zbek tilidagi tarjimasi asosida olib borildi. Uni tayyorlashda manba-
lardan tashgari, Berdag Yusufning “Turkcha-O‘zbekcha “aldoqchi”
so‘zlar lug‘ati” [3], Ibrohim Yo‘ldashevning “O‘zbek-Turk magol va
iboralari lug‘ati” [4] hamda O‘zbek tilining izohli lug‘atidan [5] foy-
dalanildi.

Ma’lumki, R.N.Guntekinning nomi va asarlari Yevropa va Osiyo-
ning deyarli barcha mamalakatlarida yaxshi tanish. Asarlari orasida
1925-yilda yozilgan “Dudaktan kalbe” (“Muhabbat simfoniyasi”) ro-
mani sevgi-muhabbat mavzusiga bag‘ishlangani, yozilish uslubi,
badiiy saviyasi bilan alohida e’tiborni tortadi. Romanda turli ijtimoiy
gatlam vakillarining yashash tarzlari galamga olingan. Yozuvchi nafa-
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gat kitobxonlarni milliy an’analar va yangiliklar bilan tanishtirgan,
balki umuminsoniy muammolarni ham benihoya go‘zal tasvirlar bilan
jonlantirgan va shu tariga keng omma galbidan joy olgan.

R.N.Guntekinning “Dudaktan Kalbe” tarjimon Miraziz A’zam
tomonidan “Muhabbat Simfoniyasi” nomi ostida o‘zbek tiliga tarjima
gilingan. Ma’lumki, yozma tarjimonlardan har ikki tilning nozik nug-
talarini ilg‘ay bilishi, tushunilishi giyin bo‘lgan badiiy so‘z yoki ilmiy
atamalarning eng mos ekvivalentini topish talab etiladi. Bu esa tarji-
mondan muayyan tilning grammatikasini mukammal o‘zlashtirishni
tagazo etadi. Har bir tarjima asarlarida bo‘lgani kabi mazkur roman
tarjimasida ham bir gator yutuq va kamchiliklarni kuzatdik. Quyida
bir necha misollarni ko‘rib chigamiz:

«Leb-1 Nigarim» ‘dan mutlaka birka¢ tane yemelisiniz!... Onda bir
kiraz lezzeti bulacaksiniz... Bunlart yemekte o kadar begendiginiz
«Nur-1 Nigarylar ile su karsiki tabakta yaldizlanmis gibi gériinen
«Tdcizerylerin evlenmesinden aldim... [1, 2].

Tarjimasi: “Labi nigorim” dan bir necha g ‘ujumini yeb ko ‘7i-
shing kerak!..Unda sal gilos mazasi borligini ham sezasan... Anavi
yoqtirganing “Nuri nigor ’lar bilan manavi garshidagi vazada zarlan-
ganday ko ‘rinuvchi “Toji zar’larni bir-biriga changlatish orqgali
olganim bu uzumni yeb ko ‘rganingda hammasini anglaysan [2, 5].

Tarjimon mazkur jumlani o‘zbek tiliga katta mahorat bilan o‘gir-
gan. Turk tilidagi evlenmek so‘zining lug‘aviy ma’nosi “turmush qur-
moq” bo‘lib, yozuvchi ikki xil navdagi uzumlarning turmush qurishi
natijasida yangi bir uzum navi paydo bo‘ldi deb yozgan. Tarjimon esa
so‘z go‘llash san’atidan mohirona foydalanib, “turmush qurmoq”
birikmasining o‘rniga ‘“changlatish” so‘zini go‘llagan. Ammo, asar
tarjimasining bir necha o‘rinlarida g‘alizliklarga ham duch kelindi.
Buni quyidagi misolda ko‘rishimiz mumkin: ...Artik resmen nisanlim
sayiliyorsunuz. Beyhude iiziilmenize hacet kalmadi...Soyleyecegim
bunlardan ibaret... [1,48]. Tarjimasi: ...Endi bundan buyog ‘iga siz
mening unashilgan gizim hisoblanasiz. Behuda uzilishingizga hojat
qolmadi... Aytar gaplarim shulardan iborat [2, 94]. Turkcha diziilmek
so‘zining o‘zbek tilidagi tarjimasi “ranjimoq”, “xafa bo‘lmoq” dir.
Ammo tarjimon mazkur jumlani tarjima qilish jarayonida iiziilmek
so‘zining lug‘aviy ma’nosiga e’tibor garatmagan va ozbek tiliga “uzi-
lish” tarigasida tarjima gilgan va natijada noaniglik yuzaga kelgan.
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Yoki, ...Tabiatin anlasiimaz kanunlari var azizim... insanlarda
olsa fenaya cekeriz... [1, 2]. Tarjimasi: ... Tabiatning anglashilmas
gonunlari bor azizim... Insonlarda bo ‘Isa fanoga tortamiz [1, 5]. Maz-
kur misol orqgali turk tilidagi fenaya ¢ekmek iborasining ozbek tiliga
tarjima gilinishidagi xatoni ko‘rish mumkin. Turk tilidagi fena so‘zi
“yomon”, ¢ekmek esa “tortmoq” ma’nosini bildiradi. Ushbu ikki so‘z
birlashib iborani tashkil gilgan. O‘zbek tilida turkcha fenaya ¢ekmek
iborasining ekvivalenti mavjud bo‘lib, “yomonlikka yo ‘yish” deb tarji-
ma gilinadi. Ammo tarjimon iborani to‘g‘ridan-to‘g‘ri tarjima qilish
bilan kitobxonga noqulaylik keltirgan.

- Sakin akliniza bir sey gelmesin... Vallahi onun icin degil...
Basimuizin iistiinde yeriniz var, diye mazere beyan etti [1,120].

Tarjimasi: - Xudo haqgi, hayolingizga bir narsa kelmasin. ..
Valloh, uning uchun emas... Boshimizning ustida joyingiz bor, - deya
uzrini bildirdi [2, 237]. Yuqoridagi misolimiz ham turk tilidagi ibora-
ning o‘zbek tiliga g‘aliz tarjima qgilinganligidan guvohlik beradi. Tarji-
mon mazkur iborani ham o‘zbek tiliga so‘zma-so‘z tarjima gilgan.
Bilamizki, iboralar xalg turmush tajribasidan kelib chiqgib, xalgning
tasavvurlarini, dunyoqarashini o‘zida namoyon etadi. Turk tilidagi
“Basimizin tistiinde yeriniz var” iborasi Kishiga bo‘lgan hurmat, ehti-
romni ifodalab keladi va o‘zbek tilidagi “Uyimning to‘ri sizniki” ibo-
rasiga ekvivalent bo‘la oladi. O‘zbek xalqi “Boshimizning ustida
joyingiz bor” kabi iboradan foydalanmasligi ma’lum, shunday ekan,
ushbu ibora tarjimasida ham g‘alizlik mavjud deb ayta olamiz.
Shuningdek, quyidagi misolimiz orgali ham turk xalq iboralarining
tarjimada berilishini ko‘rishimiz mumkin: ... O ¢avusun seni kollarina
aldigini diisiindiikce aklim basimdan gidiyor... Billahi katil olacagim...
[1,62] Tarjimasi: O‘sha chovushing seni go‘lga olganini
o ‘ylaganimda aglim boshimdan uchadi... Xudo haqqi qotillik gila-
man... [2, 126]. Turk tilidagi akli basindan gitmek iborasi nima qilish-
ni bilmay qolish, o‘z harakatlarini ongli ravishda boshgara olmay-
digan darajaga tushish kabi ma’nolarda go‘llaniladi. Mazkur iboraning
o‘zbek tilida aynan ekvivalenti mavjud bo‘lib, kishi shunday holga
tushib golganda aqgl-hushini yo ‘gotmoq iborasi ishlatiladi. Demak, tar-
jimon agli boshidan uchmoqg deb o‘girgan ibora aslida agl-hushini
yo ‘qotmog iborasiga to‘gri keladi.

Tarminmus bir musiki dstadinin tesebbiisii tizerine verdigi bir
konser, ona umulmaz bir muvaffakiyet temin etti [1,17]. Tarjimasi:
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Muhim bir musiga ustodining tashabbusi bilan bergan ilk konserti uni
beqgiyos bir muvaffagiyat bilan ta’'minladi [2,33]. Taninmis So‘zining
o‘zbek tilidagi tarjimasi “tanigli”, “mashhur” bo‘lib, tarjimon “mu-
him” deb tarjima gilgan. Ko‘rib turganimizdek, “muhim” so‘zi ma’no
jihatdan ham gapga to‘g‘ri kelmaydi. “Mashhur musiga ustozi” yoki
“taniqli bir musiga ustozi” kabi birikmalar o‘rniga “muhim” so‘zining
ishlatilishi o‘quvchiga tushunarsiz, noaniq tuyuladi. Ammo digqati-
mizni umulmaz so‘zining o‘zbekcha tarjimasiga garatsak, muvaffagi-
yatli tarjima bo‘lganiga guvoh bo‘lamiz. Turk tilidagi ushbu so‘z “ku-
tilmagan”, “umid qilinmagan” ma’nolarini anglatadi. Tarjimon maz-
kur o‘rinda “beqiyos” so‘zidan foydalangan va “tengi yo‘q”, “chek-
siz” kabi ma’nolarni aks ettirgan.

Har bir tarjimon o°zi tarjima qilayotgan til nuqtai nazaridan kelib
chiqib o‘quvchiga oson va tushunarli bir asarni yaratib berishi lozim.
Asl matndagi so‘z, so‘z birikmalari yoki iboralarni to‘g‘ridan-to‘gri
tarjima qilish kitobxonni chalg‘itishi, shuningdek, jumlada berilayot-
gan ma’noni anglab yetmaslikni keltirib chigarishi mumkin. Buni
quyidagi misolimizda ham ko‘rishimiz mumkin: Fakat buna ragmen
Nail, bir dirlii bu lekeyi silememis, hayatini memuriyetten baska
yerlerde aramaga mecbur kalmigti [1,7]. Tarjimasi: Lekin shunga
garamay Noil bir turli bu dog ‘dan qutulolmagan, hayotini ma muri-
yatdan boshga yerlardan izlashga majbur golgandi [2,12]. O‘zbek
tilida bo‘lgani kabi turk tilida ham omonimlik hodisasi mavjud.
Shunga binoan, turk tilida ba’zi so‘zlar yozilishi va aytilishiga ko‘ra
bir xil bo‘lsa-da, turlicha ma’nolarni anglatadilar.

Misol tarigasida quyidagi jumlani olaylik: Kenan, o aksam erken-
den odasina ¢ekilmisti. Cok sinirliydi. Lambasini yakmadi. Karanlikta
miitemadiyen gezinerek sigara iciyordu. Icinde korku, telas ve utanma
Ile karisik bir heyecan vard:. [1, 42]. Tarjimasi: Kanon o ‘sha ogshom
xonasiga erta kirib ketgandi. Ko‘p asabiy edi. Lampasini yogmadi.
Qorong ‘ilikda tinimsiz u yogdan-bu yoqga yurgancha sigaret chekardi
[2, 81]. COk so‘zining ikki xil ma’nosi bo‘lib, 1) ko p va 2) juda kabi
ma’nolarni anglatadi. O‘zbek tarjimoni yugoridagi tarjimada ¢ok so‘-
zining ko ‘p emas juda ma’nosidan foydalanganida magsadga muvofiq
bo‘lar edi.

Turk tilidagi ask so‘zi o‘zbek tilida “sevgi”, “muhabbat” ma’nola-
rini anglatadi, ammo ba’zi tarjimonlar ushbu so‘zni ishq, savdo kabi
so‘zlar bilan tarjima qiladilar. Xuddi shu so‘zni “Bdéylelikle geng kiza
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limitsiz agkini, Izmir’e de bu ¢irkin vakay: unutturacaklarini umuyor-
lardy” [1,21] yoki “Bir mehtapl yaz gecesinden uzak bir keman sesin-
den dogan bu geng kiz sevdas: bes sene sonra yine ayni hisler icinde
sonmiistii” [1,324] jumlalari misolida ham ko‘rish mumkin. Tarjima-
si: “Shu tariga yosh gizga umidsiz savdosini, 1zmirga esa bu chirkin
vogeani unuttira olishlarini umid qilardilar” [2,15]. Turkcha jumla-
larda yozuvchi go‘llagan ask (“ishq”, “ishg savdosi”, “ishg-muhab-
bat™) so‘zini o°zbek tarjimoni “savdo” so‘zi orqali bergan.

Xulosa o‘rnida shuni aytish mumkinki, har bir tarjimon badiiy
asarni tarjima qilish jarayonida o‘z mahoratini ishga soladi. Tarjima-
ning kitobxonga asliyatdagi asar kabi estetik zavq berishida hamda
gahramonlarning ruhiy kechinmalari, o‘y-fikrlari va voqgea-hodisalar-
ning aynan yetkazib berilishida tarjimonning so‘z go‘llash san’ati ham
muhim ahamiyat kasb etadi. “Dudaktan Kalbe” asarining o‘zbek tili-
dagi tarjimasini tahlil gilish jarayonida yuqorida sanab o‘tgan yutuq
va kamchiliklarni uchratdik. Tarjimon asarni o‘zbek tiliga o‘girgan
bo‘lishiga garamay, tarjima to‘lagonli o‘zbekcha deb ayta olmaymiz.
Chunki tarjimada tarjima gilinayotgan til unsurlaridan kelib chiggan
holda, muayyan xalgning mentaliteti, madaniyati, tasavvurlari, dunyo-
garashlari ham hisobga olinishi lozim. Asl matnda uchragan so‘zlar,
iboralar va magollarni to‘g‘ridan-to‘g‘ri tarjima qilish bilan ko‘chirish
o‘quvchiga bir gator noqulayliklar tug‘diradi. Shunday ekan, R.N.
Guntekinning “Dudaktan Kalbe” romanining o‘zbek tilidagi tarjima-
sini (“Muhabbat Simfoniyasi”’) muvaffagiyatli tarjima asari deya ba-
holash qiyin, deb o‘ylaymiz.

Foydalanilgan adabiyotlar:

[1] — Giintekin R.N., Dudaktan Kalbe, roman, mutlukitap@hotmail.com.
"mailto:kitapsevenler@gmail.com”.

[2] — Guntekin R.N., Muhabbat simfoniyasi, roman, turk tilidan M.A’zam
tarjimasi, Toshkent, 2011.

[3] — Yusuf Berdak, Turkcha — o‘zbekcha “aldoqchi” so‘zlar lug‘ati.
Tiirkge-Ozbekce Sestes Kelimeler Sozliigii. —T.: 20009.

[4] — Yoldasev 1., Oztiirk T., Oztiirk Y., Ozbek-Tiirk Atasdzleri ve Deyim-
leri S6zIigi, Taskent: 1998.

[5] — O‘zbek tilining izohli lug‘ati. —M.: “Rus tili”, 1981.
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ToshDShl, “Filologiya va tillarni o ‘qitish ™
yo ‘nalishi, 4-kurs talabasi

IImiy rahbar: dots. Xayrulla Hamidov

TARIXIY SHAXSLAR NUTQINING TARJIMADA BERILISHI
(Yavuz Bahodiro‘g‘lining “Xorazm o‘t ichida” romani misolida)

Tillar va tarjimalar bahsida turkiyzabon xalqlarning o‘zaro ilmiy
hamda madaniy ayirboshlash va boyitish jarayonini tadqiq qilish mu-
himdir. Bu jihatdan istiglol yillarida badiiy tarjima ishi jiddiy yutug-
larni qo‘lga kiritdi. Ayniqsa, qardosh xalqlar, xususan, turk adabiyoti-
dan o‘zbek tiliga, o‘zbek adabiyotidan turk tiliga tarjima qgilish adabiy
jarayonning faol bir yo‘nalishiga aylandi.

Tarjimashunos olim G‘aybulla Salomov shunday yozgan edi:
“Badiiy asarlar tarjimasining xususiyati shundaki, u chinakam nafis
narsadan bahramand etishdan tashqgari, xususan, estetik tuyg‘uni o‘sti-
rishga, did paydo qilishga va nafis narsa to‘g‘risida haqqoniy tushun-
cha tarqalishiga xizmat qiladi” [1,11]. Najmiddin Komilov esa tarjima
asarini boshqga xalq yaratgan narsadan aynan ko‘chirilgan nusxa emas,
balki “boshqa tildagi badiiy go‘zallikni 0z xalqi uchun 1j0diy o‘zlash-
tirish, yangi tilning quvvati va qudratini namoyish etib, asarni shu
tilning san’at hodisasiga aylantirish” ekanligini ta’kidlagan edi [2,5].

Badiiy adabiyotning asosiy vazifalaridan biri tarixiy o‘tmishda so-
dir bo‘lgan voqealar, yaqin yoki uzog o‘tmishda yashagan tarixiy
shaxslarga bag‘ishlangan asarlar yaratishdir. Ilmiy tadqiqotlardan
fargli o‘laroq, yozuvchi yoki shoir tarixiy mavzudagi asarda tarix ha-
gigatiga suyangan holda to‘qimadan ham samarali foydalanadi.
Yozuvchi yoki shoir tarixiy shaxslar bilan birga shu shaxslar obrazini
yorgin mujassamlantirish, tasvir etilayotgan davr manzarasini keng va
atroflicha yoritish magsadida to‘qima qahramonlar obrazini asarga
olib kiradi. Tarixiy mavzuda asar yozuvchi muallifdan tasvir etilayot-
gan davr hayotini yoki tarixiy shaxsning hayoti va faoliyatini tarix
hujjatlari asosida o‘rganish, shu davrning tarixiy koloritini haqqoniy
ifodalash, personajlar nutqida o‘sha davr kishilari tiliga xos xususiyat-
larni aks ettirish talab etiladi. Yozuvchi yoki shoirning tarixiy mavzu-
ga murojaat etishdan magsadi, kitobxonlarni tarixiy o‘tmishdagi mu-
him vogealar, tarixiy shaxslar hayoti va faoliyati bilan tanishtirish,
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ularda o‘z xalqining tarixiy o‘tmishiga nisbatan hurmat tuyg‘usini uy-
g‘otish va shu yo‘l bilan ma’rifatli avlodni tarbiyalash, zamondoshlar-
ni tarixiy o‘tmish voqealaridan, tarixiy shaxslarning hayoti va faoliya-
tidagi ibratli tomonlardan sabog olishga undash, bugungi vogelikdagi
ayrim noxush vogea va hodisalarga tarixiy o‘tmish voqealarini tasvir-
lash orgali munosabat bildirishdir. Yozuvchi tarixiy roman gahramon-
larining tilini xususiylashtirishda ularning ruhiyatidan, gapirish ohan-
gidan, hamda bilim doirasidan samarali foydalanadi. Jumladan, bu xil
yo‘nalish tarixiy asarni soxta badiiylik, davr koloritini buzib ko‘rsa-
tish, so‘zlarni ishlatishda o‘ta jimjimadorlik kabi illatlardan saqlaydi
[3, 31]. Demak, yozuvchi biror bir tarixiy mavzuga qo‘l urar ekan,
bunday asar yaratishning o‘ziga xos jihatlarini, ijodkorlik mas’uliya-
tini chuqur anglashi, tarixiy davr vogeligi va tarixiy shaxs ruhiyatini
yaxshi o‘zlashtirgan bo‘lishi shart.

Ana shunday tarixiy asarlardan biri tanigli turk tarixchi olimi va
yozuvchi Yavuz Bahodiro‘g‘lining “Xorazm o‘t ichida” (“Buhara ya-
n1yor”) romani bo‘lib, uni o‘zbek tiliga Boboxon Muhammad Sharif
tarjima qilgan. “Xorazm o°‘t ichida” romanidagi tarixiy shaxslar nutqi-
ning tarjima qilinishida so‘z tanlash muhim ahamiyatga ega. Bunda
tarjimonning mahorati namoyon bo‘lgan. Asardagi har bir personaj-
ning nutqi uning xarakter xususiyatlariga, dunyoqarashi, muhit, ma’-
naviy giyofasi, madaniy-ma’rifiy darajasi kabi jihatlarga muvofiq bo*-
lib, tarjimon ham uning ana shu tomonlarini asl holicha berishga
harakat gilgan.

Tarixiy asarlarning boshqa badiiy asarlardan fargli jihati shundaki,
unda tarixiy so‘zlar, tarixga xos obrazlarning xarakteristikasi tasvirla-
nadi. Albatta, tarixiy qahramonlar nutqi ham shunga yarasha o‘zining
xususiyatlariga ega bo‘ladi. Tarixiy badiiy asar yozilar ekan, yozuvchi
tarixiy va eskirgan so‘zlarni sinchiklab o‘rganib chiqishi lozim:

1. Tarixiy so‘zlar (istorizmlar) — o‘tmishga oid narsa, hodisalarni
ifodalagan, biroq hozirgi tilimizda o‘z sinonimiga ega bo‘lmagan
so‘zlardir. Masalan: miri, paqir, (pul birliklari) qozi, qushbegi, yaso-
vul, xalifa (mansab nomlari), omoch, yorg‘ichoq, charx (tarixiy reali-
yalar) kabilar.

2. Eskirgan so‘zlar (arxaizmlar) — hozirgi kunda mavjud bo‘lgan
narsa va hodisalarning eskirib qolgan nomlaridir. Eskirgan so‘zlarning
hozirgi tilda sinonimi mavjud bo‘ladi. Masalan: budun, ulus, raiyat —
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xalg; handasa — geometriya; muarrix — tarixchi; lang — cho‘loq,
04s0d.

Roman tarjimasi jarayonida tarixiy hamda eskirgan so‘zlar e’ti-
bordan chetda qolmay, o‘zbek tilidagi istorizm hamda arxaizmlarni
qo‘llashga harakat gilingan. Masalan, romandagi tarixiy gahramon
Jaloliddin Manguberdining nutqida shunday so‘zlar uchraydi:

“Gerektiginde kardesimiz Ozlak Sah'an emri altinda da bir asker
gibi doviismesini biliriz. Babamizin sancag altinda doviistiigiimiiz
gibi...” Tarjimon yuqoridagi sancak so‘zini bayroq deb tarjima qil-
masdan uni eskirgan so‘z bilan keltirib o‘tgan: “Kerak bo ‘Isa ukamiz
O zlogshoh qo‘li ostida oddiy askar sifatida xizmat gqilaveramiz.
Xuddi otamizning fug ‘i ostida urushganimiz singari... ” [4, 24].

Tarjima jarayonida qo‘shimchalarga ham ahamiyat beriladi.
Romanning turkchasida hozirgi zamon fe’li qo‘shimchasi tarixiy bo‘l-
masa ham o‘zbek tilida bu eski o‘zbek tilidagi qo‘shimchaga aylanti-
rilgan. Bu esa romanning tarixiy bo‘yoqdorligini oshirgan: “... Memle-
kete bu kararin haywrli olmasint diliyorum. Ama anlayamadim.’ Tar-
jimasi: “... Mamlakat uchun bu farmon hayrli bo ‘lishini tilayman.
Ammo bir narsaga tushunolmayotirman "[4, 24].

Ba’zi joylarda esa oddiy so‘zlar tarixiy so‘zlarga o‘girilgan.
Masalan, Muhammad Xorazmshoh nutgida shunday jumla kechadi:
“Huzur yok, fakirlik artiyor, millet homurdanmaya basladi...”. Bu
gapdagi millet so‘zi, o‘zbekchaga raiyat deb tarjima gilingan: “Huzur-
halovat yo‘q, odamlar qashshoqlashdi, raiyat to ‘ng‘illashga o‘tdi”
[4,28]. Demak, tarjimon so‘z tanlashda to‘g‘ri yo‘ldan borgan, san’at-
ning nozik tomonlariga e’tibor qaratib, so‘zma-so‘z tarjimadan qoch-
gan. Bu esa romanning ta’sirchanligi va saviyasiga putur yetkazilishi-
ni oldini olgan. Masalan, Jaloliddinning nutqida: “Cengiz basit ¢corba-
larla karnini doyururken, biz yemek seceriz...” gapida basit corbalar
(so‘zma-so‘z: oddiy sho‘rvalar) birikmasi gora yovg‘on deb tarjima
gilingan: “Chingiz gqora yovg ‘on ichgan paytda biz ovqat tanlaymiz”.
Ma’lumki, yovg‘on sho‘rvada masalliqlar juda kam bo‘ladi, shu
sababli oddiy sho‘rva tushuniladi. Bu yerda tarjimon so‘z tanlashda
mobhirlik gilgan. Romandagi gahramonlar nutgini kuzatar ekanmiz,
tarjimada bir turkumga oid so‘z boshqga so‘z turkumiga aylangan ho-
latlar ham uchraydi. Masalan Muhammad Xorazmshohning: “Onu
yikip bize sadik bir halife bulmaliyiz. Yoksa iilkemizin bekasi miimkiin
degildir...” degan so‘zlarida tilkemizin bekas: so‘zi quyidagicha tarji-
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ma qilingan: “Nosirni ag ‘darib, o ‘rniga bizga sodiq bir xalifa qo ‘y-
Mog ‘imiz kerak. Bo‘lmasa mamlakatimiz tinchimaydi...” [4, 25].
Romanning aslida ot bo‘lib kelayotgan so‘z tarjimada fe’lga aylangan.
Bunday holatlar tarjimada tez-tez uchrab turadi.

Ba’zi joylarda eski adabiy so‘zlar o‘zbek tiliga oddiy qilib tarjima
gilingan. Masalan Chingizxonning nutgida shunday so‘z uchraydi:
“Danits Saman, danis ve yidizlarin muvafakatini al, yoksa yildizlara
da savas acacagim...”. Hozirgi turk tilida muvafakat so‘zi izin almak
sifatida ishlatiladi va bu so‘z deyarli muomaladan chiqib ketgan. Tar-
jimon esa ushbu so‘zning ma’nosinigina tarjima gilgan, eskirgan va-
riantini ishlatmagan: “Tillash, tillash, shomon, ammo yulduzlardan
ruhsat ol. Aks holda yulduzlarga garshi urush ochaman...” [4, 92].

Romanda badiiy tasvir vositalari ham qo‘llanilgan bo‘lib, tarjimon
ularga ham ahamiyat bergan. Ba’zi yerlarda romanning asli ganday
bo‘lsa, shundayligicha tarjima qilgan: “Bir memlekette iki Sultan fesat
kazamini atesleyen alevdir Sultamim”. Tarjimasi: “Bir mamlakatda
ikki sulton bo ‘Isa fitna qozoniga o ‘t galanadi” [4, 27].

Tarjimashunos X.Hamidov o‘zining “O‘zbekchadan turkchaga
nasriy tarjima muammolari” nomli monografiyasida mazkur roman-
dan olingan ayrim parchalar va ularning o‘zbekcha tarjimasini tahlil
gilgan. Unda jumladan shunday deyiladi: “So‘nggi yillarda turk tilidan
o‘zbek tiliga o‘girilgan asarlarda tarjimonlarning ijodiy ishga gancha-
lik mas’uliyat bilan yondashganliklarini ko‘rish mumkin. Masalan,
turk adibi Ya. Bahodiro‘g‘lining “Xorazm o‘t ichida” asaridagi Iki
kardesin birlikte devlet idare etmeleri miimkiin degildir [BY,39] (so‘z-
ma-so‘z: Ikki aka-ukaning birgalikda davlatni boshgarishi mumkin
emas) jumlasida muallif magol ishlatmagan, lekin tarjimada “bir
mamlakatda ikki podsho, bir shaharda ikki hokim kelishib, tinch-totuv
yashay, ishlay olmaydi” ma’nosidagi Ikki qo ‘chgorning boshi bir
gozonda gaynamaydi [BY0,27] degan mashhur o‘zbek maqoli turkcha
jumlaning ma’nosini to‘la ifodalay olgan. Yoki, Sultan olanin agzin-
dan soz bir kere ¢ikar [BY,27] jumlasini Sulton degani bitta gapiradi
deb tarjima gilsa ham bo‘lar edi, lekin tarjimon buni Aytilgan so z —
otilgan o‘q [BY0,16] deb maqol orqali o‘girganki, badiiylik yanada
oshgan” [5,112].

Yuqorida ko‘rib chigqanimizdek, asar yuqori saviyada tarjima
gilingan. Tarjimonning so‘z tanlashdagi mahorati romanning badiiy
ta’sirchanligini yo‘qotmasligiga, balki yana-da samarador bo‘lishiga
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zamin yaratgan. Tarjimaning ba’zilari muvaffaqiyatli chiqishi yoki
aksariyat gismida kamchiliklar kuzatilishi tarjimonning mohirligiga,
ikki tilni gqay darajada mukammal egallaganiga bog‘liq hodisadir.
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Humoyun AVAZMETOV,

ToshDShI, “Tarjima nazariyasi va amaliyoti ”
yo ‘nalishi 4-kurs talabasi

IImiy rahbar: o ‘git. S.Sultanxodjayeva

FORS TILIDAN HIKOYALAR TARJIMASINING O‘ZIGA
XOSLIKLARI

“San’at koshonasining shinam va go‘zalligi bino chizmasining
ganchalik puxta va anigligiga, bezaklarning bejirimligiga, me’morning
mahorati va quruvchilarning mehnatiga bog‘lig. Ammo bunda bino-
ning ganday materiallardan qurilganligi, qurilish materialining sifati
ham katta ahamiyatga ega. Badiiy tarjimada esa asosiy “qurilish mate-
riali”, tarjimaning birinchi va eng zarur elementi bo‘lgan so‘zning o‘rni
begiyosdir. Bir tildan boshga tilga tarjima gilishning hamma muammo-
lari — badiiylik hosil qilish, uslub yaratish, milliy koloritni aks ettirish
so‘z muammosi bilan chambarchas bog‘ligdir.

Bas, shunday ekan, badiiy tarjima sohasida yaratilgan xoh katta yo
xoh kichik hajimdagi har ganday nazariy ish birinchi galda so‘zni tahlil
qilishga bag‘ishlanadi [1,3].
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Hikoya — badiiy adabiyotda kichik epik janr, hayot hodisalari ix-
cham ifoda etiladigan nasriy asar. Yevropa adabiyotida hikoyachilik-
ning rivojlanishiga italyan yozuvchisi Bokachcho "Dekameron” asari
bilan katta hissa qo‘shgan. Asarda yetti giz va uch yigitning o‘n kun
davomida aytgan yuz ta hikoyasi berilgan. Gi de Mopassan (fransuz),
O.Genri (ingliz), A.P.Chexov (rus), A.Qodiriy, Cho‘lpon (o‘zbek)
hikoya janrining asoschilari hisoblanadi. Yevropa adabiyotida hikoya
novella deb ham ataladi.

O‘zbek adabiyotida hikoya juda gadimdan boshlangan. Ilk yozma
adabiy yodgorliklar — Kultegin va To‘nyuquq bitiktoshlarida bayon
gilingan vogealar ishtirok etuvchilar tomonidan hikoya gilingan. Nosi-
riddin Rabg‘uziyning "Qisasi Rabg‘uziy" asarida ham axloqgiy xarak-
terdagi hikoyaning yaxshi namunalari bor. Alisher Navoiy "Hayrat ul-
abror" dostonining 5-magolotidagi "Hotami Toy hikoyati", 20-maqola-
tidagi "U qul hikoyati", "Sab’ai sayyor" dostonidagi yetti musofir hiko-
yalari ham bu janrning ilk namunalari hisoblanadi. 16-asrda yaratilgan
Poshshoxojaning "Gulzor" va "Miftoh ul-adl" asarlari o‘zbek hikoya-
chiligining rivojlanishiga asos bo‘lgan.

O‘zbek adabiyotida realistik hikoya janri 20-asr boshlarida shakl-
landi (Cho‘lpon, "Qurboni jaholat", "Do‘xtur Muhammadyor (1914);
A.Qodiriy, "Uloqgda" (1915) va boshgalar. 20-yillarda G*‘.G‘ulom,
A.Qahhor, Oydin va boshqgalar bu janrda barakali ijod gildilar. 30-yil-
larda A.Qahhor hikoya ustasi sifatida tanildi. 50-60-yillarda S.Ahmad,
60-70-yillarda O°.Hoshimov, Sh.Xolmirzayevlar bu janr taraggiyotiga
salmoqli hissa go‘shdilar.

"Hikoya" atamasi kengroq ma’noda biror vogeani gapirib berishni
ham anglatadi. So‘zlab berilgan bunday vogelik oz gamrovi, hajmi,
rang-barangligi bilan gissa yoki romanga xos bo‘lishi ham mumkin.
Bunday hollarda bu atama janr ma’nosida tushunilmaydi. Masalan,
O‘.Hoshimovning "Ikki eshik orasi" romani to‘qqiz personajning qirq
to‘qqizta hikoyasidan tashkil topgan. Sh.Xolmirzayev "Olabo‘ji" asari-
ni "romandan katta hikoya" deb ataydi. Hozirgi o‘zbek hikoyachiligi
O.Muxtor, N.Aminov, S.Siyoyev, F.Musajonov, X.Sultonov, E.A’za-
mov, N.Eshonqulov, Sh.Bo‘tayev va boshga yozuvchilar bilan boyidi.

Hikoya inson hayotida yuz bergan ixcham vogeani lo‘nda ifoda-
lashga mo‘ljallangan. Unda shu vogeaga gadar personaj hayotida nima
bo‘lgan, ganday ro‘y bergan, kim bilan — bular to‘g‘risida ma’lumot
berish shart emas. Juda zarur bo‘lsa, ayrim detallar orgali ishora gilini-

78



shi mumkin. Masalan, A.Qahhorning "O‘g‘ri" hikoyasida Qobil bobo-
ning kechagi kuni hagida lom-mim deyilmaydi. Egamberdi paxta-
furushdan kichkina shart evaziga ikkita ho‘kiz olgan Qobil boboning
ertasi to‘g‘risida "Bu shart kuzda ma’lum bo‘ladi”, deb xabar beradi,
xolos. G*.G‘ulom esa "Mening o‘g‘rigina bolam™ Hikoyasidagi o‘g‘ri-
ning kechagi kunini lo‘nda detallar orgali to‘ldiradi. Uydan biron narsa
olmay chiqib ketgan yigitning ertangi kuni hagida hech gqanday ma’lu-
mot bermaydi.

Ixchamlik hikoyaning muhim belgisi, lekin unda personaj hayoti-
dan birgina lavha, uzoq davrlik vogealar, personajlarning butun umr
yo‘li, bir emas, bir necha odamlar taqdiri, xarakterning shakllanish
jarayoni, ruhiy holatlarning almashinib turishi, muhim fazilat bo‘lib
golishi mumkin. Biroq har ganday ko‘rinishda ham tasvir siqiqg tarzda
beriladi.

Fors tilida hikoya tushunchasi oxiri ibrat bilan tugaydigan, gahra-
monlari yo hayvonlar, yo insonlardan iborat bo‘lgan, biror shaxs tomo-
nidan hikoya gilinadigan janr tushuniladi.

Hikoyalarni tarjima qilish jarayonida har bir tilning o‘z milliy
xususiyatlariga ega bo‘lgani kabi tarjimon ham uni o‘z tilidan kelib
chiggan holda tarjima giladi. Tarjima shunday tarjima bo‘lishi kerakki,
uni o‘gigan kitobxon go‘yo o‘z tilida yozilgan asarni o‘giyotganday
bo‘lishi kerak. Shunday ekan, har bir tarjimon ozining tarjima uslubi-
dan kelib chiggan holda, o‘z tiliga moslab tarjima giladi. Bunday holat-
larni tarjima tiliga moslab yuborilishi, frazeologiyalarni tarjima tilidagi
frazeologiyalarga o‘zgartirilishi, so‘zlarni boshga bir shu ma’noni ang-
latuvchi so‘zlar bilan ifodalanishi va shu kabi boshga so‘zlarning tarji-
ma tiliga moslashtirilishida ko‘rishimiz mumkin. Shu o‘rinda tanigli
Eron yozuvchisi Sodig Hidoyatning “Obji xonim” nomli hikoyasining
o‘zbek tiliga tarjimasini gay darajada tarjima gilinganligi va uning o‘zi-
ga xos uslubiyat orgali tarjima gilinganligini ko‘rib o‘tishimiz mumkin.

Hikoyani o‘gishni boshlar ekanmiz, uning boshidanoq quyidagi
jumlani ko‘rishimiz mumekin:

2 (o | gl g o Abils 4S' (S 48 (g g0 F sl K)o pal 53 pilS "

[A.1] " 2 ja) 63 ad L dS 2S5 ) sly 2 sai (5as

“Objixonim Mohruhning opasi edi. Ammo bir ko‘rishda tanima-

gan-bilmagan odam bunga asti ishonmasdi. Ular umuman bir-biriga
o‘xshamasdi.”
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Bu yerda tarjimon Rustam Jabborov yuqoridagi jumlaning tarjima-
sini o°zining uslubida, ya’ni yugoridagi tarjima orqali ifodalaydi. Ush-
bu jumlani tahlil giladigan bo‘lsak, “Bir ko ‘rishda tanimagan-bilmagan
odam bunga asti ishonmasdi” — degan gismiga e’tiborimizni garataylik.
Forscha jumlada esa “bir ko ‘rishda” degan so‘zning o‘zi yo‘q. Biroq
tarjimon “bir ko‘rishda”, deb tarjima gilgan. Bu o‘rinda shuni aytishi-
miz mumkinki, tarjimon tarjimaga erkin yondashadi. Shu bilan birga
badily bo‘yoqdorlikni o°zining ijodiy uslubiyatidan kelib chiggan hol-
da oshirishga ham harakat giladi.

Shu bilan birga, yuqorida fors tilidagi </ 4éle 45 S 44” jumla-
sini “ularning o‘tmishidan xabardor bo‘lmagan ham” deb tarjima gilsa
ham bo‘lar edi. Shu bilan birga « 28 L 48 2K sl 2esf (Kao 20 0 /) b/
2t 4/s3” ushbu jumlani “ularni ko‘rgan, ularning opa-singilligiga
iIshonmas edi” deb tarjima gilsa ham bo‘lardi. Biroq tarjimon o‘zining
uslubidan kelib chigqgan holda sodda, tushunarli va aniq qilib tarjima
gilib go‘ya golgan: “Ammo, bir ko ‘rishda tanimagan-bilmagan odam
bunga ishonmasdi. Ular umuman bir-biriga o ‘xshamasdi.[2.1]

Bu, albatta, har bir tarjimonning o‘z tarjima uslubiga bog‘liq
bo‘lib, o‘ziga yoggan va o‘zi ma’qul ko‘rgan tarzda tarjima giladi va
kitobxonlarga havola etadi. Ushbu misolda ham tarjimonning gay dara-
jada o°zbek tiliga yaqin tarjima gilganligini ko‘rishimiz mumkin:

S5 5 Cudly S slb go oilS 5la if o) Kari€ ¢ 2 Y YU il ails s
[4.1] " s <udj 438 ) 20

Ushbu jumlani o‘qib, o‘zbekcha tarjimasi bilan giyoslar ekanmiz,
ushbu jumladagi “qalin labli” so‘z brikmasining tashlab ketilganligi va
“ko ‘rimsiz” jumlasi orqgali ifodalab yuborilganligini ko‘rishimiz mum-
kin. Yana shuni ham ta’kidlash joizki, tarjimon tarjimaga bevosita fors
ijodiyoti tomonidan yondashadi. Ya’ni o‘zbek ijodiyotida “ozg ‘in, uzun
bo ‘yli, gorasoch qiz” deganda xushbichim, chiroyli va kelishgan qiz
ko‘z o‘ngimizda namoyon bo‘ladi. Biroq Eron ijodiyotida bunday
sifatga ega bo‘lgan gizlar go‘zallikning aksini ifodalar ekan. Shunday
ekan, tarjimon ushbu ma’lumot haqida havola tarzida berib o‘tsa, mag-
sadga muvofig bo‘lgan bo‘lar edi. Bundan tashqari,

“Objixonim baland bo ‘yli, ozg ‘in, gorachadan kelgan, galin labli,
qorasoch — xullas, xunuk edi.” deb tarjima gilsa ham bo‘lar edi. Biroq
tarjimonning o°z uslubi bo‘lib, u quyidagicha tarjimani ma’qul ko‘r-
gan: “Objixonim ozg ‘in, uzun bo ‘yli, bug ‘doyrang, qorasoch qiz bo ‘-
sa-da, ko ‘rimsizligi bois unchalik e tiborni tortmasdi. ”[2.1]
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Bu yerda “43 ) a4 55, so‘z brikmasini tarjimon mahoratidan kelib
chiggan holda turlicha tarjima gilish mumkin. Masalan: “xullas”, “usti-
ga ustak”, “bir so‘z bilan aytganda” tarzda tajima gilsa ham bo‘lar edi.
Lekim Rustam Jabborov o‘zining uslubidan kelib chiggan holda
“ko‘rimsizligi bois unchalik e’tiborni tortmasdi” deya tarjima giladi.

Har bir tarjimani o‘qib, uni kuzatar ekanmiz, ularning har bir jum-
lasida turlicha so‘zlar va so‘z brikmalarining o‘ziga xos tarzda, ta’kid-
lash joiz bo‘lsa “silliq yutiladigan™ tarzdagi so‘zlar orgali jumlalar chi-
royli tarjima gilingan bo‘ladi. Bunga misol tarzida yana bir jumlani
ko‘rib o‘tishimiz mumkin:

lpadin g la R (518 g0 «Sn oS v e b 0lisS F AL S T )pa 0 "
[2.1] 7 0L/ (o S o) (518 il (59 ) YR o Sy g4 99020 48

“Mohruh past bo‘yli, oq yuzli, qo‘ng‘irsoch, kulganida lablari
yonida kulgichlar o‘ynar, istarasi issiq qiz edi.”

Ushbu jumlada ham tarjimonning ba’zi bir so‘zlarni goldirilgan
holda boshga bir jumlada ifodalab ketganini kuzatishimiz mumkin.
Yugoridagi forscha jumlani o‘qir ekanmiz, unda Mohruhning “past
bo‘yi, 0q yuzi, qo‘ng‘ir sochi va kulgichlari”’ dan tashqari, Mohruhning
“kichkina burni va quralay ko‘zlari”” hagida ham so‘z boradi. Biroq tar-
jimon o‘zining uslubidan kelib chiggan holdami yoki bilvosita tarjima
gilgani uchunmi, uning burni va ko‘zlarini tarjimada bermaydi va ista-
rasi issiq giz edi”, deb tarjima giladi.

Hikoyani o‘qish davomida tarjimonning uslubiy jihatdan va ijodiy
jihatdan o‘z magsadini amalga oshira olgan deyish mumkin. Chunki
tarjimon R.Jabborov asliyatdagi fors hikoyasida aytib o‘tilgan joy no-
miga izoh berib o‘tadi va shu bilan birga kitobxonlarga go‘shimcha
ma’lumot ham berib o‘tgan deb bemalol ayta olamiz. Buning misolini
quyidagi jumlada ko‘rib o‘tishimiz mumkin: <S os o/ (s j )/ 4as Ya"
Mgty yglae il g0 g3 00 Db S 40 jhe S oadi s s sa[4.2]

Yuqoridagi ko‘rgan misolimizda, Iroqdagi Karbalo shahri hagida
aytib o‘tilgan. Tarjimon R.Jabborov esa Karbaloga nima uchun bor-
mogqchiligini ham izohlab, tushuncha berib o‘tadi: “uning birdan-bir
istagi Karbalo (Irogdagi dasht nomi — tarj) ziyoratiga borish, Hazrati
Imomi Husaynning shahid goni to kilgan joylarni tavof gilish edi”[2.3].

Yuqoridagi jumlaning tarjimasida berilgan ma’lumotni albatta bor-
magan yoki biror joydan o‘qib olmagan odam bilmaydi. Lekin tarjimon
bunga aniglik Kiritib o‘tadi va Karbalo gayerda, u ganday joyligini
to‘lig va aniq qilib o‘z tarjimasida beradi.
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Xulosa qilib aytadigan bo‘lsak, tarjima shunchaki gilinadigan ish
emas. Tarjimani amalga oshirish jarayonida tarjimon, yozuvchi nima
demogchiligini anglagan holda tarjima qilishi kerak. Ya’ni tarjimon-
ning o°zi tushunmay, yozuvchining tasavvuridagi obrazlar, tasvirlarni
chigarolmas ekan, o‘quvchi uni ummuman tushunmagan holda va hech
bir qizigishsiz o‘qiydi. Shuning uchun ham tarjima tarjimondan bir
vaqtning o‘zida ham mahorat, ham mashaqgat talab etadi va albatta
tarjimon shunga tayyor bo‘Imog‘i lozim.

Foydalanilgan adabiyotlar:
[1] — Salomov G*, Til va tarjima, 1966-y. 3, 167, 168, 170-bet
[2]- Hidoyat Sodig, Obji xonim, fors tilidan Rustam Jabborov tarjimasi,
01.11.2013-y. 1-2-3-bet
187-0= 1382-1381 -l s ey L5 3 K sy ¢y 58 s y80- [3]
2-102 1309 L5 30 - O s - Culw (3aba - [4]

Barno SHERMATOVA,

ToshDShI, “Tarjima nazariyasi va amaliyoti ”
yo ‘nalishi 4-kurs talabasi

IImiy rahbar: dots. Xayrulla Hamidov

O‘ZBEKCHA REALIYALARNING KOREYSCHA
TARJIMADA BERILISHI MASALASI

Tarjima jarayonida tug‘iladigan eng muhim giyinchiliklardan biri
— original asarning milliy o‘ziga xos bo‘lgan so‘z va tushunchalar ya’ni
realiyalarni boshga tilga ko‘chirishdir. “Asarning milliy o‘zgachaligini
namoyon etuvchi xos so‘z (realiya)lar va ularning badiiy tarjimada
berilishi tarjimashunoslikning muhim masalalaridan hisoblanadi. Tarji-
ma nazariyasi va amaliyoti bilan bog‘lig hech bir tadgigot mavzusi xos
so‘zlarning tarjimada berilishi muammaosini chetlab o‘tmagan” [1,226].

Bir xalgga xos bo‘lgan narsa, tushuncha yoki hodisani ifodalaydi-
gan so‘zlar asarda tasvirlayotgan personajlarning moddiy-ma’naviy ha-
yotini haqqoniy, milliy shaklda bayon gilish imkoniyatini beradi. Bosh-
gacha aytganda, bu so‘zlar badiiy asarning tarixiy va milliy xususiyati-
ni belgilaydigan asosiy vositalardan biri hisoblanadi. Bunday so‘zlarni
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tarjimada aynan o‘zidek talgin gilish asl nusxa milliy xususiyatini o°z-
ga tilda gayta tiklashdek murakkab hisoblanadi. Chunki bunday hollar-
da tarjimon oldida o‘z xalqi uchun notanish, binobarin, nomlari ham
tilida mavjud bo‘lmagan narsa, tushuncha va hodisalarni kitobxonga
to‘la-to‘kis yetkazib berish vazifasi turadi.

“Milliylik u yoki bu millatning ma’naviy faoliyati va moddiy ha-
yotidagi o‘ziga xoslikdir. Badiiy asarda aks etgan milliy xususiyatlar
yig‘indisi adabiyotshunoslikda milly kolorit deb ataladi. Milliy kolorit
bilan bog‘liqg bo‘lgan so‘z va atamalar realiyalar boshgacha qilib ayt-
ganda milliy xos so‘zlar deyiladi. Realiya lotincha so‘z bo‘lib, buyum-
ga, narsaga oid degan ma’noni bildiradi. Realiyalar asar tilining ajral-
mas gismi bo‘lib, ular yordamida muallif gahramon obrazini yaratadi,
xalgning milliy xususiyatini tasvirlab beradi’[2,92].

Milliy xos so‘zlarning tarjimada berish muammosi hali ham dol-
zarb mavzu bo‘lib kelmoqgda. Har bir tarjimon har bir asarni tarjima
gilish jarayonida o‘zi tushungan va o‘ziga qulay usul orgali tarjima
giladi. O°‘zbek adabiyoti namoyondasi, hikoyanavis Abdulla Qahhor-
ning asarlarini tarjima qgilish jarayonida ham bir gancha milliy o‘ziga
xos so‘zlarni turli xil usul orgali tarjima gilingan.

Abdulla Qahhor hikoyalarini koreys tiliga o‘girish jarayonida
milliy xos so‘zlarni turli xil yo‘l orgali tarjima gilingan. “Boshsiz
odam” hikoyasida uchragan milliy xos so‘zlarning tarjimasini tahlil
gilamiz.

“Niso buvi eri o‘lib, ikkita yosh gizi bilan goldi. Ikki-uch kishi
sovchi go‘yganda, u ikki bola bilan tinch turmush gila olishini ko‘z
oldlga keltlrolmay r02|I|k bermagan ed| ”[3 14]

UShbu matnda mIIIIy X0S SO°‘Z sovchl” so‘zi ishlatilgan. O‘zbek
urf-odatiga ko‘ra sovchi orgali turmush quriladi. Qadimda koreys xal-
gida ham sovchi orgali turmush qurish urf-odati bo‘lgan. Shuning
uchun “sovchi” so‘zini “##|bilan berilgan. Koreyscha-ruscha lug‘atga
murojaat gilganimizda “#&| svatovstvo (xotinlikka yoki er bo‘lishga)
rozilik so‘rash; sovchi qo‘yish yoki sovchi bo‘lish; sovchi qo‘yib (yoki
sovchi bo‘lib) xotin yoki er bo‘lishini so‘rash, sovchilik qilish;
unashtirish. “Bot yasovchi qo‘shimcha bo‘lib, “Z|“turmush qurishga
roziligini so‘rab kelgan elchi” ma’nosini beradi.
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“Niso buvi pichoq borib suyakka tekkandan keyin gizlarini inter-
natga berishni ham o‘yladi. Ammo bu ishda ham er bilan maslahatsiz
bir ish qlllshga qo rqdl ”[3 14]

Bu gapda “internat” so‘zi ishlatilgan. Bu so‘zni koreys tiliga
o‘girilganda mazmuni tarjima qilingan. Bir so‘zning o‘rniga uchta
so‘zdan foydalanilgan. “Internat” so‘zi izohli lug‘atda quyidagicha
izoh berilgan:

Internat — 1. O‘quv yurti qoshidagi o‘quvchilar yotog‘i. Shahar
chekkasiga yangi tipovoy maktab, uning yoniga qurilgan shahar
pionerlar uyi, yotog-internat binolarining qizg ‘ish g ‘ishtlari kun tig ‘-
da jimirlaydi. Sh.G‘ulomov, Yorgin yo‘llar; 2. O‘quvchilarni davlat
tomonidan ovqat va kiyim-kechak bilan ta’minlanadigan o‘quv yurti.
Internatga berildi Yetim qiz Qumri. O ‘tdi uning shu yerda Uch-zo ‘7t yil
umri. G‘ayratiy.[4,330].

Izohli lug‘atda keltirilganidek, tarjimada ham “3ft% S
“yotogxonasi bor maktab” deb tarjima gilingan. Bu yerda havola ostiga
olib bersa ham bo‘lardi, lekin shunday berilgani yaxshi chiggan.

“Usta Abdurahmon qizlarni ko‘p uradi. Bir kuni Niso buvi: “Ur-
sangiz o‘sha do‘koningizga olib borib uring”, deganida usta “Ha,
joning achiydimi? Bundan keyin men urayotganimda kulib turmasang,
uch taloqsan'” deb yubordl ”[3,14].

Bu yerda “uch taloqsan” so‘zi |shlat|Igan Bu so‘z o‘zbek milliy
X0s so‘z bo‘lib, diniy tomondan ajrashish degan ma’noni bildiradi.
Ya’ni taloq — nikohni buzish, bekor gilish hagidagi er tomonidan ayti-
ladigan so‘z. Uch talog uch marta taloq (bu holda shariat goidasiga
ko‘ra, xotin to boshga erga nikohlanib yana ajrashmaguncha o‘z eri
bilan yarashuvi mumkin emas). [4,112].

Bu tushuncha koreys xalgida bo‘lmagani uchun uni boshga so‘z
bilan almashtirib tarjima qilingan. “@&=2# ya’ni “ajrimga duchor
bo‘lasan”.
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Bu yerda analogiya usuli orgali tarjima gilingan. To‘g‘ri ba’zida
analogiya usuli uning aynan ma’nosini bermasa-da mazmunan to‘g"ri
keladi.

“Tumorlar, gaytarma suvlari Niso buviga fagatgina tasalligina
berdi, xolos”[3 15]

Bu yerda ‘tumorlar, gaytarma suvlari” so‘zi kelgan. Bu yerda bu
tushuncha irim-sirimni ifodalagani uchun koreys tiliga ham shu
mazmuni tarjima gilingan. “Elso‘zini lug‘atga garasak, irim deb ber-
gan, “EHEE bo‘lsa irim atrofida aylanmoq, ichida suzmoq deb tarjima

gilish mumkin. Bundan kelib chigadiki, “tumorlar, gaytarma suvlar”
so‘zl so‘zma so‘z emas, aynan mazmuni tarjima gilingani magsadga
muvofigdir. Koreys xalgida ham shunday irim-sirim giladigan, unga
ishonadigan insonlar ko‘p. Shuning uchun “irim” tushunchasi ularda
ham bo‘Igani uchun shu tushuncha bilan berilgan.

“Chorshanba bozor kuni edi. Usta Abdurahmon Faxriddinga ikki
S0 mllk puI berdl ”[3 16]

Bu yerda o‘z-o‘zldan pul birliklari transliteratsiya orqgali tarjima
gilinadi.

“Transliteratsiya qo‘llanilishi tarjima tilida realiyalarga to‘g‘ri
ekvivalentlarning yo‘qligi bilan sharhlanadi. Bu hol, birinchidan, ikki
xalgning taraggiyot yo‘llari va hayotining ijtimoiy-igtisodiy shart-
sharoitlari turlicha bo‘lganligi, ikkinchidan, realiyalarning ko‘p ishlati-
lishi tarjima tili ularni hazm gila olmasligi va o‘quvchi uchun realiyalar
ajib tushunmovchiliklar keltirishi bilan tushuniladi” [6, 159].

Transliteratsiya orgali tarjima berilganda havola berish ham
mumkin. Bu tarjimada pul so‘zi ishlatilgani uchun havola berib o‘til-
magan. Lekin havola berib o‘tilsa ham bo‘lardi.

“Faxriddin bozordan, otasi tayinlaganicha, ikkita shirmoy non,
yarlm qadoq plsta O|d| ”[3 16]

Bu yerda m|II|y xos so‘z sifatida shirmoy non va yarim gadoq
pista so‘zlari kelgan. Koreys tiliga tarjima gilinganda mazmunan biroz
to‘g‘ri tarjima gilingan bo‘lsada, izohli lug‘atga murojaat gilganimizda
buning aksini ko rishimiz mumkin. Shirmoy non so‘zini oladigan bo‘l-
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sak, koreys tiliga f2#issiqgina non) deb berilgan. Aslida esa shirmoy
non so‘zi izohli lugatda quyidagicha keltirilgan:

Shirmoy non — Oliy navli no‘xat unidan qo°‘shib, sut va yog* solib
tayyorlangan non.[4,417].

Yarim gadoq pista so‘ziga keladigan bo‘lsak, yana izohli lug‘atga
murojaat gilamiz:

Qadog — 400 grammcha keladigan og‘irlik o‘lchovi. Bir gadoq
choy. — Afandi ishonmay, mushugini tortib ko ‘rsa, to ‘rt gadog chiqibdi.
“Latifalar” [4,504].

Koreys tilidagi tarjimada berilganda “@s(500 gramm pista) deb
tarjima qgilingan. Agar 1gadog 400 grammcha keladigan bo‘lsa, yarim
qadoq 200 grammga to‘g‘ri keladi.

Bundan tashqari koreys xalgida ham “qadoq” so‘ziga mugobil
o‘Ichov birligi ham bor.

. 2 O IR | [ Her AN DU i e D
I_'\(n = 7§ m S D [ TP+ o4 L aith NXorh-1] .110

Tarjimasi: “Koreyada qonuniy ravishda ‘kg, g, m?” kabi o‘lchov
birliklaridan foydalanilsada, ‘kin’ va ‘pyong* deb nomlanuvchi o‘lchov
bilrliklaridan ham foydalanishadi. ‘Kin’ odatda go‘sht yoki sabzavot,
mevalarning og‘irligini o‘lchayotganda ko‘p ishlatilib, 1 kin go‘sht
600g.0a, 1 kin sabzavot 400g.ga to‘g‘ri keladi. Shuningdek, ‘pyong*
0‘Ichov birligi ham ko‘p ishlatiladi. Uyning o‘lchamini o‘lchayotganda
ko‘p ishlatilib, 1 pyong 3.3m?ga teng.”

Xulosa qilib aytadigan bo‘lsak, milliy xos so‘zlarni tarjimada be-
rish aynan tarjimon mahoratidan kelib chiggan holda tarjima gilinadi.
Biz ko‘rib o‘tgan xos so‘zlar asosan tasviriy yo‘l bilan tarjima qilin-
gan. Ba’zi tarixiy so‘zlarning tarjimada berilishi biroz mazmunan xato
tarjima gilganni hisobga olmagan holda, qolgan xos so‘zlar hikoyada
0‘z mazmun mohiyatini yo‘qotmagan holda, to‘g‘ri tarjima gilingan
deb ayta olamiz.

Foydalanilgan adabiyotlar:

[1] - Hamummo X.X., HlaBpuxoBa P.Y., Tapxumama xoc c¥3
(peanuist)TapHUHT GepHiMIIE, Y30eK IIApKIIYHOCIMTH: OYIYHH Ba 9pTACH.
Nnmvuii tymnam, 5. —T.: 2014.

[2] — Ochilov E. Tarjimashunoslikning nazariy masalalari. O‘quv qo‘llanma.
ToshTDShI. —Toshkent, 2014.
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[3] — Kim Hyon Yong, Shermatova B. Abdulla Qahhor hikoyalari SEEEHHE!

Istiglol. —Toshkent: 2015.

[4] — V36ek TunmaMHT M30XIHM MyraTi. 2 xwimiak. | C.® Axo6upos, T.A.
Amukynos, 3.M., MabspydoB Ba 6omk. M. MabpydhoB Taxpupu octuga — M.: Pyc
TWIK Hapuétu, 1981.

[5] - S
[6] — Hamroyev H. Milliy xos so‘zlar — realiyalar va badiiy tarjima //
Tarjima madaniyati (Maqolalar to’plami). — Toshkent, 1982.

Feruza RO‘ZIYEV A,

ToshDShI, “Tarjima nazariyasi va amaliyoti ”
vo ‘nalishi 4-kurs talabasi

IImiy rahbar: dots. Xayrulla Hamidov

ASLIYATDAGI O‘XSHATISH, MA’NO KO*‘CHISHLARI VA
TURLI BADITY SAN’ATLARNING TARJIMADA BERILISHI

Muayyan hayajonli holat turli tillarda turlicha o‘ziga xos ifoda
vosita va usullarga ega bo‘lib, ular bir-birlaridan aksariyat hollarda
sezilarli darajada farq qilishlari tufayli tarjimon o‘z e’tiborini mazkur
vosita va usullarni o‘z tilida moddiy tiklashga harakat qilishdan ko‘ra
ular vositasida ifoda etiladigan fikrni, joziba va ta’sirchanlikni zaruriy
yo‘nalishda gayta yaratishga qaratmog‘i lozim [1, 151].

Bunday unsurlar gatorida badiiy san’atlarni ko rishimiz mumkin.
Koreys tilidagi she’riy san’atlar o‘zbek tilidagi she’riy san’atlarga
yaqin turgani sababli ularni solishtirishda giyinchilik deyarli yuzaga
kelmaydi. Shu sababli koreys she’rlarini tarjima qilish jarayonida turli-
cha o‘zbek she’riy san’atlaridan foydalanish imkoniyatiga egamiz.
Ushbu maqolada biz koreys tilidagi metafora, sinekdoxa, jonlantirish,
antiteza kabi she’riy san’atlarning tarjimada berilishi masalalarini
ko‘rib chiqdik.

Metafora koreys tilida & &deb ataladi. Kim Yong Rangning
“Pionlar gullaguncha” she’rida bunday ko‘chimni kuzatishimiz
mumkin. Bu she’rning asosiy mavzusi "baxtni kutish" haqida. Unda
baxt “L{e| &, ya’ni “mening bahorim” deb tasvirlangan. Bu o‘xshatish
o‘zbek xalqi uchun juda mos va tushunarlidir. Chunki bahor fasli eng
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go‘zal fasl, u inson hayotining eng go‘zal davriga, ya’ni o‘z baxtiga
erishgan davriga qiyoslanadi. Chon Sang Pyongning “Qaytish” she’ri-
da "O| M AF" ya’ni “bu dunyo sayohati” degan jumlalarni uchratishi-
miz mumkin. Bu jumla o°zbek tilidagiga 0‘xshab “umr” degan ma’noni
anglatadi.

“She’riy asar tarjimasiga kirishayotgan har bir mutarjim oldida
asliyatning fonetik xususiyatlari, leksik resurslari, nutqiy attenkalari,
umumiy ritmik unsurlari va grammatik kategoriyalari qatorida she’riy
asar uslubiga xos xususiyatlarni ham saglab golishdek muhim vazifa
turadi. Biroq bularning barchasi to‘laligicha tarjimada ta’minlab berish
ko‘pchilik hollarda badiiy tarjimaning tabiatiga xos bo‘Imagan natijani
berishi ham mumkin. Shu bois she’riy asarning badity mukammal
interpretatsiyada mutarjim tomonidan yugorida sanab o‘tilgan unsurlar-
ning eng muhim, eng asosiy va eng magbulini ajratib olish zarur [2, 50-
151] .

Sineckdoxa koreys tilida “Z# badiiy adabiyotda undan keng

foydalaniladi. Xvang Ji Vuning “Seni kutar onimda” she’rining ilk
satrlarini tahlil qiladigan bo‘lsak sinekdoxaning yaqqol misolini
ko‘rishimiz mumkin:

Asliyat: AR
AP
B
Tarjima: Sen kel deb aytgan joyingga

Erta kelib seni kutar onimda
Yaginlashgan har bir bargning shiviri.
Taglama: Sen kel deb aytgan o‘sha yeringga
Men oldindan o‘sha seni kutadigan vaqtimda
Yaginlashib kelayotgan hamma oyoq izi:
Ko‘rinib turibdiki, asl tarjimada ayrim jumlalar boshqasi bilan al-
mashtirilgani bois sinekdoxa san’ati ko‘rsatib berilmagan. Ya’ni “oyoq
1z1” jumlasi “bargning shiviri” jumlasiga aylantirilgan. “Oyoq izi”
she’rida o‘tkinchi odamlar, yo‘lovchilarni ifodalagan. Tarjimada “barg-
ning shiviri” deyish bilan sinekdoxa san’ati mahorat bilan metafora
san’atiga aylantirilgan desak, xato bo‘lmaydi.
Jonlantirish koreys tilida - @@ Bu tasvirning ikki xil ko‘rinishi

mavjud:
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Birinchisi, tashxis jonsiz narsalarni jonlantirish usulidir. Masalan,
badiiy asarda quyosh yuguradi, daryo shoshadi, samo ko‘z yosh to‘kadi,
harsang bardosh va sabr ko‘rsatadi, gul kuladi, bulutlar xo‘mrayib,
govoq osadi, yig‘laydi, tun uxlaydi, oy yuradi, yulduzlar guvohlikka
o‘tadi, gashshoglik kuladi. Bunday jonlantirishni koreys she’riyatida
ham juda xilma-xil tarzda kuzatish mumkin. Masalan, Chon Sang
Pyongning “Qaytish” she’rida bunday jonlantirishni ko‘plab uchratish
mumkin:

Asliyat: L
a2 Sig
R
Tarjima: Men osmonlarga gaytaman,

Tong nurlarida g‘oyib bo‘luvchi
Shabnam bilan birga, yonma-yon.
Taglama: Men osmonga gaytaman
Tong nurlariga kelib tegsang g‘oyib bo‘ladigan
Shudring bilan yonma-yon qo‘l ushlashib

Ko‘rinib turibdiki, asliyat va tarjima o‘rtasida bir muncha farq bor.
She’rning uchinchi satrida harfxo‘rlikka yo‘l qo‘yilgan. She’rdagi
“qo‘l ushlashib” jumlasidan voz kechilgan. Bu esa jonlantirish san’ati-
ning yo‘qolishiga sabab bo‘lgan.

Ikkinchisi, intoq nutqi yo‘q narsa va predmetlarni nutq egasi sifa-
tida jonlantirish usulidir. Che Nam Sonning “O°‘spiringa dengizdan...”
she’ri bu san’atning ajoyib na’munasidir. Chunki butun she’r “Dengiz”
nutgidan iborat:

Tarjima: Psh-sh, sha-a...

“Uraman, parchalayman, chigsa garshimdan,

Tog* bormi, cho‘lmi, gilaman vayron!”

Bu nima ekan? Qanaga zarra?

Ayonmasmi sizga, nimaga qodirligim?” — do‘q urar dengiz,

“Uraman, parachalayman, ne chigsa qarshimdan...”

Antiteza koreys tilida - Z#Bu san’atni koreys she’rlarida ham

uchratish mumkin. Misol uchun Kim Sovolning “Sevgi sukunati”
she’rida:
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Tarjima:  Hijrondan cho‘chidim, duch kelib ishqqa,
Ammo ayriliqgga emasdim tayyor,
Taglama: Sevgi ham insonning ishi uchrashganda oldindan
ajralishdan qo‘rqib
Qo‘riglagan bo‘lsa-da, ayriliq to‘satdan yuz berib...
Tarjima asliyat mazmuniga yaqin qilib amalga oshirilgan bo‘lsa-
da, shaklan o‘zligini yo‘qotgan. Ayrim jumlalar tushirib qoldirilganligi
sababli she’rning ta’sirchanligi bir muncha pasaygan. Bundan tashqari,
she’riy san’atlar ham yo‘qolib ketish holatlari uchraydi. Birinchi satrda
berilgan “®t fe’lining “uchrashmoq va birlashmoq” ma’nolari, &

29

fe’lining esa “tark etmoq va ajralmoq” kabi ma’nolari mavjud.
She’rning mazmuniga e’tibor qaratadigan bo‘lsak, “HEif fe’lining

2 (13

“birlashmoq”, “I& fe’lining “ajralmoq” ma’nolarini olsak maqsadga

muvofiq bo‘ladi. Bundan ko‘rinib turibdiki, Kim Sovolning “sevgi
sukunati” she’rida antiteza san’ati qo‘llangan. Bu san’at “birlashmoq”
va “ajralmoq” fe’llari orqali ifodalangan.

Xulosa 0‘rnida shuni aytish mumkinki, she’riy asar turlicha tarki-
biy unsurlardan iborat. Bu unsurlarning hammasini tarjimada berib
bo‘lmaydi. Tarjimon ularning nari borsa ikkitasidan foydalana oladi.
Uning qgaysi biridan foydalanishi esa tarjimonning mahoratini ko‘rsatib
beradi. Lekin shuni ta’kidlab o‘tish joizki, tarjimon oldida turgan eng
asosiy masala bu — she’rning asl ma’nosini o‘quvchiga yetkaza olish.
Shunday vaziyatlar bo‘ladiki, she’rning mazmuni yetkazib berilgani
holda uning dolzarbligi, ta’sirchanligi ikkinchi darajaga tushib qoladi.
Bunday vaziyatlarni oldini olish uchun esa, badiiy san’atlar tarjimasiga
e’tibor bilan yondashish magsadga muvofiq bo‘ladi.

Foydalanilgan adabiyotlar:
[1] — Mycaes K. Tapxkuma Hazapusicu acociapu. — Tomkent: ®an, 2005.
[2] — M.Psuickwmii. MckyccTBo mepeBoaa. CtaThH, 3aMETKH, MbIChbMa. -M.,

1986.
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Madinabonu YUSUFJONOVA,

ToshDShI, “Tarjima nazariyasi va amaliyoti ”
vo ‘nalishi 4-kurs talabasi

Ilmiy rahbar: f.f.d., prof. Sh.Usmanova

KOREYS TILIDA HURMAT KATEGORIYASI VA UNING
TARJIMADA BERILISHI

Koreys xalgida hurmat-ehtirom azaldan yuksak darajaga ko‘taril-
gan. Kimdir tomonidan aytilgan so‘z suhbatdoshlarning o‘zaro muno-
sabatlarini belgilagan. O‘zaro munosabatlarda gap subyekti (egasi)ning
hurmatini oshirish yoki tushirish, tomonlarning hurmatini oshirish yoki
tushirish usullari mavjud. Koreys tilida bunday usullar ma’lum nutq
vositalari yordamida yuzaga keladi. Gap egasining hurmatini oshirish
fe’l asosiga = $buffiksi ya’ni so‘z o°‘zagi va tugallanma orasiga qo‘yi-
ladigan qo‘shimcha va ma’lum bir so‘zlar yordamida amalga oshiriladi.
Bu qo‘shimcha egali hurmat kategoriyasi deb ataladi. Ma’lum
go‘shimchalar orgali garama-qarshi tarafga ifodalanadigan hurmat
shakli nisbiy hurmat kategoriyasi deyiladi. Shunday vaziyatlar
bo‘ladiki, suhbatdoshni hurmatini oshirish uchun o‘zida hurmat ma’no-
sini iIfodalaydigan maxsus so‘zlar ham ishlatiladi.

Subyektli hurmat kategoriyasi ~B#Gap egasining yoshi katta yoki
siyosiy mavgei so‘zlovchidan baland bo‘lsa yoki ular so‘zlovchi bilan
yagin alogada bo‘lmasalar so‘zlovchi 2Asuffiksi, ya’ni so‘z o°zagi
bilan tugallanma o‘rtasidagi go‘shimchani fe’l asosiga qo‘shish orgali
0‘z hurmatini ifodalaydi. Bu fagatgina gap subyekti Il-shaxs
bo‘lgandagina qo‘llaniladi. Lekin so‘zlovchining o‘zi subyekt
bo‘lganida bu go‘llanilmaydi. Hurmat kategoriyasi so‘zlashuvchilar,
ya’ni gap egasi va tinglovchi o‘rtasidagi alogaga garab turli darajalarga
ajraladi. Suffiks ya’ni oraliq go‘shimcha ““- X|o‘zbek tilidagi -lar hurmat
go‘shimchasiga mos keladi va quyidagicha tarjima qilinadi: =g}
(Amakim hozir ishlaydilar). 72&t(Ular o‘gituvchi Son). SiHECH}
(Bobom kitob o‘giyaptilar). aEEEOnam musiqga eshityaptilar).

“- R|qo‘shimchasi go‘llanilmaydigan holatlar:
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a) tinglovchi gap egasidan ko‘ra darajasi yuqori bo‘lsa; b) gap
egasining yoshi so‘zlovchiga garaganda katta bo‘lsa; d) gap qurilishi
“tinglovchi/gap egasi/so‘zlovchi ” bo‘lsa. Birog tarjimada esa —lar
qo‘shimchasi aks etishi kerak. Misollar: S} (Bobo, otam telefon

qgildlari). GEXREHOYI, akam Koreyadan xat yubordilar).
b) Agar subyekt yugori hurmatli shaxs bo‘lsa, yangiliklarda, xabar-
larda, rasmiy murojaatlarda “- Xl qo‘shimchasi qo‘shilmaydi. Misollar:

REELO “zbekiston Prezidenti Koreyaga kelishi rejalashtirildi). /&

1443 'ZEQIrol sejong 1443-yilda koreys alifbosini yaratdi [1].

Koreys tilida hurmatni ifodalovchi alohida so‘zlar ham mavjud.
Bular: f&(orom olmoq). E&folamdan o‘tmoq). %#bor bo‘lmoq). &t

Eanavvul gilmog). 2&so‘ramoq).

Ularni tarjimada Ill-shaxs uchun —lar va Il-shaxs uchun -ing, -
ingiz qo‘shimchasini fe’lga qo‘shish orgali berishimiz mumkin.
Misollar: =#R#tHozir bobom uxlayaptilar). EHEE#EKBuvim o‘tgan
yidan oldingi yili vafot etdilar). S840 gituvchi hozir uylaridalar).

Nisbiy hurmat kategoriyasi &4 So‘zlovchi tinglovchini ustun

go‘yishi nisbiy hurmat kategoriyasi deb ataladi. Hurmat kategoriyasi
so‘zlovchining yoshiga qarab belgilanadi. Bundan tashqari
tinglovchilar holati va ular bilan munosabatlar ham hurmat shakli
orgali ifodalanadi.

Rasmiy hurmat usuli +Z¥Hurmatning rasmiy shakli so‘zlovchi va

tinglovchi munosabatlari bevosita ish bilan bog‘lig bo‘lganda marosim
nutglari va rasmiy vaziyatlarda ishlatiladi. Yuqori hurmat kategoriyasi
so‘zlovchining tinglovchiga yugori hurmatini ifodalaydi va bu uslub
rasmiy suhbat va rasmiy vaziyatlar uchun mo‘ljallangan. So‘zlovchi va
tinglovchi birinchi marta uchrashgan vaziyatlarda ularning ijtimoiy
mavqgei baland yoki pastligidan gat’iy nazar yugori rasmiy hurmat
usulidan foydalanilishi mumkin. O‘rtacha hurmat shakli so‘zlovchining
ijtimoiy mavqgei yoki yoshi tinglovchiga nisbatan katta bo‘lsa va
so‘zlovchi tinglovchiga hurmat bildirishni xohlagan vaziyatlarda
ishlatiladi. O‘rtacha hurmat shakli shuningdek yoshi kattalar orasidagi
o‘zaro suhbatlarda ham ishlatiladi. Hurmatning past shakli so‘z-
lovchining holati tinglovchi, yaginlariga garaganda yugori bo‘lsa qo‘l-
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lanilishi mumkin. Hurmatning o‘rtacha shaklini go‘llaydiganlar orasida
o‘rta yoshdan yugori bo‘lgan insonlar ko‘pchilikni tashkil giladi. Hur-
matning past shakli gazeta va jurnallardagi maqolalarda ham ishlati-
lishi mumkin. Lekin bu holat o‘quvchilarni hurmatini tushirish emas
balki, hammaga holis munosabatda bo‘lishni bildiradi.

Norasmiy hurmat shakli ¥##/aqin munosabatda bo‘lgan Kishilar

uchun mo‘ljallangan. So‘zlovchining tinglovchiga ilig va do‘stona
munosabatini ifodalaydi. Norasmiy hurmat shakli gapning betakalluf

ya’ni hech ganday hurmat shakli qo‘shilmagan shakliga -2
go‘shimchasini qo‘shish orqgali hosil gilinadi. Ba’zan tinglovchining
hurmatini yanada oshirish uchun maxsus yuqgori hurmat shakli kerak
bo‘ladi: “&&, «-282 « -Z8P[2]. Rasmiy hurmat usulida kesim «- &} «-

#&lqo‘shimchalari bilan tugatiladi. Tarjimada esa quyidagicha beriladi.
Masalan: it Yunji maktabga boradi). ZEYunji ovgat yeydi). /i
(Bozorda mahsulot ko‘p). CHEREEKBuU sumkaning sifati juda yaxshi). &2
EEEYunji uyda).

Hurmat shaklining lug‘aviy ifodalanishi (g

Koreys tilida hurmat darajalarini ifodalovchi maxsus so‘zlar mav-
jud. Bular “#va “®fir. Albatta, hamma so‘zlarning ham bunday

variantlari mavjud emas. Bu so‘zlarni tegishlicha go‘llanilgandagina
gap to‘gri tuzilishi mumkin. Misollar: EXE# (Ularning yoshi

nechida?) eEdi#l(Otam tuzalib ketdilar). O
Kvonning uyida “tokguk” yedik). Z##Pitsa mazali ekanmi?).

“Yon O Rang va Se O Nyo” rivoyatida qo‘llanilgan giyosiy hur-
mat kategoriyalari (%28H43] .

HL N Pl G-
._,.. ;[\"‘!

[Kecha O‘gituvchi

IR HaRLr S i PTHLARYINGERS =110 S (G P ITE (O [T o RS
St ey s caw | S S s Al e e 2 S

SRR .

Tarjimasi: Se O Nyo eri gaytmayotganidan xavotir bo‘lib dengiz
bo‘yiga chiqibdi. Bu yerda u erining oyoq kiyimini topib olibdi. Xuddi
o°‘sha balig Se O Nyoni 0°z yelkasiga o‘tgizibdi va Yon O Rang singari
uni ham Yaponiyaga olib boribdi. O‘sha mamlakat odamlari buni ko‘-
rib hayratga tushishibdi va bu hagda 0°z podsholariga xabar gilishibdi.
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Shu tariga podsho o‘z xotini bilan topishibdi va uni birinchi darajali
freylina etib tayinlabdi.

Avvalo asarning yozilish uslubiga e’tibor garatadigan bo‘lsak, u
past darajadagi hurmat kategoriyasi +&a yozilgan. Yuqoridagi ma’lu-

motlarimizdan kelib chigadigan bo‘lsak, bu usul o‘quvchilarning
hurmatini tushurish maqgsadida emas balki, asar tili tushunarli bo“lishi,
golaversa hammaga holisona munosabat bildirish maqgsadida qo‘lla-
nilgan.

O‘zbek tili grammatikasida bunday qoidalar mavjud emas. Shu
sababli asarlar tarjimasi doimo oddiy adabiy tilda beriladi. Lekin bir
jihatni ham e’tiborga olish lozim. Koreys tilida asar tili tushunarli va
hammaga holisona yondashish magsadida shunday uslubdan foydala-
niladi. O‘zbek tilida ham shunday maqgsadni kuzatish mumkin. Ya’ni,
0°zbek tilidagi asarlar hammaga tushunarli va holisona bo‘lishi uchun
adabiy tilda yoziladi. Turli xil sheva yoki hamma uchun ham tushunarli
bo‘lavermagan so‘zlardan holi asargina shunday sifatlarga ega bo‘lishi
mumkin. Aytmoqchi bo‘lgan gapim shuki, uslub turlicha bo‘lishi aha-
miyatga ega emas. Muhimi maqgsad bitta. Yana boshgacha holatlarda

esa, so‘zlovchi tinglovchiga hurmatning past kategorioyasi +&a

murojaat gilgan. Buning sababi so‘zlovchining yoshi yoki mansabi
tinglovchinikiga garaganda yuqori turishidadir.

ganday qilib endi gaytib ketishim mumkin? Xotinimning chiroyli ipak
yopqichi bor, uni Osmonga qurbonlik ramzi sifatida tuhfa qil.”

Bu yerda Yaponiyaga hukumdor bo‘lgan Yon O Rangning elchiga
murojaati berilgan. Qirolning mansabi elchinikidan yuqori bo‘lganligi
sababli hurmatning past shakli go‘llanilgan. Yuqorida ta’kidlab o‘tga-
nimizdek, hurmatning past shakli so‘zlovchining holati tinglovchi, ya-
ginlariga garaganda yugori bo‘lsa qo‘llanilishi mumkin. Biz bilamizki,
0°zbek tilida hurmat shakllari murakkab darajada berilmagan. Hurmat-
ni ifodalash uchun fe’l asosiga buyruqg gaplarda:-ing, ingiz; darak gap-
larda —lar goshimchasi; so‘roq gaplarda: -larmi? qo‘shimchalarini gap
kesimiga qo‘shish orgali hosil gilinadi. Lekin past darajadagi hurmat
shaklini ifodalash uchun esa alohida go‘shimchalar mavjud emas. Shu
sababli fagat buyrugq gap ko‘rinishidagi gaplarnigina ko‘ngildagidek
tarjima gilish mumkin. Ya’ni o‘zbek tilida past darajadagi buyruq gap-
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larni ifodalash uchun hech ganday go‘shimchaga ega bo‘lmagan fe’l
a503|dan foydalanlladl

Tarjimasi: “Xotmlmnmg chiroyli ipak yopgichi bor, uni Osmonga
qurbonlik ramzi sifatida tuhfa g¢il. ”

Hurmatning rasmiy shakli so‘zlovchi va tinglovchi munosabatlari
bevosita ish bilan bog‘lig bo‘Iganda marosim nutglari va rasmiy vazi-
yatlarda ishlatiladi [5]. =K BRI arjimasi: ” Quyosh va

Oyning ruhlari yerga tushib, ular Yaponlyaga yo‘l olishdi. Shu sababli
g‘aroyib vogealar yuz bermogda ”. Bu misolda munajjimning girolga
murojaati ko‘satilgan. Qadimdan girollarga bo‘lgan murojaatlar doimo
rasmiy usulda olib borilgan. Bundan tashgari bu misolda hurmatning
yugori shaklini ham ko‘rishimiz mumkin. Yugori hurmat kategoriyasi
so‘zlovchining tinglovchiga yugori hurmatini ifodalaydi va bu uslub
rasmiy suhbat va rasmiy vaziyatlar uchun mo‘ljallangan. Yugorida
aytib o‘tganimizdek bu murojaat rasmiy uslubda. Shu bilan birga u
mansabi yuqori shaxs ya’ni girolga garatilgan. Bu misolda kamdan-
kam uchraydigan yana bir qo‘shimchani ham ko‘rishimiz mumkKin.
Ba’zan tinglovchining hurmatini yanada oshirish uchun maxsus yuqori
hurmat shakli kerak bo‘ladi: w224 2P Yuqoridagi misolga yana

e‘tibor beradigan bo‘lsak buni aniqlashtira olamiz: «ZHEHRIEEf

Yuqorida bunday holatlar kamdan-kam yuz beradi deganimiz
be’jiz emas. Biz bilamizki, boshga xalglardagi kabi Koreya xalgining
ham tarixi buyuk girollarga boy. Bu girollar nafagat xalgni boshgargan
balki, millat otasi ayrim hollarda xudoning yerdagi elchisi sifatida qga-
ralgan. Bu esa 0°z o‘zidan juda yuqori hurmat shaklining kelib chiqi-
shiga sabab bo‘lgan.

Xulosa qilib aytganda, koreys tillidan o‘zbek tiliga tarjima jarayo-
nida turli hurmat shakllarini jidduy farqlash hamda lozim bo‘lgan
o‘rinlarda ona tilining ichki imkoniyatlari doirasida hurmat qo‘shim-
chasidan tashqari yana boshqa so‘zlardan foydalanish tavsiya etiladi.

Foydalanilgan adabiyotlar:
[1] — Kum B.H., Ye Cy Enr. Ctunnctuka koperickoro sizbika. T., Taml VB.
2012.
[2] — Kum @, Kum B.H. I'pammatrka kopeiickoro sizbika. Mopdosorus u
cunrakcuc. T:, Taml IB. 2011.
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[3] — Saydazimova U., Choy S. Y, Xvan I. Klassik koreys nasri antologiyasi.
Toshkent : Istiglol.- 2013.

[4] - 2MMEBI013.- 327,

[5] — Kum. 1O, ITpakTrueckas rpammartuka kopeiickoro s3bika.M.: 2000

Mugaddas TAYLANOVA,

ToshDShI, “Tarjima nazariyasi va amaliyoti ”
yo ‘nalishi 4-kurs talabasi

[Imiy rahbar: o ‘git. N.Xodjayeva

ZULFIYA SHE’RLARI TARJIMASINING O‘RGANILISHI

Shoira Zulfiyaning betakror she’rlari barchaning galbidan chuqur
joy olgan. Shu sabali bo‘lsa kerak, shoira ijodi o‘zbek adabiyotshunos-
ligida keng o‘rganilib kelinmoqda. A.Akbarov, L.Qayumov, O.lkro-
mov, G‘.Musina, M.Sultanova, N.Karimov, H.Hasanova, N.Shukurov,
H.Umarov, S.Mirzayev, S.Shermuhammedovlarning izlanishlari, Zul-
fiya haqidagi “Ehtirom” majmuasi bundan dalolat beradi. Aynigsa,
Mamatova Xurshida Nasimovaning “Shoira Zulfiyaning tarjimonlik
mahorati”[1] nomli dissertatsiyada ham shoiraning faoliyati haqgida
ma'lumotlar berilgan.

Shoira haqidagi ilk tadqiqotlardan biri A.Olimjonovaning “Shoira
Zulfiya” tanqidiy-biografik ocherkida asosan shoiraning ijod yo‘li ku-
zatiladi. Tangidiy-biografik asarning janr talablaridagi eng asosiy jihati,
unda biografiya-tarjimayi holga asosiy e’tibor qaratilgan. G‘.Musina-
ning “Zulfiyaning ijod yo‘li” asari nomidan ko‘rinib turibdiki, u ham
shoira ijodi hagidagi tadgiqotdan iborat. Asarning janri ko‘rsatilmagan
bo‘lsa-da, unda shoiraning ijodiy yo‘li kuzatilganligidan kelib chiqib,
uni ilmiy tadgigot deyish mumkin [2, 16].

N.Boboxo‘jayevning “Zulfiyaning poetik mahorati [3] nomzodlik
dissertatsiyalarida, M.Sutonovaning “Ijod sahifalari” [4], “Zulfiya” [5],
H.Hasanovning “Nozik qalblar ehtirosi” [6], S.Karimovning “Zulfiya
asarlarining tili va usubi” [7] kabi izlanishlarini, N.Karimovning “Este-
tik olam manzaralari” [8] mavzuidagi kuzatishlarida ham Zulfiyaning
betakror ijod olami hagida fikr yuritiladi.
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A.Olimjonovaning asari Zulfiya ijodiga bag‘ishlangan birinchi
tadgigot hisoblanib, unda Zulfiyaning 50-yillar boshlarigacha bosib
o‘tgan ijodiy yo‘li kuzatilib, she’riy asarlari tahlil qilingan. Zulfiya
hayoti va ijodiy yo‘li hamda badiiy mahoratiga bag‘ishlangan ishlari
shoira ijodi to‘g‘risida yozilgan ilk ilmiy tadgigotlardandir.

M.Sultonovaning kitoblarida Zulfiya asarlarini tahlil gilish, uning
estetik garashlari, ijodini yoritish magsad qilib olingan bo‘lib, ularda
Zulfiya she’rlarining namunalari orqali uning ijodiy qirralarini ochish-
ga urg‘u berilgan. Shu bilan birgalikda, M.Sultonova shoiraning do‘st-
lari, ustozlarining u haqida bildirgan fikrlarini, Zulfiyaning she’riyati,
ijodkor burchi, ustoz va galamkash safdoshlari xususidagi mulohazala-
rini yoritishga ham alohida e’tibor bergan.

A.Akbarovning “Qalb kuychisi” asarida asosan shoiraning 60-
yillar ijodi, shu davrda yaratilgan she’rlari ilmiy-ommabop yo‘nalishda
tahlil etilgan. N.Karimovning Zulfiya ijodi, uning obrazlilik olami
hagidagi ishida shoira mahorati xususida fikr yuritiladi.

Zulfiya ijodi, u yaratgan poetik asarlar hozirgi o‘zbek she’riyati
tarixida muayyan ahamiyatga molikdir.

Zulfiya she’rlarining latofati va insoniy jozibasini shoir Mirtemir-
ning, ustoz O.Sharafiddinovlarning bergan ta’riflarida ham kuzatish
mumkin. Jumladan, Mirtemir shoira she’rlarini Tong yulduzining
tug‘ilishiga, O.Sharafiddinov esa “Shu paytgacha yozganlarimiz bu
ulkan shoiraning ijodi oldida urvog ham bo‘lolmaydi, uning nafosatini,
go‘zalligini, fikriy boyligini ko‘ngildagidek, o‘sha she’riyatga munosib
tarzda ochib berolganimiz yo‘q™ [9, 370], deya ta’rif bergan.

Darhagigat, o‘z ijodi bilan G‘arbu Shargni birlashtirgan, Vatan
kuychisi Zulfiya she’rlari har qanday inson galbini junbushga keltirish-
ga qodir. Yuqorida keltirilgan ilmiy-tadgiqot ishlarida ham buning
isbotini ko‘rishimiz mumkin.

Zulfiya she’rlarining betakror olamini, boyligini, sehrini boshqa
tilga tarjima qilish jarayoni haligacha davom etib keladi. Shu kunga
qadar shoira she’rlari turli tillarga tarjima qilindi, jumladan rus tiliga
Konstantin Simonov, Svetlana Somova, Rimma Kazakova, Yuliya
Neyman, Svetlana Yevseyeva, Aleksandr Naumov, Yan Kozlovskiy
kabi tarjimonlar o‘z hissalarini go‘shdilar.

Shoiraning shaxsiy hayotidagi ro‘y bergan judolik uning she’riya-
tida oz aksini ko‘rsatadi. Shoira ana shu ruhda inson va hijron, hayot
va o‘lim, muhabbatga sadoqgat, vafodorlik, sog‘inch mavzularida gator
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she’rlar yozdi. “Hijron kunlarida”, “Kechir qoldim g‘aflatda”, “Yul-
duz”, “Ne baloga etding mubtalo”, “Sen qaydasan yuragim”, “Ko‘r-
ganmiding ko‘zlarimda yosh”, “Sensiz” kabi qator she’ralari ko‘plab
tillarga tarjima qilingan. Bu she’rlarda shoira o‘z hayoti, taqdiri misoli-
da o‘zbek ayoliga xos bo‘lgan hislatlarni, tuyg‘u va kechinmalarni
mohirona aks ettirdi. Zulfiya she’rlarining eng ko‘p gismini Yu.Ney-
man rus tiliga tarjima qilgan. Tarjimalarida shoira she’riyatining ruhini
saqlashga katta kuch sarf qgilgan. Masalan Zulfiyaning “Sensiz” [10,
38] she’ri Hamid Olimjonga bo‘lgan mehri, sevgisi, sog‘inchi, ayriliq
dog‘ining ruhiy azoblari aks etgan. Ulkan bardoshga, buyuk sog‘inchga,
nihoyasiz olamga sherik bo‘ladi:

Mana bir umr yashadim sensiz,

Qaytmas shodliklarning gatishin kutib,

Tobutning boshida cho‘kkanimda tiz,

Farzandlar ko‘tardi go‘limdan tutib.

Yu, Neyman tarjimasi:

[emyro xu3Hb 06€3 TeOs (0, Kak Bpemsi 0exKut!),

Henyro xu3Hb 0€3 TEOS 51 y>Ke NpOoXKuja Ha CBETE.

B nenb, korga, Kk rpo0y mpumnas, s pbijajia HaB3PbI/,
[ToxHsM ¢ TI0J1a MEHS M TTOCTaBWJIM Ha Hor| et [11, 113].

Zulfiya she’riyati o‘ta samimiy va o‘ta maftunkordir. Ana shu
noziklikni, ta’sirchanlikni boshga xalglar kitobxonlariga yetkazish
uchun tarjimonlarlardan katta mahoratni talab giladi.

Xulosa o‘rnida aytish mumkinki, Zulfiya ijodi hech gachon hech
kimni befarg qoldirmagan. She’rlarining barcha go‘zalligini boshqga til-
da berish, uni chet ellik kitobxonlarga asliday yetkazish, ya’ni Zulfiya
she’rlari orgali o‘zbek ayolining qalbini kashf etish tarjimonning
vazifasidir. Bu vazifa ganchalik badiiy chuqur, go‘zal bajarilsa, jahon
adabiyoti o‘rtasida ma’naviy ko‘prik o‘rnatilgan bo‘ladi.

Foydalanilgan adabiyotlar:

[1] — MamaroBa X.H. IlepeBomueckoe MacTepcTBO MO3TECCHl 3yIpuH.
ABTopedepar muccepTaiid Ha COMCKaHWE YYCHOW CTCINCHH KaHIUaaTa
dbunonornyeckux Hayk, 1., 1980.

[2] — Ahmedova Sh.N. “O’zbek adabiyotshunosligida Zulfiya ijodining
o‘rganilishi”, A.,2015.
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[3] — Boboxo’jayev N. Zulfiyaning poetik mahorati. Filol.fanlari nomzodi.
Toshkent, 1967.

[4] — Sultonova M. ljod sahifalari, Toshkent, 1975.

[5] — Sultonova M. Zulfiya, Toshkent, 1985.

[6] — Xasanova X. Nozik galblar ehtirosi. Toshkent,1985.

[7] — Karimov S. Zulfiya asarlarining tili va uslubi. Filol fanlari nomzodi.
Samargand, 1982.

[8] — Zulfiya. Adabiy o‘ylar. Toshkent, 1985.

[9] — O.Sharafiddinov. Ijodni anglash baxti. T., “Sharq” NMAK,2004.

[10] — Zulfiya.Yillar sadosi. Saylanma.-Toshkent., G afur G‘ulom nomidagi
Adabiyot va san’at nashriyoti, 1995.

[11] — 3yndus. Mzopannoe. MockBa, “XymoKeCTBEHHas JIuTeparypa’,
1985.

Munavvara FOZILIYA,

ToshDShI, “Tarjima nazariyasi va amaliyoti ”
yo ‘nalishi 3-kurs talabasi

IlImiy rahbar: o ‘qit. U.Zokirova

“GARRI POTTER” ASARI VA UNING TARJIMASIDA
NUTQIY XUSUSIYAT

Tilning lug‘at tarkibi, grammatik qurilishi va fonetik tuzilishi
uning barcha sohalari uchun umumiy bo‘lsa-da, har bir shaxs fikrini
o‘ziga xos tarzda ifoda etishi bilan ajralib turadi. Zotan, tilning umu-
miy asosi bilan alohida shaxslar nut-giga xos xususiy jihatlar orasida
dialektik birlik mavjud bo‘lib, badiity ijodda mazkur munosabat
personajlar tabiatidagi tipik va individual xususiyatlar zaminida
namoyon bo‘ladi. Demak, badiily so‘z san'atkorlari o‘z personajlari
tasvirini yaratishda ularga umumiy xususiyatlar bilan birga o‘ziga xos
xislatlar ham baxsh etadi. Bu vazifa yozuvchi zimmasiga personajlari
nutqi tasvirini o‘ziga xos tarzda yaratish mas’uliyatini yuklaydi.

Badiiy asar personajlari turli-tuman sharoit va muxitlarda yashab
faoliyat ko‘rsatishlari sababli ularning nutqida umumxalq tili
imkoniyatlaridan sezilarli farq ko‘zga tashlanadi: har bir personaj o‘z
bilimi, madaniy saviyasi, dunyogarashi, ijtimoiy sharoit, nutgiy muhit
va kasb-kori doirasida so‘zlaydi, fikr-mulohaza yuritadi.
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Ayrim shaxslar hayotda o‘zlarining so‘zlashish uslublari bilan
ajralib turganlaridek, badity asar personajlarining ko‘pchiligi so‘zlarni
sekin, chertib-chertib, salmoq bilan talaffuz etsalar, ayrimlari
duduglanib, soqovlanib so‘zlaydilar, boshgalari adabiy til me’yorini
bo‘zib, fikrlarini o‘z lahjalarida bayon etadilar [1]. Buni esa tarjimon
o‘z tarjimasida aks ettirishi juda ham murakkabdir. Biz tarjima
jarayonida uning ana shunday mashaqqatlarini bosib o‘tgan tarjima
asarini va uning asliyatiga giyoslagan holda personajlar nutgdagi
o‘ziga xosliklarni tahlil qilishni 0z oldimizga madsaq qilib qo‘ydik.

Joanna Ketlin Rouling “Garri Potter” asarlar turkumining
muallifidir. Biz bu kitoblaridan 1-qismi “Harry Potter and the
Philosopher’s Stone”[2]ni yoritayotgan mavzumizga asosiy manba
sifatida oldik. Ushbu kitob urdu tiliga “Harry Potter aur Paras Patthar
ka raaz”[3] nomi bilan Javed Buxoriy tomonidan mohirona tarjima
gilingan.

Mazkur asarni ilmiy tadgiqotimizga asosiy manba sifatida
olishimizga bo‘lgan sabablaridan biri bu aynan yurtboshimiz
tomonidan 2016-yil “Sog‘lom ona — sog‘lom bola” deb e’lon
gilinganligidir. Chunki bu yilning ana shunday nomlanishi bolalarni
nafagat jismonan, balki ruhan sog‘lom qilib tarbiyalashni belgilab
beradi. Bu esa bolalar uchun asar yozuvchi ijodkorlar oldiga yanada
ma’sulyatli bir vazifani qo‘yadi. Shuning uchun ham biz aynan jahon
bolalar adabiyotiga murojaat qildik. Qolaversa, “Garri Potter” asari
bo‘yicha jahondagi ko‘plab filolog olimlar ilmiy ishlar olib
borishmoqda: 2011-yilda Boshgirtdiston poytaxti Ufa shahrida
o‘tqazilgan Xalqaro ilmiy konferensiyadagi olima N.O.Grachevaning
nutgida [4,78-81] mazkur asarning dolzarbligi hamda janriga e’tibor
garatilgan; sank-peterburglik Y.N.Levkoning nomzodlik
dissertatsiyasi[5] ana shu asarga bag‘ishlangan; Janubiy Saxalin
universiteti katta o‘qituvchisi 1.V.Kuzmina rahbarligida “Garri Potter
va hikmatlar toshi” asarinig tarjimasidagi leksik-semantik xususiyatlar”
diplom ishi[6] yoqglangan.

Tahlilni umumbashariy so‘zlar izogidan boshlashni ma’qul
ko‘rdik. Zero mazkur so‘zlar millat, til va davlat tanlamaydi. Ularni
barch xalqlar bemalol qo‘llayveradi.

o ‘Morning,’ said Hagrid to a free goblin.
. . I I3
HS:&UL‘PC@JLM‘;\AA_S\_\J:J‘)S\_"' i ua
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Bu gapda ishlatilgan “morning” va “_s2 zua” so ‘zlari “xayrli
tong” ma’noni beruvchi ifodadir. Tarjimon aynan Pokistondagi tongi
salomlashishni 0°z tarjimasida aks ettirgan.

X ‘“Thank you.’

-LH;S e L ! A S

Bu joyda minnatdor bo‘lish aks etgan. Biroq tarjimon “rahmat”
so‘zidan so‘ng qahramonning naqadar hissiyotga berilib so‘zlaganini
ham aks ettirgan. Yani “Rahmat, — dedi Garri sekingina” Bu ifoda asl
matnda yo‘qligi sababli bu holat tafsilotli tarjimaga aylangan.

X ‘Oh, bravo! Yes, indeed, oh, very good.

plac Cuy & g UL ] (AL

Mazkur misoldagi “oh bravo” va “UiLLE” so‘zlarining o‘zbek
tilidagi ekvivalenti “barakalla” bo‘lib, ingliz tilida yozuvchi so‘zlarni
takrorlagan holda qahramonning xursandligini ifodalagan bo‘lsa,
tarjimon esa gqahramon ichki kechinmalarini ko‘p nuqta orqali ifoda
etgan. Bu pokistonlik kitobxonlarga juda ma’qul uslub ekanligiga
shak-shubha yo‘q.

X Stop!” he commanded. ‘Stop right there, sir! | forbid you to
tell the boy anything!’

O3 e 3 S G S D Gl s S D)) (S G ISl S
Ll S o4 S e DL 558 S SIS Gl Sl

Keltirilgan misolda esa “stop” ya’ni “fo xta” so‘zini “3a S fe’li
bilan tarjima gilgan. Biroq tarjimaning giziq tarafi shundaki, “\S_” fe’li
aynan to‘xtamoq bo‘lsa, bu yerda ohang va mazmunni ko‘chaytirish
uchun “ Ua” fe’lidan foydalanib “bas qil” ma’nosini yuzaga keltirgan.
Ushbu tarjimada ham tafsilotlar to‘liq aks etganligini, ya’ni gapning
kim tomonidan aytilganini guvohi bo‘lamiz

X “Mm” said Hagrid, who was pulling on his huge boots.

leas S350 2 e S S e eole S el LS

Bu gapda “Mm” deb yozuvchi aynan og‘zaki nutqdagi nima
deysan ma’no beruvchi “haa” yoki “hmm” ni ifodalagan. Uni esa
tarjimon mohirlik bilan ¢ — b LS”

ya’'ni “nima bo ‘Idi?” yoki “tinclikmi?” tarzida tarjima qilgan.

X ‘I’m a what?’ gasped Harry.

‘A wizard, o course,’ said Hagrid

LS S35 LS 1 Beala
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Ushbu suhbatning birinchi qismiga e’tibor qaratsak, “gasp” bu
“hansiramoq” degani bo‘lsa, tarjimon esa uni “ 2 5 —iaieS (uils i )
=" deya ifodalagan. Ya’ni “tez-tez nafas olgancha so ‘radi” aniqroq
qilib aytganda “yutoqib so ‘radi” dir. Ikkinchi qismdagi “wizard”
birligi, ya’ni “sehrgar” ma’nosini “_S s3a” so‘zi bilan ifodalagan. Zero,
tarjmon qo‘llagan “jodugar” so‘zining ham ijobiiy, ham salbiy ma’nosi
bor.

s Aunt Petunia often said that Dudley looked like a baby
angel

= L (LS aile (€ A8 8 IS IS (el (S LS S sty T

Bu tarjima nihoyatda ajoyib chigqgan. “Baby angel” so ‘zma so ‘z
qilsak “farishta bola” to‘g‘ri keladi. Tarjimon uni “ =& % 2 ya’ni
“jajjigina farishta” deya tarjima qilgan. Bu joyda diniy nugqtai
nazaridan ham so‘z tarjimasi to‘g‘ri tanlangan: “angel” — “farishta”.

X Dudley was the biggest and stupidest

e Ll M 130 o i ) Bse s o SS

Oldingi tarjimada so‘zning ekvivalenti aks etgan bo‘lsa, bu yerda
tarjimonning ijodkorligiga guvoh bo‘lamiz. Ya’ni “stupid” bu “ahmoq”
bo‘lsa, urdu tilida u “ QUass 13 — “shaytonvachcha” deya berilgan.
Tarjimani bunday berilishiga sabab, Islom diniga e’tiqod qiluvchi
mamlakatlarda bolalar sho‘x bo‘lishsa, ularni “ha, shayton bola” deya
erkalatishadi. Ana shu nuqtai nazarda kelib chigib tarjimon ana shu
ifodadan foydalagan. Bu holat esa kitobxonlarning kitobni mutolaa
gilishayotganlarida uning tarjima asari ekanligini ham unutishiga sabab
bo‘ladi.

Nutqdagi diniy birliklarga to‘xtaladigan bo‘lsak, yozuvchilar bu
kabi so‘z va iboralardan juda ham keng ko‘lamda foydalanishida.
Tarjimonlar agar o‘sha din vakili bo‘lishsa-ku tarjima oson kechadi,
lekin boshga dinga e’tiqod qiluvchilar bo‘lsa, bu anchayib murakkab
vazifaga aylanadi. Chunki, ular tarjimaga ijodiy yondashmasalar,
Kitobxonlar ularni tushunmasliklari yoki “hazm qila olmasliklari
mumkin. Javed Buxoriyning mohir tarjimon ekanligiga quyidagi
misollarni ko‘rib yana bir karra ishonch hosil qgilasiz.

‘Gulpin’ gargoyles, Harry, people are still scared.

Sl Gl R Gl s e 3 el Sl om oS s e W gl
565y s JSoia LS Lilgaans

‘Oh, Good Lord, they’re here!” said Aunt Petunia frantically

st 15050 s T o 0 K iy S oy ] LA Gl
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Berilgan ikkala nutgda ham hayratlanganlik mazmuni aks etgan.
Agar ularni so‘zma-so‘z tarjima qilsak, “Gulpin’ gargoyles” bu
“ajdarhoga qasamlar bo‘Isin”[7], “oh, Good Lord” esa “O ‘zing
buyuksan Xristos”, ya’ni “Lord” so‘zining ko‘plab ma’nolari bo ‘lib
ulardan biri “Xristos”dir. Urdu tiliga ular bir xil “Llas &) bilan tarjima
qilingan. Uning ma’nosi “voy xudoyimey” dir.

Xulosa o‘rnida shuni aytish mumkinki, gahramonlar nutqini to‘g‘ri
aks ettirib Dberish bu tarjimaning murakkab Kko‘rinishidir. Hatto
tarjimada ularning yoshi, savodlilik darajasi va gaysi tabaga vakili
ekanligi ham hisobga olinishi lozim. Misollar orgali aynan Javed
Buxoriyning mohir tarjimon, 0°‘z ishining ustasi ekanligiga guvoh
bo‘ldik. Qolaversa, tarjimon o‘z tarjimasida islom ruhiyatini singdirib
yubormaslik uchun tasvir ifodalarini, gahramonlarning ichki
kechirmalarini yoritib berish uchun ko‘proq nuqtalar orqali ifodalagan.
Hatto diniy so‘zlarni ham butun o ‘zlashtirib yubormasdan dominant
so‘zlar bilan tarjima qilgan. Zero tarjimonlar asarlarni tildan tilga emas,
dildan dilga ko‘chirmoglari lozim.
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Dildora RAHMONOVA,
ToshDShl, “Tarjima nazariyasi va amaliyoti
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yo ‘nalishi 2-kurs talabasi
IImiy rahbar: dots. X.Hamidov

INGLIZ TILIDAN O‘ZBEK TILIGA TARJIMALAR XUSUSIDA

Tarjima — xalqlar o‘rtasidagi do‘stlik, gardoshlik va hamkorlik
manfaatlariga, ular o‘rtasidagi iqgtisodiy-siyosiy, ilmiy, madaniy va
adabiy alogalarning kengayishiga xizmat qiluvchi qudratli qurol [1,9].
Shuning uchun hozirgi paytda lingvistikaning eng dolzarb
muammolaridan biri tarjimadir.

So‘nggi paytlarda tarjima jarayonida yuzaga kelayotgan, ijodkorni
ma’lum qiyin vaziyatlarga solib qo‘yayotgan muammolar ustida turli
izlanishlar olib borilmogda. Shu kabi masalalardan biri chet tilidan
tarjima faoliyatidagi nomutanosibliklar, mashaqqgatliklardir. Ushbu
magola mavzusini tanlar ekanmiz o‘z oldimizga ingliz tilidan o‘zbek
tiliga o‘girilgan asarlar taraqqiyoti, mutarjimning ijodiy yondashuvini
tahlil gilish, zarur hollarda ma’lum bir xulosa keltirishni magsad qildik.

Ingliz tilida galam tebratayotgan yozuvchilar ijodidan amalga
oshirilgan tarjimalar tarixiga nazar tashlar ekanmiz, XI1X asr oxiri va XX
asr boshida A. Konan Doylning “Sherlok Xolms haqida hikoyalar” va
Daniel Defoning “Robinzon Kruzo” asarlarining o‘zbekchaga
o‘girilganiga guvoh bo‘lamiz. Asarlar gisgartirilgan shaklda yarim hikoya
tarzida tarjima gilingan. Masalan, 1891-yilda nashr gilingan “Mashhur
ingliz Rubinzuning hikoyasi” 400 betlik ruscha nashridan 77 sahifada
gisgartirib amalga oshirilgan ozarbayjoncha tarjimaning Muhammad
Fozilbek o‘g‘li tomonidan yanada qisqartirib 48 sahifada amalga
oshirilgan o‘zbekcha nusxasi edi.

Mazkur asarlar tarjimalari hozirgi davr talabi darajasidan uzoq
bo‘lsa-da, asrimiz boshida o‘zbek madaniyatida yuz bergan katta vogea —
ingliz xalqi badily yodgorliklarini o‘zbek tilida o‘girish borasida
qo‘yilgan ilk gadam sifatida adabiyotimiz tarixida alohida ahamiyatga
molikdir.

30-yillarning birinchi yarmidan ¢’tiboran o‘zbek kitobxonlari
inglizzabon mualliflar asarlari bilan yagindan tanisha boshladilar. Bu
davrda tarjimonlar e’tiborini buyuk ingliz dramaturgi V.Shekspir ijodi
ko‘proq o‘ziga tortdi. Dramaturgning nazmda bitilgan “Veronalik ikKki
yigit” komediyasini 1930-yilda Javod Obidov va “Hamlet” tragediyasini
1934-yilda shoir Cho‘lpon (P.A.Kapshinning 1893-yildagi nasriy
tarjimasidan) nasriy yo‘l bilan o‘zbek tiliga tarjima qgilishadi [1,14-15].
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Ingliz adabiyoti durdonalari tarjimonlar tomonidan shu kungacha
asosan vosita til (rus tili) orgali o‘zbek tiliga o‘girilganini ko‘rishimiz
mumkin. Asar tilini bilmaslik ijodkorlarda turli giyinchiliklarni tug‘dirib
kelgan. Ammo mustagilligimizga erishganimizdan so‘ng bu kabi
muammolarga chek qo‘yildi. Kadrlar tayyorlash hamda ta’lim sohalarida
asosan xorijiy tillarni o‘rganish davlat rejasi amalda o‘z tatbig‘ini topdi.
Tarjima nazariyasi fan sifatida gabul qilinib, asarlar o‘girmasining
giyosiy tahlili, ya’ni asliyatdan yoki bilvosita tarjima o‘rtasidagi
tafovutlar, ularni tagqoslash kabi ilmiy jarayonlar olib borish uchun
imkoniyatlar yaratildi.

Shu tariga tarjimachilik faoliyatida ingliz tilidan bevosita o‘zbek
tiliga o‘girish san’ati ustun kela boshladi. 1996-yilda Dinora
Sultonovaning asliyatdan vosita tilsiz amalga oshirgan qator ingliz
shoirlari she’rlari tarjimasi “Farog‘at” nomi bilan nashr etildi [1,21].

O‘zbekiston xalg shoiri Jamol Kamol ingliz tilidan bevosita o‘zbek
tiliga tarjima amaliyotini boshlab bergan ilk tarjimonlardan biri. O‘tgan
asrning to‘gsoninchi vyillarida u ilk bora Shekspirning besh dramasi
tarjimasini o‘z ichiga olgan “Otello” kitobini, 2007- yilda Shekspir
asarlarining uch jildli “Saylanma”sini chop ettirdi. Mazkur to‘plam
o‘zbek tarjimachiligi taragqgiyotida “bevosita tarjima bosgichi’ga uzil-
kesil o°tilganining dalolati bo‘ladi. Saylanmadan joy olgan tarjimalar V.
Shekspir “Kulliyoti”ning professor V.J.Kreyg tomonidan tayyorlanib,
1983-yili chop etilgan Oksford universiteti nashri asosida amalga
oshirilgan .

Shekspirning “Hamlet”i o‘zbek tarjimashunosligi tarixida qizg‘in
munozara va bahslarga sabab bo‘lgan asar hisoblanadi. Asarni rus tili
orgali tarjima gilgan Cho‘lpon, ozarbayjoncha va ruscha tarjimaga
suyangan holda o‘zbek tiliga o‘girgan Shayxzoda va asliyatdan bevosita
o‘zbek tiliga tarjima gilgan Jamol Kamol variantlari o‘zaro giyoslansa,
bevosita tarjima afzalliklari yaqqol namoyon bo‘ladi.

Misol uchun, ushbu asarda Horationing shunday satrlari bor:

Horatio: Let us impart what we have seen to night

Unto young Hamlet; for, upon my life,

This spirit, dumb to us, will speak to him,

Do you consent we shall acquaint him with it,

As needful in our loves, fitting our duty?

Bunda rus tili orqgali tarjima gilgan M.Shayxzoda tarjimani
quyidagicha ifodalaydi:

Goratsio: Ko ‘rganlarni shahzoda Hamletga aytsak,
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Aminmanki, bizga lol kelgan bu arvoh

Hamletga uchrab golsa, kiradi tilga.

Do ‘stlar, gani, ne deysiz? Unga sevgimiz

Bizdan shunday qilishni etmasmi talab?

Maqgsud Shayxzodaning rus tilidan gilingan tarjimasi N.Polevoyning
asliyatdan qilingan tarjimasiga nisbatan asliyatga adekvat. Asarni
asliyatdan tarjima gilgan Jamol Kamol tarjima jarayonidagi so‘z qo‘llash
nozikligini to‘g‘ri anglab, asosiy mazmunidan yiroglashmagan holda
quyidagicha tarjima giladi:

Xoratsio: Nima deysiz yosh Hamletni etsak xabardor -

Bunda sodir bo ‘Igan siru sinoatlardan .

Bizga soqov bo ‘lib og ‘iz ochmagan arvoh

Shahzodaga asrorini so ‘ylagay, illo.

Nima deysiz shuni bir-bir bayon aylasak,

Do ‘stlik burchimizni bo ‘yla ayon aylasak?

Jamol Kamol tarjimasi asliyat ma’no-mazmuniga uyg‘unligi hamda
o‘zbek kitobxoninining dunyoqarashiga mos ravishda talgin etilgani bilan
M.Shayxzoda tarjimasidan ustun turadi. Tarjimonning bunday yutugga
erishishning asosiy omili muallifning asar tilini bilishi va tarjimonga xos
bo‘lgan shoirona mahoratidir.

Shekspirning yana bir shoh asari “Romeo va Juliet” fojeasidir. Uni
rus tiliga turli davrda T.Shchepkina —Kupernik va B.Pasternak tarjima
gilgan. Har ikkala tarjima hozirga gadar peshma-pesh nashr qilinib,
teatrlarda o‘ynalib kelinadi. Fojeani o‘zbek tiliga 1949-yilda Magsud
Shayxzoda, oradan gariyb oltmish yil o‘tib Jamol Kamol tarjima qgilishdi.
Shayxzoda asarni ruschadagi B.Pasternak variantidan
o‘zbekchalashtirgan. Hozirga qgadar Shekspir asarlarining tilimizdagi
nashrlarida uning ism-sharifi “Vilyam Shekspir” tarzida transliteratsiya,
ya’ni harflar migdori va nomiga monand yozilib kelinadi. Bu albatta,
o‘tgan asrning birinchi yarmida adib asarlarining ruscha tarjimalari va
nashrlaridan tilimizga ko‘chib o‘tgan edi. Keyinchalik “Uilyam Shekspir”
deya talgin etila boshlandi [4].

Amerikaning taragqgiyparvar yozuvchilaridan biri Jek London ijodi
bilan o‘zbek kitobxonlari 1956-yildan boshlab tanishdilar. 1958-yilda
yetuk tilshunos olim Fattoh Abdullayevning bevosita ingliz tilidan gilgan
tarjimasida yozuvchining hikoyalar to‘plami bosilib chigdi. 1968-yilda
esa J.Londonning mashhur “Martin Iden” romani Q.Mirmuhamedov
tarjimasida bosilib chiqgdi [3].
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Yagqin tillardan garaganda chet tillaridan tarjima jarayoni nisbatan
murakkab hisoblanadi. Chunki G‘arbdagi madaniyat, ma’naviyat, dindagi
o‘ziga xoslik Sharg tamaddunining ma’lum bir jabhalariga nomutanosib
yoki aksincha mutanosib bo‘lishi mumkin. Tarjimada milliy o‘ziga xos
so‘zlar, frazeologizmlarning berilish usullari ushbu ijod mahsulining
kelajagini hamda sa’viya darajasini belgilashga xizmat giladi. Yuqorida
to‘xtab o‘tilgan mashhur yozuvchining ismi “Vilyam Shekspir” deya
ta’kidlanishi transliteratsiyaga to‘g‘ri keladi, degan edik. Shunday usulni
Jek London hikoyalari tarjimasida ham ko‘rishimiz mumkin.

Professor F.Abdullayev J.Londonning “Hayotga muhabbat” va
“Meksikalik” hikoyalarini ingliz tilidan o‘zbek tiliga tarjimasida Kishi
ismlari, geografik nomlar transliteratsiya qilingan: Bill-Bill, Porfirio
Dias- Porfirio Dias, Felipe Rivera-Felipe Rivera; Hudson-Gudzon,
Mackenzie-Makkenzi, Rio Blanco-Rio Blank va h.k. Ba’zi joy nomlarini
mazmuni bilan kitobxonni tanishtirish maqgsadida iloji boricha aynan
tarjima gilgan: The Great Bear Lake-Katta Ayiq ko‘li kabi. Tarjimada
bunday misollar bisyor.

1972-yilda bir gancha amerika yozuvchilarning hikoyalari bevosita
ingliz tilidan o‘zbek tiliga o‘girildi. Bu T.Drayzerning “Oltin sarob”
hikoyasi bilan nomlangan to‘plamdir. Hikoyalarni ingliz tilidan
Abdugahhor Iminon tarjima qilgan. To‘plamga sakkiz amerika
yozuvchisining o‘n bir hikoyasi kirgan [3].

Hozirda nafagat ingliz tilidan o‘zbek tiliga, balki o‘zbek tilidan ingliz
tiliga tarjimalar ko‘lami ortib bormoqgda. Bunga misol qgilib 2014-yilda
tanigli o‘zbek adibi Erkin A’zamovning asarlari “Farewell to Fairy
Tales”(“Ertaklar bilan xayrlashuv” yoki “Alvido, ertaklar” deb o‘girish
mumkin) nomi bilan A’zam Obidov tarjimonligida ingliz tilida nashr
etilganini olishimiz mumkin. Bu shundan darak beradiki, tarjimachilik
shunchaki bir tildan ikkinchi tilga o‘girish jarayoni bo‘libgina golmasdan,
u ikki davlat o‘rtasidagi o‘zaro alogalar, kelishuvlar hamda do‘stlik
garovidir.

Jahon durdonalari tarjimasi jarayonida yutuglar ham, omadsizliklar
ham uchrab turgan. Ammo eng muhimi har ikkala vaziyatda ham biz bu
ijod mahsullaridan ma’naviy hamda madaniy olamimiz uchun ibrat ola
oldik. Davlatlar hamdo‘stligi, taraqgiyotimiz rivoj topib boraverar ekan,
tarjima ham yangi-yangi kurtaklar yozib, o‘z mevalari bilan kitobxonlarni
bahramand qilishda davom etadi. Yildan yilga mutarjimlarimiz oz
sohalarida yuksak cho‘qqilarga erishib, kitobxonlarimizning chet el
adabiyoti xazinalarini boyitib bormogdalar. Shu o‘rinda mohir yozuvchi,
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tarjimon G‘aybulla Salomovning quyidagi satrlarini keltirishni ma’qul
deb topdik. “O‘zbek tarjimachiligi madaniyati jahon adabiyoti
Xazinasining benazir javohirlari bilan boyimoqda, tarjimonlarimiz bu
yo‘lda uchragan barcha qiyinchiliklarni yengmoqdalar, tilimizning
bitmas-tuganmas imkoniyatlaridan oqilona foydalanib, xalgimizning
ma’naviy dunyosini yanada boyitish, uni sermazmun qilish yo‘lida
shavq-zavq bilan galam tebratmoqdalar “ [2,88].

Foydalanilgan adabiyotlar:
[1] — Musayev Q., Tarjima nazariyasi asoslari. Toshkent, 2005.
[2] — Tarjima san’ati. Maqolalar to‘plami, 5-kitob. Toshkent, “Adabiyot va
san’at®. 1980.
[3] — Mavluda G°., Jek London hikoyalarini ingliz tilidan o‘zbek tiliga
tarjima gilish muammolari. Dissertatsiya. Navoiy, 2014.
[4] — www.xurshid davron kutubxonasi.uz

Maftuna BAHRAMOVA,

ToshDShI, “Tarjima nazariyasi va amaliyoti ”
yo ‘nalishi,2-kurs talabasi

IImiy rahbar: dots. X.Hamidov

AYRIM O‘ZBEK XALQ ERTAKLARINING KOREYS TILIGA
TARJIMASI XUSUSIDA

Ertaklar — bolalar adabiyotining eng nodir durdonalaridir. Ajoyibotga
to‘la orzular osmonida parvoz giluvchi baxtiyor bolalikni ertaklarsiz
tasavvur gilish giyin. Bola ertaklardagi jasur gahramonlardan ibrat oladi,
chunki bu gahramonlar hamisha mehnatkash xalgni turli ajdaho va
devlardan, balo-ofatlardan himoya giladilar.

Ertaklar olami shunday sehrliki, hayotbaxsh chashmaki, bu
chashmaning teran va musaffo obi-hayotidan bir bor to‘yib suv ichgan
Kishi umr bo‘yi shirin orzularidan ayrilmaydi, hamisha yaxshilik uchun,
erk va adolat uchun kurashdan charchamaydi. Ertaklar gaysi tilda
yaratilmasin, albatta, kitobxon galbiga yo‘l topadi.

Biz bejizga ertaklar hagida fikr yuritmadik. Chunki ushbu magola
o‘zbek ertaklarini koreys tiliga tarjima qilish muammolariga
bag ‘ishlangan. Magolada o‘zbek ertaklari va uning koreys tiliga gilingan
tarjimasi o‘rtasidagi o‘xshashlik va farglar ko‘rsatib berilgan.
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Chingiz Aytmatov aytganidek, “Tarjima — muhabbat farzandi”.
Tarjima gilinayotgan har bir asarni yurakdan sevmay turib, tarjimaga
Kirishmagan ma’qul. Tarjimon bir zum ham nimani tarjima gilayotganini,
ganchalik sharafli vazifani o‘z zimmasiga olganini, o‘sha buyuk asarni
buyukligicha o‘z xalqgi yoxud boshga millat kitobxonlariga tagdim gilishi,
bu ish juda katta mehnat, sabr-togat, chidam talab gilishini, buni uddalash
jasorat bilan teng ekanligini unutmasligi lozim. Sirasini aytganda, haqiqiy
badily tarjima uning ilohiy huzur va azoblarini tom ma’noda boshdan
kechirgandagina yaratiladi [9].

O‘zbek xalq ertaklari koreys tiliga mahoratli tarjimon Mahmaqulova
Yayra Qudratovna tomonidan tarjima gilingan. Mazkur Kitob “Zumrad va
Qimmat”, “Oltin tarvuz”, “Ur to‘qmoq”, “Egri va To‘g ‘ri”, “Kulsa - gul,
yig‘lasa — dur”, “Saxiy va Baxil”, “Dono qiz”, “Uchar gilam”, “Uch
0g ‘a-ini botirlar”, “Susambil”, “Tohir va Zuhra”, “Malikai Husnobod”,
“Lugmoni Hakim” ertaklarini oz ichiga olgan.

Bizga ma’lumki, o‘zbek xalq ertaklari ko‘pincha bir bor ekan, bir
yo‘q ekan jumlalari bilan boshlanadi. Bu ertaklar tarjimasini o‘qib
chiggach, ozbek kitobxonida o‘zgacha bir hayratlanish hamda quvonish
hissi paydo bo‘ladi. Chunki tarjimada ham ertaklar xuddi shu so zlar

bilan boshlangan. Aynan ushbu jumla koreys tiliga * ZEPAEFALEKEAE

[2,28] ya’ni: “Bir bor , bir yo‘q davrda bir bobo va bir buvi yashagan
ekan “ [2, 35] tarzida tarjima gilgan. Albatta bu tarjimonning mahorati
hamda yutug ‘idan dalolat beradi.

Ushbu jumlalarning davomi bo‘lmish “Bor ekan-u yo‘q ekan, och
ekan-u to‘q ekan, bo‘ri bakovul ekan, tulki yasovul ekan, garg‘a
gagimchi ekan, chumchug chagimchi ekan, o ‘rdak surnaychi ekan, g ‘oz
karnaychi ekan” [2,226] so‘zlari ham o‘z mazmunini saglagan holda

0 glrllgan Bunga quyldagl misolni ko‘rib, amin bo‘lishingiz mumkin:. -Z&#

Bu gaplardagi so‘zlarning ba ‘zilari koreys tilida mavjud emasligi
sababli ular shu so‘zga mos keluvchi tushunchalar bilan ifodalangan.

Masalan: bakovul so‘zi — a’ni boshoshpaz hamda yasovul tushunchasi
esa —@bqchi so‘zi bilan o‘girilgan [2,210].

Asarning yaxshi yoki yomon tarjima qgilinganligi asliyatdagi so‘zlar
soniga bog ‘lig emas. Chunki Gogolning yozishicha, asardagi so‘zlardan,
o‘sha asarga yaqinlashish uchun ataylab uzoglashish kerak [3,328-329].
Chunonchi, shunday ifodalar, iboralar, nutq aylantirishlari borki, ularni
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so‘zma-so‘z tarjima qilinsa, tarjima qilinayotgan tilda so‘zlovchilar
uchun tushunarlidek bo‘lib tuyuladi-yu, biroq bunday qilinsa, ba’zi
asarning yarim nafosati yo‘qoladi. Boshga biror tilda yozilgan asarning
kuchli, lo‘nda qilib ifodalangan joylari tarjima qilinadigan tilning
o‘quvchilariga tushunarli bo‘lmaydi, chunki ular o‘sha tilning ruhiyatiga
to‘g‘ri kelmaydi; binobarin, bunday vaqgtlarda asarning ana o‘sha
nafosatli joylarini kitobxonga jumboqli tarzda yetkazmaslik uchun o‘nlab
so‘zlar bilan berish kerak [4,5].

Ushbu to‘plamda e’tiborni jalb giladigan yana bir jihat shuki, fagat
o‘zbek millatiga xos bo‘lgan milliy xos so‘zlarni o‘z nomi bilan
to‘g ‘ridan to‘g‘ri tarjima qilib, unga izoh ham berib o‘tilgan. Misol
uchun: o‘zbek millatining eng sevimli va milly taomi hisoblanmish
“palov”’ [2,10] hagida ham “Zumrad va Qimmat® ertagida keltirilib, izoh
berilgan. Ya’ni, uning qay tarzda tayyorlanishi, ganday sabzavotlar
solinishi, to‘ylarda vyigitlarning nahorgi oshga borishi-yu, avvallari
oshning qo‘l bilan, hozirda esa goshiq yordamida yeyilishi to‘g ‘risida
ma’lumot keltirilgan. Bu esa koreys kitobxoni uchun o°zbek
madaniyatidan bir yangilik sifatida xizmat gilgan.

Insonni, uning ma’naviy olamini kashf etadigan bir qudratli vosita
borki, u ham bo‘lsa, so‘z san’ati, badily adabiyotdir. Badiiy asarlar
to‘gqimasida uchraydigan kompozitsiya vositalaridan biri epigraf
hisoblanadi. U asar g‘oyasini ishonarli ochishda mualliflarga qo‘l keladi
[5,61]. Har bir asar uchun tanlangan epigraf uning mavzusi, g ‘oyasi,
yozuvchi aytmogchi bo‘lgan ichki kechinmalaridan kelib chigib go‘yiladi
[5,62]. Ertaklar tarjimasi bilan tanishayotganingizda ham epigraflarga
duch kelasiz. Masalan, “Dono qiz” ertagi uchun go‘yilgan “Ayolning

husni pardozda emas, aqlida” [2,77] epigrafini Mahmaqulova Yayra “ @&/

) [2, 77] qabilida tarjima gilgan. Biz bu epigrafni o‘gigan
zahotimiz uning mazmuni ertak g‘oyasi bilan nihoyatda bir-birini
toIdirib turishining guvohi bo‘lishimiz mumkin.

Tarjimon xalgning tili, tarixi, etnografiyasi, madaniyatidan yaxshi
xabardor bo‘lishdan tashgari, so‘z tanlashda o‘ziga xos didga ham ega
bo‘lishi zarur [4,5]. Mutarjim “Zumrad va Qimmat™ ertagidagi
Qimmatning o‘rmondagi kampirning uyi tomiga o‘tin olish uchun
chiggan paytida kampir bilan bo‘lgan suhbatining tarjimasida biroz
g alizlikka yo‘l go‘ygan. Kampirning Qimmatdan ‘“nega yig ‘layapsan,
qizim?” deganiga javoban Qimmat “uyimni ko ‘rib qoldim, ketgim
kelyapti ” jumlasini [2,19] * Z¥&EEEZ [2,13], jumlasini “uyim ko ‘rinib,
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oldingi fikrlar keldi” ya’ni “eski xotiralar yodimga tushdi ““ deb o‘girgan.
Birog uyimga ketgim kelyapti iborasi bilan eski xotiralar esimga tushdi
jumlasining orasida ma’no jihatdan ancha farq bor. Tarjimon uyimga
ketgim kelyapti gapini “ Z#&# deb tarjima gilganida magsadga muvofiq
bo‘lar edi.

Ma’lumki, u yoki bu yozuvchi o‘z tilida mavjud bo‘lgan tilni maqol,
matal va idiomatik birliklardan foydalanar ekan, bundan uning ko‘zlagan
magsadi o‘z asarining tilini boyitish, uning badiiy gimmatini oshirish va
boy mazmunni qisga, anig shaklda berishdir. Maqgollar obrazlar tilini
individuallashtirishda ham muayyan vazifani bajaradi [4,5]. Xalg magol
va matallari til xazinasidir [7,223]. Maqgol va matallar bamisoli
barmogqlarni bukib, musht gilganday, materiallarni ixchamlashtirishga
yordam beradi degan edi bir buyuk yozuvchi. Bundan kelib chigadiki,
magol va matallar asarning asosiy g‘oyasini berishga ham xizmat gilar
ekan.

Xususan, ertaklar tarjimasida ko‘pgina o‘zbek maqollari epigraf
sifatida go‘llanilgan. Jumladan, “Egri va To‘g‘ri” ertagiga epigraf etib
tanlangan “7o ‘g ‘ri oshini yer, egri boshini” [2,41] maqgoli hech qanday
o‘zgarishlarsiz koreys tiliga so‘zma—so‘z tarjima qilingan. “47=F-ErmE

22.41].

“Ur to‘qmoq” ertagidagi epigrafga nazar solsak, u ertak mazmuniga
aynan mos keladi. Ya’ni: “Oshing halol bo ‘lsa, ko ‘chada ich” [2,28]

magqoli « ZESEME/[2,28] mazmuni: “Sening ovgating halol taom bo‘lsa,

ko‘chada ye” tarzida chiroyli ifodalangan. Tarjimon bu orgali “Bir o°q
bilan ikki quyonni urgan” desak, mubolag ‘a bo‘lmaydi. Chunki mutarjim
koreys kitobxonlarini o‘zbek xalg ertaklaridan bahramand etish bilan
birga, ularni o‘zbek xalg maqollari bilan ham yagindan tanishtirgan.
Sinonimlarni o‘z o‘rnida ishlatish yozuvchining mahorati va
iste’dodidan darak beradi hamda har bir shoir, har bir adibning bilim
doirasi, turmushni anglashi va ayniqgsa, xalq jonli tilini ganchalik yaxshi
bilishini ko‘rsatadi. Ulug‘ yozuvchilarning asarlarini mutolaa gilganda,
ularda rang-barang sinonim so‘zlarning keng va o‘rinli ishlatilishining
shohidi bo‘lamiz [6,218]. Tarjimon “Uch og‘a-ini botirlar ertagida “Uch

og ‘a—inilar piyoda asta—sekin o ‘rdaga bordilar” [2, 197-b] gapini * ZpE&/

EF [2,176], ya’ni “aka-ukalar asta-sekin piyoda yurib, saroyga
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borishdi’’ deya tarjima gilgan. Bu yerda o ‘rda jumlasi saroy so‘zi o‘rnida
sinonim sifatida qo‘llanilgan.

Barchamizga tanish va yod bo‘lib golgan “Ur to‘qmoq” ertagida chol
laylakning uyiga kelayotganida yilgichi bilan suhbat bo‘ladi. Tarjimon
ushbu yilgichi [2,36] so‘zini koreys tiliga “ 288 ya’ni ot boquvchi odam
deb bergan [2,29].

Shu o‘rinda yana bizga qadrdon “Zumrad va Qimmat” ertagiga
qaytsak. “Zumrad tomga chiqganida uyini ko ‘rib qolib, yig ‘laganida
kampir uni yupatib, birga osh yeyishdi” [2,17] jumlasidagi yupatmoq
so‘zi koreys tilidagi “ 2#{2,11], ya’nikim “finchlantirmoq ” ifodasida o‘z
aksini topgan.

Tarjimashunos olim G.Gachacheladze “Realistik tarjima masalasi”
nomli doktorlik dissertatsiyasida “Tarjimon asl nusxadagi shakl va
mazmun birligini saglashi kerak” deydi [6,5]. Bu ertaklar tarjimasining
yana bir o‘ziga xosligi shundaki, har bir ertak o‘z nomini saglagan holda
o‘girilib, unga berilgan izohda ushbu so‘zlar tarjimasi va ma’nosi

ta’kidlab o‘tilganligidir. Masalan, “Zumrad va Qimmat” nomiga izoh « Z&

AT Bl [2,8] kabi berilgan. Tarjimon bunda asar gahramonlari

nomini kitobxonga tushuntirish jarayonida koreys tilidagi ularning aynan
mugobilini topa olgan.

Xulosa qilib aytganda, mutarjim tarjima qilish jarayonida asliyat
in’ikosiga erisha olgan. Ushbu ijod mahsulini mutolaa gilayotgan koreys
kitobxoni ertaklar olamiga sayohat gilibgina qolmasdan, balki o‘zi uchun
o°‘zbek milliy madaniyati olamini yaratadi.

Foydalanilgan adabiyotlar:
[1] — Komilov N. Bu gadimiy san’at. Toshkent,1988
] — O°zbek xalq ertaklarining koreys tiliga tarjimasi. Toshkent, 2014
[4] — Sharipov J. Badiiy tarjima — do‘stlik quroli. Toshkent,1974
[5] — Badiiy asarda kompozitsiya va epigrafning roli. Samargand, 2011
] — Sharipov J. O‘zbekiston tarjima tarixidan. Toshkent,1965
[7] — Salomov G . Tarjimon mahorati. Toshkent ,1979
] — www.ziyouz.com.
] — www. o‘qituvchi.uz.
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Onvea ITAK,
cmyoenmia 2-Kypca omoeneHust AnoHckou ghunonozuu
Hayunwii pykosooumens.: ooy. X. Xamuoos

KOHIEIIT 3EPKAJIA B ITPOU3BEAEHUAX 23/10I'ABbI
PAMIIO

Yro npexacrasisier coooi konuent? KoHienTt — 3To kak Obl CTyCTOK
KYJIbTYpbl B CO3HAHUHU YEJIOBEKA; TO, B BUAE YErO KYyJbTypa BXOIHT B
MEHTaJIbHBIM MUpP 4YenoBeKa. M, ¢ Apyrou CTOpOHBI, KOHLENT — 3TO TO,
MOCPEJICTBOM 4YET0 YEJIOBEK — PSAJOBOM, OOBIYHBINA UEJIOBEK, HE «TBOpPEI]
KYJbTYPHBIX II€EHHOCTE» — CaM BXOJHUT B KYJbTYPY, @ B HEKOTOPBIX
cinydasx u BiauseT Ha Hee [1,40]. Bo3pMem, Hanpumep, NpeacTaBICHUS
PSAIOBOIO YEJIOBEKA, HE FOPUCTA, O «3AKOHHOM)» U «IIPOTUBO3AKOHHOM», —
OHM KOHUEHTPUPYIOTCS MPEXJE BCEro B KOHIENTE «3akoH». W 3TOT
KOHIIENT CYIIECTBYET B CO3HAHUM (B MEHTAIBHOM MHpPE) TaKOro
YEeJIOBEKAa, KOHEYHO, HE B BHUJEC YETKUX TMOHATHM O «pa3JelICHUU
BJIACTEN», 00 MCTOPUYECKOW 3BOJIIOIUU MOHITHS 3aKOHA, U T. I. ToT
«IYYOK» TIPEACTABICHUMN, TOHITHUM, 3HAHUW, aCCOLMAIAN, TIEPEKUBAHU,
KOTOPBIN COMPOBOXKAAET CIOBO 3aKOH, M €CTh KOHUENT «3aKoH». B
OTJINYUE OT MOHSITUN B COOCTBEHHOM CMBICJIC TEPMHUHA (TaKUX, CKAXKEM,
KaK «MOCTAHOBJICHUEY», «IOPUIMYECKUM aKT», «TEKCT 3aKOHa» W T. II.),
KOHIIENITBI HE TOJBKO MBICISATCS, OHM TepexuBarorcsi. OHU — MpeaMeT
AMOIIMM, CUMIIATUM U aHTUIATUH, a UHOI/1a U CTOJKHOBeHMU. KoHIenT —
OCHOBHAs SYEHKa KYJIbTYphl B MCHTAJIEHOM MUPE® YEJIOBEKA.

Kak ormeuaer C.I'.BopkaueB, «B KOHKYpEeHTHOW OopbOe B
POCCUICKOM JIMHTBUCTUYECKOW JMTEpaTtype» ¢ Hadaida 90-x T1T.
Npouioro  Beka  cTodkHyduch  «koHuent»  (H.JI.ApytioHosa,
C.A.AckonpoB-AJIeKkcees, J1.C.JIuxaues, 1O.C.Cremnanos,
B.I1.Hepo3nak, C.X.JIsanuH), «IMHrBoKyJbTypema» (Bopooner B.B.)
«vudonorema» © (M.Jlextesumsaxu, B.H.basbuieB), «iorosnucremar
(E.M.Bepemarun, B.I'.Kocromapos, H./[.bypBukoBa), «omHako Ha
CErOJHSAIIHUNA  J€Hb  CTAHOBUTCA  OYEBHUIHBIM, UYTO  Haubojee
YKU3HECTIOCOOHBIM 3/IECh OKa3ajcs "KOHIIENT', M0 4acTOTe YIMOTPeOICHUSI
3HAQYUTEIBHO OINEPEIMBIIMN BCE€ MPOYHUE MPOTEPMHUHOJIOTUUECKUE
HOBOOOpazoBaHus» [2,41].

® MeHTanbHbIi MUP — CO3HAHHE YENOBEKA.
® Mugonorema — TepMuH, 0603HaYAIOMMUI MU(OTOTHYECKHE CHOXKETHI M 0OPA3kL.
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Jleto B TOM, 4YTO KOHLENT — KaTEropus MbICIUTEIbHAS,
HeHa0MtojaeMasi, ¥ 3TO JaeT OOJBIION TPOCTOp JIsi €€ TOJKOBaHMSL.
Kareropust konienta ¢GuUrypupyer CcerojHss B  HCCIEIOBaHUAX
¢bunocooB, JIOTUKOB, IICUXOJIOTOB, KYJIbTYPOJOTOB, U OHA HECET Ha cebe
CJI€bI BCEX ATUX BHEJIMHIBUCTUYECKUX MHTEPIPETALIHIA.

BniepBbie B 0T€UECTBEHHOM HAayKe TEPMUH KOHIIEOT ObLI YIIOTPEOIeH
C.A.Ackonp10BEIM-AJiekceeBbIM B 1928 1. YueHbIl onpeaeani KOHIEIT
KaK MBICIICHHOE 00Opa3oBaHuE, KOTOPOE 3aMelllaeT B MPOIIECCE MbBICIU
HEOMPEICIICHHOE MHOXECTBO MPEJIMETOB, JIEMCTBUM, MBICIUTEIbHBIX
GyHKIMI  OAHOTO M  TOro K€ poja (KOHIENThl PacTeHUE,
CIIPaBEIJIMBOCTh, MAaTEMaTUYECKUE KOHIIEIITHI).

[IpenmeToM TeMbl SBISETCS M3YyY€HHWE KOHIIENTAa 3€pKaja B
MIPOM3BEACHUSIX JKaHpa XYJ0KECTBEHHOTO BBIMBICIIA B COYETAHUHU C
pPEATUCTUYHBIM ONIMCAaHUEM, NTpUCyIuM Jorase Pammo. Dnorasa Pammo
— JMTEpaTypHbIM 1nCeBOOHMM Tapo Xupou, OCHOBOIIOJIOKHUKA
JETEKTUBHOTO JKaHpa B SAMOHCKOW juTepaType. OH chirpan y ceb0s Ha
pOIMHE Ty Xe posib, uTo W Oarap Amnan I[lo — na 3amanme. OagHako
TBOPYECTBO SIMOHCKOTO MUcaTeNs ITyOOKO HAIMOHAJIBHO. JIUTepaTypHbIN
kputuk Kopacks Ucuramu ormeuaer: «Ecmm 1o — nucarens XbIX Beka,
To Dnorasa Pammno nuts XX Beka. Eciu niepBbIid — BEIUKUN MI/ICTPIK7, TO
BTOpOil He MeHee Beamkuii muctuukarop®» [3]. Pacckassl Pammo —
onectsuii  oOpaszer; TaKk Ha3bIBAEMOI'0 HWHTYUTHUBHOTO JICTEKTHBA.
TBOpUecKkoe HacIeue HaCUYUTHIBAET 25 TOMOB [5].

st ynpaBieHUss BHUMAHUEM YMTATEJIs, JJIs1 BJACTBOBAHUS HaJl €ro
BOCHPUSATHEM JIUTEPATYPHBIC MIPOU3BEICHUS obOoramarTcs
BBIPA3UTEIIBHBIMU  XYJ0KECTBEHHBIMUA CPEJACTBAMM, JIOMOJHSIOIIMMHU
KOMITO3UIIMOHHOE PEIICHHWE W >KUBOMHUCHYIO CTPYKTYpPY IPOHU3BEICHUS.
ComnocTaBiieHHe OCOOEHHOCTEH peaJbHOTO MNpeaMeTa C KOHKPETHBIM
KOHIICNITOM  HEOOXOJAMMO, KOrja pedb HUIEeT O COBPEMEHHOM
XyJIO)KECTBEHHOM CHHTE3€. JTO 00oTraiiaeT, COBEPIICHCTBYET U
IIOMOTaeT HAWTH BCE HOBBIC U HOBBIC BBIPA3UTEIBHBIC CPEACTBA KaK JJIs
CaMOro  TPAJUIIMOHHOTO, TaK W  HOBATOPCKOTO  OTOOpaKeHUs
nercTBuTenbHOCTH. KoHIENnTyanbHOe 0nocpeoOBaHUE MPEIMETOB OBITHS
SBJISIETCS HEYTO YK€ CO3JJaHHOE€ B HM300pa3UTEIbHOM HCKYCCTBE, HO
HaxXOJAIICeCs HAa HOBOM BHUTKE TEXHUYECKOTO M XYJI0XKECTBEHHOTO

" MuUCTHK — 4Y€NOBEK, CKIOHHBIM K MHUCTHIU3MY, CTOPOHHHMK MHCTHYECKOM

TEOPUHU.
8 Muctudukarop — 4enoBeK, Co3aroImui Mud.
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mporpecca, a IMOTOMY M paHee He cyliecTBoBaBiuee. [IpocnexuBas
B3aUMOCBSI3b MEXKJIy HCIIOJIb30BAHMEM 3€pKaJl B IKUBOIUCHU U B
NUMCbMEHHBIX MMPOU3BEACHUAX, N300pa3UTEIbHBIMU 110 CBOEH BU3YyaJbHON
XYJI0KECTBEHHOW MPUPOJIC, MOKHO ONPEACIIUTh JE€TEPMUHUPOBAHHOCTD
Pa3BUTHS ATUX JIByX CMEKHBIX BUJIOB UCKYCCTBA.

Hcnonbs3oBaHue 3epKall U CBA3aHHBIX ¢ HUMHU MeTadop B IuTepaType
— MHOTO3HaYHBbII CIIOCOO PACKPBITHS CLEHAPHOM UJIEH, CIIOCO0 CO3/IaHHUs
UX BapUaTUBHOCTU. Tak, HAIPUMEP, B MPOU3BEICHUSIX MHOTUX BEITUKHX
MacTEpOB, HUCIOJB3YIOMIUX KOMOMHATOPUKA H300Pa3UTENIbHBIX CXEM
OpUCYTCTBYET 3(P(EKT NBOMHOTO BUIAEHUA — HEMNOCPEACTBEHHOIO U
3€pKaJIbHOTO.

«O0pa3 3epkaina B KyJIbType pacKpbIBaeT Mpexkjae BCEro oopas Mupa
U YeJIoBEKa, B HEro CMOTpsIIErocs. XYJIOXKECTBEHHbIE 00pasbl
OTPaXEHHOTO MHUpa W 4YEJOBEKa 3HAMEHYIOT CTPEMJICHHE DIOXU K
caMOaHaau3y U camono3HaHuio» [4,87].

3epkana, Kak CHMBOJI HCTHHBI, pa3zyMmMa, caMOpealiu3alluu,
npuoOpeTaloT 3HAYCHHE, BBIXOJAIIEE 32 PAaMKU UX HEMOCPEJCTBEHHOU
bynkuuu. B 3TOM cMmbicne 3epkania MOTYT YAEpKHBaThb AyLIy WU
KU3HEHHYIO SHEPrUI0 OTPAXKEHHOI'O YEJIOBEKA; MO3TOMY IO HAPOAHOMY
oObI4aro Mpu CMEPTH 4YesloBeKa TpeOyeTcs 3aBelIMBaTh 3€pKajia, YTOObI
HE 3aKOBaTh €ro Jynly B MEpPTBOM KOMHATe W cielaTh JUis Hee
BO3MOXKHBIM  IIEpEXOJ B  NOTYCTOPOHHMW  MHp. JlemMOHBI u
CBEPXbECTECTBEHHBIE CYLIECTBA OOHAPYXKUBAIOT CEOsl TEM, YTO HE MOTYT
OTpa)kaThCs B 3€pKaje, B TO BpeMsl KaK JbSBOJbCKUE BOIUIOIICHUS HE
MOTYT MEPEHOCUTH CBOEr0 COOCTBEHHOTO BUJA U YMHUPAIOT MPHU B3I
Ha camux ce0s. [losTomy 3epkana Takke SBISIOTCS aMmyJieTaMu,
3aIMIIAIOIIMME OT CAaTAaHWHCKUX CYIIECTB M cwi. l[lepBoHavaibHO 3TO,
OYEBHUJHO, OTHOCWJIOCh TOJBKO K TOBEPXHOCTSM BOJIbI, KOTOpHIE
CIIYyXHWJIM TakKe B KayeCTBE BCIIOMOTaTeJIbHOTO CpEACTBA IpHU
IpeACKa3aHusiX, TaKk Kak OHU SAKOOBI JieJad BUAUMBIM HEUYTO MOJ0O0HOE
«OTpakeHHOMY MHpPY». B aHTHYHOCTH OBUIM pacnpOCTpaHEHBI 3epKaja
13 TIOJIMPOBAHHON GPOH3BI M cepebpa. DTpycckue’ TUCKOBUIHEIE 3epKaa
3HAMEHUThl CBOMMH PE3HBIMU YKpAIICHUSIMU U TPABUPOBKON Ha
oOpaTHON CTOpOHE, TJ€ WUIIOCTPUPYIOTCS PEIUTHO3HBIE CHOXKEThI
(Hampumep, MoABUTH I'epakiia), ¥, BEPOSTHO, MO3TOMY HIPAIOT POJb,
BBIXOJIAIYIO 3a pAMKH OOBIICHHON KU3HH.

® DTpycKu — APEBHSAS IUBUIU3AINSA ATIEHHUHCKOTO MOIYOCTPOBA.
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B JlpeBHenn Mekcuke 3epKano W3rOTOBIBUIOCH ITyTEM MOJUPOBAHUS
BYJIKAHUYECKOTO CTEeKJIa — OoOcuauaHa; uMs alTeKCKoro Oora
Tenkarnunoka B MNepeBOJE O3HAYAET «AbIMsIIEe 3epkaio». B stom
cllyya€ TOXE€ OYEHb BEPOSTHO 3HAYEHUE 3€pKajla Kak IMpeaMera,
o0Jaaromero JapoM MPeaBUJICHUs], HAIpUMEp, MPU MPOBOIMPOBAHUU
BUJICHU.

Oco0bIM 3HaYEHUEM 3€pKajio 00JaJaeT B SIMOHCKUX CUHTOUCTCKUX
npeaanusix. OHo — arpuOyt OoruHu coiyiHiia Amatdpacy. CBSIIEHHOE
3epKaJI0 OTHOCUTCS K TaOyHMPOBAHHOMY HMMIIEPATOPCKOMY COKPOBHIILY
(BMecTe € KeMUY>KMHAaMH UM MEUOM), HOCUT Ha3BaHUE€ SITaHOKaramu u
XpaHuTcs B cBATUiULIE VChl, 3alIMIIEHHOE OT OOBIYHBIX CMEPTHBIX. OHO
JOJDKHO OBITh U3 OpoH3bI, UMETh JuaMerp 25 cM u  popmy
BOCBMUJIEIIECTKOBOI'O IIBETKA JIOTOCA. B KadecTBe TPOHHOTO 3HaKa
OTJIMYUSI OHO KJIAJETCS B PyKYy KaKJIOMY HOBOMY mmrieparopy. Cienys
HEM3MEHHOM TpaJulMM, HA HEM CTaBUTCS HAAMNUCh, NOA00Has
OTKPOBEHUIO nyieMcKoro bora «f ecmb cymmuii.

B 3anagHoit nkoHorpaduu 3HaueHHe y 3epkasia aBosikoe. C omgHOM
CTOPOHBI, OHO H300pa)kaeTcs B PYKE COBpAILAIONIMX JIIOAEH CHpPEH,
ABIIETCS TaKXke arpubyTom nepcoHuduurpoanHon Jlrokcypuu
(moxoTh, TIIEcIaBuUe), HO ¢ Apyroi ctopoHsl — IIpaBabl, moOpoaeTenu
camornio3Hanust 1 YMa. Kpome Toro, 3epkajio — cumMBOoaI Mapuu, Tak Kak
['ocnogs oTpa3uics W ckomupoBaiicsl depe3 cBoe nomobue Mucyca B
JleBe Mapun, He TOBpeAUB U HE U3MEHMB CaMOro 3epkaina. JIyHa toxe
CTAHOBHUTCSI CUMBOJIOM Mapuu B CXOJJHOM CMBICJIOBOM TOJKOBAHUHM, TAK
Kak oHa oTpaxaet cBeT CosHila. B Hapoje ria3za Ha3bIBaAOTCS «3€pPKAIOM
IYIIW»; CBETJIOE 3€pKaJI0 CUMBOJIM3UPYET cHacThe B Opake, pa3ouroe —
HECYacThe.

AHalIM3 KOHIENTA 3epKajia MPUBET K BBIBOAY O TOM, YTO Haubojee
pacpoCTPaHEHHON TPAKTOBKOUW JAHHOI'O KOHIIEITA SIBJISIETCS OTPAXKEHHE
BHYTPEHHETO MHUPA YEJIOBEKA, CBOMCTB €r0 NICUXUKHU U MOJACO3HAHUS.

HUcnoab3oBaHHas Jureparypa:

[1] — CremanoB ). C. Koncrautel: CioBapbh PYyCCKOH KYyJIbTYphI: OIBIT
nccinenosanua. —M., 1997, 824 c.

[2] — Bopkaues C. I'. KoHuent jit00BH B PYCCKOM SI3BIKOBOM CO3HAHHHU //
KommyHnukatuBHble ucciienoBanus 2003: CoBpemenHas anrosorus. Bonrorpan:
[lepemena, 2003.

[3] — Bopkauer C. I'. KoHuenT cuactbst B pyCCKOM SI3IKOBOM CO3HAHWU:
OIBIT JIMHTBOKYJITYpOJIOrH4eckoro ananusa. Kpacuonap, 2002.
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[4] — Pon M. B. Metadopsl oOpa3a 3epkana B uctopuu Kyibtypsl. — CII0.,
2004.
[5] — Pamnio 3., lemonsr JIynsi, CI16, 2000.

Ulug ‘berdi PARDAYEV,

ToshDShl, “Tarjima nazariyasi va amaliyoti”
yo ‘nalishi 1-kurs talabasi

[Imiy rahbar: dots. X.Hamidov

AZIZ NESIN HIKOYALARI O‘ZBEK TILIDA

Mustaqilligimiz jamiyat hayotining barcha jabhalari, jumladan,
ijtimoiy-siyosiy, ilmiy-ma’rifiy, madaniy sohalar taraqqiyoti uchun keng
imkoniyatlar yaratdi. Badiiy tarjima sohasi ham bundan chetda golgani
yoq. O‘tgan chorak asr davomida tarjimonlarimiz turli tillardan ko‘plab
badily asarlarni tarjima qilish orqali o‘zbek adabiyotining yanada
boyishiga ulkan hissa qo‘shdilar va bu jarayon davom etmoqda.

Sharq tillaridan ona tilimizga gilingan tarjimalar ichida turk tilidan
qilingan asarlar salmoqli o‘rin egallaydi. Bular ichida asl ismi Mahmud
Nusrat bo‘lgan turk hajv yozuvchisi, dramaturg Aziz Nesinning
hikoyalari alohida e’tiborga loyiq. 80 yillik hayoti davomida 110 dan
ortiq kitob nashr ettirgan yozuvchining asarlari dunyoning 30 dan ortiq
tillariga tarjima qilingan va ko‘plab xalgaro mukofatlarga sazovar
bo‘lgan. Jumladan, yozuvchining “Dafna chambar” asari hajvchi
yozuvchilar tanlovida mukofotga sazovar bo‘lgan.

A.Nesinning “Ishbilarmon odam”, “Xudoga shukur”, “Jinnilar ozod
bo‘ladi”, “Nozik va nafis” va boshqa o‘nlab asarlarida jamiyat
hayotining eng dolzarb mavzulari galamga olingan. Adib oz asarlarida
kulgili vaziyatlar orqali kishilarning o‘z nugsonlari ustidan beixtiyor
kulishga majbur qiladi va jamiyatda mavjud bo‘lgan illatlarni fosh qiladi.
“Yashasin kambag ‘allik”, “Maydon soatlari”, “Xotin kishi bo ‘Iganimda-
yu”, “Shunday bo ‘ldi bunday bo ‘Imaydi” kabi asarlarning gahramonlari
ish qidiraverib bezor bo‘lgan, mayda amaldorlar, omadsiz, yo‘gsil
Kishilardir [1].

O‘zbekistonda A.Nesinning nomini eshitmagan va uning ichakuzdi
hikoyalarini o‘qimagan odam kam topilsa kerak. Bunda XX asrning 60-
yillarida o‘zbek kitobxonlarini A.Nesin asarlari bilan ilk tanishtirgan
taniqli tarjimon Miad Hakimovning xizmatlari katta. O‘sha yillarda turk
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adibining “Musht ketdi”, “Hushtak afandim” kabi asarlari xalq orasida
yaxshi tanilgan.

Hikoyalarida ijtimoiy-iqgtisodiy illatlarni hajv vositasida ustalik bilan
ochib bergan Aziz Nesin satira va yumor janrlarida birdek ijod gilgan.
“Hajvchilar oz ko ‘z-yoshlarini gahgahaga aylantirib, boshgalarga
taqdim etadigan kimyogarlardir” — deb ta’kidlagan edi uning o‘zi [1, 3].

Kichkina hikoya tagida katta ma’no-mazmunni yashira olgan
hajvchining asarlari so‘nggi yarim asr mobaynida Miad Hakimov,
Shodmon Otabekov, Nosir Muhammad va boshga yosh tarjimonlar
tomonidan o‘zbek tiliga o‘girildi [1]. O‘tgan asrning 60-70 vyillarida
tarjima qilingan hikoyalarning ayrimlari yarim asr o‘tib yangidan tarjima
qilindi. Bu A.Nesin hajviga yangidan qiziqish uyg‘onganidan dalolat
beradi. Ushbu maqolada tahlilga tortilgan hikoyalarning ko‘pchiligi
o‘zbek tiliga ikki marotaba tarjima qilingan. Masalan, “Bay Diidiik” [3,3-
6], hikoyasi 60-yillarda Miad Hakimov tomonidan [1,65-72], 2014 yilda
Xayrulla Hamidov tomonidan [2,99-105] o‘zbekchaga o‘girilgan.

A Nesinning hajviy hikoyalaridan eng mashhuri “Bay Didik”
hikoyasidir (“bay” — janob, “diidiik” — hushtak degani). Miad Hakimov
mazkur hikoyani “Hushtak Afandim” deb o‘zbekchalashtirgan va uni
o‘zbek kitobxonlari juda yaxshi kutib olishgan. Agar sarlavha turk tiliga
qayta ag‘darilsa, “Diidiik efendim” bo‘ladi va bu birikma grammatik
jthatdan noto‘g‘ri bo‘ladi. X.Xamidov esa hikoyani “Janob “hushtak”
deya so‘zma-so‘z o‘girgan, lekin ham grammatik, ham ma’no jihatdan
asliyatga to‘la muvofiq kelgan. Shunga qaramay, “Hushtak Afandim”
kitobxonga ancha yaqin bo‘lib qolgan.

Endi hikoya tarjimasiga diqgat giladigan bo‘lsak, ikkala tarjimon
ham hikoyani o‘zbek tiliga o‘girar ekan turkcha iboralarni tarjimada
berish ishiga katta e’tibor berishgan. Masalan: “Macka’dan
Dolmabah¢e’ye dogru,iste bayle en olmayacak seyleri diisiine diistine
gidiyordum.Stadyumun éniine geldim, bir ana baba gini” [3, 3].
M.Hakimov tarjimasida ushbu jumla “O°zim Machkadan Do‘Imabog‘cha
tomonga garab ketyapman-u,yetti uxlab tushga kirmaydigan hayollar
og‘ushidaman.Bir payt garasam, stadionning oldidan chiqgib golibman.
Xuddi giyomat qoyim bo‘lganga o ‘xshaydi” [1, 65] deb Dberilgan.
X.Xamidov esa jumlani “Ana shunaga be‘mani narsalarni o‘ylay-o‘ylay
Machkadan Do‘lmabog‘chaga garab boryapman.Stadion yoniga keldim,
tumonat odam, it egasini tanimaydi” [2,99] deb o‘girgan. Tarjimonlar
“ana baba giinii” iborasini “Xuddi giyomat qoyim bo ‘Iganga o ‘xshaydi”
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va “it egasini tanimaydi” iboralari orgali berganlarki, asliyat iborasiga
ma’no nuqtayi nazaridan to‘la muvofiq kelgan.

Yozuvchi stadiondagi olomonni tasvirlar ekan “/nsan anaforunun
icinde bir o yana, bir bu yana firfir doniiyordum” [3, 3] deydi. Buni
M.Hakimov “Girdobga tushib golgan odamday turgan joyimda gir-gir
aylanaman” [1,65] deb tarjima qiladi. X.Hamidov tarjimasida esa
jumlaning “Odam shunchalik ko ‘pki, girdobga tushgandek, goh u yogqa,
goh bu yogga chaygalaman” [2,99] — deb o‘girilganini ko‘ramiz. Ikkala
tarjima ham kitobxonga nihoyatda tushunarli, badiiy estetik jihatdan ham
yugori darajada, biroq ikkinchi tarjimada har bir so‘z e’tibordan chetda
qoldirilmagani va so‘zlar chertib-chertib tanlanganiga guvoh bo‘lamiz..

Tarjimalar tahlili sirasida ayrim jumlalar tushirib goldirilganligini
kuzatish mumkin. Masalan: “Bir dalga geliyor, elli metre asagi iniyoruz,
onden itiyorlar, yirmi adim geri bas, arkadan dayaniyorlar, otuz adim
one yiirii” [3, 3] jumlasini M.Hakimov quyidagicha o‘giradi: “Ba’zan
yuqoridan bosib golishsa, ellik gadam orgaga tashlaymiz, orgadan surib
kelishadigan bo ‘Isa, yana shuncha oldinga siljiymiz” [1, 65]. Asl
nusxadagi ayrim birikmalarning tarjimada tushirilib qoldirilganini ko‘rish
mumkin. X.Hamidov tarjimasiga e’tibor berilsa, jumlaning to‘laqonli,
asliyatning bironta so‘zi “qurbon” qilinmasdan berilganiga amin
bo‘lamiz: [2, 99].

Tarjimonlar turkcha gaplarning ma’nosiga mos keladigan ajoyib
iboralar qo‘llaganlar: “Sarhogslar birbirlerine girdiler. Onlar bicaklar
fora ederken bizim Musa da diidiige asildi. O aslan kesilmis kavgacilar,
diidiigiin bir furt etmesiyle uyuz it gibi kuyruklarint kisip oturdular”
[3,5]. Ushbu parchani M.Hakimov quyidagicha tarjima gilgan: “Mast-
alast odamlar yoga bo ‘g ishib ketishdi.Ish pichogga borib tagalay
deganda, Musa hushtak chalib yubordi. Hozirgina bir-biri bilan sherday
olishib turgan azamatlar churillagan ovozni eshitibog dumlarini gisib
golishdi” [1, 69]. Parchani X.Hamidov tarjimasida o‘qiymiz: “ Shirakayf
mijozlardan bir nechtasi janjal boshlashibdi.Bir-ikkitasi pichoq chigarib
havoda o ‘ynata boshlaganda, bizning Musa hushtagini qo ‘liga oldi.
“Sheryurak” pahlavonlar hushtak ovozini eshitishlari bilan qo ‘tir it kabi
dumlarini qisishib, bir lahzada “in-inlariga” kirib ketishdi” [2, 103].
Asliyatdagi  “uyuz it gibi kuyruklarim kisip oturdular” birikmasi
M.Hakimov tarjimasida “Azamatlar dumlarini gisib qolishdi” shaklida,
ikkinchi tarjimada esa “qo ‘tir it kabi dumlarini qisishib, bir lahzada “in-
inlariga “kirib ketishdi” shaklida berilgan. Ya’ni bu o‘rinda tarjimonlar
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foydalangan jumlalar orqali yozuvchi ifodalagan ma’noni to‘la-to‘kis
ifoda etolganlar.

Biroq tarjimaning ba’zi joylarida kamchilliklar mavjud. M.Hakimov
tarjimasida asl nusxadagi “bir kilo bonfile...” [3, 4] gapi “Bir kilo
yumshoqrog go‘sht kerak edi” [1, 68]shaklida tarjima gilingan.Aslida
“Bonfile” so‘zining ma’nosi aynan “yumshoq” degan ma’noni
bildiradi.Biroq  “Yumshogroq go‘sat” so‘zining 0O‘rniga “laxm
go‘sht ’so‘zidan foydalanilganda tarjima go‘zalligi yanada oshardi va
magsadga muvofig bo‘lardi.

Xulosa qilib quyidagilarni ta’kidlash lozim. Albatta,0‘zga tildagi
asarlarning ma’no mazmunini o0‘z ona tilingizdagidek o‘girish bu
tarjimon oldidagi mas’uliyatli vazifalardan hisoblanadi. Chunki
tarjimondan nafagat asarni tushinish,undagi asosiy g‘oyalarni anglash,bu
g‘oyalarni o‘z ona tilidagi kabi bera olish muhimdir. Bu vazifalarni
tarjimonlarimiz a’lo darajada bajara olganlar. Aziz Nesinning “Hushtak
Afandim” hajviy hikoyasi mohirona tarzda o°zbek tiliga o‘girilganligini
ta'kidlash lozim.

Foydalanilgan adabiyotlar:
[1] — Aziz Nesin. “Hushtak Afandim” (Hajviy hikoyalar).-Toshkent:
“O’zbekiston”,2015.
[2] - “Bu qadimiy san’at” tarjima maktabi talabalari almanaxi.-
Toshkent,2014.
[3] — “Bay Dudiik”.
[4] — “Tarjima masalalari” (Ilmiy maqolalar to‘plami).-Toshkent, 2014.
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Parizod KO‘CHIMOVA,

ToshDShl, “Tarjima nazariyasi va amaliyoti”
yo ‘nalishi 1-kurs talabasi

IImiy rahbar: dots. X.Hamidov

BADIIY TARJIMADA SO‘Z TANLASH MUAMMOSI
(V.Rasputinning “Yong‘in” (“ITo:kap™) qissasi tarjimasi asosida)

“Badily asar bamisoli muhtasham bino. Yaxshi badiiy asar jahon
adabiyoti xazinasidan o‘zining munosib o‘rnini topib, inson ahlini
bahramand etadi, mo‘jaz shaklda bir olam ma’no mujassam etib avlioddan
avlodga o‘tib kelaveradi. Yozuvchi xalg jonli tilida ifoda etilgan,
ommaga tushunarli adabiy til vositasida asar yaratadi” — deb yozadi
Xayrulla Hamidov [1,1]. Darhagigat, yozuvchi o‘z qahramonlarining
Xatti-harakatlarini tasvirlar ekan, ularning ichki kechinmalari, his-
tuyg‘ularini obrazlar vositasida ifodalashga intiladi. Badiiy asarni xuddi
aslidagidek tarjima gilish esa tarjimondan juda katta mahorat talab giladi.
Chunki eng kuchli, mohir tarjimon ham badiiy asar tarjimasida bir
gancha murakkabliklarga duch keladi. Yozuvchi yaratgan obrazlarning
mohiyatini ochib beruvchi so‘z va iboralarni, ko‘chma ma’nodagi
so‘zlarni, umumxalq tilidan olingan gaplarni tarjima qilishning o‘ziga
yarasha qiyinchiliklari bor.

“Tilning asosiy materiali so‘zdir. Shuning uchun biron til hagida gap
ketganda tinglovchi nazarida birinchi navbatda o‘sha tilning so‘z boyligi
gavdalanadi” [4,163]. Asar tarjimasida ham tarjimondan yaxshi so‘z
boyligiga ega bo‘lish talab etiladi. Shundagina ko‘zlangan natijaga
erishish mumkin. So‘z alohida holda har doim ham to‘laqonli ma’no kasb
eta olmaydi. Uning ma’nosi birikma yoki gap ichida ochiladi. So‘zning
kontekstga muvofiq ma’no kasb etishi tilning o°ziga xosligini ko‘rsatadi.

O‘zbek tarjimashunosligining yorgin namoyondalaridan biri Ibrohim
G‘ofurov hisoblanadi. U ko‘plab asarlarni 0‘zbek tiliga tarjima gilgan.
O‘zbekistonda tarjima ravnaqgiga o°z hissasini qo‘shgan.

Tarjimada so‘zning o‘rni juda muhim. 1.G*ofurov asliyatdagi tabiatni
gayta yaratayotganda, gahramonlar portretini gayta tasvirlayotganda,
ularning hissiyotlarini qgayta ifodalayotganda shunday so‘zlarni
tanlaydiki, tarjimani asl nusxadan farglab bo‘lmay qoladi.

Taniqli rus yozuvchisi Valentin Rasputinning “Yong‘in” (“IToxap”)
gissasini 1.G‘ofurov tarjimasida o‘qir ekan kitobxonda ana shunday fikr
uyg‘onishi tabily. Asardan bir misol keltiraylik: “/fo moco 6wvino
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MYMOpPHO U y2apHo Ha Oyuite y HMeana llemposuua, umo nouyounocs,
oyomo kpuxku uoym uz nezo’’ [2,6]. Tarjimon ushbu gapni quyidagicha
o‘girgan: “Dili vayron, jigarso‘xta lvan Petrovichga qichgiriglar
dahvatan ichidan chigayotganday eshitildi” [3,2]. Asliyat jumlasidagi
“mymopno” S0°‘zi lug‘atda “yurakni sigadigan qilib, yurakni siqib”,
“veapno” s0°zi esa “bo‘g‘uvchi” deya izohlanadi. Tarjimon bu ikki
so‘zni birlashtirib, ularga to‘la mos keladigan “jigarso‘xta” so°zini
tanlagan va tarjimada bergan. Ya’ni oddiy bir so‘z bilan keng ma’noni
fodalay olgan.

Tarjima jarayonida ma’noning ro‘yobga chiqishida g‘ayrilisoniy omil-
lar, so‘zlovchining o‘ziga xo0s xususiyatlari, mavjud nutq vaziyati hisobga
olinadi. Ibrohim G*ofurov shularni hisobga olgan holda Ivan Petrovichning
holatini bir so‘z bilan aks ettirgan. Bir garashda bu so‘z hammaga ham
tushunarli bo‘Imasligi mumkin. Ammo Ivan Petrovichning holati uchun bu
S0°‘z juda mos tushadi.

Shuningdek, ushbu jumladagi “dahvatan” so‘ziga e’tibor garatadigan
bo‘lsak, uni ko‘pchilik tushunmasligi mumkin. Ayrimlar hattoki birinchi
bor bu so‘zga duch kelsa kerak. Tarjimon bu jumlani oddiygina
“gichgiriglar ichidan chigayotganday” deb tarjima qilsa bo‘lar edi. Lekin
asar gahramonining hissiyotlarini, o‘sha paytdagi holatini o‘quvchiga aynan
yetkazib berish uchun shu so‘zni go‘llagan.

“Bcrope paszensiden oM 6 cocedHell OepesHe AneHy, KOmopas makx
Heymeno u 6ecxumpocmH0 mapawulad Ha Heco ceou u be3 moeo 02p0MHi€
3€HKU U MAK UCNY2alachk, Ko20a OH énepele 6351 ee noo pyky...”[2,32-
ctp]. Tarjimasi: “Alyonani ko z ostiga oldi. Alyona uyalib, gimtinib, ohu
ko zlarini ochib qaradi, birinchi marta uning qo‘lidan ushlaganda
shunchalar ham qo ‘rgib ketdiki... ” [3,10-bet]

Ushbu jumladagi “meymeno” va “6ecxurpoctHo” so‘zlariga nazar
soladigan bo‘lsak, ular o‘zbek tiliga boshgacha tarjima qilingan. Aslini
olganda, bu so‘lar “no‘noglik” va ‘“soddalik bilan” tarzida tarjima
gilinadi. Agar tarjimon bu so‘zlarni shunday tarjima gilganida jumla
gandaydir salbiy ma’no ifodalayotganday ko‘rinar hamda gahramonning
gay ahvoldaligini, hissiyotlarini o‘quvchi tushunmay qolar edi. Tarjimon
ushbu so‘zlarni “uyalib”, “gimtinib” deya tarjima qilib sira adashmagan.

Yuqorida aytib o°tilgandek, tarjimada albatta murakkabliklar
uchraydi. Har ganday mohir tarjimon ham bunday muammolarga yechim
topa olmay golishi mumkin. Bu borada quyidagi jumlani misol keltirish
mumkin:
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— He ciooa. He ctooa, epasicoanun 3axonuuk. Ceopuuib — Kmo Ham
byoem npasa kauams?![2,28]

Ushbu jumla quyidagicha tarjima gilingan:

“—Borma. Borma, grajdanin gonunchi, sen yonib ketsang, kim bizga
gonun so ‘kadi. ” Ushbu jumladagi “npasa xauams” so‘zlarini tarjimon *
gonun so ‘kadi” [3,9-bet] deya tarjima gilgan. Bu bilan tarjimon xatolikka
yo‘l go‘ygan. Chunki gonun so‘kadi so‘zlarini juda kam Kkitobxon
tushunadi.

Yugoridagi misollarda ko‘rininib turibdiki, badiiy asar tarjimasi
o°‘ziga yarasha murakkabliklarga ega. Badiiy asarda so‘z tanlash esa
yanada ko‘prog muammolar keltirib chigaradi. Ularni tarjima gilish esa
tarjimondan juda katta mahorat talab giladi.

Foydalanilgan adabiyotlar:
[1] — Hamidov X., O‘zbekchadan turkchaga nasriy tarjima muammolari. —
T.,2014. — 140 b.
[2] — Pacniytun B, Ioxap, poman, —Mockga, 1986.
[3] — Rasputin V., Yong‘in, gissa, ruschadan Ibrohim G‘ofurov tarjimasi —
Toshkent, 1989.
[4] — CanomoB G*., Tun Ba Tapskuma. —T.: Dan, 1966.

Kamola FARXODOVA,

ToshDShl, “Tarjima nazariyasi va amaliyoti”
yo ‘nalishi 1-kurs talabasi

IImiy rahbar: dots. X.Hamidov

“CHINGIZXONNING OQ BULUTI” ASARI O*ZBEKCHA
TARJIMASIDA SO‘Z TANLASH MASALASI

So‘zimning boshida tarjima tushunchasiga to‘xtalib o‘tmogqchiman.
Tarjima-deganda jumla yoki so‘zning bir tildan boshqga bir tilga o‘girish
tushuniladi. Tarjima qilish jarayonida tarjimon juda ham ko‘p
murakkabliklarga duch keladi.Tarjimon ishi, u tarjima gilayotgan asarni
muallifi ishidan anchagina murakkabroq deb o‘ylayman. Sababi, muallif
erkin ijod giladi, o‘z fikrini go‘zallashtirib gog‘ozga tushuradi. Tarjimon
esa huddi gafasdagi qushga o‘xshaydi. Qushning uzoglarga uchib ketgisi
kelgani kabi, tarjimon ham adibning asarini tarjima gilayotganda
ilhomlanib, qo‘shimchalar kiritgisi, ba’zi joylarini esa mutloq o‘zgartirib
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yuborgisi keladi. Ammo, tarjimonning ijod yo‘li ma’lum qoidalar sababli
chegaralangan. U fagatgina adibning yozganlarini tarjima giladi,tarjimon
erkin ijodiy ishlashi mumkin, ammo u ma’lum qoidalarga asoslanadi.
Uning asosiy vazifasi asarning mazmuni, milliy ruhiga putr yetkazmaslik
asarni adekvat gayta yaratishdan iborat. Bu kabi talablarga javob bera
olish uchun tarjimon tug‘ma iste’dodga ega bo‘lishi kerak.

Rus yozuvchisi V.K.Trediakovskiyning “Muhabbat oroliga safar”
asarining Kirish gismida tarjimonga shunday ta’rif berildi: “Tarjimon
Ijodkordan fagat o‘z nomi bilangina farq giladi.” [1,12].

Darhagigat, tarjimon ikki tilni bilibgina golmay ijodkorlik
qobilyatiga ham ega bo‘lishi asarning ruhiyatini bera olishi kerak. Deylik
kitobxon asl nusxani o‘giganidan keyin tarjima tilini ham bilgani uchun
tarjima matnini o‘giganida ham wundagi fargni sezmasligi kerak.
Tarjimani o‘gigan Kkitobxon asl nusxani o‘qiganday tasavvurga ega
bo‘lishi kerak. Bu esa tarjimonning asarni gay darajada mahorat bilan
o‘girganini ko‘rsatadi.

Suyun Qorayevning ijod namunalaridan biri Chingiz Aytmatov
galamiga mansub “benoe obnaxko Yumeucxana” (“Chingizxonning oq
buluti’’) asaridir.

Tarjimon ushbu asarda so‘z tanlashga alohida ahamiyat bergan. Rus
tilidagi ba’zi so‘zlarning aynan ekvivalenti o‘zbek tilida bo‘Imasligi yoki
aksincha turli ma’nolarda kasb etishi mumkin. Tarjimon so‘zlarning ana
shunday jihatiga e’tibor garatgan. Misol tarigasida asarda tabiat tasviri
berilgan quyidagi jumlani olib ko‘raylik: “Iloez0a 6 smux xkpasx wnu ¢
3anaoa Ha 80CMOK U ¢ 8ocmoka Ha 3anad... [Ipobusascey ckeo3v Oenyro
Jlemyuyro  meny, 0OecnpecmanHo 830UMaemyro 8empamu C XOJ0OHbIX
CApPO3€KCKUX pAGHUH, MAWMUHUCMAM I’lpOXOO}ZM/;uX noez006 6 me
MemenvHue (hespanbcKue HouUu CMOUL0 HemMano YCUIUl pasensiaoem cpeou
CHEJICHUX 3aH0C08 8 cmenu noaycmanok bopaunu-bBypaunsiii. Obvamue
KIYOAUWUMUCS BUXPAMU, HOUHUE NOe30d NPUXOOUlIU U YX00Ulu 80 meie,
KaK 6 OecnokouHom, mpesodxchom cHosudenuu...” [2,1]

Ushbu parchani o‘qiganimizda gishning gahraton kunlari, yerning
oppoq libosga burkangani ko‘z oldimizga keladi. Chingiz Aytmatov
mahorat bilan tasvirlagan manzara tarjimada quyidagicha aks etgan: “Bu
tomonlarda poezdlar g ‘arbdan sharqqa va sharqgdan g ‘arbga gatnagani
qatnagan... Sari o ‘zakning dalalari bo ‘ylab ayozli shamol g ‘azabnok
quturib, oppog gor unini osmoni falakkacha to zg ‘itib yurgan gahraton
gish chillasida oqg libos kiygan dashtdagi tungi Bo ‘ronli bekatini gor
uyumlari orasidan topish poezd haydovchilari uchun oson emas edi.
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O ‘ynoglagan qgor bo ‘ronlariga burkangan tungi poezdlar nim gorong ‘ida
yomon tushdagiday bezovta kelib ketaveradi. ” [3,3]

Asliyatdagi manzara tarjima matnida ham o‘z go‘zalligini
yogotmagan. O‘zbek kitobxoni ushbu jumlani o‘qiganida ko‘z oldiga
qish manzarasi keladi.

Tarjimani tahlil qilish sarasida mening e’tiborimni  ayrim
vulgarizmlar tortdi. O‘zbek tarjimashunosligida vulgarizmlar “beparda
so‘zlar” deyiladi. Asarda muallif bir qancha beparda so‘zlarni qo‘llagan.
Asardagi beparda so‘zlarni lug‘at yordamida o‘zbek tiliga tarjima
gilganimizda asarning tarjimasida keltirilgan ekvivalentni emas balki,
mutloq boshga so‘zni ko‘ramiz, ularning ma’nolari bir xil shunchaki
shakllari turlicha. Lekin shuni aytib o‘tish kerakki, tarjimon so‘zning
sinonimlari ichidan aynan asarda ko‘rsatilgan jarayonga mos keluvchi va
uning sinonimlarini jamlovchi so‘zni qo‘llay olgan. Buni quyidagi
misolda ko‘rishimiz mumkin: "He omeopauusaticst k cmene, céonouv! He
s3axkpusai  2onosy, eao! Bnacosey!" [2,2]. Bu jumlani tarjimon
quyidagicha tarjima gilgan: «Devorga qarab yotma, ablah! Boshingni
yopma, yaramas! Vlasovchi/» [3,4]. Bu gapdagi “svoloch” so‘zining
lug‘aviy ma’nosi- muttaham, qallob, ko‘ppakdir. Tarjimon uni “ablah”
deb o‘girgan. Ablah-so‘zining o‘zini rus tiliga tarjima qilsak, meroasii -
so‘zi kelib chigadi. Tarjimonning mahorati ham shunda. U turli ma’no
girralarga ega bo‘lgan so‘zni eng mugobil so‘z bilan ifodalay olgan. U
shunday so‘z topganki so‘zning barcha ma’nolari mujassamdir. Yana bir
so‘zga e¢’tibor beraylik, u “ram”-so‘zini “yaramas”-deb tarjima qilgan.
O‘zbek tilidagi yaramas- so‘zini gayta rus tiliga tarjima qilganda,
“poddonok™- so‘zi kelib chigadi. Lekin lug‘at orgali Rus tilidan o‘zbek
tiliga tarjima gilganda, gad-so‘zi yaramas odamlarga nisbata ham
ishlatilishi chigib keldi. Demak, ushbu so‘zning tarjimasida tarjimonning
qo‘llagan so‘zi lug‘at bilan bir xil chiqdi. Yana bir narsaga e’tiborimizni
garatishimiz kerak. Bu yerda “Bracosey” ya’ni “ Vlasovchi” so‘zi
mavjud, bu ham beparda so‘z ammo, bu so‘zdan ursh davrlaridagina
foydalanilgan. Ushbu so‘zni vatan hoyinlari yoki boshgacha qilib
aytganda o‘z yurti uchun jonini ham berishga tayyor bo‘lmagan, yurti
uchun kurashmay qochib ketganlarga nisbatan qo‘llaganlar. Manashu
birgina so‘zdan ko‘pgina ma’lumotga ega bo‘lsak bo‘ladi. Tarjimon uni
transkripsiya usuli orgali tarjima gilgan ya’ni, kitobxon uchun tushunarli
bo‘lishi va so‘z 0z ma’nosi, kuchini yogotmasligi uchun uni harflarini
o‘zgartiribgina tarjima gilgan. Xuddi shu kabi yana bir misolni
keltirishimiz mumkin: "X 6v1 mebss na ¢ponme oasno npucmpenui,

125



kax bewenyro cobaxy!" [2,2] Yuqoridagi jumlani tarjimon: «Frontda
bo ‘Iganingda sen ablahni quturgan itday otib tashlagan bo ‘lar edim!»
[3,4] deya tarjima qgilgan. Ko‘rib turganingizdek, bu yerda tarjimon erkin
tarjima usulidan foydalanib ijodiy yondashgan. Tarjimon asardagi
gahramonning hissiyotlarini yanada bo‘rttirib tarjima gilgan.

Tarjimon ijodkor bo‘lishi kerak va huddi yozuvchiday fikrlay olishi,
uni o‘rniga o‘zini qo‘yib ko‘rishi, uni o‘rnida bo‘lganida asarni ganday
yaratgan bolar edim? Degan sovollarni o‘ziga berib ko‘rishi kerak.
Tarjimon o‘zidan qo‘shishi, bo‘rttirishi mumkin. Albatta, asarning milliy
ruhini va undagi ma’noni saglab qolgan holatda. Yuqorida ko‘rgan
jumlamizda ham tarjimon bo‘rttirish usulini mahorat bilan qo‘llagan. Bu
yerda ablah so‘zi qo‘shimcha tarzida kiritilgan va bo‘rttirish orgali
gahramonning g‘azablanayotganini bildirgan. Mana shu birgina so‘z
gahramonning ganchalar g‘azablanayotganini va afsuslanayotganini
bildiradi. Tarjimon shunday tarjima qilganki o‘quvchi shu jumlani
o‘giganiida gahramonning ruhiy kechinmalarini bilib oladi. Bu darajada
tarjima qilish uchun esa yetarli bilimga ega bo‘lish va ma’lum bir
ma’noda ijodkor bo‘lish kerak.

Tarjimashunos Xayrulla Hamidov “Tarjima, bir garashda, oddiy ish
jarayoniga o‘xshasada, asar boshqga tilda gayta yaratilar ekan, tarjimon
ijodiy vazifa bilan band bo‘lib, muallif singari har bir so‘z, birikma,
jumla uchun barcha mas’uliyatni o‘z zimmasiga oladi. Demak, tarjimon
asliyatni yozuvchi yoki shoir sifatida o‘qib, idrok eta olsagina, uni
muvaffaqiyat kutadi” — deb yozar ekan, tarjimon so‘z zamiridagi muallif
ko‘rgan narsani ko‘rishi, u his gilgan narsani tuyishi kerakligi, aks holda
tarjimada so‘z ganchalik magbul tanlangan bo‘lmasin, ma’no
anglashilmay golishi mumkinligini ta’kidlaydi [4,13].

Xulosa qilib aytganda, yuqorida ko‘rsatilgan bir necha misollardan
bilsak bo‘ladiki tarjimonlik kasbi o‘ta murakkab va nozik kasbdir.
Ko‘pchilik ustozlarimiz aytishganidek har kim ham tarjimon bo‘la
olmaydi buning uchun yetarli gobilyatga ega bo‘lish kerak. Tarjimon
fagat til bilish bilangina chegaralanib qgolmasdan u ijodkor, san’at
shaydosi va yratuvchi bo‘lishi kerak. Shundagina undan buyuk tarjimon
chigadi.

Foydalanilgan adabiyotlar:
[1] — Camomos F., Twir Ba Tapkuma. —T.: daH, 1966.
[2] — AtitmaToB Uuarus, benoe obnako UnHrncxana, poMas.
[3] — Aytmatov Chingiz, Chingizxonning oq buluti, roman, ruschadan
Suyun Qorayev tarjimasi,
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[5] — Hamidov X., O‘zbekchadan turkchaga nasriy tarjima muammolari,
Toshkent, 2014.

Sarvinoz UMAROVA,

ToshDShI, “Tarjima nazariyasi va amaliyoti ”
yo ‘nalishi 1-kurs talabasi

[Imiy rahbar: dots. X.Hamidov

RASHOD NURI GUNTEKINNING “ACHINISH” QISSASI
O‘ZBEK TILIDA

Rashod Nuri Guntekinning “Acimak™ [1] qissasi Ismatilla
Do‘stmurodov tomonidan o‘zbek tiliga tarjima qilingan (““‘Achinish”) [2].
Qissaning turk va o‘zbek tillardagi nusxalari tahlili tarjimaning asliyatga
monand amalga oshirilganligini ko‘rsatadi. Aynigsa, bir qator o‘rinlarda
tarjimonning so‘z tanlashdagi mahorati namoyon bo‘lgan. Zero,
tarjimada so‘z tanlash eng murakkab va eng muhim masaladir.
Chunonchi, G*.Salomovning “Til va tarjima” nomli monografiyasida
shunday deyiladi: “Tilning asosiy materiali so‘z hisoblanadi. Shuning
uchun biron til hagida gap borganda tinglovchi nazarida birinchi
navbatda o‘sha tilning so‘z boyligi gavdalanadi” [3,163].

Asardan olingan parchalar tahlilga o‘tamiz: “Fakat dikkat ediniz ki
"tam bir insandir” soziinii sarfetmedim [1,3]. Ushbu jumlani tarjimon
quyidagicha o‘girgan: “Lekin e’tibor bergan bo ‘Isangiz “komil inson”
so ‘zini ishlatganimcha yo‘q” [2,5]. Tarjimon "tam bir insandw"
birikmasini “komil inson” deya berib so‘zlarni yaxshi tanlay bilgan.
Yoki, “Zahmet etmeyin efendim maliim dedi” [1,2] jumlasi o‘zbekchaga
quyidagicha o‘girilgan: “Aziyat chekib yotmang, muallim afandim” [2,3].
Bu tarjimada hurmatni ifodalab kelgan “zahmet etmeyin” birikmasi
“aziyat chekib yotmang” shaklida berilgan. Holbuki, “zahmet
etmekning ma’nosi ‘“ovora bo‘lmoq”, ‘“urinmoq”, “o‘zini gqiynab
go ‘ymoq” bo‘lsa-da, tarjimon original jumla shakliga mahliyo bo‘lib,
tarjima jumlasini turkcha ohangda bergan. Turkcha gapdagi “malim”
so‘zini olsak, tarjimon bu so‘zni “muallim’ deya o‘girgan va xatoga yo‘l
qo‘ygan. Demak, yosh tarjimon asarni avvalo anglab, so‘ngra tarjimaga
Kirishishi kerak edi.

“Tarjimonning vazifasi tarjima qilayotganida gaplarni shunchaki
emas, balki ularning mag‘izida yashirinib yotgan ma’noni ro‘yobga
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chiqarishdan iboratdir” [3,168]. Ya’ni to‘g‘ridan-to‘g‘ri yoki so‘zma-so‘z
emas, balki gap zaminidagi mazmunni ilg‘ab, so‘ngra tarjima qilish
lozim: “Hayat beni biraz reybi yapt1” [1,3]. Ushbu gap “Hayot meni
biroz keng o‘ylashga majbur etdi” [2,5] shaklida tarjima qgilingan.
Arabchdan o‘zlashgan “reybi” so‘zining ma’nosi “shubha qiluvchi”dir.
Demak turkcha jumlani “Hayot meni ko ‘p narsalarga shubha ko ‘zi bilan
qarashga majbur qildi” berish magsadga muvofiq bo‘lar edi. Bunday
misollardan o‘nlab keltirish mumkin.

X.Hamidov’ning magqolasida shunday deyiladi: “Badiiy til asar
mazmunini ro‘yobga chiqaruvchi yagona vosita hisoblanadi. Har qanday
asar o‘z mazmuni, tili (uslubi), sodda yoki murakkab poetik sintaksisiga
ega bo‘lishi, so‘zlarning ko‘chma ma’noligi jihatdan turli saviyada
yozilgan bo‘lishi mumkin. Badiiy til ijodkorning g‘oyaviy-badiiy
magqgsadini to‘la ro‘yobga chiqargandagina, u asarning tili kamolotga
yetgan hisoblanadi’[4,46]. Yana misollar ko’radigan bo’lsak: “En kotii
insanlarda bile basit bir adalet mefhumu var” [1,3]. Ushbu gap quyidagi
shaklda o’girilgan: “Eng yomon odamlarda ham oddiy adolat
tushunchasi mavjud” [2,5]. Tarjimon bu yerda “bile” so’zini "ham” deb
o’zbek tiliga o’girgan, xolbuki bu so’zi "hatto” degan ma’noni anglatadi.
Yana bir misol: “Pardon pardon hoca harttm...” [1,7]. Ushbu gapning
turkcha tarjimasi quyidagicha: “Pardon, pardon, honim afandim” [2,11].
Gapni tarjimon to‘g‘ridan to‘g‘ri tarjima qilib ketgan. “Pardon” so‘zini
tarjima qilmasdan shundayligicha qoldirgan, aslida bu so‘z “kechirasiz”
degan ma’noni anglatadi.

Qissada “Kabahatli insan diiskiin insan onun goziinde ekin
tarlalarinda bitmis muzir otlar gibidir” [1,4]. Bu gap quyidagi
ko‘rinishda tarjima qilingan: “Qabih odamlar va kamchilikiari ko'p
bo ‘lganlar uning nazarida ekinzorlarda o ‘sadigan zararli o ‘tlardir”
[2,5]. Bu yerda tarjima ma’noli chiqganini ko‘rishimiz mumkin.
Tarjimada so‘z tanlash ancha murakkab hisoblanadi. “Tarjimon uchun
so‘z tanlashning mashaqqgati yana ham ko‘proq. Chunki u asarni o‘z tiliga
o‘girar ekan, unda tasvirlangan narsani ifodalash uchun yigirmatalab
so‘zlar orasidan o°‘z istaganlarini ishlata olmaydi” [3,166]. Asl nusxani
anglab, uning ma’nosini bera olish tarjimonning mahoratiga bog‘liq.

Quyidagi gapni ko‘radigan bo‘lsak: “Yine Zehraya geliyorum... O
stiphesiz ¢cok miikemmel mahliik ¢cok iyi muallim...” [1,4]. Buni tarjimon
quyidagicha o‘girgan: “Yana Zaxro masalasiga kelsak, u shubxasiz yaxshi
inson va muallimadir” [2,6]. Bu yerda ham so‘zlar yaxshi tanlangan,
tarjima ma’nosini yo‘qotmagan.
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“Tarjima jarayonida bitta so‘zni noo‘rin yoki ataylab qo‘shish yohud
tashlab ketish, biron iboraning ma‘nosini tushunmay yoki gqasddan buzin
talgin qilish fagat lingvistik qusurga emas, balki qo‘pol, ba’zan hatto
siyosly xatoga olib kelishi mumkin.” [3,168]

Xulosa qilib aytganda, tarjimon asarlarni tarjima gilayotganida juda
ko‘p mashaqqatlarga duch keladi, bu mashaqqatlarni yengib o‘tish uning
mahoratiga, iste’dodiga, dunyo qarashiga hamda tillarni gay darajada
mukammal bilishiga bog‘liq. Soxta ekvivalentlarga kelsak, tarjimada
soxta ekvivalentlarni juda ko‘p uchratishimiz mumkin. Tarjimon ba’zi
hollarda e’tiborsizligi tufayli ularni anglay olmay, to‘g‘ridan to‘g‘ri
tarjima qilib ketadi. Asarni avvalo o‘qib, gaplarni tagida ganday ma’nolar
yashiringanini anglab, idrok qilib so‘ngra o‘z ona tiliga yoki boshqa
tillarga o‘girishi kerak.

Foydalanilgan adabiyotlar:
[1] — Resat Nuri Giintekin, “Acimak”, 2008.
[2] — R.N.Guntekin, “Achinish” gissasi,
[3] — G aybulla Salomov, Til va tarjima, 1966.
[4] — Tarjima masalalari, ilmiy maqolalar to‘plami 2-gism, Toshkent 2014.

Mahfuza SHAMSIMATOVA,
TDShI goshidagi Olmazor akademik
litseyi 3-kurs o ‘quvchisi

IImiy rahbar: f.f.n. P.Kenjayeva

ADABIYOTSHUNOSLIKDA TARJIMA MASALASI

“Adabiyot-yozuvchi-badiiy asar asosan inson tuyg‘ulariga, inson
qalbiga ta’sir ko‘rsatadi. — deb yozadi adabiyotshunos olim Naim
Karimov — tabiat manzaralarining rangin tasviri kitobxonning parishon
xayollarini bir nugtaga jamlab, uning hissiyot olamiga sokinlik, tiniglik,
go‘zallik bag‘ishlaydi. Har bir satridan, har bir tashbehidan bayramona,
tantanavor sadolar jaranglab turgan asarlar kitobxon galbiga tantanavor
kayfiyatni hosil giladi. Shoir yoki yozuvchi dilidan ogib tushgan musibat
ohanglari esa kitobxonning ruhiy olamiga hazin va o‘ksik tuyg‘ular
bo‘lib quyiladi” [1,8].

Adabiyot san’at turi bo‘lar ekan, har ganday san’atda bo‘lgani kabi
uning ham eng muhim xususiyati, joni va ruhi — milliylikdir. Millliy
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bo‘lmagan san’at yo‘q, demak, nomilliy so‘z san’ati ham mavjud emas.
Badiiy tarjimada ham milliylikni saglab qgolish, yoki boshgacha aytganda,
uni qayta tiklash tarjima muvaffaqiyatining asosiy ko‘rsatkichi, bosh
omilidir.[2,75]

Bugungi kunga kelib jahon adabiyotini o‘rganish zamon talabiga
aylanib borayotganini inobatga olganda, bu endilikda o‘zbek adabiyoti
oldida turgan yana bir dolzarb mavzu ekanligi anglashiladi. Albatta, bu
talabga tarjimonlarimiz yetarlicha e’tibor qaratishyapti, lekin ularning
tarjima asarlarida mutlago qusr va kamchiliklar yo‘q deb bo‘lmaydi.
Hozirda kitobxonlar orasida jahon adabiyoti asarlarga bo‘lgan qiziqish
yanada oshib borayotganini hisobga olsak, o‘zbek adabiyotshunosligida
tarjima asarlarga bo‘lgan ehtiyoj yanada kuchayib borayotganini
ko‘ramiz. To‘g‘ri, bu borada “Jahon adabiyoti” jurnali va ko‘pgina
boshga gazeta, jurnal, ommaviy axborot vositalari tadgim etayotgan sara
jahon adabiyoti namunalarini e’tirof etsak bo‘ladi, birog bu bilan tarjima
asarlarni yetarlicha deyish qgiyin.

Tarjima — adabiyotda o°‘z navbatida boshqa janrlardan farqli o‘laroq
ijod talab turlardan biri hisoblanadi. Asliyat bilan solishtirganda asarda
keldirilgan badiiy talginni ko‘rsatib berishda tarjimonning ro‘lini, yutuq
va bevosita kamchiliklarini belgilab beradi. Bu bilan birga yuqorida
aytilganidek milliylikka ham urg‘u berish, ya’ni tarjima asardagi o‘zga
bir davlatning milliy an’analarini, udumlarini kitobxonga yaqqol
ko‘rsatib berish mutarjimning tarjima o‘rnini va mahoratini ko‘rsatadi.

Bularni inobatga olgan holda, tarjimon P.Kenjayevaning tadgigot
ishlari asosida yaratilgan “Binafsha” hikoyalar to‘plamini misol qilib
keltirish mumkin. XX asr  turk adabiyoti taraqqiyotini o‘zida
mujassamlashtirgan to‘plam, adiblar hayoti va ular yaratgan sara
hikoyalarni keltirilishi bilan majmua vazifasini ham o‘taydi.

Tarjimon maskur hikoyalar to‘plamida kirish, so‘zboshi o‘rnida XX
asr turk hikoyachiligining taraqgiyotini ham ilmiy asoslar, turli faktlar
asosida yoritib beradi. XIX asrning 70-yillaridan boshlab izohlangan
mazkur tadqiqot 0‘z navbatida o‘zbek adabiyotida yaratilgan asarlar bilan
o‘zaro tahlil qilinib boriladi. Adiblarning to‘plamga kiritilgan hikoyalari
hagida kitobxonga gisgacha tushuncha beriladi. Turk adabiyoti bevosita
yoritilib borar ekan, adiblarning adabiyot olamida tutgan o‘rniga, mahorat
jihatlari, tasvir, sujetga yonlashishlari haqida so‘z boradi, hamda
tarbiyaviy jihati muhokama qgilinadi.

Kirish gismi nihoyalanar ekan, birin-ketin turk yozuvchilari, ularning
tarjimai hollari, tug‘ilgan joylari, yashagan sharoitlaridan tortib, butun bir
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faoliyati haqida qisqacha ma’lumot beriladi. Hikoyasidan namuna tagdim
etiladi.

P.Kenjayevaning tarjimon sifatidagi mahoratini, badiiy didini mana
shu chertib-chertib tanlagan hikoya tarjimalarida ham ko‘rish mumkin.

Tanlangan sujet rang-barangligi to‘plamning o‘ziga xos yana bir
jihatlaridan biridir. Hikoyalar asosan kichik shaharning oddiy odamlari,
ularning hayot tarzi, galbidagi orzu-umidi, ichki dunyosi, samimiyligi,
qalbida ardoqlab kelayotgan tuyg‘ulari, insonlarning o‘zaro yaqinliklari,
ayol xiyonati haqgidagi bir gator mavzularni gamrab oladi. Buni quyidagi
Vus’at O‘.Benerning “Havvo” nomli hikoyasi misolida ham ko‘rish
mumekin:

Onam Havvoning yotgan joyiga borib, tiz cho‘kdi. “Havvo, qizim,
tuzukmisan, bolajonim? — dedi. Bir qaragin, endi butunlay tuzalib
ketding. Ko‘ngling nimani tusayapti, nima pishirib beray qizim?” Havvo
hech narsa demasdan, miq etmay yotardi. Ko‘zlarini katta-katta ochib,
“Pahlava” dedi-yu jon berdi”.

Ko‘rib turganimizdek, hikoya yakuni ta’sirli jumlalar bilan
nihoyalanadi. Endi bir o‘ylab ko‘raylik, bu jumlani aslidan yaratish va
kitobxonni onsongina tushunishi uchun gancha harakat gilingan?

Mutaxassislarning aytishlaricha, tarjimon bitta asarni o‘girish uchun
o‘z faoliyatining 98 foizini tagma’noni aniqlashga sarflaydi va asarni
kitobxon tushunadigan darajaga yetkazish uchun tayyorgarlik ishini olib
boradi. Shundan keyingina, tarjimon o‘zini ishga tayyorligini sezsa,
yozuv stoliga o‘tiradi va asarni o‘girishni boshlaydi. Bu amalga 2
foizgina vaqt ajratilar ekan.[3,52]

“Binafsha” hikoyalar to‘plamidagi mavzular ko‘lami ta’sirli ifodalar,
ramzlar, xarakterlarga yondashish bilan kitobxonni o‘ziga ergashtirishi,
uning beg‘ubor qgalbini egallashi mumkin. Yozuvchining nima demoqchi
ekanligini kitobxonga tushuntirib berish orqali asliday ag‘darish o‘z
navbatida tarjimonning tanlay biladigan so‘zida, mos iboralarida
ko‘rinadi.

Yana shuni alohida takidlash joizki, mazkur to‘plamdan turk
yozuvchilarining o‘zlari 1jodlari to‘g‘risida aytgan fikrlari, hikoya
haqidagi talay qarashlari ham o‘rin olgan. Jumladan mashhur turk
yozuvchisi Usmon Chevikso‘yning hikoya janriga bergan ta’rifini o‘qib
ko‘ring:

“Hikoya janri insonning buyukligi-yu, tubanligini eng yuksak
cho‘qqida aks ettira oladigan ta’sirchan, ixcham janr hisoblanadi.
Boshgacha aytganda, hikoya insonni insondan izlashga, topishga va
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so‘zlab berishga qodir janrdir. Inson haqigatini ochish va aks ettirish
borasida boshga janrlarni hikoyachalik imkoniyatga ega deb bilmayman.
Hech bo‘lmaganda men uchun shunday... ’[4,106]

Yo bo‘lmasa Rasim O‘zdeno‘renning hikoya tug‘ilish va yozilish
jarayoni haqidagi yozganlariga bir ko‘z yugurtiring:

“Bugun ortga nazar solib shunday xulosaga keldimki, men hikoyani
fagatgina hikoya yozish uchun yozdim, boshga narsa uchunmas! Ammo
bugun qo‘limga galam olganda, “ba’zi narsalar’ni hikoya yordamida
ochib berish mumkinligini angladim. Menda hikoya yozish jarayoni bir
oz g‘alati kechadi: xayolimning bir burchaklarida bulutsimon narsalar
ko‘rinada: odamlar sharpasi, eski-tuski narsalar, o‘choq, betartib xona...
shular asosida tug‘ilgan tragik va dramatik vogealarni... shular vositasida
yuzaga kelgan gandaydir xayoliy ko‘rinishni bir joyga yig‘ishim kerak...
bu jarayonni na maqgola, na bir tadgiqot yoki gandaydir formula bilan
izohlash mushkul. U fagatgina hikoya tili bilangina izohlanishi
mumkin...”[4,61]

“Adabiyot san’at hodisasi, insonning ruhiy-psixologik faoliyatining
asosiy sohasi sifatida olamning obrazli in’ikosi o‘laroq yashashda davom
etadi. Fagat u endi davrning eng yangi va ilg‘or g‘oyalari, milliy g‘oyalar
bilan boyigan, eng muhimi esa, badily jihatdan juda yuksak darajada
turadigan adabiyot bo‘lishi lozim. Ozod xalgning mustagil adabiyoti har
jthatdan mustaqil adabiyot bo‘lmog‘i kerak. Bu adabiyotga siyqa, oldi-
qochdi, o‘rtamiyona asarlarga mutlaqo o‘rin bo‘lmasligi lozim™[5,192] —
deb yozadi taniqli o‘zbek adabiyotshunos olimi Ozod Sharafiddinov.

Olimning so‘nggi jumlasi bir qaraganda bevosita tarjima san’atiga
ham qaratilayotganday tuyiladi. Demak, tarjima borasida ham shunday
deyish mumkin. Uni tushunmay turib shunchaki so‘zma-so‘z o‘girish
emas, balki yozuvchi yuklagan ma’noni anglagan holda tarjimalashtirish
magsadga muvofigdir. Asarni his qgilgan tarjimongina hagiqgiy badiiy
san’at yarata oladi.

Sara hikoyalar o‘rin egallagan “Binafsha” to‘plami o‘zbek adabiyoti
Xazinasini yana bir jahon namunasi bilan boyitdi.

Foydalanilgan adabiyotlar:
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