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ANNOTATSIYA

«0'zbek adabiyoti tarixi» fanidan yozilgan o quv-uslubiy majmua XIX asrning
2-yarmi XX asr boshlarida Toshkent, Samargand, Qo qon hamda Xorazm adabiy
mubhitlarida yashab ijod etgan shoirlar ijodiga alogador ma’lumotlarni o’z ichiga
qamrab olgan bo’lib, o’quvchilarning usbu davr tarixi va adabiyoti to’g’risidagi
bilimlarini shakllantirishga garatilgan. Shuningdek, o quv-uslubiy majmuada har bir
shoir ijodining o'ziga xos jihatlari alohida ilmiy tadqigq etilgan. O quv-uslubiy
majmuaning yana bir ahamiyatli jihati shundaki, undan adabiyotshunos olimlar
tomonidan yaratilgan eng so nggi tadgigotlar ham joy olgan. Uylaymizki, mazkur
ma’lumotlar talabalarni vatanparvarlik hamda ma’rifatparvarlik ruhida kamol
topishlari uchun katta ahamiyat kasb etadi.

Tuzuvchi:

Muhammadiyev Ahadjon Mahmudovich
Tagqrizchilar:

Prof. Sh. Hasanov

Dots. S.Xo jaqulov

O QUV - USLUBIY MAJMUA

Mumtoz adabiyot tarixi kafedrasining 2018-yil 29-avgust 1-sonli yig’ilishida
muhokama gilingan va o’quv jarayonida foydalanish uchun tavsiya gilingan.
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MUALLIF HAQIDA MA'LUMOT

Muhammadiyev Ahadjon Mahmudovich

Muhammadiyev Ahadjon Mahmudovich 1976-yilda Qashgadaryo viloyati
Kitob tumaniga qarashli Doniyorshayx gishlog’ida dunyoga kelgan. 1993-1998
yillarda Alisher Navoiy nomidagi Samargand davlat universiteti talabasi, 1998-1999
yillarda Qashgadaryo viloyati, Kitob tumani 82-maktab o'gituvchisi, 1999-2003
yillarda Qashqgadaryo viloyati, Kitob shahar 2-son litsey-internat o'gituvchisi, 2003-
2006 yillarda Samargand davlat universiteti ma'naviyat-ma'rifat va iqtidorli talabalar
bilan ishlash bo'limi uslubchisi, 2006 — 2013 vyillarda Alisher Navoiy nomidagi
Samargand davlat universiteti O'zbek adabiyoti tarixi kafedrasi o'gituvchisi
lavozimlarida ishlagan. 2013 yildan boshlab O'zbek adabiyoti tarixi kafedrasi katta
o'gituvchisi sifatida faoliyat yuritib kelmogda.

2008-yilda Prof. M.Muhiddinov rahbarligida “Muhyining turkiy hamda forsiy
devonlari poetikasi” mavzuidagi nomzodlik dissertatsiyasini yoqladi. U bugungi
kunga gadar 40 dan ortig ilmiy hamda ilmiy-uslubiy magolalar muallifidir.



""O'zbek mumtoz va milliy uyg'onish adabiyoti'* fanining

2018-2019 o’quyv yili uchun mo’ljallangan
SILLABUSI

OTMning
nomi va
joylashgan
manzili:
Kafedra:

Ta’lim sohasi
va yo’nalishi:

Fanning gisqacha tavsifi

Samargand davlat universiteti. Samarqgand shahri,
Universitet xiyoboni

15.

Filologiya fakulteti
tarkibida

Ta’lim sohasi: 120000 — | Mutaxassislik: 5A120101 —
Gumanitar fanlar. Ta’lim | Adabiyotshunoslik (0'zbek adabiyoti)
yo'nalishi: - 5120100 —

Filologiya va tillarni

o'qitish (o'zbek tili)

Mumtoz adabiyot tarixi

Fanni (kursni) f.f.n., dots. o qituvchi e-mail: a- a-
olib boradigan Ahadxon muhammadiy muhammadiyev@
o’qituvchi Muhammadiyev ev@mail.ru mail.ru
to’g’risida
ma’lumot:
Dars vaqti va Bosh bino 205- Kursning 05.09.2018-
joyi: auditoriya davomiylig: 01.11.2019
Individual
grafik asosida seshanba,chorshanba va shanba kunlari 14.00 dan 18.00 gacha
ishlash vaqti:
Fanga Auditoriya soatlari
ajratilgan Ma’ruza: 16 Amal Mustaq
Soatlar iyot\ 12 il 28
Seml ta’lim:
nar 10
Fanning Adabiyotshunoslik, Tilshunoslik, Tarix, Pedagogika, Psixologiya
b.fanlar b-n O'zbek adabiyoti tarixi, O'zbek xalq og'zaki ijodi, Jadid adabiyoti
bog’liqligi pre-
rekvizitlari):
Fanning mazmuni
Fanning Fanning magsadi-talabalarda milliy uyg'onish davri o'zbek adabiyoti
dolzarbligi va bo'yicha bilim, malaka va ko'nikma hosil gilish, ularni milliy istiglol g'oyasi
gisqacha ruhida tarbiyalash hamda kelajakda ilmiy faoliyat bilan shug'ullanishlari
mazmuni: uchun zamin hozirlash.

“O'zbek mumtoz va milliy uyg'onish adabiyoti” fanining vazifalari
talabalarni o'quvchilarni ta'limning subyektiga aylantirish yo'llari, ularni
faollashtirish usullarini o'rgatish; milliy uyg'onish davri o'zbek adabiyoti
bo'yicha darsliklar mazmuni bilan tanishtirish; jadid namoyandalari bilan
yagindan tanishtirish, ularning asarlari o'qitish, tahlil gila oldirishdan
iboratdir.

Talabalar - o’qituvchiga va guruhdoshlarga nisbatan hurmat bilan munosabatda
uchun talablar bo’lish;
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Elektron
pochta orqali
munosabatlar
tartibi

- universitet ichki tartib - intizom qoidalariga rioya qilish;

- uyali telefonni dars davomida o’chirish;

- berilgan uy vazifasi va mustaqil ish topshiriglarini 0’z vaqtida va
sifatli bajarish;

- ko’chirmachilik (plagiat) qat’iyan man etiladi;

- darslarga gatnashish majburiy hisoblanadi, dars qoldirilgan holatda
goldirilgan darslar qayta o’zlashtirilishi shart;

- darslarga oldindan tayyorlanib kelish va faol ishtirok etish;

- talaba o’qituvchidan so’ng, dars xonasiga - mashg’ulotga
Kiritilmaydi;

- talaba reyting ballidan norozi bo’lsa e’lon gilingan vaqgtdan boshlab 1
kun mobaynida apellyatsiya komissiyasiga murojat qgilishi mumkin

Professor-o’qituvchi va talaba o’rtasidagi aloqa elektron pochta orqali
ham amalga oshirilishi mumkin, telefon orgali baho masalasi
muhokama gilinmaydi, baholash fagatgina universitet hududida,
ajratilgan xonalarda va dars davomida amalga oshiriladi. Elektron
pochtani ochish vaqti soat 15.00 dan 20.00 gacha

Fan mavzulari va unga ajratilgan saotlar tagsimoti:

2
Mavzu < - - =
S |2 |8 |S |S
1. Milliy uyg‘onish davri o‘zbek adabiyotining ilk | 2 2 2 2 8
bosgichlari. Davrning ijtimoiy-madaniy giyofasi.
Komil, Feruz, Tabibiylar ijodining Xorazm
adabiy mubhitida tutgan o‘rni
2. Qo‘qon adabiy muhiti: Mugimiy va Muhyi | 2 2 - 4 8
jjodlarining davr adabiy muhitida tutgan o’rni
3. Zavqiy, Furgatlarning hayoti va ijodi, adabiy | 2 - 2 4 8
Merosi.
4. Toshkent adabiy maktabi. Fazlulloh Almaiy va | 2 2 - 2 6
Karimbek Kamiylarning adabiy faoliyati hagida
ma’lumot.
5. Milliy va ijtimoiy kurashlar davri adabiyoti | 2 2 2 4 10
bosgichi. Ismoilbek Gasprinskiy, Mahmudxo’ja
Behbudiy va Abdulla Avloniylarning hayoti va
ijodiy faoliyati.
6. To’lagan Xo’jamyorov — Tavallo, So’fizoda va | 2 - 2 4 8
Sidgiy Xondayligiylarning hayoti va ijodi.
7. | Abdurauf Fitrat va Hamza Hakimzoda| 2 2 - 4 8
Niyoziylarning ijodiy merosi.
8. Abdulla Qodiriy va Cho’lpon asarlari tahlili. 2 2 2 4 10
Jami 16 12 10 28 |66




Talabalar bilimini  baholash tizimi:

Maksimal
t Nazorat turidagi topshiriglarning yig’ish Jl\tl);/ﬁaorN
r nomlanishi mumkin tagsimoti
bo’lgan ball
I. Joriy nazoratdagi ballar tagsimoti 35 ball 35
Ma’ruza va amaliy mashg’ulotlarda Maksimal JN
ball
1 Talabaning ma’ruza va amaliy
mashg’ulotlardagi faolligi va o’zlashtirish 25 0-25
darajasi, daftarlarning yuritilishi va holati
2 Mustaqil ta’lim topshiriqlarining o0’z vaqtida
va sifatli bajarilishi (keys-stadilar, esse,
referat, taqdimot va boshqga turdagi mustaqil 10 0-10
ta’lim topshiriqlari)
1. Oraliq nazorat 35 ball |
1 Oraliq nazorat (ma’ruza o’qituvchisi 35 Semestrning
tomonidan yozma ravishda gabul gilinadi) 8-haftasi
30 ball Semestrning
I11. Yakuniy nazorat (yozma ish) oxirgi ikki
haftasida
Jami: 100 ball
1. KocumoB b., KOcynos ., HomumoB VY., Puzaes IIl., Axmenos C.
Mwmii yiFoHUII 1aBpH Y30ek anadbuétu. Tomkent, MabnaBust, 2004.
2.KocumoB b.Mwnuit yifrouum gaBpu  y30ek amgaOuétu. TOIIKeHT,
MasnaBusat. 2002.
Asosiy 3. Qosimov B., Dolimov U. Ma'rifat darg'alari. - T.: O'gituvchi, 1990.
adabiyotlar: 4. Qosimov B. Milliy uyg'onish: ma'rifat, jasorat, fidoyilik.-T.: Ma'naviyat,
2002.
5. Op3ubexoB P. Mumnuii ylironuin naspu anabuétu. Camapkas.
6. V3bex amabmétu Tapuxm.ll curd napcmuru. (Kapumor b..HopmaTos
V.,Hazapos B.) Tomkent, Ykurysun. 1997
Qo’shimcha 1. bontaboes X. durpart Ba xaauauuiauk. —1., 2007.
adabiyotlar: 2. bonraboe X. XWX acpuunar oxmpum Ba XX acp Oomnutapuga

npamatyprus. —T., 1993.

3. Fannes U. @urpar. EpTukon. Mxon. —T., 1994.

4. Fanuxyxaepa @.Axman TaOubwuii (xaéru Ba mxoan). -T.: ®AH, 1970.
5. JomumoB V. Ucbxokxon Ubpat. Uctuxion ¢punoitunapu.-T.:Ilapk, 1994.
6. XKa66opor H. Baran nmruékun toprapam. // Tadakkyp, 2002, 1-con, 48-
57 Getnap.
7. XKa66opoB H. Mavpudar nagup. —T., Mabnasusr, 2010
8. XKabb6opor H. ®ypkat mepocu Ba Xutoi manOanapu. // Hlapk ronmysw,
2001, 121-127-6etmap
9. XKanonoB A. XX acp oxupu Ba XX acp Oouuiapuaaru y30ek anaduéru.-
T.,1991.
10. Kapumos I'. Mykumuit xaétu Ba mxoau. Tomkent, 1970.

11. Kapumos F. V36ex ana6uérn tapuxn.3- kuto6. Tormkent, 1987,



®auuunr Ykys nactypu Osamii Ba ypra maxcyc, kacO-xyHap TabiHMH
HyHanuiapu OVitnua YKyB-ycayOui Oupnawmanapu daonuaTunn
myBoduKiaTHpysun kenramnunr 2013 wun “ O 0«4 jparw~ A " - connm
maxiuc Oaéuun Ounan mabKy/uianras.

Manuunr Ykys aacrypu Mupzo Viayrbek nomuaaru Vabekucron Musnmii
YHUBEPCHTETHAA HULTA0 YHKHILIN.

Tysysunaap:

Kabbopos H.A. - Y";MV npodeccopu, punonorus dannapm 10KTOpH
Paxmonor H.A. - YaMYV npodeccopu, dpunonorus gannapu 10KTopu
lOcynosa J1.P. - ¥3MY nouenrty, punosorus gannapu HoOM301M
Takpusunnap:

Tyxnues b. ~ TAITY npodeccopu, punosiorus dhannapu 10KTopu
Kapumos b. ~ Y3MYV npodeccopu, punonorus dannapu 10KTopH

®anHuHr YKyB nactypu Mupso VayrGex Hommaaru YiGekucron Muumii
yHuBepcuTeTH MnMuii-MeToIMK KeHrammaa KypHO YHKHATaH Ba TABCHA KWIHHIAH

(2017_iiwn ‘Jg ™ Gerecsp parn “ 87 — connu Gagnnoma).
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KATUTIAINK XapaKaTHHUHT anaduérnaru udomacu yiapox MyHEra KeJlraH MUJUTHHA
YUFOHUII aMa0METHHUHT XOC XyCYCHATIIApu Kabu Macajanap TYFPHUCHA MablyMOT
oepaau.

DaHHUHT MaKCcaau Ba Basudaaapu

Tanaba €mutapHM XaJKUMHM3HUHT OOM MabHABUM MeEpOCHTIa CysSHTaH Xo0Jija
aKJo/Iapra XypMarT —pyxXmaa —TapOusiamra  KapaTwiraH. AmaOuii-Oamauwii
MaHOanapHu, y30€K MyMTO3 Ba MWUIMKA YHFOHMIN ana0METH HaMyHaJTapUHU
ypraTui, Y31alTHPULI OPKATU yIapHUHT AYHEKApAIIMHA KEeHraWTHUpHUI, Tapakkyp
KYJIaMUHU IOKCAITUPUIL, KOMUJI MabHABUSITHU IIAKJUIAHTUPHUII Ha3apaa TyTUIITaH.

Maskyp ¢an ongura Kyiugaru Bazudanap Kynniras:

- V36ex MyMTO3 Ba MUUIMH yIFOHMII anaOUéTH HAMyHAIapH OWIIAaH M34YMII Ba
TA3UMJIM CypaTAa TAHUIITUPHILL,

- HOE0 amabuil xonucanap, 6aauuil Ba UIMUN acapJapHUHT KaMUST, MUJIJIAT Ba
IaXC PUBOKUAATH aXaMUSATUHH TYLITYHTUPUIL;

- Tanabanapaa Oamguuii acap MOXUSTHHU YyKyp SHIJIAII, yJIApHU TaxJIMi Ba
TaJIKUH KWINII KYHUKMACUHU MIaKJJIAaHTUPULI;

- MaBXyJ MaTHJIApHU TaxXJIWJI Ba TAJAKUK 3THII, TEPaH WIMHII-HA3apHil Xyoca Ba
eyuMmIIapra Kejauui;

- JrajulaHrad OWJIMM Ba MajakaHU XaJlK MabHABUSATHHU PHUBOXKIAHTUPHUIIL
nynuaa amanuérra TaTOMK STUILAH HOopar.

®an Oyiiuya TajadaIapHUHT OWJIMM, KYHHKMA Ba MAJIaKaJIapura Kyuujiaauran
Tajgadaap

“Y36ex MyMTO3 Ba MIJUIHII YIFOHMII anabuéti” (anu Oyiinua Tanada y36ex
MYyMTO3 aJaOUETUHUHT MWJUIMA MaJ@aHUSTUMHU3 Tapuxu Ba TaKOMWIMJArH YpHH,
anabuii xoaucanap, OaiuMii Ba WIMHH acapJIapHUHT KaMUST, MHJIJIAT Ba IIaXcC
Xa€TUIaru axamusITH, MYMTO3 aJaOHET TapaKKUETUHUHT acoCuil OOCKUWIapH,
MyMTO3 aJa0uil >KaHpJIApHUHI HIAKUIAHUIIM Ba TAaKOMMWJIM, aja0uil TacaBBYp Ba
Oanuuil Tapakkyp MAK/UIAHUIINA JaBPUHUHT XOC XYCYCUSATIApU, MyMTO3 TUAAKTHK
O0anuui MXKOJA, JOCTOHUMJIMK Ba KHUCCAUMJIMKHUHI BYXYJra KEJIHUII  OMUJUIAPH,
TacaBBy(puil TankuHIap Ba Oamuuii TaakKyp OKCAIUIIA JaBpU aJa0METUHUHT
Oenrunapy, MAJUTMA YHFOHMIL JAaBPU Y30€K aJaOMETH IIAKINIAHUIIMHUHT OKTUMOUM -
Tapuxuii Ba aAgaOWii-3CTETUK OMWUIApH, Y30€K MWUIMA YyUFOHUII agaObueTH
HaMOsIHAanapy, y30eK MWUIMM yWFOHUII agaObuEThra Xoc SIHIU JKaHpiap, y30ek
MUJUIMM  YIUFOHUII aJaOuETUHUHT TapakKUET OocKuuwiapu, Xoc Oenrwiapu  Ba
KOHYHUSITIApU XaKuoa macaeeypza 32a Oyauwiu, MyMTO3 aJaOMET TyUIyHYacHU Ba
VHUHT XYCYCHSTJIApWHU, y30€K aaOuéTu TApUXUHUHT TapaKKUET OOCKUWIAPUHH,
anabuéT TapuUXUHMU YPraHUIIHUHT METOJOJIOTHK acocCiapd Ba YHHM JaBpialllTUPHIL
TaMOWWJUTAPUHU, Y30€K MyMTO3 anaOuéTh Tapuxw MaBpJApUHUHT Y3UTa XOC
KUXATIApUHU, MyMTO3 alabUET KaHpJapu MOITHUKACUHH, apy3 Ba3HUHUHI YMYMH
KOHYHUSATIAPUHU, Oaauuii CaHbATIIAPHUHT XOCHUJ OYIUII WYIJIapuHU Ba MYyMTO3
HIEbPUATAA KYJUIAaHUII YCYJUIApUHU, MYMTO3 LIEbpUATAa KoQus Ba paguHUHT
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TyTraH YPHUHU, MWUIMKA YWFOHWII JABPU WICBPUATHAA Ba3H, MOITUK JKaHpJIAp Ba
oOpasfapHUHT SHTUJIAHUIIM KOHYHUSTIAPUHM, XAIAUA HACPH, >Kaauj JpaMacu Ba
Kaaua agaOMETIIYHOCIUTHHUHT [IAKIUIAHUIIM XaMJa TapaKKUETH OMULIApUHH,
MUWUIMA YUFOHUII JIaBpuja sSHrH4Ya afgabuif-3cTeTUK Ta(akKypHUHT (03ara KEeJIIIn
IapoUTH Ba cabablapuHu Ounuwiu ea ynapoan oiidanana oauwiu, MyMTO3
Ha3MHM acapiiap MaTHU yCTHJIa UIUIall, ¥30€K MyMTO3 MIEbPUSTUTA OUJT UCTUIIOXJIap
MOXUSITUHM OWIIMIN, OF3aKd Ba €3Ma HYTK >Kapa€Huja yJapHU KyJulall, MyMTO3
acapiap y4yH Ty3WIraH JyratiapjaaH (oiganana Owiui, TacaBBy(uil ucTUIOXTIap
MabHOCHMHHM Ba YJIApPHUHI MYMTO3 IWIEHPUSATAArd TANKUHJIAPUHUA (apKJIaid oJul,
MyaiisiH IIebpUil MaTHIapHU €N7aH OMIMIN Ba amanja uctudoaa HTHI, apy3/aa Ba
0apMOK Ba3HHJAA SIpaTWITaH LICbPUN acapiapHUHT Y3UTra XOC XYCYCHUATIApUHU
akpaTa OJHIN, MyMTO3 HacpHil acapiap MaTHH YCTHAa HIUIall, y30€K MyMTO3 Ba
MWJUIMNA yWFOHUIN aa0UETHHUHT MYyIITapak xamaa (papkiu >KUXaTIapuHH axpara
Ownuimi, y30€K MyMTO3 Ba MWUIMM YHFOHMIN anaOMETHIa KYJUIAaHTaH paM3 Ba
TUMCOJUIap MOXUSITUHU aHTJall, MWUIMA YWFOHHII JaBpH Y30eKk amaOuérura ouj
EebpUN, HACpUW, JpaMaTUK Ba WIMUK acapilapHd TaxJuWil Kuja OJIMII
KYHUKmanapuza 32a 0yauuiu Kepak.

D@aHHUHT YKYB pe:xaaaru 6omka gannap OWiaH y3apo OOFIHKJIUIHY Ba yCaIyOoui
KUXATAAH Y3BUIJIUTH

“Y36ex MyMTO3 Ba MHJLIMH yHFOHMII anaGuértn” (aHM acoCHH MXTHCOCIHK
¢danu xucobanuo, 1-6-cemectpiapaa ykutunaan. Jlactypma 6enruinanran MaB3ysap
Mabpy3a, aMallil MalIFyJIOT Ba CEMUHAp Makiauaa oimb oopunaau. aHHUHT aiipuMm
MyXUM MyaMMoOJilapu Ba ajabuii-Oamuuii acapiap Tajiadamapra MYCTaKWJ
VY3TAIITHPHII YIyH TaBCUS dTHIIAIH.

“Y36ex MyMTO3 Ba MHJUIMH yiFOHMII anabuérn” (aHd  YpraHumiagurad
MyaMMOJIADHUHT SIKMHJIMTH SKuxatujaH ¢ancada, Tapux, MATHIIYHOCIHK Ba
MaHOAITYHOCIHUK, JUHITYHOCIUK (aHIapu OuiaH ¥3apo OOFIUKIMP.

DaHHUHT HILIA0 YNKAPUIIAATH YPHH

®wmionor MyTaxacCUCHHHT V30eKk anabuéTu Tapuxu, YHHHT V3HWra XocC
XycycusiTaapu Oyiinya aHMK Ba MyKaMMal MabJIyMoTra sra Oynumum Tanada
MaJjlakaCUHM OENTMI0OBYM MAaHTUKHK acoc Bazupacunu yrainau. lynunr yuyn Onuid
VKyB 10pTiiapuja GUIONOruK TabJIMMHM Hylra Kyiumjga ymoy paH MyXuM aXxaMusT
kach sram. “Y30ek MyMTO3 Ba MMIUIMI YHFOHMII anabuéTH” (GaHMHM TYIHK
V3namTupuil HapakaT TabJIUM THU3UMH, OAJIKK OakajlaBpJIapHUHT MYCTaKWJI WIMHMA
TaJIKUKOT OJIMO OOPUIIM YUyH 3aMUH X03UPJIAIN.

®anHn YKUTUNLAA (OHIATAHUIATUTAH 3aMOHABHII aX00pOT Ba
MeIaroruk TeXHOJIOTusiJIap

Tanabanapauar “Y30ek MyMTO3 Ba MIUIMM yWFOoHMII anaOuétu” (aHuHU

V3JIAIITHPUILTIAPY  yYYYH YKATUIIHWUHI WJIFOp Ba 3aMOHABUM  yCyJUIapUIaH
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doinananui, SHTA WHGOPMAIMOH-TICATOTHK TEXHOJOTHUSJIAPHN TAaTOWK KUJIHUII
MyXUM axamusaTra odra. @OaHHM Y3JIallTUpHUINAa JapcivK, VKYB Ba yCIyOuid
KyJUlaHMalnap, TapkaTtMa MaTepuaiijiap, 3JEKTpOH MaTepuauiapjaH (houganaHuiil
Ownan OMp KaTtopjaa HazapHwil Ba amMajuil MaIlIFyJoTiaap AaBOMUIA “AKIUN XyXyMm”,
“Knacrep”, “bbb” kabu, NIyHHHTIEK, MaB3yJapHUHT XYCYCHUATHIAH KEIUO YHMKKaH
xoliga Oomka wuHTEep(daon yCyUlapHU Kyiulaml TaBcusi stunaau. WHrepHeTnaru
WWWw.ziyo-net.uz, www.literature.uz, www.kutubxona.uz sa www.alishernavoiy.uz
caifTnapunan ¢oi1aTaHuIl XaM Hazapaa TyTUJIaIu.

[lyHuHTIeK, SIHTUYa YCYJUIAPHUHT Y3UTMHA IOTYKHM TabMUHJIAWIWTaH ArOHA
OMMJI SMACIUTUAaH Kenud 4MKuO, acpjap CMHOBHUIAH YTHO KemaéTraH ycysiapaaH
xaMm UCTu(O1a dSTUTTAIH.

Acocuii KucM
DaHHUHT HA3APUH MALUFYJI0TJIAPH MAa3MYHH

AnaOuET TapuXWMHU YPraHWIIHUHT METOJOJIOTMK acocliapd Ba YHHU
JABPJIAIITAPUIT TaMOWWIUIapu. AJAOMET TapuXd >KaMUST TapUXU TapKUOuja.
JlaBpnamtupuin  TyIIyHYacHd, MCTWIOXJApy Ba TaMmMoWWIuiapu. Anabuii-Oaauuii
XOJlMcajgap JaBpJalITUPUITHUHT Oormn Tamoiuinu cudarupa. MymTo3 anabuér
TYIIyHYacH Ba YHHHT XYCYCHSTIApH. Y30eK anaOuéTH TapUXHHUHT TapaKkKUET
JABpJIapH.

Anaduii TacapByp Ba 0aauuil TapAKKYPHUHI IIAKJIAHUII JaBPH
(9Hr kagumMru qaBpaapaan X acpraya)

TypoH3aMuH KaauMIu MaJaHWi MapkasnapjaaH Oupu cudaruma. Kagumru
naspiapaan spamu3HuUHT VIl acpurawa Mapkasuit Ocuéna simaran  Xankiap
MaJaHuATH, €3yBU Ba caHbaTu. Kamumru mrymep MajgaHUsITH Ba TypKUH KaBMIap
Tapuxu. “bunraMunr” 10CTOHUHUHT TYPKUH XaJIKJIap 3MOCUTa MyHOCa0aTH.

OHe Kaoumeu o23axku aoabuii €0zopiuxiap. YIJIapHUHT acocuil MaHOalapwu.
Mud Ba adcoHamap KaguMru xaéT akcH, TabWaT XaKuJard TacaBBYPJIApUHUHT
O6amunii udonacu sxkannuru. Mud Ba adbconanapaa 6anunii Xa€llOTHUHT YpHU. XUTOU
ManOanapuaa Mapkaszuiit Ocué xajikiaapura 10up MabIiyMOTaap.

Kaxpamonnux snocu. Mapxkaszuit Ocué snocnap Batanu 3xaniur. [lapk snuk
anaOMETMHUHT MalXyp Kaxpamonjapu. KaauMrua KaxpaMOHJIHMK SIOCHHUHT FOHOH
MaHOanmapu opkainu eTtud kenraH HamyHamapu: «Tymapucy, «lllupok». Xanik
KHCcallapu XaKuaa MablymoT. Mickanmap TyFpucuaaru Kuccaap.

Vileyp é3ysuoaeu éocopnuxnap. «JIeBOHYy JIyFOTUT TYpK» acapu OpKaJd
Ouzradya eTu® KenraH OamuusIT HaMmyHanapu. Anmn OptyHra Mapcusicu. Kagumru
adcoHa Ba KYImIUKIAp TOdTUKACH. «JleBOHY JyFOTUT TypK»Ja MyHO3apa
KAHPUHUHT WIK WIAU3Iapu. «J{eBoH»aaru xaiaK MakoUIapy MOITUKACH.

Monutinuk mazmynuoaeu mypxuii adabuém. MOHMIA Ba YHUHT TabJIUMOTH
Xycycusitiaapu. MOHMIIIUK — 3apIyIITUAIMKHUHT Maxcyiau cudartuma. MoOHHILIHK
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HIebPJIAPUHUHT MaB3yd. «XyacTyanu» (MoHulaapHUHT TaBOAHOMACH) aCapUHUHT
y3ura xoc XyCyCHUsTJIApH.

byooa masmynuoacu mypkuti aoabuém. Mapkazuit Ocuéna Oy naBuRIMKHAHT
xoc xycycusaraapu. «OnTyH épyk», «lllax3zona Ba 6apc» agconanapu.

E3ma éqropamkmnap

Kagumrun  énropnuknapHuar  €3yB  xycycustnapu. Hepormudux — Ba
nukTorpaduk E3yBiap. Muxxariap Ba pyHui €3yBaaru Wik ManOanap.

«Aeecmoy éocopaucu (p.as.VII acp) 3apAyIITUATUKHAAT MYKaJIaac KHTOOH
SKaHJIUTU. «ABecTo» Kamgumru mMud Ba adconHamap maxkmyn cudaruga. 3apaymiT
[IAXCH XaKWJaru MablyMOTIap. YHUHT TapKUOWN Ty3uinuimu. ACOCHH KHUCM Ba
3anmap. «ABECTOYHHHI WIMHI-TAPUXUN KUMMATH. «ABECTO»HUHI YpPraHWIUIIH
TapuxuaaH. «ABecto» anabuii manba cudaruna. Acapaaru erakud KaxpaMoHJap Ba
TUMCOJUIap. “ABECTO”HUHT 0aJuuil XyCycHUsITIIapura JI0up.

Vpxyn-Ouacoii  obuoanapu (VI-VIII acprap) anabuii mauGa cudatuma.
EArOpAUKIapHUHT SpaTHIMII TapuxXd Ba TAapKAIMII YpHU. YIapHUHT Kamid
STUWIHIIIATA OUJl MABIYMOTIAp. bunea xokon éoeopaucuna Baran naxyicu3imurua yuyyH
KypaIIHUHT aKc sTramnurd. Kyn Teeun é0eopnucu. YpXyH-DHAcOi TOMGHTHKIAPH
anabuii ManOa cudaruga. TOMOUTUKIAPHUHAT THIJI XyCYCUSATIApH, aJaduil KUMMATH.
VpxyH-DHacoil EIrOpIMKIAPHHUHT JKAHP XYCYCHATIAPH: TapUXHil-KaXpaMOHJINK
JOCTOHJApH, KYIIMK Ba WWFHU kKaHpjapu. TOMOUTUKIAp Ba TypKHI XaJIKJIap OF3aKu
WKOIM YpTacuaarnm MyHocabaT. YpxyH-DHAcoil &Iropiukiapuaa MH(OIOTHK
TacaBBypiaap. TyHokyxk Oumueu. YHOA IIAaXC Ba MWUIAT 3pKu. Hpx Oumueu
(TanObupnoma) anadbuit man6a cudaruaa.

Hcnom madanusmunune wiaxkiianuwiy Ba MyCYJIMOH UHTHOOXU (pPEHECCAHCH).
CoMoHmilnap, calKyKuisiap, Fa3HaBUIIAp Ba KOPAaXOHUWIAp JaBpula HCIOMHUIA
MaJaHuiT. Xaduc myniaw — auvbaHacu Ba  yHAA  TYPKUCTOHJMK  OyIOK
MyxaaauciaapHuHr poinn. Imom Bbyxopuii Ba at-Tepmusuil. «A-KOMEbY-C-CaXHX»
Ba «lllamoiinnmu Myxammaauiisy acapnapu. [X-X acpnapaa apad TUIUHUHT MaJaHUI
xaéTra (haon apaanryBu.

Apab ea ¢gopc munnapuoacu adadbuém. Typkui XankjaapHUHT apabd Ba ¢opc
TWUtapuaa wkoxa »tuimn. Mapkasuit Ocué Oyrok — amnomanap Baranu: AOy Hacp
®opooduii, A0y Paiixon bepynuii, U6 Cuno acapnapuna anaOuér mMacanaiapu.
Banuwii acapnap Ba Taskupauniuk. A6y Maucyp ac-Conubuii Ba yauar «HMamumamy-
m-0axp» acapu. YaroHUEH anabuii MyXUTH.

MyMTO3 THIAKTHK 0aIUMH HIKO/1, JOCTOHYMJIMK BA KUCCAYMIUKHUHT
By:xkyara keaum gaspu ( XI-XIII acpaap)

XI-XIII acpaapaa Mapkasuid Ocuéna maganuid xaér. Typkall TUIIHHHT
SHTH  anabuil  Oockuura kyrtapwimmu. Kopaxowmunap  JgaBpuga  TypKUi
MaJaHUATHUHT Tapakkuétu. bomacoryH Ba Komrapmarm mananmii xa€r. Typkui
JOCTOHYWIMK MAaKTAaOMHUHT BYXKyJara kenuimd. baguuit acapnapna Kypvouu xapum
6a Xaoucu wapug mapxjiapH.
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Maxmyn Kowmrapuii Ba yHuHr “JleBOHY JyFOTU-T-TYpK~ acapu. ‘‘/leBoHy
JTYFOTU-T-TYPK” — afgabuit manOa cudaruma.

FOcyd Xoc Xoxubd xa€tu Ba mkoIuHUHT MaHOanapu. “Kyraary Ounur” xamaa
WKTUMOUN-cuécuit Ba ancaduit Macanmanap. JlocToHga axJIOKMMl Ba 3CTETHK
Kapauap. /[ocToH jkaHpilapu: MacHaBUW, Kacuaa, TYPTJIMK Ba Fa3all YHCYpJapH.
ACAapHHMHT aXaMHSTH.

Axman FOrnakmii xa€tu Ba wxoauHUHT MaHOamapu. Aau6 Axman FOraakwmii
Xa€Ty Ba MKOJUHUHT YPraHWIUII Tapuxu. “XubaTy-1-Xakonuk acapu. Acap MaB3yu
Ba TapkuOu. Xaauciap acocuja Oaauuii acap spaTHIll aHbaHACH. ACapHUHT Oaauui
XYyCYCHUSITIIapH.

Xoxa Axman fccapuit wxoau. Typkuil HIEbpHUSATAA XUKMAT KAHPHUHUHT
HIaK/UTaHUIIK. “J[eBOHM XMKMAT’ acapyu Ba YHUHI TapKuOHW. SlccaBWil M3IO0LLIApH.
Cynaiimon boxupronuii acapnapu. “bBoKUpFOH KUTOOM MyHIapUXKacH.

TacaBByduii TanKuHIap Ba 0aanuii TAaQAKKYPHHUHT IOKCAJTHII JaBPH
(XIV-XVI — acpaap)

JaBp maganuii xaérura mapx. TypkucToHa TacaBBY(DHUHT BYXKY/ra KEJIUIIN
Ba Tapkanuimu. TacaBByd Tapuxuna uphon Oockuuu. MOpoxum Anxam, [lakuk
banxuit Ba Nmom taszzommit acapnmapu. Wik Typk MyTtacaBBUGIapU HKOIHU.
SccaBuitiMK TapuKaTH Ba YHMHT anabuil manOanapu. KyOpoBuiis Tapukatu Ba Oy
TapUKATHUHI Oaauuid WXOAJa akC OSTUIIM. ApnaOuil KaHpjiap Ba YJIapHHUHT
TapaKKUETH.

Hocupugaun PabGry3uii Xaétu Ba WXKOJUHUHT MaHOanapu. AIu0O MKOJIUHUHT
Vpranunum Tapuxugad. llaliramOapnap Tapuxu acocuaa spaTWIraH acapliap.
“Kucacu Pabry3uit” (“Kucacy-n-aHOu€”) acapuHuHT TapkuOu. Acap TapkuOuaaru
XUKOS Ba MyMTO3 IEbPUH KaHpIIap.

Caiipu Capoiin wxonu. [llonp nupuKacMHMHT MyHJapWXacu Ba Oanuuii
xycycusitinapu. “Cyxaiin Ba ['ynaypeyn” goctonu. “I'yaucTtoHu Ou-T-TypKuii” acapu.
Manbpuduii-TabiuMuii a1aoueET.

Xaiigap Xopasmuii wkogu. [llonp xa€Ttm Ba WXKOIWHUHT MaHOaIapw.
“Max3any-n-acpop” nmoctoHn Ba Hwuszomwmii wkoaura myHocabar. J[oCTOHHUHT
KOMIO3UIIMOH KYpPUJIUIIHN Ba CIOKETH.

Xopa3muii Ba yHUHT ‘“Myxa00atHoma”cu. Acap TapkuOu Ba KaHp
XYCYCUSTIApH.

dypoex wmxoam. “HOcyd Ba 3ynaiixo” pgoctonu. JloctoH wmyammudauru
Macaiiacu. baguuii anabuérna “Kuccaiin IOcyd” croxeru.

Ky10 xaértu Ba wxoauHuHr manOanapu. “XucpaB Ba lllupuH” AOCTOHUHUHT
SApaTUINI TapuXu, HycXajlapu. Acap CIHKETH, BOKEAJIap CWJICWJIACH Ba acCOCUM
KaXpaMOHJIapH.

ATOWM WXOIUA MEPOCUHUHT YPraHWIWII TapuUXuJaH. ATOWUHUHT JIUPUK
Mepocu. JIMpUKacCMHUHI MaB3yJiap KyJlamMud Ba THUMCOJUIAp oOJaMu. AToin
EBPUATHIA MAYKO3 Ba XAKUKAT.
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Cakkokuii XaéTy Ba WKOJUHUHT YpraHuIuil Tapuxu. Axaduit mepocu. Typkwuii
Kacuaauwink Tapakkuétuga CakkokMWHUHT VpHU. CakkOKMH JHMPUKACHUHUHT
MaB3yJIapHu Ba TUMCOJUIAP TU3UMH.

I'agomit xa€Tu Ba WXKOIWHUHT YPraHWIWII TapuXd. [ aJOMWHUHT WXKOIAUU
Mepocu. ['aionii ebpUSATUHUHT MaB3yJapu, MyHAapH>Kacu Ba dKaHP XyCYCUSITIIAPH.

Jlyrmiitnuar wkoauit  daonusatu. Jlyrpuit Ba HaBomit MyHocaOatiapwu.
Jlyrduit nupuxacu, xaHp xycycustiaapu. Typkuil mebpuaria TYIOK >KaHPUHUHT
takommin. Jlyrduit mebpustuma Oamuuii mMaxopar. Jlyrduiira HucOar Oepunran
acapunap.

XycaifHuii JUpUKaCUHUHT MaHOanmapu. XycaiiHuid Ba Asmmep HaBowuit
MyHocabaTnapura npoup. “Pucona” acapu Ba yHUHT MyHAapwXacu. XyCalHHA
JUPUKACUHUHT Oanunid xycycusatiaapu. Anumep Haounii Xycaiin bolikapo xakuaa.

Asnmiep HapouiiHuHr xaérum Ba wxkoaui ¢aoauaru. [lloup xaérm Ba
WOKOJIMHUHT MaHOanapu. HaBouii Xakuaa MOMPHUHT Y3 acapiliapuaard MabiayMoTiap.
XouaamMupHuHTr “Makopumy-n-axiok”’, Xycaitn Bous Kommduitnuar “banoiuby-i-
BAKOEB ~ acapiapu. 3amMoHaouuiapuHuHT acapiapuaa, XVI-XIX acpmapaaru taskupa,
JyFaT, TapuXui Ba O0aauuil acapiapaa KeITUPUIITAaH MabIyMOTIap.

Anuwep Haeouii uxcooununz ypeanunuwiu. HaBOMNIIYHOCIUK TapUXHJIaH.
XX acp y30ex HaBowimryHocauru. Anumiep HaBouit MXOAMHUHT WIMHI ME30HIIAp
acocuja ypranuivinyd. HaBoWMIIYHOCTUK MyaMMOJIapH.

Anuwep Haeouiinunz nupuk mepocu. Jlesonnapu. nk nesoH. «bamonnby-i-
ounosi» Ba “HaBomupy-H-HUXOs» JeBoHsapu. [lebouana neBoH TapTuO® Oepuin
MacaJIaJIapy.

“Xazouuny-n-maonun” — nupuk Komyc cudartuga. ‘“XazolMuHy-1-MaoHUA”
KYJUIMETUHUHT SPATUIIUII TapuXH, Tapkuoui Ty3wnumu. Kymmérmaru sxaHpiap
taptubu. “FapoiinOy-c-curap» neBoHH. MaB3ynap Joupacu, Fosuiap Ba TUMCOJUIAP
ti3umu. “‘HaBonupy-mi-mrabo6» neBonu. TacaBBy(duii Ba pam3uii TUMCOJUIAPHUHT
Kyutanwum.  “bamoiimby-ia-BacaT»  1eBOHM. JIeBOH TapkuOujgaru —acapiap
Ooamuustu. «®DaBoluay-n-kubap» MEBOHU Tapkubu. Apy3, Kodus Ba Oamuuid
cCaHbaTiap KUXATHIAH TaXJIUJI.

“XazoluHy-I-MaoHUN’ KyJIIUETUAATU JUPUK skaHpiap TaBcudu. Fazanm Ba
MyCTa30Jl  >KaHpiapu. MycaMMaTIapHUHT  FOSIBUM-0aauuii  XyCyCHUSTIIApH.
Tapku66ann, tapxkubOaHn Ba MacHaBUW skaHpiapu. Kymmmérnarn KUUUK JTUPHUK
xanpnaap. PyOouiinap, Tyrokuap, dbapaiap.

«/leéonu @DoOHuUNHHUHT >KaHp XyCyCUATIApH, MaB3y Joupacu. [leBonparu
razaap TankuHu. «Dycynu apbaayaa TYpT ¢acna TankuHu. “‘Curram 3apypus’
Kacumanap Maxmyacu cudaruna. Kacupanapna TacaBBy@uil THUMcoiiap Ba
canadnapra MmyHocabat macajiacu.

Mavpuguit-mavaumuii acapnapu. “Ap6abuH” Ba XaJUCIapHU MIEbpPra COJIUIII
anbaHacu. “Hasmy-n-xaBoxup” acapumaru Xaspar Am XHUKMaTjiapura MyHoOcadart.
Acapnaru pyoouiinap Tankuau. “CHpOXY-I-MyCIUMUHJa TABIMMUNA Macasasap.

Xamcanasuciuxk anvanacu eéa Anuwep Haeouii “Xamca’”cu. Xamcayuivk
tapuxunan. Huzommii ["amkaBuit Ba Xucpas [exnaBwuii “Xamca’napu. Xupot agaduii
MyXHUTHJIa XaMcaHaBUCIHUK. AOmypaxmon YKomwmii ‘“Xamca”’CHHUHT FOSIBUM-O0aquuii

xycycusitinapu. Anumiep Hapouii 6enumiru ouprunyu Typkuii “Xamca” cudaruaa.
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“Xaupamy-n-aépop” NOCTOHUHUHT SPATWIMII Tapuxu. TapkuOuil Ty3WIHIIH,
CIOJKET TapTUOM Ba KOMIIO3MIIMSICH, MAKOJaT Ba XUKoATiIap Taxiawin. Dancaduii Ba
TacaBBY (Ul TAIIKUHIIAP.

“@apxo0 ea Ilupun” JOCTOHWHUHT SIPATWIMII  Tapuxh. JOCTOHHUHT
MyXxTacap MYHJapuKacu Ba TUMcoJUiap ojaMu. Papxol — WIOXHMM HILIK Hymura
KUpPraH COJMKA Max3y0 THUMCOJIU. JIOCTOHHHMHT THUMCOJUIap OJIAaMH, pamM3uid
TUMcoJiap. Jloctonaa TapuxuiliuK Ba 0aquuitiivk. JIocToH OaauusTy.

«/laiinu eéa Maxcuyn» — TOK Ba IOKcak Myxab6atr udomacu. Acapaaru 6o
KaxpaMoHyIap Xa€Tu. JIOCTOHHUHI FOSABUI MyHAApUKacu, THUMCOJUIAP OJIAMH.
MaxHyH — WIOXUHA WIIK WYIUAard Max3yOW COJUK THMCOJHU. JlOCTOHHWHT
TUMCOJIIAp Aoupacu. [JoCTOHHUHT OaAuUil XyCYyCUSTIIAPH.

“Cabbau caitép” 10CTOHM MyHAApHKAacu Ba TUMCOJIJIApU. XUKOSATIAp TaXJIUJIH.
Hlox baxpom Tumcomura xoc ¢asunar Ba 3uaauatiap. JuiaopoMm —ucTebaou
caHbaTkop, Badomop €p TuMcond. JIOCTOH KOMIIO3UIIMSICH. ACApHUHT Oaauuid

XyCyCHUATIIapH.
«Cagmu  MUckanpapminy — dancabpuii-TablIuMuid, WKTUMOUN-CUECUNA Ba
Mabpuduit  acap. “Cagmu  Mckanpmapuii”  JOCTOHMHHMHI  FOSBHUN-Oamuuii

xycycusitiaapy. JIocToHaa agoaaT THUMCOJIH.

«/Iucony-T-Taiip»  Qaincaduii-tacaBBypuit  n1octon cudaruga. Jlocton
TapkuOugaru xukostiap. Jlocronaa tacaBByd Qaicadacu Ba axjokura MyHocadar.
JIOCTOHHUHT pamM3uil TUMCOJUIApU oylaMu. CUMYypF — HaKOT THMCOJIH.

Amumep HaBouiiHUHI MJIMHMH MepocH. THINIYHOCIHK — acapijapw.
«Myxokamaty-n-IyraTailH»/la HMKKM TWJdl MyOoxacacu. ApalOya H30XJM JIyFar
«Cabmpary-n-adxyp» acapura MmyHocaoar.

Amumep HaBomit — amabuérmrynoc. «Maxonucy-H-HaGoOuUC» Ta3Kupacuia
mioupiap TalKuHU. «Me30Hy-JI-aB30H» apy3 Haszapuscura OarullUIaHTaH acap.
“Mydpanor”’aa MyaMMo KaHpHUTra JOUp MacalalapHUHT EPUTHITUIIIN.

Hacpuii acapnapu. Epsomanap Ba ymapHMHr MyHAapikacd. «XamcaTy-Ji-
MyTaxallupuH» acapuHHHI MyHAapuxkacu. Acapaa JXomuil TtUMcoid. «XOJIOTH
Caititun Xacan Appamepy», «Xonotu IlaxmaBon Myxamman» acapnapu. Tapuxuii
maxciap TaJIKUHU.

«Max0yo0y-a-kyay0o» acapu. TapkuOuil Ty3WIWIIK: WXTUMOMM Tabakamap,
axJIOKU Macainanap, naHa-XuKMaTiap. ACapHUHT Oauuil XyCyCHUsITIIapH.

boOyp xaérum Ba wKOAMHMHI YypraHwnum tapuxu. lllowpHuHr xa€tu Ba
wxoaui QaonusATH akc 3TraH MaHOanap. boOyp mebpust. [[€BOHMHUHT KaHp
xycycustnapu. baguuii Maxoparu.

«bOOYpHOMAa»HUHT KaHpP XYCYCUSTIApU. YHUHT aJaOuii-wiMHil KUMMaTH.
Acapnaru Tumcosuiap. baguuii Xycycustinapu. ACapHUHT aXaMUSTH.

Nnmuit Ba dancaduit Mepocu. “Apy3 pucosiacu’aa TypKUM apy3 macajajapu.
“MyO0aiiiina” TabIuMuii-tracaBByQuii acap cudarumga. “Bommamiis™ acapuma Xoxa
Axpop Banuii TapaumMoTH.
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Anadouii MyXUTJIAPHUHT IHAKJIAHUIIYA BA PUBOKJIAHUIIN 1aBPH
(XVII acpaan XIX acpauHr ukkuH4u aspmu (1865 itum)raya)

JaBp mananmnii xaérura mapx. Cuécuil xaérnaru OeKapopiMK Ba cyJojayiap
alMaIluHyBU. Anabuii  XaéTHUHT y3Ura Xoc XyCycusTiaapu. XOHJIMKJIAp
MapKasyapuja aaduil MyXUTHUHT [IaK/UIAHUIIN Ba TAPaAKKUETH.

Anabuii XaMKOpJIMK Ba TapKuma anabuértu. Anabuérna 3yJTMCOHAMHIIUK
aHbaHacu. MyXOKUPIUK agaOuéTu.

Tapuxnagucauk. YTMAII TAPUXHABHCIUTM Ba YHUHT JABOM STTTHPHIIHIIN.
TapuxHaBucIMKKa amoxuga IbTHOOpP. XOHAaMHpPHUHT “XabuOy-c-cusap” Ba
“Cuifapy-n1-Mynyk” acapiapu. Tapuxuid acapJIapHUHT SSHTWJIAHUII XYCYCHSITIIAPH.

Tazkupanaeucauk. JaBp Ta3KUPAHABUCIUTMHUHT Y3UTra XOC XYCYCHSTIAPH.
Xacauxoxa Hwucopmii “My3akkupu ax000” acapuHUHT UIMHUN KUMMaTH. Acapiaa
XVI acp MamaHuii XaéTUHM aKC JTTUPHIN Tamouwmiapu. Mytpubuii, Manuxo
Camapkanauii, Kopu Paxmarymiox Bozex, ®aznuii Hamanronuii, Axman TabuOwuii
Taskupanapu. Taskupanapna amabuii cuiimonap TaBcudu. Taszkupa xkaHpuja
anabUETITYHOCTUK TAKOMIJI OOCKUWIAPUHUHT U(OIaTaHUIIIH.

Byxopo axaduii myxutu. byxopo anaduit MyXuTHHUHT XOC XYCYCHUSTIIAPH.

Ilaiioonniixon xaérm Ba wmxoau. [lloup /JE€BOHM Ba YHUHT >KaHP
XyCycHUsITIapu. AcapilapuHUHI MaB3y Ba rosiBUi kynamu. [lloup nyHEkapamwu Ba
tapukaty. [1laiilOOHMIXOH WXoIuaa JUPHUK KaxpamoH Tabuatu. lllebpuii maxopar
KUppajiapu.

Myxamman Conux mkoam. «lllaitboHuitHOMa» »aHTHOMA TUIUAArd JOCTOH
cudaruga. Acap Ma3sMyHH, TApUXHII IIaxciap Ba 0aauuil THMcoIuIap.

Xoxka mkoau. Xaétu Ba mwxoau. Xukosuiapu. “I'ymsop” Ba “Mudroxy-n-aan”
acapJIapUHUHT TaJIKUHHU.

Kya VYoaiiauii xaétm Ba wkoam MaHOamapu. VYOaiiguii wMepocwu.
“KynIuéT”’HUHT SpaTUIUII Tapuxu Ba *aHp Xycycusitiapu. LllowpHuHT mebpuii
xauprnap Ttakomwmiugard YVpau. Kyn VYOadmuii mebpusituaa JTUPUK KaxpamMoOH
tabuatu. Jlynékapam Ba Tapukar macananapu. [lloup macHaBwitnapu. YinapHUHT
MaB3y Ba FOsIBUM KaMpoBH. [1lonp MEPOCUHUHT TUMCOJUIAP OJIAMM.

Typan wxonu. [lonp xaétu BOKeaJapuHUHT acapjapy acocuia TUKIJIAHMIIIH.
Typau mesplapuHUHT KaHp XycycusiTinapu. FTazam Ba  myxammacnapw.
CyOXOHKYIMXOH XaKuJaru XaKBUsICU. Acap/ia MaJlaHui Xa€T TaCBUPH.

Mampa6é xaérm Ba wmkoau ManHOanmapu. MaiipaOIIyHOCTUK TapuUXUAaH.
Tazkupanapnaru mabiaymotiap. «Kuccaiiu Manpa6» acapuHUHT IOUP TyHEKapaIIu
Ba XAETWHMU YPraHUIIJArd AaXaMHATH. [ewpuit Mepocu. Mampabd aupHK
MEPOCHUHUHI MaB3y Joupacu. Acapiapuja KUIAaHAAPUWIWK TapUKATHUHUHT aKC
stumu. llleppusTiaa WIOXMH MUK TalKUHA. TUMCOJUIAp OJAMUHMHI Y3WUra XOC
KUXATIapPH.

Marpab taxamrycnu moupiap. “Mabnau vyp” Ba “Kumé” acapmapu, ynapHuHT
MYyaJUTU(IIMTH MacajlacH.

Cypu Osnoxép xaétu Ba acapaapu. “CaboTy-1-0Ku3uH~ acapuia Mabpudwmii
Macanaiap. Mabpuduit  puconamapuga = HAKIIOAHAWAIWK  TabIUMOTHHUHT

SAHTUJIaHHUIIH.
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XuBa agaduii MyXuTUIArd MaJaHuil Xaér. Agabuii MyXuT Ba YHUHT Yy3ura
XO0C XKuxaTiapy. 3yJUIMCOHAWHIMK Ba HaBouii aHbaHAJIApUHUHT 1aBOM ATTUPUIIULIN.
JIEBOH Ty3WIl aHbaHAJAPUHUHI TaKOMWUIAIITHpWIMIIK. JKaHpiiap MOATUKACH.
TapuxnaBucinuk. Tapkuma MakTaOMHUHT  Y3Ura XOCIUTH, TaKOMUJLJIAIIYB
TamMoWmIIapu. baé€3umnuk, Ta3KUpaHABUCIUK Ba HOIIMPIMKHUHT TapaKKUN STULIN.

AOyJaro3u baxoaupxoH xaéTu Ba Wokoauid Mepocu. AOYJIFO3UHUHT HKTUMOUI
xaértoaru MaBked. Tapuxuid acapyapu. “lllaxapaitm Tapokuma” acapu. YHUHT
€3UNMII Ba YpraHWIMII Tapuxu. ACapHUHI WIMHUN-Oanuuii kumMmatu. «lllaxapaiin
TypK» acapd KOMYCHM MabllyMOTHOMA OJKAaHJWTU. AcapHHMHT V30eKk anabuértu
Tapuxujard WiMui-Oagunii Makomu. Tumcommap cuicwiacu. Aaubd MaxopaTu
MaCaJIaCH.

“Manodepy-1-UHCOH acapUHHUHT Kyi€3Mma Hycxajgapu. ACApHUHT SpaTHIUII
Tapuxu, cabadiapu. ACapHHUHT Ty3WIHII XyCYCHUATIAPH Ba aXaMHSITH.

Humoruii xaétu Ba mxxkoau manoagapu. Xaétu Ba agadbuii mepocu. Lllebpuii
neBoHM Ba 0Oaé3map. Yaapuunr kynésmanapu. lllouwp mebpusTMHMHT MaB3y Ba
FOSIBUN KaMpoBH. JIMpuk KaxpaMoH TaOuatu. AcapiapuHuHr Qancaduil acocimapu.
[lebpuii maxopatu. «Kyuuiap MyHo3apacw» acapujia aHbaHa Ba SHIUIMK. Pam3wii
TUMCOJIJIAP TAIKUHU. «XyCHY WD) JOCTOHMHUHT TUMCOJIJIAp OJaMU Ba PaM3HILIHK.
VYnapHUHr HOMJIAHMII ~ Tapuxu Ba TalKWHHU. [IIOMPHUHT WWEBPUN MaxopaTu
KUppajapHu.

Anpammnd xaérum Ba wkoau. Tapxumam xonu. Apnabuii mepocu. [JocToH Ba
MacHaBuinapu. ‘Baitnynapab”, “FOcyd Ba 3ymaitxo”, “Jlaitnm Ba MaxHyH”
noctonnapu. Jlocronnap croxketu. Kypbonu Kapum Ba Xxaauc FOsUIApUHUHT TAIKAHMU.
AHlanu®  TOCTOHJIAPUHUHI TUMCOJUIAP OJIaMH. YJApPHHUHI Y3UTa XOC KUXATIApH.
[llonp acapmapura XaJK OF3aKd WXKOIMHUHI Tabcupu. llleppuii Maxopat
MacaJlaJIapy.

Mlepmyxammaa MyHUCHUHT Mxoauid aoausaTu. AnaObuil, WIMHI MEPOCH.
JIEBOHIAPUHUHT TY3WJIMII TApUXU Ba Kyn€3ma Hycxaimapu. «MyHHCY-JI-YIIIIOK)
neBoHU. [{eBoH TapTuOMAa aHbaHa Ba >kaHpiap Tapkuowu. [loup wxoauna ymapHUHT
takomwianryBu. Jlupuk kaxpamon Tabwatu. Tumcomutap onamu.  baguwmii
XYCYCHSITJIapH.

MyHucHuHTr wimMuil Mepocu. “CaBoJld TabJIUM~ PHUCOJACU. YHUHT WIMHIA-
Oamuuii kumMmatu. Tapuxuit acapnapu. Tapxkumanapu. Aau® WKOIUHUHT Y30€K
anaOuETH Tapuxuaaru MaKOMHU.

Oraxmii Xxaérm Ba wkoam MaHuGanapu. Ypramwmum Ttapuxd. IIOMpHUHT
anabuii-unmuit  Mepocu. ‘“TabBUBy-N-omMKUH® naeBoHU. K¥ynésma Hycxamapw.
HeBonna nedouyanunr ypuu. Kanpmap tapkubu. Ma3ynap Joupacu Ba FOSBHIMA
kynamu. [loupHuHr tmcon Kyimam maxopatu. lllevpustuna Anumep Hapowii
wxoaura myHocabar. /leBoniaru acapiap OauusTH.

Oraxmii — TapuxHaBHC. Tapuxuii acapJapuHUHT KOMYCUW TaOuaTth Xakuja.
VYnapHuHT uiMui Ba Oamuuii KUMMaTH. Xopa3M Tap)kuma Maktabmma OraxuidHUHT
VpHU. Tap)xumanapuHUHT aXaMUSITH.

KyKkoH Xxonjaurugaru MaaaHuii Xaér. VpraHHHHmH. Anabuii MyXUTHUHT
HIAKJUTAHUIIN Ba Y3Ura XOC XyCyCusTIapu. AMUPUMHUHT alabuil MyXUT acOCUHUCH Ba
paxHamocu cudarumarn Makomu. JKaHpiap mosTUKacu. AMabuil MyXHUTAA XajK
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OF3aKH WKOJAWTra MyHocal0aT macainacu. TapHUXHaBUCIHK, IIEbpUIT, Hacp, maTOaa
UIIapH, a1a0uil XaMKOPJIMKHUHT HOE0 MaxCyJulapu sSpaTHIIULIN.

TaskupaHaBUCIMKHUHT sSHTU makuiapu. daznuit Hamanronuit paxoOapimruia
Ty3WIraH Taszkupa. “Maxmyan MOUPOH HUHT V30€K anabuETH Tapuxuaard YpHHU.
Ty3uwnumu Ba >xanpnap TapkuOu. Fo3uit mxomu. “FOcyd Ba 3ynaiixo” JTOCTOHH.
Carupuk Ba FOMOPHUCTHK acapiiap. Maxmyp anabuii MepocHu.

Xy:xkanazap XyBaiao xaérm Ba wuxoau. Jlupuxk wmepocu. JI€BOHMHUHT
Ty3WauIu Ba jxaHpuil TapkuOu. lllowpHuHr ayHEkapamm Ba Oaavuil MaxopaTw.
«Poxatm gum»  JOCTOHHM. AcCapHUHTI TY3WIMIIM. Acap KOMIIO3ULHUACHIA
XUKOSITIApHUHT YpHU. TuMmcomnap onamu. XyBalJOHUHT JOCTOHHABHC cudarugaru
MaxoparTH.

AMHUpHii XaéTH Ba WKOAM MaHG6anapu. YPraswium Tapuxu. Anabuii MakTab
acoCUMCH HKAaHIUTH. Tapkumaum Xonu. AMHpUNA JeBOHHU. [leBOH Kyn€3manapu.
AcapnapvHUHT KYylaMH Ba >KaHp XycycusiTiapu. J[leBoHna [ne0OYaHUHT VpHH.
[llebpnapuHUHT MaB3y JOHMpPACH Ba FOSABUUA KaMpoOBH. AHBAaHa Ba SHIWIIUK.
Tumconnap onamu. JIupuk kaxpamoH Tabuatu. baguuii MmaxopaTu.

I'ynxanuu XaéTu Ba MIKOIU. VpraHHﬂHm tapuxu. [llewpuit mepocu. XKanpnap
TapkuOu. Map3y kynamu. Tumcomap MoxusaTH. «3apOynmacam» acapu. Acap
TapkuOW Ba Maxko3uil Tabuatu. bamuuit  xycycustinapu. ['yaxaHUWHUHT
«3apOynmacan»ia TUMCOJ sIpaTUIll Maxopath. banuuii caHbaTIapHUHT KYJUTAHMIII
TaMONWJIIAPHU.

YBaiicuii Xxaétm Ba HMKOAU. S"praHHJII/Im Tapuxu. Apabuii MepocH.
[lleppusTHHUHT MaB3y Ba rosBuM Kynamu. [llompa wxoauaa WINK TaaKWHM.
Wxtumonii xaérra wmyHocabaTu. AcapiJapyuHUHT TUMCOJUIap oJamu. Jlupuk
KaxpaMOH TabuaTu. ¥YBalicuiIMK OuiaH MyHoca0at macanacu. baguuii canbaTiapHu
Kyutam  maxopatu. «lllaxzoma Xacan» Ba «lllax3zoma XycaliH» TOCTOHJIApH.
JIOCTOHJIapHUHT CIOKET Ba KOMIIO3MLMSA KUXarTaaH y3ura xociaurd. lllompanHuHr
JOCTOHHABUCIIUKIATH MaXOpaTH.

«Bokeotn MyxamMmananuxoH» (TyrajulaHMaraH) acapu. ACApHHUHI TapHUXU
axaMusATU. Tumcosiap KyjJaMmH.

Moxaapoiium Hoaupa xaétm Ba wmxoau. Illoumpanunr pasimat apOooOm
cubdarugaru daomustu. Tapkuman xonu. Homupa Ba YmapxoH MyHocabatiapw.
VYBaiicuit 6mnan myHocabatiapu. Honupanunr mebpuii Mmepocu. JleBoHmaru raszad,
Myxammac, pyoouid, ¢apa xabu xaHpiap tabuatu. Honupa mIEbpUSTHUHUHT MaB3y
KampoBu. MmK Ba cagokar, BHCOJN Ba XMWXXPOH TapaHHymu. JIMpHK KaxpaMoOH
TaOMaTUHUHT paHr-Oapanruru. lebpusATUHUHT TUMcoiap Kynamu. baauwuii
CaHbaTJIAPHU KyJIJIall MaXOpaTH.

Myxamman AjauxoH (XoH) maxoau. J[aBinat ap6obu cudatumaru GpaousiTy.
Tapxuman xonu. Myxamman AnuxoH wxoauaa Hapouii Ba Dy3ynuil aHbaHaApH.
Oy3ynuil Fazautapura Ta3MHH Ba TaxMmuclap. J(eBOHMHHMHT »KaHPUH TapKUOM.
[ewpuit maxopat kuppanapu. lllebpustununr TacaBBy(uii acocnapu.
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MuJinii yitFoHMII 1aBpH y30ek axaduéTu
(1865 iimanan 1929 iinaraua)

Jlasp aoabuémunune unk OOCKUYU — AH2UYA MALPUDAMNApeapiuk aoabuému.
MaHOanapu, r03ara KeJuiy. XajlK 030/TMK Xapakatiapyu agfabuETHUHT OOl MaB3yCcU
cudaruga. Anabuil >kaHpiap Ba Ba3HJIAPHUHT SHTWJIAHWUINK. SIHrU4Ya HyHanmumaarua
XOKBUWIMK: IIEbPUM MaH3ymanap, caéxarHoMmanap, MakTyOoOoTiap TYpKyMH.
TowmkeHT Ba Oomika Mapkasuil maxapiapaa 00CMaxOHAJapHUHI BY)XKYJra KEIWIIH,
MaTOyOTHUHI Mynra KyWWJIWIIM, YKATAII TU3UMUJArU SHIAJIUKIAp Ba MycTamiaka
Vynkana sHru4a MabpudaTHapBapiINKHUHT BYXYyAra KeIWIIWA. Tap>KUMadiInuK
puBoxu. [llapk Ba Fap0 agabuérunan tap:xumanap.

Komun XopasmMuii  WKOIWM MEPOCHUHHMHI YPraHWIWINM TAPUXU. Tapkumaun
xomu. Komun Wupuk MajgaHuil TaaOupiap TAaIKUIOTYUCH cudaTuaa. TOIIKEeHT
cadapu (1991). Komun mwxoauna ssHruda MabpudarnapBapivk. XaETHHUHT OXUPTH
nunnapu, Goxxuacu. Komun Ba ®depy3 MyHOCaOATIApUHUHT SHTAYA TAJIKUHH.
Wxonnii MepoCH, JTMPUKACH, XaXBUETH, TAIKUKOTJIapu. bacTakop, MyCHUKalllyHOC Ba
Tap>KUMOHIIUK (PAOJIUSATH.

®epy3 anabuii Mepocu. llloup wkoauHu YpraHum TapuxuaaH. Tapkumau
X0JH. AnabuéT Ba canbaT paxHamocu. depy3 — MyCHKaIIyHOC, CO3aH]1a Ba OacTakop,
caHbaTKOp Xamja Tainabuan myxiuc. Maopud xomwuiicu Ba Tapakkuitmapsap. Wik
Marb0aaulwiivK Ba afabuii mepoc TapruOumarn xusmarnapu. Pepy3s Ba Poccus
uctuiounmiuk cuécatu. Gepys Ba Xopasm agabuii MyXHTH.

Axman TaouoOmii. Xaétu Ba mxoau. Tabubuit Ba MymTo3 anaduér. “Maxmyat
yuI-myapo” taskupacu. Jlupuk mepocu. “Bomuk Ba Y3po” noctonu. TaOMOMITHUHT
caHbaT, MyCHKa, XaTTOTJIMK coxacuaaru (aoiusTH, Y30€K MaJaHHUITH TapuxXuaaru
VPpHHU.

Myxkumuii xa€ti Ba agabuii MepocH YpraHWIMIIKM Tapuxu. TapKumau XOJu.
Tomkentnarn xaétu (1887, 1892, 1899 iwummap). Xa€THHUHT CYHITH WHIIIApH.
Wxomnit mepocu: nupukacu, XaxBu€tu. Illoup carupacupa cuécuii MmaB3y.
FOmopiapu. (“Ot”, “Kyca” typkymuapu). “CaéxatHoMa”napu. MyKUMHIA FKOIUIA
MakTy0 >xaHpu. MyKUMHUHUIITYHOCITHK.

dypkaTHUHT Tapxumaun Xoiu. daprona xamma TomkeHT naBpu (HaoaUsSTH.
OypKaTtmyHOCIUK — Tajapwxku. SHrunua wmabpudarnapBapiuk  (aomustu.  Pyc
MycTamiaka cu€carura MyHocabaru. @Dypkar Ba kagupguuivk. TacaBBy(
TabIUMOTUTAa OWJ Kapanuiapu. Yer osmnapaaru daonustu. Vokoauit mepocu:
JUpUKACcH, MaH3yMaJlapu Ba Hacpuit acapiapu. [lyonunucrtukacu.

Hcxoxkxon MHOpar — wmabpudarnapBap MIOUp, MTYOIMIUCT, TApUXIIYHOC,
TWIITYHOC OJIUM, Caléx, Wik y30exk marOaaumnapuman oupu cudaruma. Xaétu Ba
wkoau. Yer ammapra caéxaru. “Ycynu skanun’ maktabiapuHu ouuind. “‘Matbaaun
Ucxokus”, “Kytyoxonan Vcxokus’HUHT By>Kyara kenuimu. MaTOyotaa 4omn STHITaH
acapnapu. Mnmuii paonustu. Pyc 6ockunnra myHocadatu. MoparuryHoCIuK.

dazaysnox Aamanid wxoauid mepocu. Jlupukacu. Tapxkumanapu (“Kanuna Ba
Jumua”). XuKosslapuaaH HaMyHanap. AJIMauiHUHT V30€K Tapkuma anabuértmma
TyTraH ypHH.
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Kapumbex Kammuii. lloup wxonura myHocabatr macanacu. Tapxuman XoJu.
Kamuii Ba TomikeHT agabuit Myxutu. MabpudaT MaB3yuiary mebpiaapu. XaKBUETH.
Tapxxumanapu. Kammit  nynékapamm. Illoup wxoauma TtacaBBy(uit yHCypaap.
Juunii maB3y. XKanuaya Ba KaguMua Kapanuiapu.

Munnuii Ba  WKTUMOMM Kypamuiap JaBpu agaouétu. XX acp Oouuiapu
TypKHUCTOHAA MKTHUMOHUI-cMécHi, Magannil xaér. Kaguauniauk. Typkucronaa
KATUTIYWINKHAHT PUBOAJIAHMII 00CKUYIaApH. /[aBpialmiTupum TaMOMWILIIAPH.
Masbpuduii uciaoxoraap gappu. Mxkrumonii-cuécuii Ba MaKypaBuili Kypauuiap
JAaBpH.

Mananuii-agabuii xa€t (1905-1917). “Ycymm xanun” maktabmapu. Mummuit
MaTOyoT. Xailpus >kaMuATIapu Ba OOIIKA Typau Mabpuduil Tamkuiaoriaap. SHTH
Muni Teatp. baaunii anabuér. Anabuit Tankua. baguuii Tap)KUMadMIInK.

Wxtumounii-tapuxuii  Bokeamap. 1917 imn ¢eBpan uHKWIOOM Ba YHHHT
Typkucrongaru akc-cagocu. MWJUIMH O030[JIMK Ba MYCTaKWUIMK YYyH Kypaul
rostapu. “Typkucton myxropustu”. MadkypaBuii Oyxponmnap. AnadOuii-magaHuit
xapakaTaunuk. 20-Huuiap MaTOyoTH Ba anabuéTH. Y30eK pOMaHUYMIMK MaKTaOu.
Mummii npamaryprus. TeaTp Ba agabuii Tankumauuiauk. [yponapHuHr agabuéTHu
Ma(KypaBHil Kypalliap BOCUTACUTa aillIaHTUPHUII CHECATH.

Hcemonnbex Tacnpunckuil xaétu Ba daomusatu. Xaaua makTtaOirapUuHUHT
tabcucuncu. ['acnpunckuii Ba Typkucton. "Tapxkumon" razeracupga TypKucTtoH
Xa€TUHUHT €puTunniud. banunii acapnapuna TypKUCTOH MaB3ycu. AaOHil-3CTETUK
Kapaluiapu.

Maxmyaxy:xka bexOyamii xaétu Ba (DAOTMATUHUHT YPraHWIUII TapHUXU.
Tapxxuman xomu. TypkucroHma xaauj MakTaOJApUHUHT TApFUOOTYUCH Ba
tamad0yckopaapuaan oupu. bexoynuit Ba Typkucton muunii MmatOyotu. Vokoauit
mepocu. “Tlamapkymr” mnbecacu. IlyOnunuctukacu. AmnaOuii-3CTETUK Kapaluiapu.
“Caéxar xoTupanapu’ .

AOayana ABJOHUI. ABnoHuimyHocauk. Xaétu caxudanapu. “Ulyxpar”
ra3eTacHyd YWKapuiu. SIHru maktaOnap Tamkui ITuind. Voktumouit GdaonusT.
ABnoHuit — akt€p, pexuccep, tearp Oamuuit paxOapu, ApaMarypr, TapKUMOH.
WNxommit mepocu. Ilegaroruk acapiapu, MEbpUATH, JpamManapu, MyOIUIIMCTUKACH.
Tun, anabuér, canbat, MaTOyoT, Maopud MyammoJiapura ouj Makoianapu. “AQrox
KyHIaIuKIapu” — y30eK myOquIMCTHKa Ba MEMYap afaduET HAMyHACH.

TaBanino xaétn caxudamnapu. Baxrtom wmatOyoTmarm wumTupoku. Mokomu.
“PaBHak  yn-uciom”  Tymiamu. TaBamio Ba  MyHaBBapkopu, bexOynuii
MyHocaOatnapu. [lebpmapuHunar OaguusaTu. XaXBUETH Ba MyOJIUIMCTUKACH.
TaBasno Ba TaTap agabUETH.

Cupoxknuann Cuakuii (1884-1934). MepocuHuHr ypraHnuwiauimi. Xaétu Ba
wxoauid gaonuaru. Mnk 6ocma kutobnapu. buprHun kaxoH ypylid Ba IIOMPHUHT
yHra myHocabatu. lllebprapuna mMapaukopivk BoKeasnapu Taidkuau. 1917 vunm Ba
Cunkwuii. "Pabo(t)unnap namoiumm", "Pabo(t)ummap kenumm", "Toza xyppust',
"Pycus nnkmiooun" acapiapu. 1917 inngan keWWHTH XaéTH Ba WIKOJIH.

Cyduzona. VbxoaquHUHT YpraHWwINIIKA Tapuxu. TapKuMan X0au. XaxBUsUIapH.
Cyduzona Ba o3apOoibkon wmyrtadakkupnapu. Cyduzomanunr ‘“‘ycynu caBTus’
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MakTadnapu OYMIIIH. Mar6yotnaru WILITHPOKHU. ManpudarnapBapiivk
WYHAIUIIAAAry mwebpiapu. Jiupukacu.

Aoaypayd ®urpart xa€Tu Ba WKOIUHUHT YPraHWIMIIM Tapuxu, MaHOaapHu.
Tapxxuman xomu. Mokomun mepocu. llewspuaru. Hacpuii acapmapu. lpamanapmu.
TunmyHocnuk Mepocu. Anabu€r Hazapuscura ouj unapu. Kaaumru typkuit
éaropiukiapra noup TaakukoTiapu. lllapk MymTo3 agabuétu HamosiHIaIapu
MEpOCHUra OUJI WIMHMN UIUIapu. Tapuxuu acapiapu.

Xam3a Xakum3ona Huésui MmXONWMHUHT STHTUYaA TaJKUHU. TapKumau XOJu.
Anabuit mepocu. “/leBonn Huxonmii’ma MymTO3 WICHPHUAT aHbaHajJapud Ba
HoBaTopyivK. [llepprnapuaa MUUIMI yUFOHUII FOSICH. XaM3a HACPHU Ba JKAAUIUUIHK.
“Suru caonar” MwuMii pomanu. [[pamanapu.

Aodayana Kogupuii xaétu caxudamapu. Voxkoguit mepocu. “baxrcu3 kyés”
nbecacu. JKamuguunuk Ba AOmymna Komupwii xukosuapu. XakBHI acapiiapw.
Bupunun poman — “YTkaH KyHIap HUHT spaTiimmn. “MexpoGaaH daéH” poOMaHH.
By pomannapHuHT TypKui xankiap agadouétura tabcupu. Aomymia KonupuitHuHT
30-immnapaaru WkKoau1a 3aMOHACO3JIMK Maiiiapu, OyHUHT cababapu.

YyanoHHMHr Tapxxkumau xosid. JKagumuunuk Ba UYnnoH MEbPUSTH.
[oupHUHT y30€eK mebp TU3UMHAATH UCIOoXoTiapu. Xukosuiapu. Jpamanapu. “Keua
Ba KyHAy3  poMaHu. PoMaHHMHr ¥30€Kk pealuCTUK Hacpu IIAKJUIAHUIIU Ba
TapaKKUETUIATU AXaMHUSITH.

AMaJIM{ MALUFYJI0T/IAPHU TAIIKWJI dTHII OYHU4Ya
KypcaTrMa Ba TaBCHAJIAP

AmManuii MalFyaoTIap/iad OakajaaBpIapHUHT acapiiapHU YKHIIL, TaXJIUI KAJTUIIT
Oyiinya KYHUKMajlap XOCHJI KWJIMIIM Ba J3PUILMITAH HATHXKaJIapHU KEIrycu ¢ao
uaTIapuaa  Kymiad  Owimmm  Hazapaa  tytanand.  LlyHwmHrmek,  amanmii
MaIIFyJIOTIapHU TAIIKWII ATHINJIA, acoCaH, OWpiaM4u Hazapuii manOamap Oyiinua
caBoyI-KaBoOmap yromrtupwiaad. CaBos-kaBoOnap kapaéHuaa MaB3yJapHUHT
YMYMHH XyCyCHSATIIApY XaKuJa yMyMJaliManapra KeJIuHaam.

Amanuit. maweyromiapuu ymrasuul 0yuuda mascusi SmMuiaouean maxmuHuil

massynap:

1. Kamumru mudnap Ba adconanap. YIapHUHT Ma3MyHH Ba CakKJIaHUII
MaHOanapu.

2. Kynrerun, bunra xokoH Ba TyHIOKYK €nropivknapu MasMyHu. banunit
XyCyCUsITIapH, MaTH ycllyOJiapu.

3. “JleBOHY JIyFaTU-T-TypK~ acapujary ajnaduii napuyanap. MasmyHu, xaHp
XYCYCHSITIApH.

4, “Kyranry Ownur” goctoHd. JlocToH TapkuOu, TUMCOJUIap JOUpacu Ba
paM3ui Ma3MyHHU.

5. “/leBoHn  XMKMAT’  aCapUHUHT  MabpUPUU-TABIUMHA  Ma3MyHH.
XUKMaTIAPHUHT KaHP XyCYCUATIAPH

6. “Kucacu PabGry3mii” acapumaru Kuccajmap Ma3MyHH. Acap TapkuOu Ba
Oanuuil XycycusTiapu.

7. “Myxab0aTHOMa” acapMHUHT TapKUOU, Ma3MyHHU Ba OAIUUATH.
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8. Arowmii Fazayuiapuaa eTakdu TUMcoiap. Mako3 Ba XaKUKaT TAIKUHU.

9. Caxkkoku#t razamiapu 6aauusti. KacuaaiapuHuHT Ma3MyHHU.

10. N'aponii FazayuIapuHUHT TUMCOJI JOUPACH.

11. Xycaitnuii Fazamiapugard €Takud TUHMCOJUIAPHU aHUKJIaI.

12. Canitiun ~ Kocumuii  MacHaBuijapu.  AcapjJapuHUHT  TacaBBY(HUIA
TaJIKUHJIApH.

13. Aimumep HapowitHuHr xacou xonu. HaBowit xakuaa 3aMOHJIONUTAPUHUHT
spTupodu. HaBownii Ba Cynton Xycaita boiikapo.

14, “Xa30iiuH  yJI-MaoHUW~  KYJUIMETHHUHT MaB3yJjap JOHUpacH, >KaHp
XYCYCHUSTIApH.

15. Amumep HaBowmii FazamumapuHUHT Oamuuil XycycusTiaapu: BasH, Kodus,
Oanuuil caHpaTiIap TaxXJIHIM.

16. Anmumep HaBowuii mwkoauaa KUYUK JUPUK >kaHpiap. Dapia, MyaMMo, TYIOK,
pyOouil, KuThantapu TaxJIUIH.

17. “Xaiipat yn-abpop” TOCTOHUIATH MaKojaT Ba XUKOSITIIAp.

18. “®apxoxa Ba llupun” 1OCTOHUHUHT Ma3MyHHU. TUMCOIIIAp TU3UMH.

19. “Jlaitnu  Ba MaxHyH” JOCTOHMHUHT Ma3MmyHU. Etakum Tumcosuiap
tankuau. JloctoHa TacaBByd Macananapu

20. “Cabpau caii€p” 1OCTOHUAATU XUKOSATIAp TaX IUIIH.

21. “Cannu Uckanmapuii” TOCTOHUHUHT MaTHU. ETakdu TUMcOJap TAIKUHU.

22. “JIucoH yT-Taiip” MOCTOHUHUHT MyHJapwKacu. [|OCTOHHMHT TacaBBy(uid
TaJIKUHU.

23. Amumep HaBouitHuHT agabuéturyHocauk Mepocu. “Maxonmc yH-Hadouc”
Ta3KHUpacu.

24. Anumiep HaBouiiHUHT Tapuxuii Ba €1HOMA acapiapu.

25. “banoiins yn-Bakoeb” acapuaa XVI acp amabuétu Ba aqubimapu XaéTHHUHT
EPUTHUIILLIN.

26. ®utpat makonanapuaa XVI-XIX acp agabuétu macananapu.

27. TazkupanaBucnukaa “My3akkupu ax000” acCapuHUHT YPHHU.

28. Myxammag Conux Ba yHUHT «lllaiiboHuitHOMa acapu.

29. Xoska mwKoIu. AcapJapuHUHT TaJTKHHH.

30. TypauauHT Xa€TH Ba WXKO1U. AcaplappuHUHT Ma3MyHHU.

31. Cydu OnnoxEp xa€TH, TApUKATU Ba acapiapu.

32. Mampab mebpusaTrua UK TaTKuHH.

33. “IHaxapaiin Typk” acapua TapuXuil CHAMOJIap TACBUPH.

34. Yaiicuii focToHIapu. Ma3MyHU Ba THMCOJIIAPH.

35. Hogmpa mewspusitu. MaB3ynap poupacu.

36. “3apOynmacan’ acapuja TUMCOJIap TU3UMH.

37. Oraxuit mebpuaTu. Map3ynap noupacu Ba OaIUUATH.

38. Komun Xopasmmii xa€Tu Ba WXKOIWTAa OWJl WIMHH acapiap, IIOHp
mebpiapu Taxjminu. Myxammaa Paxumxon ®depy3HuHr “Onra moxy HIIKKAa Kyi~
TYIUIAMAHM YPraHUIl.

39. Axman TaOubuii nupukacu, JOCTOHHABUCIWK Ba Ta3KWPaHABUCIUK
daonusaTy.

40. Kapumbex Kamuii mebpusTv Ba M3KOAUTA OWI MIIMUN acapiiap TaXJIUIH.
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41. Myxkumuii anabuii MepoCcH Ba MyKUMUUITYHOCIIHK.

42.  @ypkar acapiapu TaxJiuid, GQypKaTIIYHOCIHUK TaJApUKH.

43.  HcxokxoH Mbpar Ba yHUHT acapijiapy TaxJIHIIH.

44, HWcmomnbex I'acnpuHckuiiHUHT  TypKHCTOHra OMJI  acapiiapu.
Maxmynxyska bexOyauii — y30eK kaIuIuniIiK XapaKaTHHUHT KapBOHOOIIKCH.

45. AOnymia ABJIOHMHHUHT >kKaauja anaduétuaa TyTraH ypHu. TaBajio Ba
MIEBPUATAATH STHIWJIAHUIILIAP.

46.  DuTpaTHUHT LIEhPUN, HACPUH Ba ApaMaTHK acapiapu TaxXJIHIIH.

47.  Xam3za WKOJMHUHT MYCTAKWJUIUK JIaBpUIa YPraHUIUIIN.

48. “Komupwmii — y30€K pOMAHUMIMK MaKTaOMHHUHT acocyucu’ MaB3yuja
cyx0ar-myHo3apa. UYmnoH mebpiapu TaxIim.

H30x: Amanuii ManFyIoOTIaApHU TAIIKWI 3TN OVitmda kadenpa mpodeccop-
VKATYBUMJIApW TOMOHHJIAaH KypcaTMa Ba TaBCHsUIap unuiad dmkuiaad. Tamabanap
Mabpy3a MalIFyJloTiapuja oJraH OWiluM Ba KYHUKMaJapuHU  amajaui
MaIlFyJoTiaapaa MycTaxkamuiaiauiap. byHra xamoa 0ynu0 amabuit myammodmnap
yctuaa 0axc-MyHo3apaiap YIOMITHPUIN Ba MYCTaKWI HIUIAlml Wynu OwuiaH
spumuiag. MycTakui HIUIanaa JapcivK, YKyB KyJUlaHMa, ycinyOuil KyJulaHma,
TapKaTMa Ba Kypra3Maiau all€IapHUHT aXaMUSTH KaTTaaup.

Maskyp pyiixataaru maB3yJiapJlaH amMaliuil MAlIFyJIOoTiIap Y4yH aXKpaTHIITaH
coatyiap XaKMura Moc xoJijia TaHiad (oiaaHnuil TaBCUst STUIIAIH.
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Cemunap mawieyiomaapriu mawKui smuui oOynuuua
KypcarMa Ba TaBCHsJIap

CeMuHap MalFyJI0TAAPUHU TAIIKWI KWIHILA TABCUS STUJITaH UIMUNA MyaMMO
€K1 Macania ro3acujiaH Tanadajapra aBBaJiJaH CEMUHAp PEKacu Ba YHra MyBO(UK
agabuérnap pyixatu Oepunaau. CeMuHap MaIIFyJlOTIapura KYNpoK Hazapuid
MyaMMoJiap OJIM0 YUKWIMIIK MaKcaara MyBO(QUKIUP.

Tanabanap cemuHap MalIFyJoTiIapuia y30€K MyMTO3 Ba MUWUIMM YHFOHUII
anabuETn HaAMOSIHJIAJIapu MXKOJIM Ba YJIAPHUHT acapjapyuHu ypraHaauiap, 11y JaBp
Oyiinua Ha3apuil Ba amMaluii MabJIyMOTIapra 3ra Oyianuiap Xamaa Y3mamTHPUiITraH
MaBJIYMOT acocuja ¥30eK MyMTO3 Ba MIJIIMI YHFOHUII aabuéTH XaKuaa TylryHdara
sra OYJIMILIY Ky3/1a TyTHIA]IN.

CeMmuHAp MalFyJIOTIAPUHUHT TAXMUHUN TaBCUS STUJIAJUTAH MaB3yJapH:

1. Mudonoruss Ba &3ma agabuét MmyHocabaTiapu, MUGOIOTHI WIK €3Ma
anabuérra acoc cudarua.

2. MOHMINIMK OKMMHJArd anaOuETHUHT Taiao Oynumm, Oy anaOuéTHHHT
MKTUMOMH XaéT OmitaH OOFIIMK TOMOHJIAPH.

3. “OntuH EpyF” JOCTOHM Ba OY/IaBHIIHK.

4. X-XI1 acpna Ypra Ocuéna dopc THIHAATH anaGHeT.

5. X—XII acpna Ypra Ocuéna apab Tiinunaru afaGuér.

6. BepyHUHHUHT “YTMHII XaIKIapJaH KOIraH SIropiuKiap” acapuua anaduit
napyanap.

7. bepyHuliHuHT “MUHUAPOIOTUA” KATOOUIATH XUKOATIAP.

8. Ontun Ypna mamanustn Ba y36ek anabuétu pusoxku. Caiidu CapoiuHUHT
“I'ynIUCTOHM OWUT-TYpKUN CHIArd XHKOSTIAp Ba KUThaJapAa AaBPHUHT MYXUM
Macajanapu.

9. Kyronunr “XycpaB Ba IllupuH” 1OCTOHM — OpPKUH TapKMMa acapu
cudaruaa.

10. Xaitmap Xopasmwuitnuar “I'ymimman yn-acpop” acapu ¢ancaduii—IuaaKkTuK
JI0OCTOH HaMyHacH cudaTuaa.

11. V36ex anabuértnma “Kucac yn—an6ué”nap Ba ITaiiramGapnap Tapuxura ouz
acapJIapHUHT 103ara KeJIuIu, Oy acapJapHUHT MabpUpUil aXaMHSITH.

12. Temypuitnap naBpu anaOUETHHUHT aCOCHM  XYCYCHUATIApPH: SKaHp
XyCyCHUSITIapH Ba FOSIBU-0aauuil y3rapuuuiap, Oy AaBpaaru Tapkuma ajadueTu.

13. “T'yn Ba HaBpy3” Ba “lOcyd Ba 3ymaiixo” QOCTOHJIAPUHHUHT FOSBUN—
Oaauuit xycycusitiapu. Jloctornap myamuudura 6yiran MyHocadatiap.

14. “dynyH yn-6anora” agabuETIyHOCIUK acapu cudaruaa.

15. HaBowuii FazajijTapuHUHT FOSIBUM-0aIUUN )KUXATIAH [TIapXHU.

16. “XaitpaT-yn-abpop” JOCTOHUAATH XUKOSATIAp TaXJIUIIH.

17. “®apxon Ba lupuH” AOCTOHUHUHT OanMHUI XYyCyCHSTIApU: Ba3H, KOus,
Oamuuii caHbaTiIap TaXJIAIIH.

18. “Jlaitnin Ba MakHyH” NTOCTOHMHHHT Oaauuii XyCyCHUSITIApHU: Ba3H, KOus,
Oanmuuii caHbaTiIap TaxJIHIIN.

19. “Cabmpau cait€p” 1OCTOHUIATH TUMCOJIIAP TaXJIMIIA, TOCTOHHUHT Ba3H
XYCYCHUSTIApH.
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20. “Canan Vckannapuil” TOCTOHUHUHT 0aIMuil XyCyCUsATIapu

21. “JIucoH yT-Takip”’ JOCTOHUAATH BOJAMMIAp TaBCU(DU, XUKOSTIIAP TaXJIHIIH.

22. HapouiHUHT aJaOUETIIYHOCIMK Ba THIIIITYHOCTUK acapiapu.

23. HaBouifHMHT MeMyap acapJiiapu.

24. HaBOWMHUHT TUHUI MEPOCH.

25. byxopo anmabuii Myxutuga TaszkupaHaBUCIUK (“Myzakkupu ax000”
MHUCOJIUA).

26. Myxammaz Conux JOCTOHUAA TApUXUIN BOKeaaap TATKHHH.

27. Kyn Y6aiinuii MacHaBUHIApUHUHT FOSBHI-0aIUNN XyCYCUSATIAPH.

28. Mampab Ba “Mabnau Hyp” acapuHUHT MyaJITU(IINTH Macallacu.

29. Humortuitnuar “Kymmap MyHo3apacu’™ acapujia anbaHa Ba HOBaTOPJIHK.

30. MynucHuHT “MyHHC yI-yIIIIOK AEBOHUAA KaHPJAp TAKOMUIIH .

31. OraxuiiHUHT TApUXHABUCIUKIATd MaXxopaTH.

32. Xopasm tapxkuma Maktadu (Oraxuil TapskuMaliapu MUCOJIUIA).

33. XyBaiioHuHr “PoxaTu q1ua”’ JOCTOHMIa XUKOSITIAPHUHT YPHHU..

34. Amupuii eBOHK/IA JIUPUK KaXpaMOH MacajlacH.

35. KykoH anabuii MyxuTuia xaHpJiap MO3TUKACH.

36. “Maxkmyau IOUPOH’’ Ta3KUPACU Ba YHUHT >KaHP XYyCYCHUSITIAPH.

37. “3apbynmacan” acapu MOITUKACH.

38. YBaliCHHUHT IEbPUI MaxopaTH.

39. Mk MmycTamiiakaqmiiuK JTaBpy: MKTUMOMN-CUECHH, MaTaHUi-a a0l XaéT.

40. Komun Xopasmuii — sHrH4a MabpudatnapBapiIuk HaMOSTHIACH.

41. ®epy3 — wiM-(an, MaTaHUAT Ba a1abUET, MabpUudaT XOMHUICH.

42. MykuMuii Ba MIULTUH yiFoHUII faBpu KYKoH agaOuii MyXuTH.

43. dypkat xa€TH Ba WKOJIWHU YPTaHUITHUHT A013ap0 MacananapH.

44, Mapu¢d HIOCynoBHUHI MyCTaMJaKauWIUMK JaBpu WIK OOCKHYMTra OHJ
acapJiapy TaxXJIWJIH.

45. XaM3a WKOIUHUHT STHr4Ya TATKWHH.

46. MabpudarmapBapauk Ba MUIIHN YHFOHHIIL

47. KXanuauuauk Ba MUJUTHN MaTOYOT.

48. Kanumaunuauk Ba MAJUTHR TeaTp.

49, Kanun anabuéruaary )KaHpui SHrUJaHUIILIAP.

50. JKaguauuink Ba MAJUIAN UCTUKJIIOJN FOSICH.

N30x: Cemuuap MalFygoTiiapu TajabanapHu Y30€K MyMTO3 Ba MUJUIHMMA
YUFOHUII anaOuértura ouji MabiIyMOTJap OWJIaH MYCTAKWJ TaHUIIUIITA, YIapHU
TaxJIWJI Ba TAJKUH JTUIIra yHantupanu. Tamabanap sramiarad OWJIMMIIAPUHU
Japciiapia MyHo3apa €Kd Mabpy3a IaKJInIa XUMOs KUJIaIq.

Maskyp pyuxaraard Mas3yjiapAaH CEMUHAP MAIIFYJIOTIapy YUYyH a)XXpaTUJIraH
coaTyiap Xa)XXMUra Moc X0Jijia TaHaad GoiganaHuI TaBCUs ATHIIAIN.
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Kypc vmuHu Tamkunia 3Tum 0yinda ycayouil kypcaTmanap

Kypc ummHMHr Makcaau TajaballapHUHT MYCTaKWI HIUIalml KOOMIUSTHHU
PUBOXKIIAHTUPUI, OJITAH Ha3apuil OWJIMMIApPUHU KyJUlalllJa aMalluid KYHUKMalap
xocusl Kuuiaup. Kypc ummHuHT MaB3ynapu ymymuil tanabanap conugan 20-30 %
KYTIPOK, OJIIMHAaH Tai€pinanaau. Xap Oup Tanadara maxcuii TOMIIUPUK OCpUIIaIu.

Mag3ynapan  EputHIn  kapaéHuaa TajaballapHUHT  ¥3  OWJIMMIIApUHU
OLIMPUIIUIAPH, WIMHHA TAJAKUKOT OJMO OOpHUIN MalakaCMHH XOCWJI KUIUILIApU Ba
anaOUETIIYHOCIMKIA MaBXyJl WIMHUA MyaMMOJIapHM XaJl 3TULIAA Y3 YIyIUIApUHU
KYLIUIUIApH, STHTH WIMUK-Ha3apyuid XyJjiocajiapra 3ra Oyauiuiapy Hazapaa TYTHIITaH.

Kypc unutapuHuHT TaXMUHUKA TaBCHSI 3TUJIAAUTaH MaB3yJIapu:

1. “Asecmo” adabuii manba cugpamuoa.

2. Ypxyu-Duacoii bumuxmownapu adabuii manba cugpamuoa.

3. Maxmyn Komrrapuit Ba yHuHT “JIeBOHY JIYFOTHT TYypK ™ acapuaaru agcoHa Ba
XaJIK KYIIUKJIapHu.

HOcyd Xoc X0xub Xxa€Tu Ba MKOAUHUHT MaHOAIapHy.

“Kyrtaary Ounur” xamia ixTuMonii-cuécuii Ba ¢ancaduit Macananap.

Axman SlccaBuii “XukMmatiap’ujia TacaBBy( Macanagapu.

Hocupynaun Pabry3uii xa€Tu Ba WKOJIMHUHT MaHOAIapH.

“Kucacu Pabry3uit” (“Kucac yn-anoué”)aa XukosuiapHUHT Oaquuit
XYyCYCHUSTIapH.

9. XopazmwuitHuHr “Myxab0aTHOMa” acapu, YHUHT OaIHHSITH.

10. ATOWMHUHT JTUPHUK MEPOCH.

11. Caititug Kocumuii noctoHnapu.

12. XycaiiHuii TMPUKACUHUHT 04U XyCyCHUSTIAPH.

13. JlyrduitHuHT mxoauil GaoausaTH.

14. TlaxnaBoH Maxmyn pyOouiinmapu.

15. Caiidu Caportununr “T'ynuctonu OUT-TypKuii” acapu

16. Anumep HaBouii m>KOAMHUHT XOpUKAA YPTaHUIUIIH.

17. Anumep HaBowii Fa3amiapuHUHT FOIBUN-0aIUNNA XyCYCUSTIAPH.

18. Anumep HaBowiHUHT KMYUK JIMPUK >KaHPIIAPH.

19. HapowuitHuHT HopcHil mEeHLPUATH.

20. Anumep HaBowmii “Xamca”cu Ba yaunr lllapk amabuéruaa tyrrad ypHu.

21. Amumep Hasomit  “Xaiipary-ym-abpop”  JTOCTOHUHUHT  FOSBHi-Oaannii
XYCYCUSTIApH.

22. Anummep Hapowuit “Xaiipar yn-aObpop” HOCTOHMIArd MakoJIOTIAp Ba XUKOSATIAP
TaJKUHU.

23. Anumep HaBowii “®apxon Ba LlIupruH” OCTOHUHUHT OaIMUN XyCYCUSATIAPH.
24. Amumep Hapouit “Jlaiinu Ba MaxuyH” JIOCTOHUAAru Oaguuii Maxopar
KUppaiapu.

25. Amumep Hapomii  “Cabpaiim  caiiép”  JOCTOHMHUHT  FOSIBUM-OaIuMid
XYCYCHSITJIapH.

26. Amumep Hasouit “Cagau Vckannapuii” 10CTOHH FOSIBUIM XyCYCUSATIAPH.

27. Anumep HaBoniHUHT WIMUN MEPOCH.

28. Anumep HaBOMITHUHT TUIIITYHOCIHK acapiiapu.
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29.

Ammep HaBowuit — apy3uryHoc.

30. Amnumep HaBowuii — Ta3kupaHaBuc.

31. Amumep Hapouitnunr «Hacoitum yin-myxa66am» acapuaa cypuiinap TaJIKUHU.
32. XVI-XVIII acpnapaa agabuii MyXuT Ba M>KOJIUM MakTabmap.
33. Typau wxoauaa catupa.

34. Mampab xa€Tu Ba WKOIU XaKu1a MabJIyMOT OepyBUMd MaHOamap.
35. boOyp mebpusTH.

36. XwuBa agabuii MyXUTH.

37. “boOypHOMa”’HUHT 0a U XyCyCHUSTIAPH.

38. Xopa3m amabuii MyXuTuAa TapuxHaBUCIHK. AOynro3u baxonupxoH Ba yHHHT
acapiapu.

39. MyHHCHHHT HIEbPHUI MEPOCH.

40. BoOypuuHTr unmuii-gancaduii Mepocu.

41. Xopa3m Tapxxkuma MakTabu. [{unosapxyska, Mynuc, Oraxuii.
42. MyHHCHUHT Tap>KMMa Ba TapUXUU acapliapu.

43. Myxammanpuzo Oraxuii Xxa€Tu Ba WKOJIMHUHT MaHOAJIapu.
44, OraxuWHUHT MICbPUNA MEPOCH.

45. Oraxuii Tapux4M Ba )Kamoat apooOH.

46. Oraxuii - Tap>KUMOH.

47. Cydu Onnox€p wxoamu.

48. KYKOH XOHJIUTHIA ama0uil XaéT.

49. KyxoH agabuii MyXUTUHUHT [TAKUTAHUIIIH.

50. Amup YMapxoH MKOAH.

51. VYBaliCHWHUHT IEbPUH MEPOCH.

52. VYBaWCHUWHUHT 3MHK acapiiapy.

53. Homupa-Komuna mwxoau.

54. Honmupa xa€Tu Ba WKOAMHUHT MaHOaIapH.

55. HoaupaHuHT mebpuil MepocHu.

56. T'ynbamanOeruMHUHT “XyMOIOHHOMA  acapH.

57. Mynuc xaétu Ba MOKOJUHUHT MaHOAIapH.

58. “bobypHOMa” TaTKHHIAPH.

59. Mampabuunr uimuii 6uorpaduscu (PuTpat MaKosiacu acoCHa).
60. VYBaiicuii mebppuATHIA UK TaTKHHH.

61. Typaun wxonuéruaa 6aannii MaxopaT MyaMMOJIapH.

62. XVI-XIX acpna sipatuiran Tazkapanap.

63. “CaloT yn-0XHU3UH~ aCapUHHUHT OaTUUI XyCYCUSATIApH.

64. “Xycny JAun” 1OCTOHMHUHT agabuéraaru ypHu.

65. HUIOTUHHUHT HIebpUil MEpOCH.

66. “Xycny I’ moctoHuaaru MyHo3apasap.

67. “bobypHOoMa’na aémiap TUMCOJIH.

68. VYBaiicuii mxkoaHMIa KHIUK KaHPIIap.

69. “Kuccaiiu Mampa6”na moup kuédacu.

70. Kyxon amabuii MyxXuT Ba AMUPHIA HXKOJIH.

71. “lllaxapau Typk” Tapuxuii-6aaunii acap cudaruia.

72. “bobypHoma’na boOypHUHT amabuii Kapanuiapu.
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73. Xysaitno “Poxartu 1un’” 1OCTOHUHUHT MabpupUii-aqadrii KHMMATH.

74. BoOypHUHT pyOOMITHABUCIIMKIATH MaxOpaTH.

75. Mampab mebpusTiaa TAIMEXHUHT YPHHU.

76. Xysaitno “Poxartu 1un’ TOCTOHHMIATH XMKOSATIAP Ba YIAPHUHT aXaMHSITH.
/7. Oraxuil WxoauIa KHYUK KaHpJIap TAKOMIIH.

78. “My3akkupu ax000” Tazkupacuaa XVI acp anabuii XxaéTu TaaKUHH.

79. Hoaupa mebpuUATHHUHT THMCOJIIApP OJIAMH.

80. Mampab mwxoauaa oMK THMCOJIH.

MYCTaKI/I.]I TABJIUMHHA TAINKWI STUHIHUHI IIAKJIAX Ba Ma3MYHH

“Y36eKx MyMTO3 Ba MHJUIHH yIfFOHNII anabuéTi” (haHUHH YpraHyBuH Tanadasap
ayUTOpHUsAA OJraH Ha3zapuil OMIMMIIApUHNA MyCTaxXKaMJiiall Ba aMalluii MacaiajapHu
CUMINJA KYHUKMA XOCHJI KWJIMII Y4yH MYCTaKWI TabJIUM THU3UMHUTA acOCIaHHO,
Kadenapa YKUTyBUMJIApU paxOapiuruja, MycTakui uil Oaxkapaawiap. bynna ymap
Kymumya amabuérnapuu ypranu® xamaa MuatepHer cadtnapunan Qoiinananu6
pebepaTiiap Ba WIMUH JoKdaaNap Tal€praigwiap, amanuii Ba CEMHUHAp
MalIFyJoTiIapyu MaB3ycura Joup yil BasudanmapuHu Oaxkapaauiap, Kyprazmaid
KypoJuiap Ba ciaujiap tauépianauiap.

Tamaba wmycrakuin WIIHK Talépiamga MyailssH (QaHHUHT XYCYCUSITIApUHU
xycoOra oJraH xoJyijaa Kydujaru makjiapad (poiganaHuiira TaBCus STUIaIN:

" aMaJIM{ MalIFyJI0TIapra Tai€prapimk;

" CeMHHAp MalIFyJIOTIapura Tau€prapimk;

" JJapCiUK Ba YKYB KyJaHMayap Oyitnda ¢an 000J1apy Ba MaB3yJIapUHU
Vpraauii,

" TapKaTMa MaTepuaiiap Oyilmua Mabpy3a KUCMHHH Y3JIalITHPHILL

* Mmaxcyc agabuétnap OVitnya ¢gan 6yaumiapu €K1 MaB3yJlapu yCTUAa
WIIUTAILL;

» Taja0aHUHT YKYB, HWIMHU-TAIKUKOT UIJIAPUHU OakapuIl OniIaH OOFIIMK
oynran ¢gan OYnMMIIapu Xam1a MaB3yJIapHU YyKYyp YpraHuil,

" macodaBuil TAbJIUM.

Tascusa smunaémean Mycmaxkun UWIAGPHUHZ MAG3YINAPU:

1. “ABecTO”HMHI KUCMJIApPUHHU TaHiad YpraHuii, acapjard TaHTpu XypMys3ara
ous cudarnapHu Oenruian.

2. V36eKucTOH/Ia aBeCTONTYHOCTHKKA OHJl HIMHI acapiap pyHXaTHHM TY3WII Ba
alipuM acapjapra aHHOTALMS E3UIIL.

3. “ABecto”maru MUGOJIIOTUSHA YpraHUIl (XyI0JapHUHT UCMIIAPU MHUCOJIHI/IA).

4. KaquMru TypKuil &aropiukiap 6yiinua Y3GeKHCTOHIA SApaTHITAH WIMHIA
acapJIapHUHT OMOIHOrpapuUsCUHU Ty3UIll, MOHOTOpadusIapra aHHOTaIUs E3ULLI.

5. “Illoxnoma”nan “Pyctam Ba Cyxpo0’” TOCTOHWHH YPTaHMIIL.

6. 161 CunoHuHT anabuii haonusThra Oua acapiap aHHOTAIUSICUHU TY3HIIL.

7. bepynuitHUHT amabuérra oujg ¢aonuATHUHH YpraHui, ‘‘MwuHepamorus’”
KUTOOUIAru XUKOSATIAPHHA TaXTAJT KWJIUIIL.

8. bepyHuUitHUHT “Yrmum XaJKjIapJaH KojJraH EAropiaukiap”’ —acapujard
PUBOSITIAPHU TaXJTUJT KAJTUIII.
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9. Bappuanun Younit Ba Myxamman Aduit byxopuii mxoaura ona Matepuiiap
TY1am Ba ouoauorpadus Ty3uIl.

10. X-XIl acpmapna Ypra Ocména dopc THIMIA SPaTHIraH OaIuuii
anabuérra ouJ1 MaTepuIIap HUFUIN Ba OMOMorpadus Ty3uIll.

11. Homa »xanpura MaHcyO acapiiap TYFpUCHIIa MabIyMOTJIApHHU TYIUIAILL
MakoJianap, aaabuétTinap, WIMUN UIJIAPHUHT OMOIMOorpadUsICUHN TY3HIIL.

12. Myno3apa xaHpura MaHcyO acapiap TYFpHUCHIAa MabJIyMOTJIAPHU TYILJIAIIL:
MakoJanap, anabuériap, WIMUN HIIAPHUHT OMOIMOTrpadusICUHH TY3HUIIL.

13. Typxkuii KaBMIap Tapuxura ouj ap)coHa Ba pUBOSTIIAPHH TaXJ A KUJIHILL.

14. Cynaiimon tyrpucuaaru kuccanu (“Kucacu PaOry3uii”garn) xank of3aku
wxoaugaru CyliaiiMOH TYFPUCHIATH 3PTaK Ba pUBOSTIIapra Kuéciaad yprasuill.

15. HUco Macux tyrpucunaru kuccanu (“Kucacu Pabrysuit”narn) y36ex MymMTo3
agabuétumaru Oapua >kaHpJard acapiapja maBxyn oynaran Mco Macux obGpasura
Kuécnabd YpraHuii.

16. “Cyxaiin Ba 'ynypcyH” TOCTOHMHM YpraHHIll, acapjaru oOpasnapra TaBcud
oepwiir.

17. AGnypaxmon XKomuit mxxkoaura o acapJapHUHT Y30€K Ba pyc THIUIApUAaru
WIMul acapiap OubarorpapusCUHA Ty3HUIIT

18. KomuiiHuHT y30eKkyara TapKumMa KUJIMHTaH acapiJapyuHu YPTraHMUIIL.

19. Temypwmitnap naBpuna tapkuma agabuétu. Huzommii, JlexnaBuii, Cabauii Ba
Xohu3 acapaapyuHUHT TapKUManapyu 0M0IMorpadusCUHU Ty3UILI.

20. “T'yn Ba HaBp¥3” HOCTOHMHU ypranuiil, acapaaru oopaszmnapra taBcud Oepur.

21. “KOcyd Ba 3ynaiixo” MOCTOHMHHM YpPTaHWII, acapjaard oOpasiapra TaBcH(]
Oepwiil.

22. MMlapx amadbuéruma “KOcyd” kKuccamapu Ba “IOcyd Ba 3ynaiixo”
JIOCTOHJIAPUTa AHHOTALMS E3UML.

23. ”T'yn Ba HaBpy3” HUHT Myayuiidu Xakuaara MyHo3apaJlapHu YpraHuod YHKHIIL

24. “Myxtacap” Ba “@OyHyH yn-Oajora”’ma Xaiimap Xopasmuiira ouj
MabJIyMOTJIApHU YPTaHUIIL.

25. “Oynyn yn-Oamora” acapuma Y30exk amaOuétura HOMabiIyMmM Oyirad
LIOWPJIAPHU YPraHUILL

26. “V30ek THIM Ba agabuéTH” KypHAIHAA Y30eK MyMTO3 anabuétura oup (SHT
KaauMru JaBpiapjaad XY acpHUHT OWPUHYM sSipMuUTada) OOCHIIraH MakoJaJapHU
YpraHuii, aHHOTAIUS TY3HIII.

27. “Apabuii mepoc” Tymnamuaa 1990 iinngan keinH y30ek MyMTo3 anaduéTura
oua (PHr KaauMru JaaBpiapaaH XY acpHUHT OWpHUHYM sipMHUTrada) OOCHIraH
MaKoOJIaJlapHU YpraHWIll, aHHOTAIUS TY3HUIIL.

28. “Anabuér ky3rycu’” Tymiamuaa y30eKk MyMTo3 agabuéTura oua (SHT KaauMIH
naBpiapaaH XY acpHUHT OMpPUHYHM sipMUTada) OOCWJITaH MakKoJaJdapHU YpraHull,
AHHOTAIIVS TY3HIIL

29. Caitiiung, KocUMMIHMHT MEpPOCWHU YpraHUWIl, JOCTOHJIAp TapKUOUIaru
TacaBBY (Ul TUMCOJIJIAPHHU aHUKJIAII

30. “UnoxuitHoMa” JOCTOHUHUHT FOSIBUN—Oa Uil XyCYCUSTIApUHU YPTaHUII.

31. “CamoxaTtHoma” TOCTOHUHUHT FOSIBUH—OaIUUIA XyCYCUATIAPUHU YPTaHHIIL

32. “T'ynmanu po3” JOCTOHUHHMHT FOSIBUH—Oauuil XyCyCUSTIApUHYU YPTraHUII.
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33. XV acpuunr | sspMuga wxoa KuiaraH moupiap TYFpUCHIIA SIpaTUITaH UIMUN
acapyiap TYFpUCHJA MabJyMOTJIApHU TYIUIAUl: Makojanap, agabuérnap, HIMHNA
UIUTAPHUHT OUOInOTpaUsICUHM TY3HIII.

34. XycaiiH boiikapo wxoau TYFpucHUIa spaTWIraH acapjap TYFpUCHIA
MABIYMOTJIADHUA  TYIUIAlll:  MakoJjiajap, agabuétiap, WIMHA  MILJTAPHUHT
OouoMorpadUsICHHU TY3HIIL.

35. Anumep HaBouii razamnapuaadH HamyHadap &jyiall, Fa3zajlapHU FOSBHUI
Oauuii )KUXATAaH Tax AT KUJIAIIL.

36. HaBouiiHuHT neBoHIapuaaru nedovyanapaa KeITUPUITaH IEBOH Ty3UII OUIaH
OOFMK (MKpIAPHH TYTIIAIT Ba YMyMIIAIITAPHIIL.

37. “Xaiipar ymn-abpop” AOCTOHMHHMHT OamuusasTHHH (Ba3H, Kodus, Oanuuit
cCaHbaTJIap) YPraHMILL

38. “®apxox Ba lllupuH” TOCTOHUHUHT TUMCOJUIAP OJaMHHH YpTaHHIIL

39. “Vlatinu éa Masichyn” docmonuHune 6a0uuti XycyCcusmiapuHu ypeaHuul.

40. “Cabvau  caiiép”  OocmoHuOGeU  XUKOAMIAPHUHZ — 206Ul Oaouutl
XYCYCUAMIAPUHU YPAHULU.

41. “Canmu Mckangapuit” JOCTOHUHUHT OaIMMATHHN YPTaHMIII.

42. HaBoulHUHT a1a0uETITYHOCINK acapiiapuaH OUpUHHU Y3IalITUPHUIIIL.

43. HaBouiiHMHT €nHOMa acapiapujard OOIl KaXpaMOHJIAPHUHT IAXCUSTHHU
YpraHuILL.

44, “Ha3zmyn >xaBoxXup’’ acapujiard pyoouisIapHUHT OaJUUSATUHU YpraHuIl.

45. ”boOypHOMa” acapuiard MabJIyMOTJIAPHU Y3IaIITUPHUILL.

46. «bobypHOMa»ma Gamuuii WKoJ Macananapura OaruIUIaHTaH MabIyMOTIApHU
TYy11a0, YpraHud YMKHUILL..

47. IloupHUHT WEbpUA MAXOPATUHH YPraHnud, HaMmyHanap €1sanl.

48. Myxamman Comux “lllaiiGoHMitTHOMAa” MTOCTOHWHM MyTojaa KWJIWII Ba
TUMCOJUIAPHU TaBcUIIaII.

49. Typau, Mampab, Cydu OmioxEép acapmapu Ba TacaBBY( TabJIUMOTH
MacajJacuHU KMECAH Tax IHJI KWJIUIIL.

50. Anpmanu6 Ba Humotuii 1ocToHIapu MUCOIHMAA AaBP JOCTOHUMIIMTH Oopacuia
MYyJI0Xa3a FOPHTHIL. YXITan Ba GapKid TOMOHIAPHHH TOIIMIIL.

51. “Xycny Jlnn” noCcTOHUIATH paM3uil TUMCOJUIAp JTyFATUHU TY3HIIL.

52. «Poxatu nui» acapujaard XHKOSTIApHU YpraHuO, acapjard MaKOMHHH
Oenruar.

53. boOyp pyOowmitnapuan YpraHu® 4YHKUO, >KaHpP TapaKKUETHUAATH YPHUHU
Oenruar.

4. «Mys3akkupu ax000» na XVI acp y30ex amaObu€Tu Ba MaJaHUSTUTA O]
MabIyMOT/Iap aHHOTAITUSCUHU TY3HIIL.

55. Kyn Yo6aiiauii pyOouiiiapua TaxJ vl STHILL.

56. «CaboT ym-0XKM3WH»/Ia UCIOM Ba TacaBBYy(d FOsUIApUHU aHUKJIA0, Ypranud
YUKHIII.

57. Xymaitnonunr «UOpoxum Anxam»  Khccacu Ba YHJArd THUMCOJUIAPHU
TaBcHIAILl.

58. «Kuccam Mampab»aa Marpab maxcuau EpUTYBYN PUBOSITIIApTa aHHOTAIIHS
€3u1l.
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59. HumotuiiHuHT mebpiaapuaary 6aauuil CaHbaTIapHU YPraHuO YMKHIL.

60. «3apOynmacan» acapujard MakoOJUIapHM TYIUIAll Ba acapjard YpHUHU
aHUKJIaII.

61. YBaiicuii mebpiapugard TUMCOJJIAP AaHHOTAIUSIM OuOIHOTpadUICUHU
Ty3u0 YHUKHIIL.

62. VYBailicuii mxoauaa >kaHp TaKOMHJIM MacallaCMHU Fa3all MUCOJIUJA YpraHuO
YUKHUII.

63. Mynuc Xopa3muii mxoanuaa KHIUK KaHPJIApHUHT YPHUHU OeTruialll.

64. OraxuiHUHT MEBPUNA MAXOPATUHU OENTHIIAII.

65. Myxamman HOcyd baénmii.

66. 3aBkuii. Xaétu Ba wxoau. Catupanapu.

67. Myxkumuii. Jlupukacu. CaéxaTHoManapu.

68. ®ypKar WKOIUHUHT YPraHWIUIIIH.

69. Hummonau bapHo. XaéTu Ba mxoau.

70. AnbGap Otun. Xaétu Ba mwxoau. “Kaponap dancadacu” acapu.

71. HOcyd Capémuii Ba TacaBBy(} agaOuéru.

72. Asa3 Yrtap wxomuaa sHru4a MabpudaTiapBapiuK FOSUIAPH.

73. Xaszunuii. JIupukacu.

74. Xwucnar. Mxoau. baésnapu.

75. Tynaran Xyxamépon — TaBasio.

76. Cunxmii Xongainukuid. Kyl Ba HKTUMOUH JIMPUKACH.

77. Cuagnukun — AXK3uid.

78. Cyduzona — y36ex anaOuETHHUHT 3a0apAacT BaKMIN

79. TacnpuHCKHIHWHT Oaauuii acapiapw.

80. bexOymuiHUHT TaHKUIUHN Kapaluiapy.

81. MynaBBapkopu AOaypalInaxoHOB.

82. Bacauit CamapkaHauid.

83. Kamuii mwxonn.

84. Xoxu Myun-Mexpui.

85. MuckuH. XaéTu Ba WKOIU.

86. Mupmyxcun [llepmyxamenos-Oukpuii Mupmyiia [llepmyxamenos.

87. ABNOHMI TapCIMKIapy.

88. ®uTpaTHUHT UIMHI MEPOCH.

89. Koaupwii —30€K pOMaHUYHUIIUTH aCOCUUCH.

90. Yynmon amaduit MepocH.

M3ox: Mmram pacTypHu MIAKUVIAHTUPUIN KapaéHUAa MYCTaKuWid TabluM

coatjapy XaKMUTa MOC X0JIJIa MaB3yJIapHHU TaHaab OeNTuiait TaBCHsl STUIIA N,

JacTypHUHT HH(POPMALMOH-METOAUK TABMHUHOTH

Maskyp dbaHHU YKUTHUII KapaCHUIa TABIUMHUHT 3aMOHABHI WIFOP UHTEPGhA0IT
yCyJUIapuiaH, TEAaroruKk Ba axO0oOpoT — KOMMYHHUKAIHS TEXHOJIOTHSUIAPUHUHT
npe3eHTanus (TakaIMMOT), MYJITUMEIHA Ba JJIEKTPOH-AUAAKTUK TEXHOJIOTUSIIApJaH
doinananunaan. AManuii MalFyJIoTIapaa akjIui Xy>KyM, KJacTep, OyMepaHr, TypyX
OwJIaH WIUIall, TAKIAMOT KaOu yCys Ba TEXHUKaIApJaH KeHT Goimananuaim.
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KIRISH

Ijtimoiy-ma'naviy hayotning barcha jabhalarini yangilashni ko'zda tutgan
jadidchilik harakatining adabiyotdagi ifodasi o'laroq dunyoga kelgan milliy uyg'onish
davri o'zbek adabiyoti ta'lim tizimining barcha bosgichlarida o'gitiladi. Binobarin,
o'rta, o'rta maxsus va oliy ta'lim muassasalarida, shuningdek, ilmiy-tadqgigot
institutlarida faoliyat ko'rsatish uchun ham bu fan bo'yicha muayyan malakaga ega
bo'lish talab etiladi.

Milliy uyg'onish davri Vatanimizda jadidchilik harakati shaklida namoyon
bo'ldi. U 1865-yildan boshlanib 1929-yilda harakat namoyandalarini jismoniy
tugatishgacha bo'lgan davrni 0'z ichiga oladi. Bu harakatning yuzaga kelishi bevosita
Istilo va uning oqibatlari bilan bog'langan bo'lib, uning shakllanish davri 1865-1905-
yillar bilan belgilanadi. Adabiy harakatning an‘anaga ko'ra ko'prog Qo'gon, Xiva,
Buxoro, Samargandda rivoj topdi. Toshkent ham general-gubernatorlikning poytaxti
sifatida tez rivojlandi, adabiy-madaniy markazga aylanib bordi. 1905-yil vogealari,
xususan, 1905-yil 17-oktyabr Manifestidan keyin u rivojlanish bosgichiga Kirdi.
1916-yilga kelib mazkur harakat namoyandalari "qora xalgni ogartirmog va ko'zini
ochmog chorasiga"” (A.Avloniy) kirishdilar. Shu tariga, milliy uyg'onish (jadidchilik)
nihoyatda tez rivojlandi. Milliy uyg'onish (jadid adabiyoti) mazkur harakatlarning
adabiy-badiiy ifodasi sifatida namoyon bo'ldi. U yangi o'zbek adabiyotini boshlab
berdi. Uning avj taraqqiysi 1915-1925-yillarga to'g'ri keldi. Shulardan kelib chiggan
holda o'zbek milliy uyg'onish adabiyotini ikki bosgichga ajratib o'rganish magsadga
muvofiqdir.

1. llk mustamlakachilik davri: manbalari, yuzaga kelishi (1865-1905).
2. Milliy va ijtimoiy kurashlar davri: taragqiyoti va tugatilishi (1905-
1929).

Bundagi har bir sana muayyan ma'no tashiydi. 1865-yil — Toshkent istilo
gilingan sana. 1929-yil esa tarixda jadidchilik harakatining sho'rolar siyosati
tomonidan mahv etilishi sanasi sifatida muhrlangan.

O'quv fanining maqgsadi va vazifalari

Fanning magsadi-talabalarda milliy uyg'onish davri o'zbek adabiyoti bo'yicha
bilim, malaka va ko'nikma hosil gilish, ularni milliy istiglol g'oyasi ruhida tarbiyalash
hamda kelajakda ilmiy faoliyat bilan shug'ullanishlari uchun zamin hozirlash.

“O'zbek mumtoz va milliy uyg'onish adabiyoti” fanining vazifalari talabalarni
o'quvchilarni ta'limning subyektiga aylantirish yo'llari, ularni faollashtirish usullarini
o'rgatish; milliy uyg'onish davri o'zbek adabiyoti bo'yicha darsliklar mazmuni bilan
tanishtirish; jadid namoyandalari bilan yaqgindan tanishtirish, ularning asarlari
o'qitish, tahlil gila oldirishdan iboratdir.

Fan bo'yicha talabalarning bilimi, ko'nikma va malakasiga
go'yiladigan talablar
“O'zbek adabiyoti tarixi” fani bo'yicha talaba quyidagilarni bilishi kerak:
- ushbu fan bo'yicha talabalar milliy uyg'onish davrining vujudga kelishi, uning
mohiyati, maqgsadlari hamda mazkur davr namoyandalari hayoti, ijodi va eng muhim
asarlarini;
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- ushbu davr bo'yicha muammoli masalalarni, mazkur muammolar bo'yicha
adabiyotshunoslikda bo'layotgan munozaralarni.

“O'zbek adabiyoti tarixi” fani bo'yicha talaba quyidagi ko'nikmalarni egallagan
bo'lishi kerak:

- ushbu davr bo'yicha go'lyozma, bosma hamda davr matbuotida e'lon gilingan
asarlar yuzasidan;

- “Istiglol gahramonlari” rukni ostida nashr gilingan mutafakkirlar asarlari.
“O'zbek adabiyoti tarixi” fani bo'yicha talaba quyidagi malakalarga ega bo'lishi
kerak:

- milliy uyg'onish davri o'zbek adabiyoti namoyandalari faoliyati hagida
o'quvchilarga chuqur bilim berish;

- mazkur davr bo'yicha o'quvchilar bilan muammoli masalalar bo'yicha
munozaralar olib borish va to'g'ri yo'l-yo'riglar ko'rsata olish.

Fanning o'quv rejadagi boshqga fanlar bilan o'zaro bog'ligligi va
uslubiy jihatdan uzviy ketma-ketligi

Talabalar ushbu davr bilan bog'lig holda xalgimizning istiglol va mustaqillik
uchun olib borgan kurashi tarixini va uning hozirgi kunimiz uchun ahamiyatini
bilishlari zarur. Ushbu fan adabiyotshunoslik, tilshunoslik, tarix, pedagogika,
psixologiya fanlari bilan uzviy bog'liq.

Fanning ishlab chigarishdagi o'rni

O'zbek adabiyoti tarixi chuqur o'rganish umumta'lim maktablari, akademlisey va
kasb-hunar kollejlari, shuningdek, oliy maktab filologik ta'limini yo'lga qo'yishda
ushbu fan muhim ahamiyat kasb etadi. Chunki ushbu davr adabiyoti oliy o'quv
yurtlarining gumanitar fakultetlari, umumta'lim maktablari va liseylar dasturlaridan
mustahkam o'rin egallagan.

Fanni o'qgitishda zamonaviy axborot va pedagogik texnologiyalar

“O'zbek adabiyoti tarixi” fanini o'gitishda o'quvchilarni ta'lim kechimining
subyektiga, ya'ni ijrochisiga aylantirish uchun zarur bo'lgan barcha zamonaviy
metodlardan foydalanish ko'zda tutiladi. Ayni vaqtda, ta'lim jarayonida gatnashishi
zarur bo'lgan talabalarga texnologiyalashgan pedagogika, ta'limning interfaol usullari
to'g'risida muayyan tushunchalar beriladi. Shuningdek, milliy uyg'onish davri o'zbek
adabiyoti fani bo'yicha o'tkazilgan ma'ruza, amaliyot va seminar mashg'ulotlarida
bugun urf bo'lgan interfaol usullardan foydalaniladi. Lekin yangicha usullarning
o'zigina yutugni ta'minlaydigan yagona omil emasligidan kelib chiqib, asrlar
sinovidan o'tib kelayotgan usullar ham chetga surib go'yilmaydi. Shuni ta'kidlash
kerakki, jadid mutafakkirlari o'z davrida eng yangi zamonaviy pedagogik
texnologiyalarni qo'llashda namuna ko'rsatganlar.

Dasturning informasion-metodik ta'minoti

Milliy uyg'onish davri o'zbek adabiyotiga oid darsliklar, o'quv go'llanmalari,
dissertasiya va monografiyalar, internet ma'lumotlari dasturning informasion-metodik
ta'minotini tashkil etadi.

Dasturdagi mavzularni o'tishda ta'limning zamonaviy metodlaridan keng
foydalanish, o'quv jarayonini yangi pedagogik texnologiyalar asosida tashkil etish
samarali natija beradi. Bu borada zamonaviy pedagogik texnologiyalarning “Klaster”,

“Matbuot konferensiyasi”, “Bumerang”, “Yelpig'ich”, ‘“Zinama-zina”, “Toifali
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jadval”, “ko'rgazmali tagdimot”, “Rezyume” hamda «Muammoli ta'lim»
texnologiyasining «Munozarali dars» metodi, shuningdek, tilshunoslik nazariyasi va
umumiy tilshunoslikka doir slaydlardan foydalanish, didaktik va rolli o'yin usullarini
go'llash nazarda tutiladi.

ASOSIY QISM

«O'zbek adabiyoti tarixi» fanidan mashg’ulotlarning mavzular va soatlar
bo’yicha taqsimlanishi

5-SEMESTR
t/r Mavzular nomi Jami | Ma® | Amali | Sem | Mus
soat | ruza y inar | taqil
ta’li
m

1. | Milliy uyg‘onish davri o‘zbek adabiyotining
ilk bosgichlari. Davrning ijtimoiy-madaniy 8 2
giyofasi. Komil, Feruz, Tabibiylar ijodining
Xorazm adabiy muhitida tutgan o‘rni

2. | Qo‘qon adabiy muhiti: Mugimiy va Muhyi

ijjodlarining davr adabiy muhitida tutgan o’rni 8 2 -
3 | Zavqiy, Furgatlarning hayoti va ijodi, adabiy 8 2

Merosi.
4 | Toshkent adabiy maktabi. Fazlulloh Almaiy

va Karimbek Kamiylarning adabiy faoliyati 6 2 -

hagida ma’lumot.

5. | Milliy va ijtimoiy kurashlar davri adabiyoti
bosgichi. Ismoilbek Gasprinskiy, | 10 2
Mahmudxo’ja  Behbudiy va  Abdulla
Avloniylarning hayoti va ijodiy faoliyati.

6. | To’lagan Xo’jamyorov — Tavallo, So’fizoda
va Sidqgiy Xondayligiylarning hayoti va ijodi. 8 2 -

7. | Abdurauf Fitrat va Hamza Hakimzoda 8 2
Niyoziylarning ijodiy merosi.

8. | Abdulla Qodiriy va Cho’lpon asarlari tahlili. 10 2

Jami 66 16 12 10 28
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FANNING NAZARIY MASHG'ULOTLARI MAZMUNI

MA'RUZA MASHG LOTLARI
(5-semestr uchun)

Ma'ruza darslarida mavzularning nazariy jixatlariga asosiy e'tibor karatiladi.
Muayyan davr adabiy muxitining uiga xos kirralari, urganish manbalari, ijodkor
xayoti va merosiga oid eng zaruriy ma'lumotlar, mavzuning muammoli tomonlari,
an'ana va uziga xosloik masalalari, mumtoz adabiy merosimizning umuminsoniy
moxiyati yoritiladi. Ma'ruzalari asosan an'anaviy usulda, ma'lumot berish,
tushuntirish, namoyish etish, taxlil usullarini kursatish asosida olib boriladi.
Ma'ruzalarning mavzusi va mazmuni «Fanning ishchi dasturi», «Ma'ruzalar matni»
va «Ta'lim texnologiyalari»da aks etadi.

MILLIY UYG‘ONISH DAVRI O‘ZBEK ADABIYOTINING ILK
BOSQICHLARI. DAVRNING IJTIMOIY-MADANIY QIYOFASI. KOMIL,
FERUZ, TABIBIYLAR IJODINING XORAZM ADABIY MUHITIDA
TUTGAN O‘RNI

Milliy uyg'onish davrining o'zbek adabiyotining birinchi bosgichi  "ilk
mustamlakachilik davri adabiyoti" 1865-1905-yillarni o'z ichiga oladi. Davrning
dahshatli vogyealarga to'la kortinasi tarixiy-badiiy asarlarda o'z ifodasini topdi. Chor
Rossiya tomonidan xonliklarning, markaziy shaharlarning bosib olinishi, mustamlaka
zulmining kuchayishi, ma'naviy hayotning porakandalikka yuz tutishi, xalg ozodlik
harakatlari bu davr adabiyotiga alohida mavzu sifatida Kkirib keldi. Bu 0'z navbatida
adabiy janrlar va vaznlarning yangilanishiga ham asos bo'ldi. Yangicha yo'nalishdagi
hajvchilik maydonga keldi: she'riy manzumalar, sayohatnomalar, maktubotlar
turkumi vyaratildi. Toshkent va boshga markaziy shaharlarda bosmaxonalarning
vujudga kelishi, matbuotning yo'lga qo'yilishi, o'gitish tuzumidagi yangiliklar
mustamlakaga o'lkada yangicha ma'rifatparvarlikning vujudga kelishiga asos bo'ldi.
Tarjimachilik ancha rivoj topdi: sharg adabiyotidan "Ming bir kecha", "Kalila va
Dimna", "Guliston™ asarlari tarjimasi bilan barobar rus va Yevropa adabiyotidan
tarjima qilindi.

Komil ijodiy merosining o‘rganilishi tarixi. Tarjimai holi. Komil (1825-1899)
yirik madaniy tadbirlar tashkilotchisi sifatida. Toshkent safari (1991). Komil ijodida
yangicha ma’rifatparvarlik. Hayotining oxirgi yillari, fojiasi. Komil va  Feruz
munosabatlarining yangicha talgini. ljodiy merosi, lirikasi, hajviyoti, tadgiqotlari.
Bastakor, musigashunos va tarjimonlik faoliyati.

Feruzning (1844-1910) Adabiy merosi. Shoir ijodini o‘rganish tarixidan.
Tarjimai holi. Adabiyot va san’at rahnamosi. Feruz-musigashunos, mohir sozanda va
bastakor, san’atkor hamda talabchan muxlis. Feruz - maorif homiysi va
taraqqiyparvar.

[k matbaachilik va adabiy meros targ‘ibidagi xizmatlari. Feruz va Rossiya
istilochilik siyosati. Feruz va Xorazm adabiy muhiti.
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Tabibiy va mumtoz adabiyot. “Majmuat ush —shuaro” tazkirasi. Lirik merosi.
“Vomiq va Uzro” dostoni. Tabibiyning san'at, musiqa, xattotlik sohasidagi faoliyati,
0'zbek madaniyati tarixidagi o'rni.

Dars maqsadi: Talabalarga milliy uyg‘onish davri o‘zbek adabiyotining
Ijtimoiy-madaniy qiyofasi. Milliy uyg‘onish davri o‘zbek adabiyotining manbalari.
Xiva, Qo‘qon va Buxoro adabiy muhitlari Fanning maqgsad va vazifalari, predmeti
hagida tushuncha berish. Talabalarga Komil Xorazmiy va Muhammad Rahimxon
Feruzlar ijodining xorazm adabiy muhitida tutgan o‘rni hagida tushuncha berish.

Dars vositalari: Zaruriy adabiyotlar, internet ma’lumotlari, ko’rgazmali
vositalar.

Qo‘llaniladigan ta’lim texnologiyalari: Blits so’rov, an'anaviy ma'ruza,
suhbat, gisga muddatli test.

Adabiyotlar: A6, A7, A8, A9, A10, Q11, Q12,Q 17

QO‘QON ADABIY MUHITI: MUQIMIY VA MUHYI IJODLARINING DAVR
ADABIY MUHITIDA TUTGAN O’RNI

Hayoti va adabiy merosi o‘rganilishi tarixi. Tarjimai holi. Toshkentdagi hayoti
(1887, 1892, 1899 yillar). Hayotining so‘nggi yillari. [jodiy merosi: lirikasi, hajviyoti.
Shoir satirasida siyosiy mavzu. Yumorlari. (“Ot”, “Ko‘sa” turkumlari).
“Sayohatnoma”lari. Muqimiy ijodida maktub janri.

Muhyi Xo‘gandiy hayotiga oid chizgilar. Adabiy merosi. Bayozlari, devoni, epik
asarlari. Lirik ijodi: mavzulari, janrlari, timsollari, an’ana va yangiliklar. Muhyi
hajviyoti. Muhyi va Qo‘qon shoirlari. Shoirning hayoti va ijodiy faoliyati: davr —
adabiy muhit — shaxs

Qo‘qon adabiy muhitida o‘ziga xos o‘rin egallagan, uning shakllanishiga,
rivojiga munosib hissa qo‘shgan ijodkorlardan biri Muhyiddin Muhammad Rizo
Oxund o‘g‘li Muhyidir. Zamondoshlari tomonidan «Adibi komil», «Toj ush-
shu’aro», «Afsahul fusaho», «Shohi shoirony», deya e’tirof etilgan.

Dars magqgsadi: Talabalarga Qo‘qon adabiy muhiti va unda Mugqimiy,
Zavqgiyning tutgan o'rni hagida tushuncha berish.

Dars vositalari: Zaruriy adabiyotlar, internet ma’lumotlari, ko’rgazmali
vositalar.

Qo‘llaniladigan ta’lim texnologiyalari: Blits so’rov, an'anaviy ma'ruza,
suhbat, gisga muddatli test.

Adabiyotlar: A6, A7, A8, A9, Al10, Q12, Q14, Q15, Q16

ZAVQIlY, FURQATLARNING HAYOTI VA 130D,
ADABIY MEROSI

Zavqiy tarjimayi holi. H.Razzogov, A.Madaminov, A.Turdialiyev tadgiqotlari.
Adabiy merosi: she'riyati, sayohatnomalari, she'riy maktublari, hajviyoti. "Hajvi ahli
rasta”, "Qahatchilik”, "Kajdor zamona™" satiralari. "Suv janjali”, "Shohimardon
xotirasi”, "Olim mingboshi" sayohatnomalari.
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Furgat tarjimai holi. Farg‘ona hamda Toshkent davri faoliyati. Furgatshunoslik
tadriji. Yangicha ma’rifatparvarlik faoliyati. Rus mustamlaka siyosatiga munosabati.
Furqat va jadidchilik. Tasavvuf ta’limotiga oid garashlari. Chet ellardagi faoliyati.
ljodiy merosi.

Dars magqgsadi: Talabalarga Qo‘qon adabiy muhiti va unda Furgatning tutgan
o0 rni hagida tushuncha berish.

Dars vositalari: Zaruriy adabiyotlar, internet ma’lumotlari, ko’rgazmali
vositalar.

Qo‘llaniladigan ta’lim texnologiyalari: Blits so’rov, an'anaviy ma'ruza,
suhbat, gisga muddatli test.

Adabiyotlar: A6, A7, A8, A9, A10, Q16, Q18, Q19

TOSHKENT ADABIY MAKTABI. FAZLULLOH ALMAIY VA KARIMBEK
KAMIYLARNING ADABIY FAOLIYATI HAQIDA MA’LUMOT

Almaiyning ijodiy merosi. Lirikasi. Tarjimalari (“Kalila va Dimna”).
Hikoyalaridan namunalar. Almaiyning o‘zbek tarjima adabiyotida tutgan o‘rni.

Kamiy ijodiga munosabat masalasi. Tarjimai holi. Kamiy va Toshkent adabiy
mubhiti. Ma’rifat mavzuidagi she’rlari. Hajviyoti. Tarjimalari. Kamiy dunyoqarashi.
Shoir ijodida tasavvufiy unsurlar. Diniy mavzu. Jadidcha va gadimcha garashlari.

Dars magsadi: Talabalarga Toshkent adabiy mubhiti va unda Fazlulloh Almaiy
va Karimbek Kamiylarning tutgan o rni hagida tushuncha berish.

Dars vositalari: Zaruriy adabiyotlar, internet ma’lumotlari, ko’rgazmali
vositalar.

Qo‘llaniladigan ta’lim texnologiyalari: Blits so’rov, an'anaviy ma'ruza,
suhbat, qisqa muddatli test.

Adabiyotlar: A6, A7, A8, A9, Al10, Q18

MILLIY VA IJTIMOIY KURAShLAR DAVRI ADABIYoTI BOSQIChI.
ISMOILBEK GASPRINSKIY, MAHMUDXO’JA BEHBUDIY VA ABDULLA
AVLONIYLARNING HAYOTI VA 1JODIY FAOLIYATI

XX asr boshlari Turkistonda ijtimoiy-siyosiy, madaniy hayot. Jadidchilik.
Turkistonda jadidchilikning rivojlanish bosqgichlari. Davrlashtirish tamoyillari.
Ma’rifiy islohotlar davri. ljtimoiy-siyosiy va mafkuraviy kurashlar davri.

Madaniy-adabiy hayot (1905-1917). “Usuli jadid” maktablari. Milliy matbuot.
Xayriya jamiyatlari va boshga turli ma’rifiy tashkilotlar. Yangi milliy teatr. Badiiy
adabiyot. Adabiy tangid. Badiiy tarjimachilik.

Ijtimoiy tarixiy voqealar. 1917 yil fevral ingilobi va uning Turkistondagi aks-
sadosi. Milliy ozodlik va mustaqillik uchun kurash g’oyalari. “Turkiston
muxtoriyati”. Mafkuraviy bo’hronlar. Adabiy-madaniy harakatchilik. 20-yillar
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matbuoti va adabiyoti. O’zbek romanchilik maktabi. Milliy dramaturgiya. Teatr va
adabiy tanqidchilik. Sho’rolar tomonidan adabiyotni mafkuraviy kurashlar vositasiga
aylantirish siyosati.

Ismoilbek Gasprinskiy (1851-1914) hayoti va faoliyati. Jadid maktablarining
ta’sischisi. Gasprinskiy va Turkiston. "Tarjimon" gazetasida Turkiston hayotining
yoritilishi. Badiiy asarlarida Turkiston mavzusi. Adabiy-estetik garashlari.

Mahmudxo’ja Behbudiy (1875-1919) hayoti va faoliyatining o’rganilish
tarixi. Tarjimai holi. Turkistonda jadid maktablarining tolmas targ’ibotchisi va
tashabbuskorlaridan biri. Behbudiy va Turkiston milliy matbuoti. ljodiy merosi.
“Padarkush” pesasi. Publitsistikasi. Adabiy-estetik qarashlari. “Sayohat xotiralari”.

Abdulla Avloniy (1878-1934). Avloniyshunoslik. Hayoti sahifalari. “Shuhrat”
gazetasini chigarishi. Yangi maktablar tashkil etishi. Ijtimoiy faoliyati. Avloniy -
aktyor, rejissyor, xormeystr, teatr badiiy rahbari, dramaturg, tarjimon. ljodiy merosi.
Pedagogik asarlari, she’riyati, dramalari, publitsistikasi. Til, adabiyot, san’at,
matbuot, maorif muammolariga oid magolalari. “Afg’on kundaliklari” - o’zbek
publitsistikasi va memuar adabiyoti namunasi.

Dars maqgsadi:

1. Talabalarga Gaspirinskiyning Jadid maktablarining ta’sischisi ekanini
tushuntirish. "Tarjimon™ gazetasida Turkiston hayotining yoritilishi. Badiiy asarlarida
Turkiston mavzusi. Gaspiralining adabiy-estetik garashlari hagida tushuncha berish;

2. Behbudiyning Turkistonda jadid maktablarining tolmas targ’ibotchisi va
tashabbuskorlaridan biri ekani hagida ma’lumot berish. Behbudiy va Turkiston milliy
matbuoti. Ijodiy merosi. ‘“Padarkush” pesasi. Publitsistikasi. Adabiy-estetik
qarashlari. “Sayohat xotiralari” kabi mavzularda suhbat uyushtirish.

3. Avloniyning aktyor, rejissyor, xormeystr, teatr badiiy rahbari, dramaturg,
tarjimon sifatidagi faoliyati hagida ma’lumot berish. Shuningdek, shoirning ijodiy
merosi. Pedagogik asarlari, she’riyati, dramalari, publitsistikasi. Til, adabiyot, san’at,
matbuot, maorif muammolariga oid magolalari. “Afg’on kundaliklari” - o’zbek
publitsistikasi va memuar adabiyoti namunasi ekanini anglatish.

Dars vositalari: Zaruriy adabiyotlar, internet ma’lumotlari, ko’rgazmali
vositalar.

Qo‘llaniladigan ta’lim texnologiyalari: Blits so’rov, an'anaviy ma'ruza,
suhbat, gisga muddatli test.

Adabiyotlar: A2, A3, A5, A6, Q 6, Q7, Q8, Q9, Q10, Q26, Q27, Q29, Q30,

Q31

43



TO’LAGAN XO’JAMYOROYV - TAVALLO, SO’FIZODA VA SIDQIY
XONDAYLIQIYLARNING HAYOTI VA 1JODI

To’lagan Xo’jamyorov — Tavalloning hayoti sahifalari. Vaqgtli matbuotdagi
ishtiroki. Ijodi. “Ravnaq ul-islom” to’plami. Tavallo va Munavvarqgori, Behbudiy
munosabatlari. She’rlarining badiiyati. Tavallo va tatar adabiyoti.

So’fizoda ijodining o’rganilishi tarixi. Tarjimai holi. Hajviyalari. So’fizoda va
ozarboyjon mutafakkirlari. So’fizodaning “usuli savtiya” maktablari ochishi.
Matbuotdagi ishtiroki. Ma’rifatparvarlik yo’nalishidagi she’rlari. Lirikasi.

Sidgiy Xondayliqgiy hayoti va ijodi (1884-1934). Shoir ijodining o’rganilishi.
Hayoti va ijodiy faoliyati. Shoirning ilk bosma kitoblari. Birinchi jahon urushi va
shoirning unga munosabati. She’rlarida mardikorlik vogqealari talgini. 1917 yil va
Sidqgiy. "Rabo(t)chilar namoyishi”, "Rabo(t)chilar kelishi*, *Toza hurriyat”, "Rusiya
ingilobi" asarlarining yozilishi. Shoirning 1917 yildan keyingi hayoti va ijodi.

Dars maqsadi: Talabalarga Tavallo, So’fizoda va Sidqiy Xondayligiylarning

hayoti va ijodiy faoliyati hagida tushuncha berish.
Dars vositalari: Zaruriy adabiyotlar, internet ma’lumotlari, ko’rgazmali

vositalar.

Qo‘llaniladigan ta’lim texnologiyalari: Blits so’rov, an'anaviy ma ruza,
suhbat, gisga muddatli test.
Adabiyotlar: Al, A2, A5, A6, A7, Q21, Q22, Q29, Q30, Q31

ABDURAUF FITRAT VA HAMZA HAKIMZODA
NIYOZIYLARNING 1JODIY MEROSI

Abdurauf Fitrat (1886-1938) hayoti va ijodining o’rganilishi tarixi,
manbalari. Tarjimai holi. I[jodiy merosi. She’riyati. Nasriy asarlari. Turkiy til
bilimdoni va jonkuyari sifatidagi faoliyati. Adabiyot nazariyasiga oid ishlari.
Qadimgi turkiy yodgorliklar ustida olib borgan tadgigotlari. Sharg mumtoz adabiyoti
namoyandalari merosiga oid ilmiy ishlari. Tarixiy asarlari.

Hamza Hakimzoda Niyoziy ijodi (1889-1929) ijodining yangicha talgini.
Tarjimai holi. Ijodiy merosi. She’rlarida milliy uyg’onish g’oyasi. Hamza nasri va
jadidchilik. “Yangi saodat” milliy romani. Dramalari.

Dars magqgsadi: Talabalarga Fitrat va Hazalarning hayoti va ijodining
o’rganilishi tarixi, manbalari, tarjimai holi, ljodiy merosi, she’riyati, nasriy asarlari,
Uning turkiy til bilimdoni va jonkuyari sifatidagi faoliyati, adabiyot nazariyasiga oid
ishlari, qadimgi turkiy yodgorliklar ustida olib borgan tadgiqgotlari, Sharg mumtoz
adabiyoti namoyandalari merosiga oid ilmiy ishlari va tarixiy asarlari hagida

ma’lumot berish.
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Dars vositalari: Zaruriy adabiyotlar, internet ma’lumotlari, ko’rgazmali
vositalar.

Qo‘llaniladigan ta’lim texnologiyalari: Blits so’rov, an'anaviy ma'ruza,
suhbat, qisqa muddatli test.

Adabiyotlar: Al, A2, A6, A7, Q15, Q19, Q29, Q30, Q31

ABDULLA QODIRIY VA CHO’LPON ASARLARI TAHLILI

Abdulla Qodiriyning (1894-1938) hayoti sahifalari. ljodiy merosi. “Baxtsiz
kuyov” pesasi. Jadidchilik va Abdulla Qodiriy hikoyalari. Hajviy asarlari. Birinchi
roman - “O’tkan kunlar’ning vyaratilishi. “Mehrobdan chayon” romani. Bu
romanlarning turkiy xalglar adabiyotiga ta’siri. Abdulla Qodiriyning 30-yillardagi
ijodida zamonasozlik mayllari, buning sabablari.

Cho’lpon she’riyati (1897-1938). Tarjimai holi. Jadidchilik va Cho’lpon
she’riyati. Shoirning o’zbek she’r tizimidagi islohotlari. Hikoyalari. Dramalari.
“Kecha va kunduz” romani. Romanning o’zbek realistik nasri shakllanishi va
taraqgiyotidagi ahamiyati.

Dars magsadi: Talabalarga Abdulla Qodiriyning hayoti sahifalari va ijodiy
merosi hagida to’la ma’lumot berish. Cho’lpon Tarjimai holi bilan tanishtirish.
Jadidchilik va Cho’lpon she’riyati, uning o’zbek she’r tizimidagi islohotlari,
hikoyalari, dramalari, “Kecha va kunduz” romani hagida ma’lumot berish.

Dars vositalari: Zaruriy adabiyotlar, internet ma’lumotlari, ko’rgazmali

vositalar.
Qo‘llaniladigan ta’lim texnologiyalari: Blits so’rov, an'anaviy ma'ruza,

suhbat, qisqa muddatli test.
Adabiyotlar: Al, A6, A7, Q18, Q20, Q30
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«O'ZBEK ADABIYOTI TARIXI» FANI BO'YICHA O‘TILADIGAN

MA'RUZA MASHG ULOTLARINING KALENDAR TEMATIK REJASI

t/r Ma’ruza mavzulari (5-semestr uchun) Soat | O tiladigan

kun

1 | Milliy uyg‘onish davri o‘zbek  adabiyotining ilk | 2
bosqichlari. Davrning ijtimoiy-madaniy giyofasi. Komil,
Feruz, Tabibiylar ijodining Xorazm adabiy mubhitida
tutgan o‘rni

2 | Qo‘gon adabiy muhiti: Mugimiy va Muhyi ijodlarining | 2
davr adabiy muhitida tutgan o’rni

3 | Zavqiy, Furgatlarning hayoti va ijodi, adabiy merosi. 2

4 | Toshkent adabiy  maktabi. Fazlulloh Almaiy va| 2
Karimbek Kamiylarning adabiy faoliyati hagida
ma’lumot.

5 | Milliy va ijtimoiy kurashlar davri adabiyoti bosqgichi.| 2
Ismoilbek Gasprinskiy, Mahmudxo’ja Behbudiy va
Abdulla Avloniylarning hayoti va ijodiy faoliyati.

6 | To’lagan Xo’jamyorov — Tavallo, So’fizoda va Sidgiy | 2
Xondayligiylarning hayoti va ijodi.

7 | Abdurauf Fitrat va Hamza Hakimzoda Niyoziylarning | 2
ijodiy merosi.

8 | Abdulla Qodiriy va Cho’lpon asarlari tahlili. 2

JAMI 16

«O'ZBEK ADABIYOTI TARIXI» FANI BO'YICHA AMALIY

MASHG'ULOT MAVZULARI

5-semestr uchun

Amaliy mashg‘ulotlarda talabalar ilk mustamlakachilik davriga oid tarixiy,

ilmiy badiiy adabiyotlarni o‘rganish va ularni o‘zlashtirishlari ko‘zda tutiladi.Amaliy
mashg’ulotlar talabalarda badiiy tahlil, ilmiy-nazariy mucqoyasa, badiiy asarga
problematik yondashuv malakasini shallantirishga xizmat giladi. Shuningdek, ilmiy
tadqiqotlar olib borish, tarixiy davrlar mohiyati, poetik o’ziga xosligini anglashda
amaliy-nazariy asos bo’lib xizmat qiladi. Amaliy mashg’ulotlarda talabalar jahon
adabiyoti muammolari to’g’risida amaliy ko’nikma va malaka hosil qgiladilar. Amaliy
mashg’ulot mavzulari:
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KOMIL XORAZMIY HAYOTI VA IJODIGA OID ILMIY ASARLAR, ShOIR
ShE’RLARI TAHLILI. MUHAMMAD RAHIMXON FERUZNING “ELGA
SHOHU ISHQQA QUL”

TO’PLAMINI O’rganish

Komil Xorazmiy ijodiy merosining o‘rganilishi tarixi. Tarjimai holi. Komil yirik
madaniy tadbirlar tashkilotchisi sifatida. Toshkent safari (1991). Komil ijodida
yangicha ma’rifatparvarlik. Hayotining oxirgi yillari, fojiasi. Komil ~ va  Feruz
munosabatlarining yangicha talgini. ljodiy merosi, lirikasi, hajviyoti, tadgiqotlari.
Bastakor, musigashunos va tarjimonlik faoliyati.

Feruzning adabiy merosi. Shoir ijodini o‘rganish tarixidan. Tarjimai holi.
Adabiyot va san’at rahnamosi. Feruz-musigashunos, mohir sozanda va bastakor,
san’atkor hamda talabchan muxlis. Feruz — maorif homiysi va taraqqiyparvar.

Ik matbaachilik va adabiy meros targ‘ibidagi xizmatlari. Feruz va Rossiya
istilochilik siyosati. Feruz va Xorazm adabiy muhiti. Feruzning “Elga shohu ishqqa
qul” asarini o‘rganish.

MUQIMIY VA MUHYI| ADABIY MEROSI.
MUQIMIYShUNOSLIKI VA MUHYIShUNOSLIK

Mugimiy adabiy merosi va mugimiyshunoslik. Hayoti va adabiy merosi
o‘rganilishi tarixi. Tarjimai holi. Toshkentdagi hayoti (1887, 1892, 1899 yillar).
Hayotining so‘nggi yillari. [jodiy merosi: lirikasi, hajviyoti. Shoir satirasida siyosiy
mavzu. Yumorlari. (“Ot”, “Ko‘sa” turkumlari). “Sayohatnoma’lari. Muqimiy ijodida
maktub janri. Mugimiy adabiy merosi va shoir hagida yaratilgan ilmiy-nazariy
adabiyotlarni o‘rganish.

Muhyi hayoti va ijodini o’rganish. Muhyi she’rlaridan yod olish. G’azallardagi
notanish so’zlar lug’atini tuzish va tahlil gilish. Muhyishunoslikda amalga oshirilgan
ilmiy asarlar haqida ma’lumot to’plash.

KARIMBEK KAMIY VA FAZLULLOH ALMAIYLAR ShE’RIYaTI VA
IJODIGA OID ILMIY ASARLAR TAHLILI

Kamiy ijodiga munosabat masalasi. Tarjimai holi. Kamiy va Toshkent adabiy
muhiti. Ma’rifat mavzuidagi she’rlari. Hajviyoti. Tarjimalari. Kamiy dunyogarashi.
Shoir ijodida tasavvufiy unsurlar. Diniy mavzu. Jadidcha va gadimcha garashlari.
Kamiy she’riyati va ijodiga oid ilmiy asarlar tahlili.

Almaiyning ijodiy merosi. Lirikasi. Tarjimalari (“Kalila va Dimna”).
Hikoyalaridan namunalar. Almaiyning o‘zbek tarjima adabiyotida tutgan o‘rni.
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ISMOILBEK GASPRINSKIYNING TURKISTONGA OID ASARLARI
TAHLILI. MAHMUDXO’JA BEHBUDIY — O’ZBEK JADIDChILIK
HARAKATINING KARVONBOShISI

Ismoilbek Gasprinskiy (1851-1914) hayoti va faoliyati. Jadid maktablarining
ta’sischisi. Gasprinskiy va Turkiston. "Tarjimon" gazetasida Turkiston hayotining
yoritilishi. Badiiy asarlarida Turkiston mavzusi. Adabiy-estetik garashlari.

Mahmudxo’ja Behbudiy (1875-1919) hayoti va faoliyatining o’rganilish tarixi.
Tarjimai  holi. Turkistonda jadid maktablarining tolmas targ’ibotchisi va
tashabbuskorlaridan biri. Behbudiy va Turkiston milliy matbuoti. ljodiy merosi.
“Padarkush™ pesasi. Publitsistikasi. Adabiy-estetik garashlari. “Sayohat xotiralari”.
Shoir she’rlarini yodlash. Notanish so’zlar lug’atini tuzish.

FITRATNING ShE’RIY, NASRIY VA DRAMATIK ASARLARI TAHLILI.
HAMZA 1JODINING MUSTAQILLIK DAVRIDA O°’RGANILIShI

Abdurauf Fitrat hayoti va ijodining o’rganilishi tarixi, manbalari. Tarjimai holi.
ljodiy merosi. She’riyati. Nasriy asarlari. Turkiy til bilimdoni va jonkuyari sifatidagi
faoliyati. Adabiyot nazariyasiga oid ishlari. Qadimgi turkiy yodgorliklar ustida olib
borgan tadgiqgotlari. Sharg mumtoz adabiyoti namoyandalari merosiga oid ilmiy
ishlari. Tarixiy asarlari. Hamza Hakimzoda Niyoziy ijodi ijodining yangicha talgini.
Tarjimai holi. ljodiy merosi. She’rlarida milliy uyg’onish g’oyasi. Hamza nasri va
jadidchilik. “Yangi saodat” milliy romani. Dramalari. Shoir she’rlarini yodlash.
Notanish so’zlar lug’atini tuzish.

“QODIRIY — O’ZBEK ROMANChHILIK MAKTABINING ASOSCHISI”
MAVZUIDA SUHBAT-MUNOZARA

Qodiriyning ijodiy merosi. “Baxtsiz kuyov” pesasi. Jadidchilik va Abdulla
Qodiriy hikoyalari. Hajviy asarlari. Birinchi roman - “O’tkan kunlar’ning yaratilishi.
“Mehrobdan chayon” romani. Bu romanlarning turkiy xalglar adabiyotiga ta’siri.
Abdulla Qodiriyning 30-yillardagi ijodida zamonasozlik mayllari, buning sabablari.
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t/r Amaliyot mashg ulotlari mavzulari (5-semestr) Soat | o'tish sanasi

1. | Komil Xorazmiy hayoti va ijodiga oid ilmiy asarlar, shoir
she’rlari tahlili. Muhammad Rahimxon Feruzning “Elga| 2
shohu ishgga qul”

to’plamini o’rganish

2. | Mugimiy va Muhyi adabiy merosi. Mugimiyshunosliki | 2
va muhyishunoslik

3. | Karimbek Kamiy va Fazlulloh Almaiylar she’riyati va| 2
ijodiga oid ilmiy asarlar tahlili

4. | Ismoilbek Gasprinskiyning Turkistonga oid asarlari
tahlili. Mahmudxo’ja Behbudiy — o’zbek jadidchilik | 2
harakatining karvonboshisi

5. | Fitratning she’riy, nasriy va dramatik asarlari tahlili.

Hamza ijodining mustaqillik davrida o’rganilishi 2

6. | “Qodiriy — o’zbek romanchilik maktabining asoschisi” | 2
mavzuida suhbat-munozara

JAMI 12

SEMINAR MASHG ‘ULOTLARINI UYUSHTIRISH BO‘YICHA

KO‘RSATMA VA TAVSIYALAR

5-semestr uchun

Talabalar seminar mashg‘ulotlarida milliy uyg‘onish davri o‘zbek adabiyotidagi
namoyandalar va ilk mustamlakachilik davridagi ijtimoiy-siyosiy hamda adabiy-
madaniy hayot bilan bog‘liq masalalarga aniqlik kiritishga xizmat qiladigan ilmiy
adabiyotlar bilan tanishib, ulardagi yetakchi garashlarni o‘zlashtirib, berilgan
mavzuni ganchalik o‘zlashtirgani va bilimlarini mustaqil ravishda qay yo‘sinda
qo‘llamoqchi ekanligi borasida ko‘nikmalarga ega bo‘lishi ko‘zda tutiladi.

TABIBIY 1JODI VA XORAZM ADABIY MUHITI. DAVRNING
IJTIMOIY-MADANIY QIYOFASI

Ahmad Tabibiy lirikasi, dostonnavislik va tazkiranavislik faoliyati. Tabibiy va
mumtoz adabiyot. “Majmuat ush —shuaro” tazkirasi. Lirik merosi. “Vomiq va Uzro”
dostoni. Tabibiyning san‘at, musiqga, xattotlik sohasidagi faoliyati, 0'zbek madaniyati
tarixidagi o'rni.
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FURQAT HAYoTI VA IJODINI O’RGANIShNING DOLZARB
MASALALARI. ZAVQIY ShE’RLARI TAHLILI

Furqat 1ijodining o‘zbek adabiyoti tarixida tutgan o‘rni. Professor
Sh.Yusupovning Furqat 1jodini o‘rganishga bag‘ishlangan ilmiy asarlari tahlili.
Furqgat hayoti va 1jodini o‘rganishning dolzarb masalalari.

Zavqiy tarjimayi holi. H.Razzoqov, A.Madaminov, A.Turdialiyev tadgiqotlari.
Adabiy merosi: she'riyati, sayohatnomalari, she'riy maktublari, hajviyoti. "Hajvi ahli
rasta”, "Qahatchilik", "Kajdor zamona" satiralari. "Suv janjali", "Shohimardon

xotirasi", "Olim mingboshi" sayohatnomalari.

ABDULLA AVLONIYNING JADID ADABIYoTIDA TUTGAN O’RNI.
ShOIR ASh’ORI TAHLILI

Abdulla Avloniyning hayoti sahifalari. “Shuhrat” gazetasini chigarishi. Yangi
maktablar tashkil etishi. Ijtimoiy faoliyati. Avloniy - aktyor, rejissyor, xormeystr,
teatr badiiy rahbari, dramaturg, tarjimon. ljodiy merosi. Pedagogik asarlari, she’riyati,
dramalari, publitsistikasi. Til, adabiyot, san’at, matbuot, maorif muammolariga oid
maqolalari. “Afg’on kundaliklari” - o’zbek publitsistikasi va memuar adabiyoti
namunasi. Shoir she’rlarini yodlash. Notanish so’zlar lug’atini tuzish.

SO’FIZODA VA SIDQIY XONDAYLIQIY ShE°’RLARINI TAHLIL QILISh.
TAVALLO ShE’RIYaTDAGI YaNGILANIShLAR

Tavalloning hayoti sahifalari. Vaqtli matbuotdagi ishtiroki. Ijodi. “Ravnaq ul-
islom” to’plami. Tavallo va Munavvarqori, Behbudiy munosabatlari. She’rlarining
badiiyati. Tavallo va tatar adabiyoti. So’fizoda ijodining o’rganilishi tarixi. Tarjimai
holi. Hajviyalari. So’fizoda va ozarboyjon mutafakkirlari. So’fizodaning “usuli
savtiya” maktablari ochishi. Matbuotdagi ishtiroki. Ma’rifatparvarlik yo’nalishidagi
she’rlari. Lirikasi. Sidgiy Xondayligiy ijodining o’rganilishi. Hayoti va ijodiy
faoliyati. Shoirning ilk bosma Kkitoblari. Birinchi jahon urushi va shoirning unga
munosabati. She’rlarida mardikorlik vogealari talqini. 1917 yil va Sidqiy.
"Rabo(t)chilar namoyishi", "Rabo(t)chilar kelishi®, "Toza hurriyat™, "Rusiya ingilobi"
asarlarining yozilishi. Shoirning 1917 yildan keyingi hayoti va ijodi.
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CHO’LPON ShE’RLARI TAHLILI

Cho’lpon tarjimai holi. Jadidchilik va Cho’lpon she’riyati. Shoirning o’zbek
she’r tizimidagi islohotlari. Hikoyalari. Dramalari. “Kecha va kunduz” romani.
Romanning o’zbek realistik nasri shakllanishi va taragqgiyotidagi ahamiyati.

t/r Seminar mashg ulotlar mavzulari (5-semestr) Soat | o'tish sanasi

1. | Tabibiy ijodi va Xorazm adabiy muhiti. Davrning 2
Ijtimoiy-madaniy giyofasi

2. | Furgat hayoti va ijodini o’rganishning dolzarb| 2
masalalari. Zavqiy she’rlari tahlili

3. | Abdulla Avloniyning jadid adabiyotida tutgan o’rni. | 2
Shoir ash’ori tahlili

4. | So’fizoda va Sidqiy Xondayligiy she’rlarini tahlil gilish. | 2
Tavallo she’riyatdagi yangilanishlar

5. | Cho’lpon she’rlari tahlili 2

JAMI 10

MUSTAQIL ISHNI TASHKIL ETISHNING
SHAKLI VA MAZMUNI

Talaba mustaqil ishni tayyorlashda “O'zbek adabiyoti tarixi” fanining o‘ziga
x0s xususiyatlaridan kelib chigqgan holda quyidagi ishlarni amalga oshirishi magsadga
muvofiq bo‘ladi:

e mavjud darslik va o‘quv qo‘llanmalari bo‘yicha fanning asosiy bob va
mavzularini o‘rganib chiqish;

e go‘shimcha adabiyotlarga tayanib, milliy uyg‘onish davri o‘zbek adabiyoti
fanining ayrim bo‘lim va mavzularini mustaqil o‘zlashtirish;

e milliy uyg‘onish davri o‘zbek adabiyoti bo‘yicha yangi chop etilgan asar
bilan tanishib, uni 0‘z pedagogik amaliyotiga tatbiq etishni loyihalashtirish;

e texnologiyalashgan pedagogika va o‘qitishning interfaol yo‘llari to‘g‘risida
so‘nggi ilmiy adabiyotlar bilan tanishib, ularni o‘zlashtirish.

e “O'zbek adabiyoti tarixi” bo’yicha talabaning mustaqil ta’limi shu fanni
o’rganish jarayonining tarkibiy qismi bo’lib, uslubiy va axborot resurslari bilan to’la
ta’minlangan.

Talabalar auditoriya mashg’ulotlarida professor-o’qituvchilarning
ma’ruzasini tinglaydilar, asarlarni tahlil etadilar. Auditoriyadan tashgarida talaba
darslarga tayyorlanadi, adabiyotlarni konspekt giladi, uy vazifa sifatida berilgan
adabiyotlarni, badiiy asarlarni o'rganadilar. Bundan tashqari ayrim mavzularni
kengroq o’rganish maqsadida qo’shimcha adabiyotlarni o’qib referatlar tayyorlaydi
hamda mavzu bo’yicha testlar yechadi. Mustaqil ta’lim natijalari reyting tizimi
asosida baholanadi.
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Uyga vazifalarni bajarish, qo’shimcha darslik va adabiyotlardan yangi
bilimlarni mustaqil o’rganish, kerakli ma’lumotlarni izlash va ularni topish
yo’llarini aniqlash, internet tarmogqlaridan foydalanib ma’lumotlar to’plash va
ilmiy izlanishlar olib borish, ilmiy to’garak doirasida yoki mustaqil ravishda
ilmiy manbalardan foydalanib ilmiy maqola va ma’ruzalar tayyorlash kabilar
talabalarning darsda olgan bilimlarini chuqurlashtiradi, ularning mustaqil fikrlash
va ijodiy qobiliyatini rivojlantiradi. Shuning uchun ham mustaqil ta’limsiz o’quv
faoliyati samarali bo’lishi mumkin emas. Uy vazifalarini tekshirish va baholash
amaliy mashg’ulot olib boruvchi o’qituvchi tomonidan, konspektlarni va mavzuni
o’zlashtirish darajasini tekshirish va baholash esa ma’ruza darslarini olib
boruvchi o’gituvchi tomonidan har darsda amalga oshiriladi.

“O'zbek adabiyoti tarixi” fanidan mustaqil ish majmuasi fanning barcha
mavzularini gamrab olgan va quyidagi 12 ta katta mavzu ko’rinishida
shakllantirilgan.

Mustaqil ta’limining mazmuni va hajmi
5-semestr uchun

Mustagqil
e Ishchi o'quv dasturining mustaqil ta'limga ta'limga oid Hajmi
) oid bo'lim va mavzulari topshirig va
tavsiyalar
1 Muhammad Yusuf Bayoniyning “Shajarayi | Yozma tahlil, 9
Xorazmshohiy” asari tahlili. 0g'zaki javob.
5 Mugimiy, Zavqiy hajviyalaridan bittadan yod | Yozma tahlil, 4
olish va tahlil etish. yod aytish.
Avaz O'tar, Muhyi Xo'gandiy g'azallaridan yod | Yozma tahlil,
3 ) o : 4
olish va tahlil etish. yod aytish.
4 "Miriyning "Rustam va So'hrob" dostoni Yozma tahlil, 5
badiiyati" kitobi tahlili 0g'zaki javob.
Anbar Otinning “Qarolar falsafasi” asari Yozma tahlil,
5 o S 2
tahlili. 0g'zaki javob.
o~ , . . L ... | Yozma tahlil,
6 Qoriy Xo'gandiy adabiy merosi* kitobi tahlili 0g'zaki javob. 2
Siddigiy-Ajziy ijodida ma’rifat va Vatan Yozma badiiy
| mavzusi talgini tahlil qilish 2
g | Munavvargori Abdirashidxonov — o’zbek Yozma ma’lumot )
jadidchilik harakatining yo’lboshchilaridan biri | to’plash
9 | Vasliy Samargandiyning hayoti va ijodi Og’zaki so’rash 2
10 | Hamza. Dramalari. Publitsistikasi Konspekt tuzish 2
11 | Abdulla Qodiriy hikoyalari tahlili. Konspekt tuzish 2
12 | Cho’lpon she’rlari tahlili. Konspekt tuzish 2
Jami 28
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Mustaqil ta’limni tashkil etishning shakli va mazmuni

Talaba mustaqil ishni tayyorlashda fanning xususiyatlarini hisobga olgan

holda, quyidagi shakllardan foydalanish tavsiya etiladi:

amaliy mashg’ulotlarga tayyorgarlik;

seminar mashg’ulotlariga tayyorgarlik;

darslik va o’quv qo’llanmalar bo’yicha fan boblari va mavzularini
o’rganish;

tarqatma materiallar bo’yicha ma’ruza qismini o’zlashtirish;

maxsus adabiyotlar bo’yicha fan bo’limlari yoki mavzulari ustida ishlash;

talabaning o’quv, ilmiy-tadqiqot ishlarini bajarish bilan bog’liq bo’lgan
fan bo’limlari va mavzularni chuqur o’rganish;

faol va muammoli o’qitish uslubidan foydalaniladigan o’quv
mashg’ulotlari;

masofaviy ta’lim.

Dasturning informasion-metodik ta’minoti
Dasturdagi mavzularni o’tishda ta’limning zamonaviy metodlaridan keng
foydalanish, o’quv jarayonini yangi pedagogik texnologiyalar asosida tashkil etish
samarali natija beradi. Bu borada zamonaviy pedagogik texnologiyalarning
«Muammoli ta’lim» texnologiyasining «Munozarali dars» metodidan foydalanish
nazarda tutiladi.

FOYDALANILGAN ASOSIY DARSLIKLAR VA
0’QUV QO’LLANMALAR RO’YXATI

ASOSIY ADABIYOTLAR:

1. KocumoB b., IOcynos III., Homumor VY., Puzaer Ill., Axmemor C. Mwuuii
yiroHun naspu y30ek anaduétu. Tomkent, MabHaBusr, 2004,

KocumoB b.Mwmnuii yitronumn maaBpu y30ek agabuétu. TomkeHT, MabHABUSAT.
2002.

Qosimov B., Dolimov U. Ma'rifat darg'alari. - T.: O'gituvchi, 1990. Qosimov B.
Milliy uyg'onish: ma'rifat, jasorat, fidoyilik.-T.: Ma'naviyat, 2002.

Op3ubekoB P. Munnuii yitronuin gaBpu agaduétu. CaMapkas/.

V36ex anabuéru tapuxn.11 cund napemmrn. (Kapumos B.,.Hopmarto V.,Ha3zapos
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SAMARQAND DAVLAT UNIVERSITETI FILOLOGIYA FAKULTETI
MUMTOZ ADABIYOT TARIXI KAFEDRASI
“O'ZBEK ADABIYOT TARIXI” FANIDAN TA'LIM TEXNOLOGIYASI

MA’RUZA MASHG’ULOTLARI

1-MAVZU Milliy wuyg‘onish davri o‘zbek  adabiyotining ilk bosqichlari.
Davrning ijtimoiy-madaniy qiyofasi. Komil, Feruz, Tabibiylar
ijodining Xorazm adabiy muhitida tutgan o‘rni

AXBOROTLI MA'RUZANING TEXNOLOGIK XARITASI

Ish bosqichlari | Faoliyat mazmuni

va vaqti Ta’'lim beruvchi Ta'lim oluvchi
I-bosqich. 1.1.Mavzu: Milliy uyg‘onish davri | Talabalar  tinglaydilar,  yozib
O'quv o‘zbek adabiyotining ilk bosqichlari. | oladilar.

Ea_sr;]g‘ulotiga Davrning ijtimoiy-madaniy qiyofasi.
d;”? 2) (10 Komil, Feruz, Tabibiylar ijodining
4 Xorazm adabiy mubhitida tutgan o‘rni.

Magsad: ~ Mavzu hagida talabaga | anjglashtiradilar, savollar
ma’lumot berish, uning bilim malakasini | peradilar.

oshirish, adabiyot orgali talabaning
ruhiyatiga ta'sir etish, milliy istiglol
g oyasi asosida tarbiyalash va h.k.
Mashg ulotni axborotli ma'ruza ekanligi
hagida ma’lumot berish (llova - 1)

1.2. Mavzu bo'yicha asosiy
tushunchalarni; mustaqil islash uchun
adabiyotlar ro yxatini aytadi. (llova -2.
Slaydlar)

1.3. O'quv mahshg'ulotida o'quv
ishlarini  baholash  mezonlari  bilan
tanishtiradi (llova -3)

I1-bosqich. 2.1.Talabalar bilimini agliy hujum orgali | Savollarga javob beradilar
Asosiy (60 | faollashtiradi . (llova -4)
dagiga) Bilimlarni  faollashtirish  jarayonida

o'quv muammosini yechish bo’yicha | Muammoni yechish bo’yicha o'z
izlanuvchanlik faoliyatida faol eshtirok | fikrlarini beradilar

etishlari  uchun talabalar  bilimini
savollar orgali aniglanadi:

1. Milliy wuyg‘onish davri o‘zbek
adabiyotining ilk bosqgichlari.

2. Davrning ijtimoiy-madaniy giyofasi.
3. Milliy uyg‘onish davri o‘zbek
adabiyotining manbalari.
Faollashtirilgan bilimlar asosida
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talabalarni mashg ulotda yechiladigan
muammoga “olib kiriladi” va uni
ifodalaydi:

1. Xiva adabiy mubhiti

2. Qo‘qon adabiy muhiti
3. Buxoro adabiy muhiti
4. Samargand adabiy muhiti

Uni yechishni tashkillashtiradi.
Talabalar  bilan  birga yuqoridagi
savollarni tahlil giladi, ularda paydo
bo’lgan giyinchilikni aniglaydi.
2.2.Muammoni  yechish  yo’llarini
izlashni tashkillashtirishga o'tadi, ya ni
talabalarga “Milliy uyg‘onish davri
0‘zbek adabiyoti” fani yuzasidan chuqur
ma’lumot beradi. Davrning mavjud
adabiy muhitlari, ularning mushtarak va
jjodiy o‘ziga xosligi hagida ma’lumot
beradi. Axborotli ma'ruza
mashgulotining rejasi va tuzilishiga
muvofiq ta’lim jarayonini tashkil etish
bo yicha harakatlar tartibini bayon etadi.
(llova 5-10)

Kichik muammoni yechish
bo'yicha  fikrlar  bildiradilar,
munozara giladilar, tahlil giladilar,
xulosa  chigaradilar.  daftarga
yozadilar

I11-Bosqish. 3.1.Mavzu boyicha yakun qgiladi, | Tinglaydilar. Topshirigni yozadilar
Yakuniy (10 | gilingan ishlarni  kelgusida kasbiy
dagiga) faoliyatlarida ahamiyatga ega ekanligi
muhimligiga talabalar e tiborini
garatadi. (llova -11)
3.2.Mustagqil ish uchun topshiriq (llova -
12)
ILOVALAR

1-ilova
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2-ilova a)
ADABIYOTLAR ROYXATI

1. Qosimov B., Yusupov Sh.,DolimovU., Rizayev Sh., Ahmedov S. Milliy uyg‘onish
davri o‘zbek adabiyoti. Toshkent, «Ma’naviyat»,2004

2. Qosimov B.Milliy uyg‘onish davri o‘zbek adabiyoti. Toshkent «Ma’naviyat» 2002.

3. Orzibekov R. Milliy uyg‘onish davri adabiyoti. Samarqand.

4. O‘zbek adabiyoti tarixi.l1l sinf darsligi. (Karimov B.,Normatov U.,Nazarov B.)
Toshkent, «O‘qituvchi» 1997.

5. Milliy uyg‘onish. Toshkent, «Universitet» 1993.

Darsda “BBB” jadval bilan ishlash olib boriladi.

Bilaman Bilishni istayman Bilib oldim
1. Davrning ijtimoiy-|[1. Xiva va Buxoro

madaniy qiyofasi; xonliklarida tarixiy—

2. Milliy uyg‘onish davri | ijtimoiy sharoit hagida

o‘zbek adabiyotining | to'liq ma’lumot olishni

manbalari istayman.

2. Madaniy—adabiy muhit
hagida ma’lumot.
3. Ulardagi mushtarak va
o‘ziga Xo0S Xxususiyatlar
hagida ma lumot

2-ilova s)

IXTIYORIY DAFTARLARNI OLADILAR VA KERAKLI TUSHUNCHALARNI
YOZIB BORADILAR

Qo’simcha ma’lumot. 3-ilova ma'ruza mashg uloti bo’lganligi sababli
undan foydalanilmaydi.
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3-ilova
Guruhlar faoliyatini baholash mezonlari

Ma’lumotning | Ma lumot Taqdimotning Umumiy ball
Guruhlar | to’ligligi mazmunining | ko rgazmali
aniq berilishi
(1) tushuntirilshi | (1)
1)
1-guruh
2-guruh
3-guruh
4-guruh
Guruhlar faoliyati natijalarining umumiy bahosi
Guruh O zaro baholash natijalari Jami
1 2 3 4
1 *
2 *
3 *
4 *

4-ilova
Qo shimcha ma’lumot. Tezkor-so rov amalga oshiriladi.

1. Xiva va Buxoro xonliklarida tarixiy—ijtimoiy sharoit qanday edi?
2. Madaniy-adabiy muhit-chi?
3. Ulardagi mushtarak va o‘ziga xos xususiyatlar nimalarda ko‘rinadi?

11-ilova a)

Ushbu mavzu yuzasidan maktab, kollej va litsey darsliklarida keltirilgan ma’lumotlar
bilan tanishadilar va ular hagida ma'lumot olishib, kelgusida o gituvchilik

ko nikmasini yuzaga kelishida yordamchi vosita bo’lib xizmat giladi

59



11-ilova b)
Klaster sxemasini to’ldiring

(e

Adabiy T
mubhitlardagi

mushtaraklik va

o‘ziga xoslik

12-ilova

Mustaqil ish:

1. Ziyonet.ru internet tarmog’idan mazkur davr hagidagi ma’lumotlarni olish
va uni o’rganish.

2. Qosimov B., Yusupov Sh.,DolimovU., Rizayev Sh., Ahmedov S. Milliy

uyg‘onish davri o‘zbek adabiyoti. (Toshkent, «Ma’naviyat»,2004) Kitobini
o‘qish

3. Orzibekov R. Milliy uyg‘onish davri adabiyoti kitobini konspekt qilish
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MA’RUZA MASHG’ULOTLAR

2-MAVZU

QO*‘QON ADABIY MUHITI: MUQIMIY VA MUHY
IJODLARINING DAVR ADABIY MUHITIDA
TUTGAN O’RNI

AXBOROTLI MA'RUZANING TEXNOLOGIK XARITASI

Ish bosqgichlari

Faoliyat mazmuni

va vaqgti Ta'lim beruvchi Ta’'lim oluvchi
I-bosqich. 1.1.Mavzu: Muqgimiy va Muhyilar ijodining | Talabalar tinglaydilar, yozib
O'quv go gon adabiy muhitida tutgan o‘rni oladilar.

mashg ulotiga
Kirish (10
daqiga)

Magsad: mavzu hagida talabaga ma’lumot
berish, uning bilim malakasini oshirish,
adabiyot orqali talabaning ruhiyatiga ta'sir
etish, milliy istiglol g oyasi asosida tarbiyalash
va h.k.

Mashg ulotni  axborotli ma’ruza
hagida ma’lumot berish (llova - 1)
1.2. Mavzu bo'yicha asosiy tushunchalarni;
mustaqil islash uchun adabiyotlar ro yxatini
aytadi. (llova -2. Slaydlar)

1.3. O'quv mahshg'ulotida o'quv ishlarini
baholash mezonlari bilan tanishtiradi (llova -3)

ekanligi

Aniglashtiradilar, savollar

beradilar.

I1-bosgich.
Asosiy
daqiga)

(60

2.1.Talabalar bilimini agliy hujum orqali
faollashtiradi . (llova -4)

Bilimlarni  faollashtirish  jarayonida o'quv
muammosini yechish bo’yicha izlanuvchanlik
faoliyatida faol eshtirok etishlari uchun
talabalar bilimini savollar orgali aniglanadi:
Faollashtirilgan bilimlar asosida talabalarni
mashg ulotda yechiladigan muammoga “olib
kiriladi” va uni ifodalaydi:

Talabalar bilan birga yugoridagi savollarni
tahlil giladi, ularda paydo bo’lgan giyinchilikni
aniglaydi.

2.2.Muammoni yechish yo'llarini izlashni
tashkillashtirishga o'tadi, ya'ni talabalarga
“Hozirgi zamon ozarbayjon adabiyoti” mavzusi
yuzasidan chuqur ma’lumot beradi. Hozirgi
zamon ozarbayjon adabiyoti vakillari hagida
ma’lumot beradi, ular yaratgan asarlarining
bugungi kundagi ahamiyati kabi jihatlarga
to'xtaladi va ular hagida ma’lumot beradi.
Axborotli ma‘ruza mashg ulotining rejasi va
tuzilishiga muvofiq ta’lim jarayonini tashkil
etish bo’yicha harakatlar tartibini bayon etadi.
(llova 5-6)

Savollarga javob beradilar

Muammoni yechish
bo'yicha o'z fikrlarini
beradilar

Kichik muammoni yechish
bo'yicha fikrlar bildiradilar,

munozara qiladilar, tahlil
giladilar, xulosa
chigaradilar. daftarga
yozadilar
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I11-Bosqish. 3.1.Mavzu bo'yicha yakun qiladi, gilingan | Tinglaydilar.  Topshirigni
Yakuniy (10 | ishlarni  kelgusida  kasbiy  faoliyatlarida | yozadilar
daqiga) ahamiyatga ega ekanligi muhimligiga talabalar

e tiborini garatadi. (llova -7)
3.2.Mustagqil ish uchun topshiriq (llova -8)

AXBOROTLI MA'RUZA TA'LIM BERISHNING
TEXNOLOGIYASI MODELLI

Baqt: 80 minut

Talabalar soni 50 ta

O quv mashg uloti shakli

Axborotli ma'ruza

O quv mashg uloti rejasi

1. Mugimiy va Muhyi hayot yo‘llariining asosiy
nugta va sanalarini ganday tasavvur gilasiz?

2. Shoir merosini o‘rganish manbalari. [jodiy
merosining tavsifi, ko‘lami, o‘rganilish tarixi.

3. Mugimiy lirikasida lirik gahramon talgini, tole va
baxt tushunchalari ifodasi.

4. Hajviyotining o‘ziga xos tomonlari. An’ana va
ijodiylik (Turdi, Maxmur, Gulxaniy hajviyoti
an’analari).

5. «Sayohatnomaylarining o‘ziga xos janriy—poetik
xususiyatlari.

6. XX-XXI asr o‘zbek adabiyotida Muqimiy
an’analari. Uning abadiyati. Shu savollarga
yozma javoblar tayyorlash va yakuniy nazorat
uchun taqdim etish. Muqimiy asarlarini to‘la
tarzda mutoala qilish.

O quv mashg uloti magsadi: «Milliy uyg‘onish davri o‘zbek adabiyoti» yuzasidan o quvchilar
tushunchalarini orttirish, ularga yangi bilimlarni berib, yangi bilimlar asosida ko nikmalar hosil
gilish, mavzu yuzasidan talabalarning axlogiy normalarini tarbiyalash va h.k.

Pedagogik vazifalar:

-Talabalarga Mugimiyning
ma rifatchilik yo‘lidagi xizmatlari
haqgidagi ma’lumotlar bilan
tanishtirish;

-XIX asrybyu 2-yarmidagi tarixiy
mubhit va adabiyot tasnifini berish;

Oquv faoliyati natijalari:
XIX asrybyu 2-yarmidagi tarixiy muhit va adabiyot
haqida so‘zlaydilar;

Unda Mugimiyning roli hagida fikr bildiradilar;

Ta’'lim usullari

Muammoli usul, agliy hujum. Bahsli munozara, suhbat

Ta’'limni tashkillashtirish shakli

Jamoaviy, individual

Ta’'lim vositalari

Ma’'ruza matni, tarqgatma materiallar, elektron darsliklar,
badiiy kitoblar

Ta'lim berish sharoiti

Maxsus jihozlangan xona

Monitoring ba baholash

Tezkor so rov, gisqa mazmunli so'rov
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2-ilova a)
ADABIYOTLAR RO YXATI

MANBA VA ADABIYOTLAR:

=

Mugqimiy. Asarlar to‘plami, 1-2 jildlar, —T., 1960
2. Mugimiy. Devon. -T., 1974
ILMIY ADABIYOTLAR:

1. Karimov G*.K. Muqimiy (hayoti va ijodi) —T., 1970

Karimov G‘K. Xalq, tarix, adabiyot —T., 1977, («Hayotbaxsh an’analary,
«Mugimiy Toshkentda» magqolalari.)

Karimov G*.K. O‘zbek adabiyoti tarixi. Darslik, 3—kitob. —T., 1975

Furgat va Mugimiy hagida magolalar. —T., 1958

Abdug‘afurov A. Muqimiy satirasi —T., 1976

Mo‘minova V. O‘zbek demokratik adabiyotida lirika. —T., Fan, 1979.

Ahmedov S. O‘zbek adabiyotida «Sayoxatnomay. —T., «Adabiy meros», 1986
Yusupov Sh. Muqimiy va Muhyi. O‘zbekiston adabiyoti va san’ati, 1996, 21 iyun.
Orzibekov R. O‘zbek she’riyati janrlari. O‘quv qo‘llanmasi, I-kitob. —S., 1998

=

SRS RO O

2-ilova s)

IXTIYORIY DAFTARLARNI OLADILAR VA KERAKLI TUSHUNCHALARNI
YOZIB BORADILAR

Qo’simcha ma’lumot. 3-ilova ma'ruza mashg uloti bo’lganligi sababli
undan foydalanilmaydi.
3-ilova
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Guruhlar faoliyatini baholash mezonlari

Ma’lumotning | Ma lumot Taqgdimotning Umumiy ball
Guruhlar | to’ligligi mazmunining | ko rgazmali
aniq berilishi
(1) tushuntirilshi (¢D)
1)
1-guruh
2-guruh
3-guruh
4-guruh
Guruhlar faoliyati natijalarining umumiy bahosi
Guruh O zaro baholash natijalari Jami
1 2 3 4
1 *
2 *
3 *
4 *

4-ilova
Qo’simcha ma’lumot. Tezkor-so rov test orgali amalga oshiriladi.

1. Mugimiy 1876- yil gaysi madrasada tahsil oladi?
A) Hokim oyim *B) Mehtar oyim C) Abduxalil domla maktabi D) Abdulazizxon
2. Muqimiyning rafigasi bilan turmushi buzilishiga nima sabab bo‘ladi?

A) Mugimiyning ota onasi sabab bo‘lgan. *B) Sanambibining badiiy zavqdan
mahrumligi, adabiyotdan wuzogligi va adibni tushunmagani C) Iqgtisoqiy
muammolarning ko‘pligi, Sanambibi boy oilada o‘sganligi uchun sabri yetmagan. D)
Barcha javoblar to‘g ri.

3. Mugimiy Almaiy, Nodim Namangoniy singari adiblar bilan qayerda
tanishadi?

A) Samargandda B) Xorazm vohasida C) Namanganda *D) Toshkentda
4. Muhammad Yusuf ismli shaxsning Muqimiy hayotida qanday o‘rni bor?

A) Muqimiyning buyuk adiblar bilan tanishuviga sababchi bo‘lgan. B) Adibning
iqtisodiy tarafdan ta’minlab turgan. *C) Muqimiyga xattotlikni o‘rgatgan. D)
Muhammad Yusuf uning gaynotasi bo‘lgan.
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5. Mugimiy va Muhyi merosida qaysi janrlar ko‘proq uchraydi?

A) g‘azal, tuyuq, murabba *B) g‘azal, murabba, muxammas C) g‘azal, tuyuq, ruboiy
D) ruboiy, muxammas, g‘azal

6. Mamajon Makay, Nizomjon, Farzincha, Ismoil Naychi singari 0‘z davrining
tanigli san’atkorlarni gaysi adib o‘z asrlarida tilga oladi?

A) Furgat B) Zavgiy *C) Mugimiy D) Komil
7. Mugimiyning hajviy g‘azallari qaysi qatorda to‘g‘ri berilgan?

A) Saylov, Kim desun *B) Saylov, Dar shikoyati Laxtin C) Saylov, Hajvi Viktorboy
D) Hajvi Viktorboy, To‘yi Igonbachcha

8. Mugimiyning onasini yaqginlari yana ganday atashgan?
A) Tojinisa B) Bibi C) Bibioysha *D) Xumorbibi

9. 1850- yilda tug‘ilgan, chiqish adabiyotining eng yaxshi an’analarini davom
ettirgan adib kim?

*A) Mugimiy B) Furgat C) Komil Xorazmiy D) Fitrat

10. Muqgimiyning «To‘y1 Iqonbachcha» hajviyasida to‘y uchun necha so‘mlik
qo‘y so‘yiladi?

A) 200 so‘mlik B) 2 so‘m 50 tiyin C) 4 so‘mlik *D) 3 so‘mlik

11. Muqgimiyning badiiy so‘zga mehr qo‘yishiga sababchi bo’lgan insonni
ko’rsating.

A) Otasi Mirzaxo‘ja Mirfozil B) Rafigasi Sanambibi *C) Onasi Xumorbibi
(Bibioysha) D) Madrasa muallifi Mehtar oyim

12. Karim Oxun, Qosim dallol pir ushlab etagingdin,

Xayol aylardilar insoflig® shayxi zamon Laxtin. Ushbu misralar Muqimiyning qaysi
asaridan olingan?

A) To‘yi Iqgonbachcha *B) Dar shikoyati Laxtin C) Vogqeai Viktor D) Qosim
boyvachcha

13. «Toyi Iqgonbachcha» hajviy asarining muallifini aniglang.
A) Fitrat B) Abdulla Qodiriy C) Ch.Aytmatov *D) Mugimiy

14. «U o‘z davrining yetuk lirik shoiri, mavjud adabiy muhitning sardori edi,
lekin uning isde’dodi hajviyotda, o‘z qirralarini to‘laroq namoyon etgan». Ushbu
ta’rif qaysi 1jodkor haqida?

A) Hamza B) Fitrat C) A.Qodiriy *D) Mugimiy
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15. Mugqimiyning «Tanobchilar», «To‘yi Iqonbachcha», «Maskovchi boy
ta’rifida», «Vogeayi Viktor» kabi asarlari qaysi janrda bitilgan?

*A) masnaviy B) muxammas C) tuyuq D) qit’a
16. Yetti odamni o‘z mahallasidin,

Qorni to‘q, yangi to‘n, basallasidin,

Qildi shovginlamay imo uyidin,

Mundin, undin, yuqoridin, quyidin. Ushbu satrlar Mugimiyning qaysi asaridan
olingan?

A) Tanobchilar *B) To‘yi Iqgonbachcha C) Navbahor D) A, C
17. Mugimiyning muxammaslari to‘g‘ri berilgan gatorni aniqlang.

A) Saylov, Dar shikoyati Laxtin *B) Hajvi Viktor, Hajvi Viktorboy C) Hajvi
Viktorboy, Maskovchi boy ta’rifda D) Barcha javoblar to‘g‘ri

18. Quyidagi misralarning qaysi biri Muqimiyning «Vogeayi Viktor»
masnaviysidan olingan? (majmua asosida)

A) Man rizomas kishiga non bersang,
Yo tovug saglasangu, don bersang.

B) Osh misoli tabaqda ko‘z yoshi,
Ko‘rmagi ko‘p guruchidan toshi.

C) Qirg chorak guruch olay deyman,
Yana tojimga yetmagay deyman.

*D) Berib ko‘ndiring bir so‘mig‘a yarim,
Chorakim o‘zimni tug‘ulishganlarim.

19. Muqimiy she’rlarida qaysi mumtoz adabiyot wvakillari ijodiga hos
timsollardan foydalangan?

A) Atoyi, Lutfiy B) Navoiy, Jomiy C) Lutfiy, Pahlavon Mahmud *D) A, B
20. Xush bu mahfulda tiriklik ulfat-u ahbob ila,

O‘ynashib gohi tabiatni, qgilaylik chog‘lar. Ushbu «O‘ynashib gohi tabiatni qilaylik
chog‘lar» misrasining mazmuni qaysi javobda to‘g‘ri berilgan?

A) tabiat qo‘ynida o‘ynashib bir birimizning tabiatimizni chog‘ qilaylik B)

O‘zimizning sho‘x-u shodon o‘yinlarimiz bilan tabiatni yanada ko‘rkam qilaylik C)
Bunday umrning betakror damlarini ko‘paytiraylik *D) A va B
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MA’RUZA MASHG’ULOTLAR

ZAVQIlY, FURQATLARNING HAYOTI VA 1JODI,

ADABIY MEROSI

AXBOROTLI MA'RUZANING TEXNOLOGIK XARITASI

Ish bosqgichlari

Faoliyat mazmuni

va vaqgti Ta'lim beruvchi Ta’'lim oluvchi
I-bosqich. 1.1.Mavzu: Zavqiy, Furgatlarning hayoti | Talabalar  tinglaydilar,  yozib
O quv va ijodi, adabiy merosi oladilar.
mashg ulotiga
Kirish (10 | Magsad: Mavzu hagida talabaga
dagiqa) ma lumot berish, uning bilim malakasini
oshirish, adabiyot orgali talabaning i o
ruhiyatiga ta'sir etish, milliy istiglol '&r;'a(ﬂﬁ:r:t'rad”ar’ savollar
g’ oyasi asosida tarbiyalash va h.k. '
Mashg ulotni axborotli ma'ruza ekanligi
hagida ma’lumot berish (llova - 1)
1.2. Mavzu bo'yicha asosiy
tushunchalarni; mustaqil islash uchun
adabiyotlar ro yxatini aytadi. (llova -2.
Slaydlar)
1.3. O'quv mahshg'ulotida o'quv
ishlarini  baholash  mezonlari  bilan
tanishtiradi (llova -3)
I1-bosgich. 2.1.Talabalar bilimini agliy hujum orgali | Savollarga javob beradilar
Asosiy (60 | faollashtiradi . (llova -4)
daqgiqa) Bilimlarni ~ faollashtirish  jarayonida

0 quv muammosini yechish bo’yicha
izlanuvchanlik faoliyatida faol eshtirok

etishlari  uchun talabalar  bilimini
savollar orgali aniglanadi.
Faollashtirilgan bilimlar asosida

talabalarni mashg'ulotda yechiladigan

muammoga “olib kiriladi” va uni
ifodalaydi.

Uni yechishni tashkillashtiradi.
Talabalar  bilan  birga  yugoridagi

savollarni tahlil qiladi, ularda paydo
bo"lgan giyinchilikni aniglaydi.

2.2.Muammoni  yechish  yo'llarini
izlashni tashkillashtirishga o'tadi, ya ni
talabalarga mavzu yuzasidan chuqur
ma’lumot beradi. Axborotli ma’ruza
mashgulotining rejasi va tuzilishiga
muvofiq ta’lim jarayonini tashkil etish

Muammoni yechish bo'yicha 0z
fikrlarini beradilar

Kichik muammoni yechish
bo'yicha  fikrlar  bildiradilar,
munozara giladilar, tahlil giladilar,
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bo’yicha harakatlar tartibini bayon etadi. | xulosa  chigaradilar.  daftarga
(llova 5-10) yozadilar
I11-Bosqish. 3.1.Mavzu bo'yicha yakun giladi, | Tinglaydilar. Topshirigni yozadilar
Yakuniy (10 | gilingan ishlarni  kelgusida kasbiy
daqiga) faoliyatlarida ahamiyatga ega ekanligi
muhimligiga talabalar e tiborini
garatadi. (llova -10)
3.2.Mustagqil ish uchun topshiriq

AXBOROTLI MA'RUZA TA'LIM BERISHNING
TEXNOLOGIYASI MODELLI

Bagt: 80 minut

Talabalar soni 120 ta

O quv mashg uloti shakli

Axborotli ma’ruza

O quv mashg uloti rejasi

O'quv mashg'uloti magsadi: “Turk mumtoz adabiyoti ” mavzusi yuzasidan o quvchilar
tushunchalarini orttirish, ularga yangi bilimlarni berib, yangi bilimlar asosida ko nikmalar hosil
gilish, mavzu yuzasidan talabalarning axlogiy normalarini tarbiyalash va h.k.

Pedagogik vazifalar:
-Talabalarga xalg og zaki
hagida ma’lumotlar
tanishtirish;

-Mumtoz adabiyot
tasnifini berish;

- Turk mumtoz adabiyotining o rni
va bugungi kundagi ahamiyatini
tushuntirish;

-Turk mumtoz adabiyotining jahon
madaniyati va adabiyotidagi o rnini
ochib berish va bosh.

ijodi
bilan

vakillarini

O quv faoliyati natijalari:

1.
2.
3.

4.
5.

~

10.

11.

12.

13.

14.

15.

Zavqiy qachon tug‘ilgan?

Furgat hayoti va ijodining taraqqiyot bosgichlari.
Furqatning Farg‘ona vodiysidagi yaqin
zamondoshlari.

Yangi va eski Marg‘ilondagi mashg‘ulot va faoliyati.
Oilaviy fojia va uning Furgat ruhiy kayfiyatiga ta’siri.
«Sayding qo‘yaber...» musaddasining yozilishiga
sabab bo‘lgan jihatlar qanday?

Furgat Xo‘jandda. Bu yerdagi adabiy davraning
Furqat ijodiga ta’siri mavzuiga doir nimalar bilasiz?
«Sayohati Furgat»ning mazmunini so‘zlang.

Furgat Toshkentda (1889-1891). Ma’rifatparvarlik
faoliyatining yangi bosqichga ko‘tarilishiga sabab
bo‘lgan omillar xususida nimalar deya olasiz?
Suvorov hamda nag‘ma xususidagi manzumalardagi
rus kishilari, ayollari obrazlariga prototip bo‘lgan
shaxslar kimlar edi?

«Ahvolot» memuar asarining ahamiyati. Unda
Furgatning Rusiya mavzusida asarlar yozishiga bois
bo‘lgan sabablar qanday izohlanadi?

Furqat ma’rifatparvarligining ungacha bo‘lgan
ma’rifatparvarlikdan  farqlari  va  afzalliklarini
nimalarda ko‘rasiz?

Chet ellarga ketishi va Vataniga
kelolmasligining sabablarini izohlab bering.
Furgatning chet el marshruti va u yerlarda yozgan
asarlari xususida ma’lumotlar bering. Furgat va
salaflar mavzusi va mundarijasi ganday?

Zavqiy va Furgatlarning badiiy mahoratiga oid bayt
keltirib, tahlil gilib bering.

Furqat va zamondoshlari mavzui bo‘yicha qanday

gaytib
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adabiy material va fikrlar keltira olasiz?
16. Furgatning badiiy siymosiga bag‘ishlangan qanday
adabiy va san’at asarlari yaratilgan?

Ta'lim usullari Muammoli usul, agliy hujum. Bahsli munozara, suhbat
Ta'limni tashkillashtirish shakli Jamoaviy, individual
Ta'lim vositalari Ma’ruza matni, targatma materiallar, elektron darsliklar,
badiiy kitoblar
Ta'lim berish sharoiti Maxsus jihozlangan xona
Monitoring ba baholash Tezkor so rov, gisga mazmunli so'rov
ILOVALAR
1-ilova

2-ilova a)
Darsda “BBB” jadval bilan ishlash olib boriladi.

Bilaman Bilishni istayman Bilib oldim
1. Furgat hayoti va ijodi hagida | 1. Furgat hayoti va ijodi

biroz ma’lumotga egaman; hagida to'lig ma’lumot

2. Furgat asarini o"giganman | olishni istayman.
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QIR OIS =

2-ilova b)
ADABIYOTLAR RO'YXATI

MANBA VA ADABIYOTLAR:

Furgat. Tanlangan asarlar. 2 jildlik. —T., 1960.

Furgat. Tanlangan asarlar. —T., 1975.

Mumtoz manzuma. «O‘zbekiston adabiyoti va san’ati», 11 sentyabr, 1992.
Sayohati Furqat. «O‘zbekiston adabiyoti va san’ati», 14 sentyabr, 1990.
Madaminov A. Furqatning yangi topilgan she’rlari. Furgat ijodiyoti. —T.,

1990, 112-138—betlar.

2

OIEERCONIS =

Holid Rasul. Furgat asarlarining yig‘ma ilmiy—tanqidiy matni. —T., 1999,

ILMIY ADABIYOTLAR:

Rasul H. Furgat. Tangidiy—biografik ocherk. —T., 1959.

Furgat va Mugimiy hagidagi maqolalar. —T., 1958.

«Zokirjon Furqat» maqolalar to‘plami. —T., 1959.

Abdug‘afurov A. Zokirjon Furqat. —T., FAN, 1977.

Yusupov Sh. Ofzbek ma’rifatparvarlik adabiyoti va Furqat. -T.,

O‘zbekiston, 1992.

=

Furqat ijodiyoti. [lmiy magqolalar to‘plami. —T., FAN, 1990.

IXTIYORIY DAFTARLARNI OLADILAR VA KERAKLI TUSHUNCHALARNI

YOZIB BORADILAR

Qo’simcha ma’lumot. 3-ilova ma'ruza mashg uloti bo’lganligi sababli
undan foydalanilmaydi.

3-ilova
Guruhlar faoliyatini baholash mezonlari
Ma’lumotning | Ma lumot Tagdimotning Umumiy ball
Guruhlar | to’ligligi mazmunining | ko rgazmali
aniq berilishi
(1) tushuntirilshi 1)
1)
1-guruh
2-guruh
3-guruh
4-guruh
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Guruhlar faoliyati natijalarining umumiy bahosi

Guruh O zaro baholash natijalari Jam
1 2 3 4 [
1 *
2 *
3 *
4 *
4-ilova

Qo’simcha ma’lumot. Tezkor-so rov test orgali amalga oshiriladi.

1. O‘zbek mumtoz adabiyotidagi eng yaxshi an’analarni davom ettirish bilan
birga, o‘zbek adabiyoti rivojini yangi bosqichga ko‘targan mashhur shoir va
publitsistni aniglang.

A) Zavqiy B) Furqgat C) Fitrat D) Cho‘lpon

2. Sakkiz yoshida Farididdin Attorning «Mantiq ut-tayr» dostonini yod oladi,
sal o‘tib, Navoiy asarlarini o‘qishga tutinadi. Ushbu iste’dodli shoirni aniqlang.

A) Furqgat B) Abdulla Qodiriy C) Zavqiy D) Cho‘lpon

3. Shartli ravishda «Furqatnoma» deb nomlanadigan nasriy asarida Furqgat
quyidagi baytlardan gaysi birini to‘qqiz yoshida yozganini qayd etadi?

A) Ba’zilar holim ko‘rib majnun dedi,
Bilmaganlar o‘xshatur hushyorg‘a.
B) Tushti savdoyi judolig® boshima,
Yurmisham rasvo bo‘lib bozorg‘a.
C) Bo‘lib shul asr hikmat ahli hadsiz,
Fatonat ahli donishmand adadsiz.
D) Mening maktabaro buldur murodim,
Xatimdek chigsa imloyi savodim.
4. Furgat 1870- yilda Qur’on giroatini kimdan o‘rganadi?

A) Muhammad Olimdan B) Ashur Muhammaddan C) Mirzo Buxoriydan D) To‘g‘ri
javob yo‘q

5. Furgat 1871-1872- yillarda arab tilini kimdan o‘rganib, madrasa ta’limiga
tayyorgarlik ko‘radi?
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A) Muhammad Olimd B) Ashur Muhammad C) Poshshoxo‘ja eshonD) Mirzo
Buxoriy

6. Zamon ahli shu boisdan taxallus Furqatiy derlar:

Necha yildur bir oshubi zamonidin adashganman. Qaysi adabiyotshunos olim ushbu
baytlarga asoslanib Zokirjonning «Furqat» taxallusini qo‘llash sababini izohlagan?

A) N.Abdulhamid B) V.Rahmonov C) N.Karimov D) U.Normatov

7. «Chor darvesh» va «Nuh manzar» asarlarini fors tilidan o‘zbekchaga
o‘girgan adibni aniglang.

A) Fitrat B) Furqat C) Cho‘lpon D) Muqimiy

8. Mirzalik, xattotlik gilgan, hatto turmush taqozosi bilan choy do‘koni ochib
kun kechirgan shoir qaysi qatorda to’g’ri berilgan?

A) Abdulla Qodiriy B) Zavqgiy C) Mugimiy D) Furgat

9. Furqat «Turkiston viloyatining gazetasi» muharriri Nikolay Ostroumov bilan
gayerda tanishadi?

A) Samargand B) Qo‘qon C) Toshkent D) Istanbul
10. Istanbulda yozilgan «Sabog‘a xitob» she‘ri necha misradan iborat?
A) 280 B) 250 C) 230 D) 240

11. Zokirjon Xolmuhammad o°‘g‘lining taxallus tanlashida «Alloh jamolidan
judolikni ko‘zda tutgan» deya fikr bildirgan shaxsni aniglang.

A) V.Rahmonov B) N.Abduhakim C) N.Ostroumov D) H.A’zam

12. Furqatning N.Ostroumov bilan tanishuvidan keyin «Turkiston viloyatining
gazetinda chop etilgan she’rlarini aniglang.

A) Gimnaziya, IIm xosiyati B) Akt majlisi xususida, Suvorov C) Nag‘ma bazmi
xususida, Vistavka D) Barcha javoblar to‘g‘ri

13. Furgat xat orgali tanishgan Samargandlik savdogar va etnograf olimni
aniglang.

A) Hoji A’zam B) Zavqiy C) Mirzo Buxoriy D) N.Ostroumov

14. Furqat nechanchi yilgacha «Turkiston viloyatining gazeti» bilan aloqada
bo‘lgan?

A) 1909- yilgacha B) 1905- yilgacha C) 1907- yilgacha D) 1906- yilgacha
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15. Lirik asarlarida Lutfiy, Navoiy, Fuzuliy, Bobur, Mashrab, Ogahiy
kabilarning tajribasiga suyangan holda o‘zbek lirikasining ifoda imkoniyatlarini
kengaytirgan ijodkorni aniglang.

A) Zavqiy B) Furgat C) Fitrat D) Mugimiy
16. Muqimiy Furqatning lirik merosidagi qaysi g‘azaliga taxmis bog‘lagan?
A) Qosido ayg‘il o‘shal dildorg‘a B) Ikkimiz C) Ko‘zlaring D) O‘lturg‘usi

17. Furqat qaysi g‘azalida o‘z muhabbati miqyosini buyuk Mansur Xalloj
holatiga tenglashtiradi?

A) Qosido, ayg‘il o‘shal dildorg‘a B) Muncha zolim bo‘lmish ul xunrez tarso
ko‘zlaring C) Ikkimiz D) Ne jafolar chekmadim bir bevafo dildor uchun

18. Qaysi ijodkor g‘azalida yorni tasvirlashda Yusuf alayhissalom ham tilga
olib, uning husnini, shirin so‘zligi yorga qiyoslanadi va «hamma to‘g‘rida» Yusuf
misriydan ham ortiq ekanini bildiradi?

A) Mashrab B) Zavqiy C) Furgat D) Mugimiy

19. «... ul vaqtlarda Rusiya xalqidin biror odamni bozorda ko‘rsam qochib
yiroqdin o‘tib ketar edim. Hatto o‘rus birla so‘zlashgan odamni yomon ko‘rar edimy.
Ushbu tarjimai hol muallifi kim?

A) Cho‘lpon B) A.Qodiriy C) Fitrat D) Furqat
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MA’RUZA MASHG’ULOTLAR

4-MAVZU

TOSHKENT ADABIY MAKTABI. FAZLULLOH
ALMAIY VA KARIMBEK KAMIYLARNING
ADABIY FAOLIYATI HAQIDA MA’LUMOT

4.1. Ma'ruza mashg'ulotining ta'lim texnologiyasi modeli

Talabalar soni: 120

Vagqti: 2 soat

Mashg'ulot shakli

Kirish mavzu bo'yicha ma'ruza

Ma'ruza rejasi

1. Almaiyning ijodiy merosi, uning o'zbek tarjima
adabiyotida tutgan o'rni.

2. Karimbek Kamiy va Toshkent adabiy mubhiti.

3. Kamiyning milliy uyg'onish davri o0'zbek
adabiyotida tutgan o'rni.

4. Xondayligiy ijodida dostonnavislik.

Mashg'ulotning magsadi: Almaiyning ijodiy merosi; lirikasi; tarjimalari (“Kalila va
Dimna”); Almaiyning o'zbek tarjima adabiyotida tutgan o'rni; Kamiy ijodiga munosabat
masalasi; tarjimai holi; Kamiy va Toshkent adabiy muhiti; ma'rifat mavzuidagi she'rlari;
hajviyoti; tarjimalari; shoir ijodida tasavvufiy unsurlar; jadidcha va gadimcha garashlari;
Sidgiy Xondayligiy shoir, xattot, tarjimonligi; ijtimoiy-siyosiy she'rlari; diniy-axlogiy
mavzudagi asarlari; tarjimashunoslikda tutgan o'rni; dostonnavisligi hagida tasavvurga ega

bo'lishini ta'minlash

Pedagogik vazifalar

O'quv faoliyati natijalari

Almaiyning ijodiy merosi, uning
0'zbek tarjima adabiyotida tutgan
o'rnini yoritish

Almaiy XIX asr o'zbek adabiyotining Toshkentda
yetishgan tanigli vakillaridan ekanligi, shoir, olim va
tarjimonligi, “Mo'yi Muborak” madrasasida, so'ng
Buxoro madrasasidagi tahsili, Shukurxon
madrasasidagi mudarrislik faoliyati, u asosan
xattotlik va tarjimonlik bilan ro'zg'or tebratgani, XIX
asrning so'ngida Toshkentda tan olingan 7
bedilxonning biri ekanligi, arab tili grammatikasiga
oid “Avzon ul-jumu” (“Ko'plik vaznlari”) nomli
kitob yozgani, Fazlulloh uch tilda baravar ijod eta
olgan shoirligi,uning eng katta xizmatlaridan biri
“Kalila va Dimna”ni tarjima qilishi, asarning “Kalila
va Dimnai turkiy” nomi bilan uch marta (1898-1901-
1913) chop etilgani hagida gapiradi.

Karimbek Kamiy va Toshkent adabiy
muhitini yoritib berish

Karimbek Kamiy — milliy uyg'onish davrining faol
ijodkorlaridanligi, shoir ijodini o'rganishda asosiy
manba — uning asarlari ekanligi, Kamiy 0'z davrining
e'tirof etilgan shoirlaridan biri sifatida hagli suratda
XX asrda tuzilgan majmua-bayozlardan o'rin olishi,
bayozlarda ijodkor do'stlar tomonidan u haqda
yozilgan g'azallar uchrashi Kamiyning shoirlik
darajasini belgilab berishi, 1890-yillarga kelib ustoz
shoirlar gatoridan o'rin olishi, safarlarida bo'lgani,
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mumtoz  she'riyatimizning  g'azal, murabba,
muxammas, musaddas, ruboiy, qita, fard kabi
janrlarida qgalam tebratgani, ijtimoiy - falsafiy
ruhdagi manzumalar yozgani, muhim voqyealar
sanasini o'zida darj etgan ta'rixlar yaratgani hagida
gapiradi va tahlil giladi

Kamiyning milliy uyg'onish davri
0'zbek adabiyotida tutgan o'rnini
yortib berish

Kamiy ijodiyotining asosiy qismini ishqgiy lirika
tashkil qilishi, uning ma'rifatparvarlik she'riyati
gimnaziyani tanishtiruvchi she'rlari bilan
boshlanishi, bu jihatdan u Furgat maktabining
davomchisiga aylangani, keyinchalik shoir ijodida
uslubiy o'zgarishlar yuz bergani, asosan, milliy
madrasalarimizning tolibi ilmlarini ilmga
chagiruvchi da'vatkorona ruh olgani, XX asrning 10-
yillarga kelib Kamiy ma'rifatparvarligi yangi
bosgichga ko'tarilgani, uning da'vati ilm toliblariga
emas, millatga garatilgani, Kamiyning bunday
xarakterdagi she'rlari  milliy-ma'rifiy ruh bilan
uyg'unlashib,  shoir  ijodida  millatparvarlik
she'riyatining yuzaga kelishiga sabab bo'lgani,
Kamiy an‘anaviy shakllarni takomillashtirish, yangi
mazmunni ifodalovchi yangi obraz va tasviriy
vositalar yaratish bilan milliy uyg'onish davri 0'zbek
adabiyotini  boyitishga munosib hissa qo'shgani
haqgida gapiradi

Xondayligiy ijodida
dostonnavislikning o'rni hagida
ma'lumot berish

Sidgiy Xondayligiy shoir, xattot, tarjimon bo'lgani,
shoir sifatida shakllanishida Kamiyning Xizmati
katta bo'lgani, ilk she'rlarini «Shuhrat», «Shevany
(nola, fig'on) taxalluslari bilan yozgani, lirik
she'rlarida mumtoz adabiyotimizdagi hayotiy,
insoniy muhabbat, odamiylik singari yaxshi
an‘analarni davom ettirgani, poetik merosining
salmogli gismini hajviyot va ijtimoiy she'rlar tashkil
gilishi, ijtimoiy-siyosiy she'rlari davrning muhim
vogyealariga bag'ishlangani mardikorlik voqyealari
hagida asarlar yozgani,
Sidqiyning «Rusiya inqilobi» dostoni Rusiya
ingilobi voqgyealarini keng epik planda tasvir etuvchi
dastlabki asarligi, voqgyealar ingilobning birinchi
kuni tasviridan boshlanib, kunmakun berilgani,
doston ingilobdan keyingi sharoitni jiddiy va
atroflicha  tahlil  etish, barchani  birlikka,
hamjihatlikka chorlash bilan yakun topgani, bu g'oya
«Umidi ittifog» (1918) tarji'bandida davom etgani
hagida gapiradi va tahlil giladi

O'qitish metodlari

Ma'ruza, munozara, muammoli vaziyatlar usuli

O'qitish vositalari

Ma'ruza matni, tarqatma materiallar, slaydlar,
proyektor

O’'quv faoliyatini tashkil etish
shakllari

Jamoa, to'g'ridan-to'g'ri ishlash

O'qitish shart-sharoiti

Texnik vositalar bilan ta'minlangan auditoriya

Qaytar aloga usul va vositalari

Savol-javob, 0'z-0'zini nazorat gilish
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4.2. O'quv mashg'ulotining texnologik xaritasi

Ish Faoliyatning mazmuni
Jar?/);g?ilarl o'qituvchi talaba
] , L o . Tinglaydi.

I-bosqich. 1.1. M_aruza_l rr_lashg uI_ot| mavzusi, uning maqsadi Mavzu nomini yozib

Mavzuga va vazifalari bilan tanishtiradi oladi

Kirish -

(10 minut) 1.2. Mavzuga oid targatma materiallar targatadi ;]I':rrg;STa materialga
2.1. Mavzu rejasi va tayanch iboralar bilan Tinalavdi
tanishtiradi glay
2.2. Ma'ruzani reja asosida olib boradi, rejaning har | Tinglaydi, slaydga
bir gismidan so'ng xulosalarini bildiradi. Jarayon garaydi, uni 0'ziga
kompyuter slaydlarini namoyish gilish bilan olib yozib oladi va
boriladi savollar beradi

I1-bosqich. 2.3. Mavzuni mustahkamlash uchun quyidagi

Asosiy gism savollarni beradi: Savollarga guruhlarda

(60 minut) 1. “Kalila va Dimnai turkiy”ning xos xususiyatlari | . hlash asosida iavob
2. Kamiy ijodida milliy uyg'onish mavzui. :)S as! J

o : . eradi
3. Kamiyning adabiy davrasi.
4. Xondayligiy ijodida ijtimoiy-siyosiy mavzu.
Har bir tayanch
2.4. Tayanch iboralarga gaytiladi. tushuncha va iborani
muhokama qgiladi

I11-bosgich. 3.1. Mavzu bo'yicha yakunlovchi xulosa giladi. Tinglaydi

Yakuniy 3.2. Kelgusi mashg'ulotga tayyorgarlik ko'rish Eshitadi

bosgich. uchun topshirig va foydalaniladigan adabiyotlar .

(10minut) | ro'yxati beriladi Slaydga qaraydi
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MA’RUZA MASHG’ULOTLAR

MILLIY VA IJTIMOIY KURASHLAR DAVRI

ADABIYOTI BOSQICHI. ISMOILBEK
5>-MAVZU GASPRINSKIY, MAHMUDXO’JA BEHBUDIY VA
ABDULLA AVLONIYLARNING HAYOTI VA

1JODIY FAOLIYATI

5.1. Ma'ruza mashg'ulotining ta'lim texnologiyasi modeli

Talabalar soni: 100

Vagqti: 2 soat

Mashg'ulot shakli

Kirish mavzu bo'yicha ma'ruza

Ma'ruza rejasi

1. lbratning hayot yo'li.

2. Shoirning ma'rifatparvarlik faoliyati.

3. lbrat — ilk 0'zbek matbaachisi.

4. Ibrat — tilshunos va tarixchi

5. Mahmudxo'ja Behbudiy hayoti va ijodi
6. Avloniy asarlari tahlili

Mashg'ulotning magsadi: Ibratning hayot yo'li; ma'rifatparvar shoir, publisist, tarixshunos,
tilshunos olim, sayyoh, ilk 0'zbek matbaachilaridan biri sifatidagi faoliyati; ijodi; chet ellarga
sayohati; “Usuli jadid” maktablarini ochishi; “Matbaai Ishoqiya”, “Kutubxonai
Is'hoqgiya”ning vujudga kelishi; matbuotda chop etilgan asarlari; ilmiy faoliyati; rus bosqiniga
munosabati hagida tasavvurga ega bo'lishini ta'minlash. Behbudiy va Avloniy asarlarini tahlil

qilish.

Pedagogik vazifalar

O'quv faoliyati natijalari

Ibratning hayot yo'lini yoritish

Ishogxon Junaydullo o'g'lli Ibrat 1862 yilda
Namangan viloyatidagi To'rago'rg'on tumanida
tug'ilgani, ota-onasi, tahsili, Qo'gondagi hayoti va
ijjodi (1878-1886) o0'zbek adabiyoti, madaniy
hayotida tub o'zgarish sodir bo'layotgan davrga
to'g'ri kelishi, uning Qo'qon adabiy muhitining yirik
namoyandalari — Mugimiy, Furqgat, Zavgiy, Nodim,
Haziniy va Muhyilar bilan yagin alogada bo'lgani,
1886 vyilda shoir To'rago'rg'onga gaytib keladi va
yangicha usuldagi maktab ochgani, 1887 Yyilda
Ibratning Sharqg mamlakatlariga safarga chigishdan
asosiy magsadi, chet el xalglari hayoti, madaniyati
bilan yagindan tanishishi, safar davomida Is'hogxon
Ibrat Istanbul, Suriya, Afina, Rim kabi Yevropaning
markaziy shaharlarida bo'lgani, 1892-1896 yillarda
Hindistonning eng katta port shaharlaridan Bombey
va Kalkuttada yashagani, 1896 yilda Qashgar orqali
0'z yurtiga gaytib kelgani va umrining oxirigacha
maktabdorlik gilgani hagida gapiradi.

Shoirning ma'rifatparvarlik faoliyatini
yoritib berish

Ibrat 1907 vyilda o'z xonadonida yangi usuldagi
maktab ochgani, 0'zi ochgan maktabni stol, stul,
parta, doska, yangi darsliklar bilan ta'minlagani,
maktab uchun darsliklar yozgani, uning 14 ta ilmiy-
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pedagogik asari mavjudligi,

Ishogxon Ibrat 1913 yilda «Matbaai Is'hoqgiya»
qoshida «Al-tijor al-Namangan» nomida gazeta
chigarishga harakat gilgani, o'z uyida anchagina boy
kutubxona tashkil qilgani va uni «Kutubxonai
Is'hogiya» deb atagani, mazkur kutubxonada ta'lim-
tarbiya va o'gitishga oid o'zbek, rus, turk, tatar, fors-
tojik tillarida ko'plab kitoblar bo'lgani hamda
Ibratning yangi usul maktablaridagi faoliyatini tahlil
giladi

Ibrat — ilk 0'zbek matbaachisi
ekanligini yortib berish

Ibratning Turkistondaga yerli ziyolilar orasida
birinchilardan bo'lib matbaa ochgani, uning
faoliyatini tashkillashtirishdagi xizmati,
«Kutubxonai Is'hoqiya» kitob fondining kattalashib
borishida «Matbaai Is'hoqiya» katta rol o'ynagani, bu
matbaada chop etilgan kitoblarning mahalliy
aholining savodini chigarishdagi xizmatini tahlil
giladi

Ibratning tilshunoslik va tarixnavislik
merosi hagida ma'lumot berish

Ibrat olti tildagi: arab, fors, hind, turk, rus va o'zbek
tillaridagi «Lug'ati sitta-al-sina» («Olti tilli lug'at»)ni
yaratgani, keyinroq «Jome' ul-xutut» («Yozuvlar
mazmuasi») nomli ilmiy asar yozib nashr etgani, bu
asarda muallif yozuvlarning eng ibtidoiysi —
piktografik yozuvlardan to so'nggi davr eng
mukammal yozuvlargacha bosib o'tgan taraqgiyot
tarixini  yoritib berishga harakat qilgani, Ibrat
o'zining 1916 yilda yaratgan «Tarixi madaniyat»
asaridan keyingi 20 yil ichida 14 ta ilmiy-tarixiy,
lingvistik asarlar yaratgan vyirik tilshunos va
tarixnavis ekanligi, uning “Tarixi Farg'ona”, “Tarixi
madaniyat”, “Mezon-uz zamon” kabi tarixiy-ilmiy
asarlari Vatanimiz tarixi va madaniyatini o'rganishda
birlamchi manbalardan bo'lib xizmat qilishi hagida
gapiradi va tahlil giladi

O'qitish metodlari

Ma'ruza, munozara, muammoli vaziyatlar usuli

O'qitish vositalari

Ma'ruza matni, tarqatma materiallar, slaydlar,
proyektor

O'quuv faoliyatini tashkil etish
shakllari

Jamoa, to'g'ridan-to'g'ri ishlash

O'qitish shart-sharoiti

Texnik vositalar bilan ta'minlangan auditoriya

Qaytar aloga usul va vositalari

Savol-javob, 0'z-0'zini nazorat gilish

78




5.2. O'quv mashg'ulotining texnologik xaritasi

Ish Faoliyatning mazmuni
Jarayon'larl o'qituvchi talaba
vagti

I-bosqich. 1.1. Ma'ruza mashg'uloti mavzusi, uning magsadi 'I\I'/Ilnglaydl. L

. L S avzu nomini yozib

Mavzuga va vazifalari bilan tanishtiradi oladi

Kirish -

(10 minut) 1.2. Mavzuga oid targatma materiallar targatadi ;]I':rrg;STa materialga
2.1. Mavzu rejasi va tayanch iboralar bilan Tinglaydi
tanishtiradi
2.2. Ma'ruzani reja asosida olib boradi, rejaning har | Tinglaydi, slaydga
bir gismidan so'ng xulosalarini bildiradi. Jarayon garaydi, uni 0'ziga
kompyuter slaydlarini namoyish gilish bilan olib yozib oladi va
boriladi savollar beradi

lI-bosich. 2.3. Mavguni ml_J.stahkamIash uchun quyidagi

Asosiy qism savolla_rnl bera_ldl. _ _ o

(60 minut) 1. Shoir _hay(_)tld.agl eng |b_ratI| jihat. Savollarga guru.hlarda
2. Ibratning ilmiy faoliyati. ishlash asosida javob
3. lIbratning madaniyat va ma'rifat bobidagi | beradi
faoliyati.

4. Ibrat she'riyatining g'oyaviy-badiiy xususiyati.
Har bir tayanch

2.4. Tayanch iboralarga gaytiladi. tushuncha va iborani
muhokama qgiladi

I11-bosqich. 3.1. Mavzu bo'yicha yakunlovchi xulosa giladi. Tinglaydi

Yakuniy 3.2. Kelgusi mashg'ulotga tayyorgarlik ko'rish Eshitadi

bosqich. uchun topshirig va foydalaniladigan adabiyotlar .

(20 minut) ro'yxati beriladi Slaydga garaydi
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MA’RUZA MASHG’ULOTLAR

6-MAVZU

TO’LAGAN XO’JAMYOROV - TAVALLO,
SO’FIZODA VA SIDQIY XONDAYLIQIYLARNING

HAYOTI VA 1JODI

6.1. Ma'ruza mashg'ulotining ta'lim texnologiyasi modeli

Talabalar soni: 120

Vagqti: 2 soat

Mashg'ulot shakli

Kirish mavzu bo'yicha ma'ruza

Ma'ruza rejasi

1. Tavalloning ijodiy merosi, asarlarining o'zbek
adabiyotida tutgan o'rni.

2. So fizoda va Qo qon adabiy muhiti.

3. Xondayligiy ijodida dostonnavislik.

Mashg'ulotning magsadi: hoirlarning ijodiy merosi; lirikasi; ularning o'zbek adabiyotida
tutgan o'rni; Tavallo, So fizoda va Sidgiy Xondayligiylarning ma'rifat mavzuidagi she'rlari;
hajviyoti; shoirlar ijodida tasavvufiy unsurlar; jadidcha va gadimcha garashlari; Sidgiy
Xondayligiy shoir, xattot, tarjimonligi; ijtimoiy-siyosiy she'rlari; diniy-axlogiy mavzudagi
asarlari; tarjimashunoslikda tutgan o'rni; dostonnavisligi hagida tasavvurga ega bo'lishini

ta'minlash

Pedagogik vazifalar

O'quv faoliyati natijalari

Tavalloning ijodiy merosi, ularning
0'zbek adabiyotida tutgan o'rnini
yoritish

To’lagan Xo’jamyorov — Tavalloning
hayoti sahifalari. VVaqtli matbuotdagi ishtiroki. ljodi.
“Ravnaq  ul-islom”  to’plami. Tavallo va
Munavvargori, Behbudiy munosabatlari.
She’rlarining badiiyati. Tavallo va tatar adabiyoti.

So fizoda va Qo qon adabiy muhiti

So’fizoda ijodining o’rganilishi tarixi.
Tarjimai holi. Hajviyalari. So’fizoda va ozarboyjon
mutafakkirlari.  So’fizodaning  “usuli  savtiya”
maktablari ~ ochishi. Matbuotdagi ishtiroki.
Ma’rifatparvarlik yo’nalishidagi she’rlari. Lirikasi.

Sidqiy ijodi

Sidgiy Xondayligiy hayoti va ijodi (1884-
1934). Shoir ijodining o’rganilishi. Hayoti va ijodiy
faoliyati. Shoirning ilk bosma Kkitoblari. Birinchi
jahon urushi va shoirning unga munosabati.
She’rlarida mardikorlik vogealari talgini. 1917 yil va
Sidgiy. "Rabo(t)chilar namoyishi”, "Rabo(t)chilar
kelishi", "Toza hurriyat", "Rusiya ingilobi"
asarlarining yozilishi. Shoirning 1917 yildan keyingi
hayoti va ijodi.
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Xondayligiy ijodida
dostonnavislikning o'rni hagida
ma'lumot berish

Sidgiy Xondayligiy shoir, xattot, tarjimon bo'lgani,
shoir sifatida shakllanishida Kamiyning xXizmati
katta bo'lgani, ilk she'rlarini «Shuhrat», «Shevany»
(nola, fig'on) taxalluslari bilan yozgani, lirik
she'rlarida  mumtoz adabiyotimizdagi hayotiy,
insoniy  muhabbat, odamiylik singari yaxshi
an‘analarni davom ettirgani, poetik merosining
salmogqli gismini hajviyot va ijtimoiy she'rlar tashkil
qilishi, ijtimoiy-siyosiy she'rlari davrning muhim
vogyealariga bag'ishlangani mardikorlik voqyealari
hagida asarlar yozgani,
Sidqiyning «Rusiya inqilobi» dostoni Rusiya
ingilobi vogyealarini keng epik planda tasvir etuvchi
dastlabki asarligi, voqgyealar ingilobning birinchi
kuni tasviridan boshlanib, kunmakun berilgani,
doston ingilobdan keyingi sharoitni jiddiy va
atroflicha  tahlil  etish,  barchani  birlikka,
hamjihatlikka chorlash bilan yakun topgani, bu g'oya
«Umidi ittifog» (1918) tarji'bandida davom etgani
haqgida gapiradi va tahlil giladi

O'qitish metodlari

Ma'ruza, munozara, muammoli vaziyatlar usuli

O'qitish vositalari

Ma'ruza matni, targatma materiallar, slaydlar,
proyektor

O'quuv faoliyatini tashkil etish
shakllari

Jamoa, to'g'ridan-to'g'ri ishlash

O'qitish shart-sharoiti

Texnik vositalar bilan ta'minlangan auditoriya

Qaytar aloga usul va vositalari

Savol-javob, 0'z-0'zini nazorat qgilish
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6.2. O'quv mashg'ulotining texnologik xaritasi

Ish Faoliyatning mazmuni
Jar?/);g?ilarl o'qituvchi talaba
] , L o . Tinglaydi.

I-bosqich. 1.1. M_aruza_l rr_lashg uI_ot| mavzusi, uning maqsadi Mavzu nomini yozib

Mavzuga va vazifalari bilan tanishtiradi oladi

Kirish -

(10 minut) 1.2. Mavzuga oid targatma materiallar targatadi ;]I':rrg;STa materialga
2.1. Mavzu rejasi va tayanch iboralar bilan Tinalavdi
tanishtiradi glay
2.2. Ma'ruzani reja asosida olib boradi, rejaning har | Tinglaydi, slaydga
bir gismidan so'ng xulosalarini bildiradi. Jarayon garaydi, uni 0'ziga
kompyuter slaydlarini namoyish gilish bilan olib yozib oladi va
boriladi savollar beradi

I1-bosqich. 2.3. Mavzuni mustahkamlash uchun quyidagi

Asosiy gism savollarni beradi: Savollarga guruhlarda

(60 minut) 1. “Kalila va Dimnai turkiy”ning xos xususiyatlari | . hlash asosida iavob
2. Kamiy ijodida milliy uyg'onish mavzui. :)S as! J

o : . eradi
3. Kamiyning adabiy davrasi.
4. Xondayligiy ijodida ijtimoiy-siyosiy mavzu.
Har bir tayanch
2.4. Tayanch iboralarga gaytiladi. tushuncha va iborani
muhokama qgiladi

I11-bosgich. 3.1. Mavzu bo'yicha yakunlovchi xulosa giladi. Tinglaydi

Yakuniy 3.2. Kelgusi mashg'ulotga tayyorgarlik ko'rish Eshitadi

bosgich. uchun topshirig va foydalaniladigan adabiyotlar .

(10minut) | ro'yxati beriladi Slaydga qaraydi
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MA’RUZA MASHG’ULOTLAR

7-MAVZU

ABDURAUF FITRAT VA HAMZA HAKIMZODA
NIYOZIYLARNING 1JODIY MEROSI

7.1. Ma'ruza mashg'ulotining ta'lim texnologiyasi modeli

Talabalar soni: 120

Vagqti: 2 soat

Mashg'ulot shakli

Kirish mavzu bo'yicha ma'ruza

Ma'ruza rejasi

1. Fitratning ijodiy merosi, asarlarining o'zbek
adabiyotida tutgan o'rni.

2. “Yopishmagan gajaklar” asari tahlili.

3. Hamza ijodining yangicha talgini.

Mashg'ulotning magsadi: shoirlarning ijodiy merosi; lirikasi; ularning o'zbek adabiyotida
tutgan o'rni; Fitrat va Hamzalarning ma'rifat mavzuidagi she'rlari; hajviyoti; shoirlar ijodida
tasavvufiy unsurlar; jadidcha va gadimcha garashlari;

Pedagogik vazifalar

O'quv faoliyati natijalari

Abdurauf Fitrat (1886-1938) hayoti va
jjodining o’rganilishi

Abdurauf Fitrat (1886-1938) hayoti va
jjodining o’rganilishi tarixi, manbalari. Tarjimai
holi. ljodiy merosi. She’riyati. Nasriy asarlari.
Turkiy til bilimdoni va jonkuyari sifatidagi faoliyati.
Adabiyot nazariyasiga oid ishlari. Qadimgi turkiy
yodgorliklar ustida olib borgan tadgiqotlari. Sharq
mumtoz adabiyoti namoyandalari merosiga oid ilmiy
ishlari. Tarixiy asarlari.

Hamza Hakimzoda Niyoziy ijodi
(1889-1929) ijodining yangicha talqini

Hamza Hakimzoda Niyoziy ijodi (1889-
1929) ijodining yangicha talgini. Tarjimai holi.
[jodiy merosi. She’rlarida milliy uyg’onish g’oyasi.
Hamza nasri va jadidchilik. “Yangi saodat” milliy
romani. Dramalari.

O'qitish metodlari

Ma'ruza, munozara, muammoli vaziyatlar usuli

O'qitish vositalari

Ma'ruza matni, targatma materiallar, slaydlar,
proyektor

O'quuv faoliyatini tashkil etish
shakllari

Jamoa, to'g'ridan-to'g'ri ishlash

O'qitish shart-sharoiti

Texnik vositalar bilan ta'minlangan auditoriya

Qaytar aloga usul va vositalari

Savol-javob, 0'z-0'zini nazorat gilish
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7.2. O'quv mashg'ulotining texnologik xaritasi

Ish Faoliyatning mazmuni
jarayonlari . .
vagti o'gituvchi talaba
I-bosqich. 1.1. Ma'ruza mashg'uloti mavzusi, uning magsadi Tinglaydi. L
; . o Mavzu nomini yozib

Mavzuga va vazifalari bilan tanishtiradi oladi

kirish -

(10 minut) 1.2. Mavzuga oid targatma materiallar targatadi ;]I':rrgjéTa materialga
2.1. Mavzu rejasi va tayanch iboralar bilan Tinglaydi
tanishtiradi
2.2. Ma'ruzani reja asosida olib boradi, rejaning har | Tinglaydi, slaydga
bir gismidan so'ng xulosalarini bildiradi. Jarayon garaydi, uni 0'ziga
kompyuter slaydlarini namoyish gilish bilan olib yozib oladi va
boriladi savollar beradi
2.3. Mavzuni mustahkamlash uchun quyidagi
savollarni beradi:

1. Fitrat hayoti va ijodining o’rganilishi tarixi?
2. ljodiy merosi.

I1-bosgich. 3.She’riyati.

Asosiy gism 4. Nasriy asarlari. Savollaraa auruhlarda

(60 minut) 5. Turkiy til bilimdoni va jonkuyari sifatidagi ) da guru
faolivati |shlas_h asosida javob

yatl L . beradi

6. Adabiyot nazariyasiga oid ishlari.

7. Qadimgi turkiy yodgorliklar ustida olib borgan

tadgiqotlari.

8. Sharg mumtoz adabiyoti namoyandalari

merosiga oid ilmiy ishlari.

9. Tarixiy asarlari
Har bir tayanch

2.4. Tayanch iboralarga gaytiladi. tushuncha va iborani
muhokama qgiladi

I11-bosqich. 3.1. Mavzu bo'yicha yakunlovchi xulosa giladi. Tinglaydi

Yakuniy 3.2. Kelgusi mashg'ulotga tayyorgarlik ko'rish Eshitadi

bosqich. uchun topshirig va foydalaniladigan adabiyotlar .

(10 minut) ro'yxati beriladi Slaydga garaydi
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MA’RUZA MASHG’ULOTLAR

ABDULLA QODIRIY VA CHO’LPON
8-MAVZU ASARLARI TAHLILI

8.1. Ma'ruza mashg'ulotining ta'lim texnologiyasi modeli

Talabalar soni: 120 Vagqti: 2 soat

Mashg'ulot shakli Kirish mavzu bo'yicha ma'ruza

1. Abdulla Qodiriy ijodiy merosi, asarlarining o'zbek
adabiyotida tutgan o'rni.

2. “O’tgan kunlar” asari tahlili.

3. Cho’lpon sherlari tahlili.

Ma'ruza rejasi

Mashg'ulotning magsadi: shoirlarning ijodiy merosi; lirikasi; ularning o'zbek adabiyotida
tutgan o'rni; Fitrat va Hamzalarning ma'rifat mavzuidagi she'rlari; hajviyoti; shoirlar ijodida
tasavvufiy unsurlar; jadidcha va gadimcha garashlari;

Pedagogik vazifalar O'quv faoliyati natijalari

Abdulla Qodiriyning (1894-1938) hayoti
sahifalari. Jjodiy merosi. “Baxtsiz kuyov” pesasi.
Jadidchilik va Abdulla Qodiriy hikoyalari. Hajviy
Abdulla Qodiriyning (1894-1938) asarlari. Birinchi roman - “O’tkan kunlar’ning
hayoti sahifalari. yaratilishi. “Mehrobdan chayon” romani. Bu
romanlarning turkiy xalglar adabiyotiga ta’siri.
Abdulla  Qodiriyning  30-yillardagi ijodida
zamonasozlik mayllari, buning sabablari.

Cho’lpon she’riyati (1897-1938). Tarjimai
holi. Jadidchilik va Cho’lpon she’riyati. Shoirning
o’zbek she’r tizimidagi islohotlari. Hikoyalari.
Dramalari. “Kecha va kunduz” romani. Romanning
o’zbek realistik nasri shakllanishi va taraqqiyotidagi

Cho’lpon she’riyati

ahamiyati.
O'qitish metodlari Ma'ruza, munozara, muammoli vaziyatlar usuli
O'qitish vositalari Ma'ruza matni, tarqatma materiallar, slaydlar,
proyektor

O'quuv faoliyatini tashkil etish Jamoa, to'g'ridan-to'g'ri ishlash

shakllari
O'qitish shart-sharoiti Texnik vositalar bilan ta'minlangan auditoriya
Qaytar aloga usul va vositalari Savol-javob, 0'z-0'zini nazorat qilish
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8.2. O'quv mashg'ulotining texnologik xaritasi

Ish Faoliyatning mazmuni
jarayonlari . .
vagti o'gituvchi talaba
I-bosqich. 1.1. Ma'ruza mashg'uloti mavzusi, uning magsadi Tinglaydi. L
; . o Mavzu nomini yozib

Mavzuga va vazifalari bilan tanishtiradi oladi

kirish -

(10 minut) 1.2. Mavzuga oid targatma materiallar targatadi ;]I':rrgjéTa materialga
2.1. Mavzu rejasi va tayanch iboralar bilan Tinglaydi
tanishtiradi
2.2. Ma'ruzani reja asosida olib boradi, rejaning har | Tinglaydi, slaydga
bir gismidan so'ng xulosalarini bildiradi. Jarayon garaydi, uni 0'ziga
kompyuter slaydlarini namoyish gilish bilan olib yozib oladi va
boriladi savollar beradi
2.3. Mavzuni mustahkamlash uchun quyidagi
savollarni beradi:

1. Abdulla Qodiriyning ijodiy merosi.
2. “Baxtsiz kuyov” pesasi.
3. Jadidchilik va Abdulla Qodiriy hikoyalari.
. 4. Hajviy asarlari.
'Ial\_bo.sqlc.h ' 5. Birinchi roman - “O’tkan kunlar”ning yaratilishi.
Sosiy gism . . ;

(60 minut) 6. Mehrobdan_ c_ha}_fon romani. Savollarga guru.hlarda
7. Abdulla Qodiriyning 30-yillardagi ijodida ishlash asosida javob
zamonasozlik mayllari, buning sabablari beradi
8. Jadidchilik va Cho’lpon she’riyati.

9. Shoirning o0’zbek she’r tizimidagi islohotlari.

10. Hikoyalari.

11. Dramalari.

12. “Kecha va kunduz” romani. Romanning o’zbek

realistik nasri shakllanishi va taraqgiyotidagi

ahamiyati
Har bir tayanch

2.4. Tayanch iboralarga gaytiladi. tushuncha va iborani
muhokama qgiladi

I11-bosgich. 3.1. Mavzu bo'yicha yakunlovchi xulosa giladi. Tinglaydi

Yakuniy 3.2. Kelgusi mashg'ulotga tayyorgarlik ko'rish Eshitadi

bosgich. uchun topshirig va foydalaniladigan adabiyotlar .

(10minut) | ro'yxati beriladi Slaydga qaraydi
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AMALILY MASHG’ULOTLAR

1-MAVZU KOMIL XORAZMIY HAYOTI VA I1JODIGA OID ILMIY
ASARLAR, SHOIR SHE’RLARI TAHLILI. MUHAMMAD
RAHIMXON FERUZNING “ELGA SHOHU ISHQQA QUL”
TO’PLAMINI O’RGANISH

Amaliy mashg‘ulotlarning leksiyadan farqlanadigan asosiy me’yorlaridan biri o‘quv
jarayoni gatnashchilarining birgalikdagi harakatlarida o‘ziga xos harakter bilan namoyon
bo‘lishidir. Ular vazifalariga ko‘ra ham farqlanadi. Agar leksiyada ilmiy bilimlar asosi bayon
qgilinadigan bo‘lsa, amaliy mashg‘ulotlarda esa bilimlar chuqurlashtiriladi, kengaytiriladi va
detallashtiriladi. Eng muhimi, amaliy mashg‘ulotlar talabalar bilimini sinash uchun ham xizmat
giladi.

Komil Xorazmiy g‘azallarining mavzu doirasi.
Komil she’rlarida davr ijtimoiy muammolarining aks etishi.
Komil she’riyatida davr adabiy an’analarining o‘rni.
Komil g‘azaliyoti badiiyati.
Feruz va Xorazm adabiy muhiti
Feruz adabiyot, ilm-ma’rifat va madaniyat homiysi
Feruz g‘azallarining mavzu doirasi.
Feruz she’rlarida davr ijtimoiy muammolarining aks etishi.
Feruzning «Elga shohu ishqqa qul» asaridan joy olgan she’rlaridan ayrimlarini tahlil gilish
va undagi notanish so‘zlar lug‘atini tuzish
10. Feruz g‘azaliyoti badiiyati
Magsad: leksiyada bayon gilingan nazariy bilimlarni mustahkamlash;

CoNoR~ LN E

mavzu boyicha bilimlarni kengaytirish va chuqurlashtirish.

1-mashgulotning texnologik xaritasi

O'quv mashg ulotiga : —
kirish (10 dagiga 1.Darsni tashkil etish.

O quv 0 quv 2. Mavzuaa umumiv tavsif berish.

mnchnulntina kirich (10

leksiyada bayon gilingan nazariy bilimlarni

mustahkamlash;
Asosiy gism (60 dagiqa)

mavzu  bo'yicha  bilimlarni  kengaytirish  va
chuqurlashtirish.

aaliv huium metodi oraali talabalar bilan muloaotaa

Yakuniy qism (10 dagiqa) 1. Talabalar ishtirokini tahlil gilish va baholash.
2. Keyingi darsga tayyorlanish boyicha ko 'rsatma
berish.
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0.

Talabalar bilimini baholash uchun savol va topshiriglar:
Savollar:

Komilning shaxsi va iste’dodi haqidagi ma’lumotlar ganday manbalarda keltiriladi?
Ularning mualliflari kimlar?

Komilning qanday asarlari «Turkiston viloyatining gazeti» da bosilgan edi?
«So‘zung» she’rida qanday estetik fikrlar ifodalangan?

Komil she’rlarida ganday badiiy san’atlar qo‘llangan. Misollar keltiring?

XIX asr o‘rtalari va ikkinchi yarmida Xiva xonligida tarixiy—Siyosiy vaziyat.

1873 yildagi Chorizm bosgini. Sulh. Muhammad Rahimning ogilona siyosati.
Madaniy, adabiy hayotdagi ijobiy ishlar.

Saroy adabiy doirasi.

Tarjima, hattotlik maktablari, matbaa.

Topshirig:

1. Komil. «Devon»idagi she’rlarni mutolaa qilish. Ishqiy—didaktik she’rlarining vaznlarini
aniqlab chiqish.

2. Feruzning «Elga shohu ishqga qul» asarini o‘rganish.

3. Feruz g‘azallaridan yod olish.

MANBA VA ADABIYOTLAR:

1. Komil Xorazmiy. Tanlangan asarlar — T., 1961.
2. Komil. Devon. — T.: F. Fulom nomidagi Adabiyot va san’at nashriyoti, 1975.
3. Yunusov M. Komil: Saxiy galamlar — T.: F. Fulom nomidagi Adabiyot va san’at nashriyoti,

1975, 90-107 betlar.

88



AMALIY MASHG’ULOTLAR

2-MAVZU MUQIMIY VA MUHY| ADABIY MEROSI.
MUQIMIYSHUNOSLIKI VA MUHYISHUNOSLIK

Reja:

Mugqimiy sayohatnomalarining g‘oyaviy tahlili
Mugimiyning hajviy asarlari
Mustagqillikkacha Muhyi va uning adabiy merosiga bo‘lgan munosabat.
Mubhyi ijodining mustaqillik davridagi o‘rganilishi.
Muhyi she’rlari badiiyati.
Muhyining hamd va na’t g‘azallari lug‘atini tuzish.
Muhyining ma’rifatparvarlik g‘oyalari ifoda etilgan she’rlari tahlili.
Mugqimiy g‘azallarining mavzu doirasi.
Mugimiy sayohatnomalarida davr ijtimoiy muammolari?
10. Muqimiy she’rlarida davr ijtimoiy muammolarining aks etishi.
11. Muqimiyning salaf va halaf shoirlar ijodiga bo‘lgan munosabati.
12. Muqimiy g‘azaliyoti badiiyati.
13. Mugqimiy ijodida hajviyotning tutgan o‘rni.
Magsad: leksiyada bayon gilingan nazariy goidalarni mustahkamlash;

COoNo~ LN E

mavzu bo’yicha bilimlarni kengaytirish va chuqurlashtirish.

4-mashg’ulotning texnologik xaritasi

O'quv mashg ulotiga

kirish (10 dagiga 1. Darsni tashkil etish.

2. O'tgan darsga umumiy sayohat.

leksiyada bayon qilingan nazariy qoidalarni

mustahkamlash;
Asosiy gism (60 dagiqa)

mavzu  bo'yicha  bilimlarni  kengaytirish  va
chuqurlashtirish.

aaliv huium metodi oraali talabalar bilan muloaotaa

Yakuniy gism (10 dagiqa)
1. Talabalar ishtirokini tahlil gilish va baholash.

2. Keyingi darsga tayyorlanish bo’yicha ko'rsatma
berish.
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Talabalar bilimini baholash uchun savol va topshiriglar:

Savollar:

Topshiriglar:

14. Mugimiyshunos olimlar va ularning asarlari hagida nimalarni bilasiz?
15. Mustaqillik davri adabiyotining Muqimiy ijodiga bo‘lgan munosabati?
16. Mugimiy sayohatnomalarida davr ijtimoiy holatiga berilgan baho

17. “Sayohatnoma”larning g‘oyaviy-badiiy tahlili

1. Mugimiy sayohatnomalaridan yod olish.
2. Tanobchilar satirasini o‘qish va lug‘atlar ustida ishlash.
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AMALIY MASHG’ULOTLAR

KARIMBEK KAMIY VA FAZLULLOH ALMAIYLAR

SHE’RIYATI VA 1IJODIGA OID ILMIY ASARLAR TAHLILI

Reja:

. Kamiy adabiy merosiga bo‘lgan munosabat.

. Almaiy ijodining mustaqillik davridagi o‘rganilishi.

. Kamiy she’rlari badiiyati.

4. Shoirlarning ma’rifatparvarlik g‘oyalari ifoda etilgan she’rlari tahlili.
5. Kamiy g‘azallarining mavzu doirasi.

WN -

Magsad: leksiyada bayon gilingan nazariy goidalarni mustahkamlash;
mavzu bo’yicha bilimlarni kengaytirish va chuqurlashtirish.

4-mashg ulotning texnologik xaritasi

O'quv mashg ulotiga

kirish (10 dagiqa 3. Darsni tashkil etish.

4. O'tgan darsga umumiy sayohat.

leksiyada bayon gilingan nazariy qoidalarni
mustahkamlash;

Asosiy gism (60 dagiqa)
mavzu  bo'yicha  bilimlarni  kengaytirish  va
chuqurlashtirish.

aaliv huium metodi oraali talabalar bilan muloaotaa

Yakuniy gism (10 dagiqa)
3. Talabalar ishtirokini tahlil gilish va baholash.

4. Keyingi darsga tayyorlanish bo’yicha ko'rsatma
berish.

Talabalar bilimini baholash uchun savol va topshiriglar:
Savollar:

Kamiy ijodiga munosabat masalasi.
Tarjimai holi.

Kamiy va Toshkent adabiy muhiti.
Ma’rifat mavzuidagi she’rlari.
Hajviyoti.

Tarjimalari.

Nooghk~own
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8. Kamiy dunyogarashi. Shoir ijodida tasavvufiy unsurlar. Diniy mavzu.
9. Jadidcha va gadimcha garashlari.

10. Kamiy she’riyati va ijodiga oid ilmiy asarlar tahlili.

11. Almaiyning ijodiy merosi.

12. Lirikasi.

13. Tarjimalari (“Kalila va Dimna”).

14. Hikoyalaridan namunalar.

15. Almaiyning o‘zbek tarjima adabiyotida tutgan o‘rni.

Topshiriglar:

1. Kamiy sherlaridan yod olish.
2. Almaiy ijodini o‘qish.

AMALIY MASHG’ULOTLAR

4-MAVZU ISMOILBEK GASPRINSKIYNING TURKISTONGA OID
ASARLARI TAHLILI. MAHMUDXO’JA BEHBUDIY -

O’ZBEK JADIDCHILIK HARAKATINING KARVONBOSHISI

Reja:

1. Ismoilbek Gasprinskiy (1851-1914) hayoti va faoliyati.
2. Jadid maktablarining ta’sischisi.
3. Gasprinskiy va Turkiston.
4. "Tarjimon" gazetasida Turkiston hayotining yoritilishi.
5. Badiiy asarlarida Turkiston mavzusi.
6. Adabiy-estetik garashlari.
7. Mahmudxo’ja Behbudiy (1875-1919) hayoti va faoliyatining o’rganilish tarixi.
8. Tarjimai holi
9. Turkistonda jadid maktablarining tolmas targ’ibotchisi va tashabbuskorlaridan biri.
10. Behbudiy va Turkiston milliy matbuoti.
11. ljodiy merosi.
12. “Padarkush” pesasi.
13. Publitsistikasi.
14. Adabiy-estetik garashlari.
15. “Sayohat xotiralari”.
16. Shoir she’rlarini yodlash.
Magsad: leksiyada bayon gilingan nazariy goidalarni mustahkamlash;

mavzu boyicha bilimlarni kengaytirish va chuqurlashtirish.
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4-mashg ulotning texnologik xaritasi

O'quv mashg ulotiga

kirish (10 dagiqa 5. Darsni tashkil etish.

6. O'tgan darsga umumiy sayohat.

leksiyada bayon gilingan nazariy qoidalarni

mustahkamlash;
Asosiy gism (60 dagiqa)
mavzu  bo'yicha  bilimlarni  kengaytirish  va
chuqurlashtirish.

aaliv huium metodi oraali talabalar bilan muloaotaa

Yakuniy gism (10 dagiqa)

5. Talabalar ishtirokini tahlil gilish va baholash.

6. Keyingi darsga tayyorlanish bo'yicha ko'rsatma
berish.

Talabalar bilimini baholash uchun savol va topshiriglar:
Savollar:

1. "Tarjimon" gazetasida Turkiston hayotining yoritilishi.
2. Badiiy asarlarida Turkiston mavzusi. Adabiy-estetik garashlari.

3. Mahmudxo’ja Behbudiy (1875-1919) hayoti va faoliyatining o’rganilish tarixi.

4. Tarjimai holi. Turkistonda jadid maktablarining tolmas targ’ibotchisi
tashabbuskorlaridan biri.

5. Behbudiy va Turkiston milliy matbuoti. ljodiy merosi.

Topshiriglar:

1. Ismoilbek Gasprinskiy hayoti va faoliyati o’rganish
2. Behbudiyning “Padarkush” pesasini o'qish
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AMALIY MASHG’ULOTLAR

>-MAVZU FITRATNING ShE’RIY, NASRIY VA DRAMATIK ASARLARI
TAHLILI. HAMZA 1JODINING MUSTAQILLIK DAVRIDA
O’RGANILIShI

Reja:

1. Abdurauf Fitrat hayoti va ijodining o’rganilishi tarixi, manbalari.

2. Tarjimai holi. [jodiy merosi. She’riyati. Nasriy asarlari.

3. Turkiy til bilimdoni va jonkuyari sifatidagi faoliyati.

4. Adabiyot nazariyasiga oid ishlari.

5. Qadimgi turkiy yodgorliklar ustida olib borgan tadgigotlari.

6. Sharqg mumtoz adabiyoti namoyandalari merosiga oid ilmiy ishlari.

7. Tarixiy asarlari.

8. Hamza Hakimzoda Niyoziy ijodi ijodining yangicha talgini.

9. Tarjimai holi. ljodiy merosi. She’rlarida milliy uyg’onish g’oyasi.

10. Hamza nasri va jadidchilik. “Yangi saodat” milliy romani. Dramalari.

Magsad: leksiyada bayon gilingan nazariy goidalarni mustahkamlash;
mavzu boyicha bilimlarni kengaytirish va chuqurlashtirish.

4-mashg’ulotning texnologik xaritasi

O'quv mashg ulotiga

kirish (10 dagiqa 7. Darsni tashkil etish.

8. O'tgan darsga umumiy sayohat.

leksiyada bayon gilingan nazariy qoidalarni
mustahkamlash;

Asosiy gism (60 dagiqa)
mavzu  bo’yicha  bilimlarni  kengaytirish  va
chuqurlashtirish.

aaliv huium metodi oraali talabalar bilan muloaotaa

Yakuniy gism (10 dagiqa)
7. Talabalar ishtirokini tahlil gilish va baholash.

8. Keyingi darsga tayyorlanish bo’yicha ko'rsatma
berish.
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Talabalar bilimini baholash uchun savol va topshiriglar:
Savollar:

1. Abdurauf Fitratning Adabiyot nazariyasiga oid ishlari.

2. Qadimgi turkiy yodgorliklar ustida olib borgan tadgiqotlari.
3. Hamza Hakimzoda Niyoziy ijodi ijodining yangicha talgini.
9. Tarjimai holi. ljodiy merosi.

Topshiriglar:

1. Fitrat hayoti va faoliyati o’rganish
2. Shoir she’rlarini yodlash.
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AMALILY MASHG’ULOTLAR

6-MAVZU “QODIRILY — O°’ZBEK ROMANCHILIK MAKTABINING
ASOSCHISI” MAVZUIDA SUHBAT-MUNOZARA

Qoadiriyning ijodiy merosi.

“Baxtsiz kuyov” pesasi.

Jadidchilik va Abdulla Qodiriy hikoyalari.

Hajviy asarlari.

Birinchi roman - “O’tkan kunlar’ning yaratilishi.

“Mehrobdan chayon” romani. Bu romanlarning turkiy xalqlar adabiyotiga ta’siri.
Abdulla Qodiriyning 30-yillardagi ijodida zamonasozlik mayllari, buning
sabablari.

NookrwnpE

Magsad: leksiyada bayon gilingan nazariy qoidalarni mustahkamlash; mavzu
boyicha bilimlarni kengaytirish va chuqurlashtirish.

6-mashg ulotning texnologik xaritasi

O'quv mashg ulotiga

1. D i tashkil etish.
kirish (10 dagiqa ) arsni Easnidt etis

2. O'tgan darsga umumiy sayohat.

leksiyada bayon gilingan nazariy qoidalarni

mustahkamlash;
Asosiy gism (60
dagiqa) mavzu  bo'yicha  bilimlarni  kengaytirish  va
chuqurlashtirish.

aaliv huium metodi oraali talabalar bilan muloaotaa

Yakuniy  qism (10 1. Talabalar ishtirokini tahlil gilish va baholash.
dagiqa) 2. Keyingi darsga tayyorlanish boyicha ko 'rsatma
berish.

1. Talabalar ishtirokini tahlil gilish va baholash.

Talabalar bilimini baholash uchun savol va topshiriglar:

1. Qodiriyning ijodiy merosi hagida so zlang.
2. “Baxtsiz kuyov” pesasi.
3. Jadidchilik va Abdulla Qodiriy hikoyalari.
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SEMINAR MASHG’ULOTLARI

t/r Seminar mashg ulotlar mavzulari (5-semestr) Soat | o'tish sanasi

1. | Tabibiy ijodi va Xorazm adabiy muhiti. Davrning 2
ijtimoiy-madaniy giyofasi

2. | Furqat hayoti va ijodini o’rganishning dolzarb masalalari. Zavqiy 2
she’rlari tahlili

3. | Abdulla  Avloniyning jadid adabiyotida tutgan o’rni. Shoir 2
ash’ori tahlili

4. | So’fizoda va Sidqiy Xondayliqiy she’rlarini tahlil qilish. Tavallo 2
she’riyatdagi yangilanishlar

S. Cho’lpon she’rlari tahlili 2

JAMI 10
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SAMARQAND DAVLAT UNIVERSITETI
O’ZBEK FILOLOGIYASI FAKULTETI
MUMTOZ ADABIYOTI TARIXI KAFEDRASI
“O'ZBEK ADABIYOTI TARIXI”
FANIDAN NAZORAT SAVOLLARI

JORIY NAZORATDA TEST SAVOLLARI
(5-semesnr)

Ma’rifatchilik adabiyoti
1. Ahmad Donish haqidagi qaysi fikr to‘g‘ri?

A) tarixchi B) tilshunos, ilmi nujum bo‘yicha zamonasining yetuk olimi C) falsafa va
san’at bo‘yicha olim D) barcha javoblar to‘g‘ri

2. Mumtoz adabiyotning qahramoni ...
A) komil inson B) ma’rifatli shaxs C) shoir (yozuvchi) D) ziyoli inson

3. S.Ayniy tomonidan «Buxoroning qora osmonidagi yorug‘ yulduz» deya ta’rif
berilgan shaxsni aniglang.

A) Komil B) Bobur C) Hakimxon D) Ahmad Donish

4. Biling ushbu zamon g‘amnokidurman,

Kuyib o‘rtanmish elning xokidurman. Ushbu misralar muallifini ko‘rsating.

A) Anbar Otin B) Avaz O‘tar C) Zavqiy D) Muqimiy

5. O‘zbek adabiyotida marifatchilik yo‘nalishi qaysi adiblar ijodida bo‘y ko‘rsatdi?

A) Muqimiy, Furqat B) Zavqiy, Avaz O‘tar, Anbar Otin C) Dilshod Barno D) A, B,
C

6. Mumtoz adabiyotining ma’rifatchilik adabiyotidan ajralib turadigan asosiy
xususiyati nimalardan iborat?

A) Mumtoz adabiyotda mazmun asosan alohida kishilar, xos tabaga vakillariga
qaratilgan, marifatchilik adabiyotida esa o‘zgacha B) Mumtoz adabiyotda insonni
yuksak ma’naviy fazilatlari ulug‘langan, marifatchilik adabiyotida esa ulug‘lash bilan
birga tangid ham mavjud C) Mumtoz adabiyotda ham tanqid kuchli D) A va B

7. Ma’rifatchilik adabiyotining gahramoni kim?
A) xalq, omma B) mazlumlar C) ma’rifatli shaxs D) komil inson

8. Yangi o‘zbek adabiyotining qaysi bosqichini mumtoz adabiy an’analarning
tugallanishi va yangi adabiy tajribalarning boshlanish bosgichi deb atash mumkin?
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A) ma’rifatchilik adabiyoti B) jadid adabiyoti C) sho‘rolar adabiyoti D) mustaqillik
davri adabiyoti

Muhammadniyoz Komil

1. Ogahiyning 1855-1856- yillarda bitilgan «Gulshani davlat» asarida yuksak iqtidor
egasi deb tilga olingan shoir, siyosiy arbob, mohir tarjimonni aniglang.

A) Navoiy B) Mugimiy C) Komil D) Furgat
2. «Lug‘ati chig‘atoyi va turki usmoniy» asarining muallifini aniqlang.
A) Komil B) Ogahiy C) Lutfiy D) Sulaymon Buxoriy

3. 1873- yilning 12-avgust kuni Gandimiyon degan bog‘da «Tinchlik shartnomasi»
gaysi tarixchi adib tomonidan yozilgan?

A) Komil B) Furgat C) Muqimiy D) Cho‘lpon
4. Komil Xorazmiy 0°z nota tizimini qanday ataydi?

A) Xorazm notasi, Tanbur notasi B) Komil notasi, Tanbur notasi C) Tor notasi,
Komil notasi D) Shashmagom

5. Komilning «Dardoki, yo‘q jahon elida sharmsorligy matla‘li g‘azali kimning
g‘azaliga muxammas bog‘lab yozilgan?

A) Lutfiy B) Ogahiy C) Munis D) Pahlavon Mahmud

6. Shoirlar orasida birinchilardan bo‘lib asarlarida odamni faqat ilohiy yaratiq sifatida
emas balki tirikchik tashvishlari va ijtimoly muammolarga ko‘milgan inson sifatida
aks ettirgan adib kim?

A) Navoiy B) A.Qahhor C) Komil Xorazmiy D) Mugimiy
7. To gulshani jamoling ochar gul chaman-chaman,

Zulfi muanbaring ochar anbar suman-suman. Ushbu matla‘da g‘azal ta’svir va tasir
kuchini oshirgan unsurni aniglang.

A) So‘zlarning takror qo‘llangani B) Jarangdor qofiyadoshlardan foydalanilgani
sabab C) Oshiq va ma’shuqa munosabati yangicha rakursga aks ettirilgani D) A va C

8. «Garchi so‘zung gavhari qimmatbaho yo‘q dahr aro,

Bor alarning qoshida xarmuhradin arzon so‘zung». Komilning ushbu misrasidagi
xarmuhra so‘zi ganday ma’noni anglatadi?

A) tosh B) suv C) eshakmunchoq D) ko‘zmunchoq

9. «Qaysi falak burjining mehri pur anvorisen?» matla‘li g‘azal kimning qalamiga
mansub?
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A) Mugimiy B) Zavqiy C) Komil D) Ogahiy
10. «Chu bo‘ldi tanimga makon po‘stin...» keyingi misrani toping.

A) Valek erur oshiyon po‘stin B) O‘luk jismima berdi jon po‘stin C) Birovga berib
ming do‘kon po‘stin D) Olibman emas roygon po‘stin

11. Ogahiy «Gulshani davlat» asarida Komilni ganday nom bilan tilga olgan?
A) yuksak igtidor egasi B) Polvonniyoz C) Pahlavon D) Xorazmiy

12. «Muhammmadniyoz»ning Xorazm shevasida aytilishi...

A) Muhammadniyoz B) Matniyoz C) Maziddin D) Himmatilla

13. Komil ijodida qaysi ustoz shoirlar ta’siri (taqlid) ko‘rinib turadi? (majmua
asosida)

A) Lutfiy va Buxoriy B) Bobur va Navoiy C) Navoiy va Fuzuliy D) Bobur va
Pahlavon Mahmud

14. Putun olti tiyindin garorlardi

Bo‘lish ogchasini shumor ayladi. Tagiga chizilgan so‘zning ma’nosini aniqlang.
A) berish B) hisoblash C) ta’riflash D) tejash

15. Komil saroyda necha yil xattotlik gilgan?

A) salkam 10 yil B) 11 yil C) 9yil D) 12 yil

16. Komil va M.Rahimxon boshchiligida nechanchi yilda Xivada «Toshbosmay
usulida kitob chop etish yo‘lga qo‘yilgan?

A) 1880- yil B) 1874- yil C) 1673- yil D) 1890- yil

17. Komilning ijodiy merosini shartli ravishda 2 gismga ajratish mumkin, ular
gaysilar?

A) Mumtoz va sho‘rolar adabiyotida yaratilgan asarlar B) Yangi uslub adabiyotida va
jadid adabiyotida C) Sho‘ro davri adabiyoti, mustaqillik davr adabiyoti davrida
yaratilgan asarlar D) Mumtoz va ma’rifatchilik yo‘nalishdagi asarlar

18. Sulaymon Buxoriyning gaysi asarida so‘zlarga izoh berish uchun mashhur
shoirlar gatoriga Muhammadniyoz Komilning ham she’rlari kiritilgan?

A) Lug‘ati Chig‘atoyir va turki usmoniy B) Sanglox C) A, B D) To‘g‘ri javob
berilmagan

19. Muhammadniyoz Komilning «Kamol» she’rining matla‘si berilgan javobni
ko’rsating.

A) Zamiring ayla musaffo kadardin oyinadek,
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Desangki, jilvagar etsun anga jamol kamol.

B) Emas kishiga bu dunyoda mulk-u mol kamol,

Husuli ilm-u hunar keldi bezavol kamol.

C) Murod ma‘rifatullohdur taallumdin,

Emas mubohasa-u jang ila jidol kamol.

D) Niholi bebari sarkashdurur avomunnos,

Ne sud topmasa manig‘a ittisol kamol.

20. Komilning «Suv» radifli g‘azali qaysi yo‘nalishda bitilgan?

A) marifatchilik yo‘lida B) jadidchilik yo‘lida C) mumtoz yo‘nalishida D) hajviy
yo‘nalishida

21. Komilning marifatchilik yo‘nalishidagi asarlarining g oyasini aniglang.

A) Ijtimoiy turmush muammolari B) Ilm hunar va ma’rifatning ahamiyatlari C)
siyosatga aralashish befoyda ekanligi D) A, B

22. Sango bo‘lsa ham oy-u kun gilma faxr,

Rikob-u, rikob-u, rikob-u, rikob. Rikob so‘zining lug‘aviy ma’nosini aniglang.
A) Uzangi B) Ot ustida bo‘lsang C) Ko‘kda bo‘lsang D) Arzimaydi

23. Sango bo‘lsa ham oy-u kun gilma faxr,

Rikob-u rikob-u rikob-u rikob. Ushbu baytdagi Rikob so‘zi ganday ma’noda
qo‘llangan?

A) Uzangi B) Ot ustida bo‘lsang C) Ko‘kda bo‘lsang D) Arzimaydi
24. Hijob so‘zining ma’nosi qaysi qatorda to'g'ri izohlangan?
A) bulut B) parda C) yoping‘ich D) devor

25. Milliy musiqamizga zamonaviy ma’nodagi notani joriy etgan dastlabki
musigashunosni aniglang.

A) Mugimiy B) Bobur C) Lutfiy D) Komil

26. Komilning «Rost» maqomiga bog‘langan qaysi original musiqalari notaga
ko‘“chirilgan holda hozirga qadar yetib kelgan?

A) Murabbayi Komil B) Peshravi Feruz C) A, B D) Murabbayi Rost

27. Komil ijodidagi dunyoning nobopligi, adolatsizlikning kuchi, odamlar o‘rtasidagi
munosabatining chigalligi haqida mulohaza yuritilgan lirik g‘azalni belgilang.
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A) Po‘stin B) «Mango qilma ey mohi oliyjanob» C) «Tokay yuray yo‘lingda ko‘zim
yoshun oqturib» D) «Har qachon kulbama falon jonimy»

Muhammad Aminxo’ja Muqimiy
1. Mugimiy 1876- yil gaysi madrasada tahsil oladi?
A) Hokim oyim B) Mehtar oyim C) Abduxalil domla maktabi D) Abdulazizxon
2. Mugimiyning rafigasi bilan turmushi buzilishiga nima sabab bo‘ladi?

A) Mugqimiyning ota onasi sabab bo‘lgan. B) Sanambibining badily zavgdan
mahrumligi, adabiyotdan wuzogligi va adibni tushunmagani C) Iqtisoqiy
muammolarning ko‘pligi, Sanambibi boy oilada o‘sganligi uchun sabri yetmagan. D)
Barcha javoblar to‘g‘ri.

3. Mugimiy Almaiy, Nodim Namangoniy singari adiblar bilan gayerda tanishadi?
A) Samargandda B) Xorazm vohasida C) Namanganda D) Toshkentda
4. Muhammad Yusuf ismli shaxsning Muqimiy hayotida qanday o‘rni bor?

A) Muqimiyning buyuk adiblar bilan tanishuviga sababchi bo‘lgan. B) Adibning
iqtisodiy tarafdan ta’minlab turgan. C) Mugqgimiyga xattotlikni o‘rgatgan. D)
Muhammad Yusuf uning qaynotasi bo‘lgan.

5. Muqimiy merosida gaysi janrlar ko‘proq uchraydi?

A) g‘azal, tuyuq, murabba B) g‘azal, murabba, muxammas C) g‘azal, tuyuq, ruboiy
D) ruboiy, muxammas, g‘azal

6. Mamajon Makay, Nizomjon, Farzincha, Ismoil Naychi singari 0o‘z davrining taniqli
san’atkorlarni qaysi adib o‘z asrlarida tilga oladi?

A) Furgat B) Zavqgiy C) Mugimiy D) Komil
7. Muqimiyning hajviy g‘azallari qaysi qatorda to‘g‘ri berilgan?

A) Saylov, Kim desun B) Saylov, Dar shikoyati Laxtin C) Saylov, Hajvi Viktorboy
D) Hajvi Viktorboy, To‘yi Iqgonbachcha

8. Mugimiyning onasini yaginlari yana ganday atashgan?
A) Tojinisa B) Bibi C) Bibioysha D) Xumorbibi

9. 1850- yilda tug‘ilgan, chiqish adabiyotining eng yaxshi an’analarini davom
ettirgan adib kim?

A) Mugimiy B) Furgat C) Komil Xorazmiy D) Fitrat

10. Mugimiyning «To‘yi Iqonbachcha» hajviyasida to‘y uchun necha so‘mlik qo‘y
so‘yiladi?
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A) 200 so‘mlik B) 2 so‘m 50 tiyin C) 4 so‘mlik D) 3 so‘mlik
11. Mugimiyning badiiy so‘zga mehr qo‘yishiga sababchi bo’lgan insonni ko’rsating.

A) Otasi Mirzaxo‘ja Mirfozil B) Rafigasi Sanambibi C) Omnasi Xumorbibi
(Bibioysha) D) Madrasa muallifi Mehtar oyim

12. Karim Oxun, Qosim dallol pir ushlab etagingdin,

Xayol aylardilar insoflig® shayxi zamon Laxtin. Ushbu misralar Mugimiyning gaysi
asaridan olingan?

A) To‘yi Iqonbachcha B) Dar shikoyati Laxtin C) Voqeai Viktor D) Qosim
boyvachcha

13. «Toyi Iqonbachcha» hajviy asarining muallifini aniglang.
A) Fitrat B) Abdulla Qodiriy C) Ch.Aytmatov D) Mugimiy

14. «U o‘z davrining yetuk lirik shoiri, mavjud adabiy muhitning sardori edi, lekin
uning isde’dodi hajviyotda, o‘z qirralarini to‘laroq namoyon etgan». Ushbu ta’rif
gaysi ijodkor hagida?

A) Hamza B) Fitrat C) A.Qodiriy D) Mugimiy

15. Mugimiyning «Tanobchilary», «To‘yi Iqonbachchay», «Maskovchi boy ta’rifiday,
«Vogeayi Viktor» kabi asarlari qaysi janrda bitilgan?

A) masnaviy B) muxammas C) tuyuq D) qit’a
16. Yetti odamni o‘z mahallasidin,

Qorni to‘q, yangi to‘n, basallasidin,

Qildi shovginlamay imo uyidin,

Mundin, undin, yuqoridin, quyidin. Ushbu satrlar Mugimiyning gaysi asaridan
olingan?

A) Tanobchilar B) To‘yi Iqgonbachcha C) Navbahor D) A, C
17. Muqgimiyning muxammaslari to‘g‘ri berilgan gatorni aniqlang.

A) Saylov, Dar shikoyati Laxtin B) Hajvi Viktor, Hajvi Viktorboy C) Hajvi
Viktorboy, Maskovchi boy ta’rifda D) Barcha javoblar to‘g‘ri

18. Quyidagi misralarning gaysi biri Muqimiyning «Voqeayi Viktor» masnaviysidan
olingan? (majmua asosida)

A) Man rizomas kishiga non bersang,

Yo tovug saglasangu, don bersang.
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B) Osh misoli tabaqda ko‘z yoshi,
Ko‘rmagi ko‘p guruchidan toshi.

C) Qirg chorak guruch olay deyman,
Yana tojimga yetmagay deyman.

D) Berib ko‘ndiring bir so‘mig‘a yarim,
Chorakim o‘zimni tug‘ulishganlarim.

19. Muqimiy she’rlarida qaysi mumtoz adabiyot vakillari ijodiga hos timsollardan
foydalangan?

A) Atoyi, Lutfiy B) Navoiy, Jomiy C) Lutfiy, Pahlavon Mahmud D) A, B
20. Xush bu mahfulda tiriklik ulfat-u ahbob ila,

O‘ynashib gohi tabiatni, qilaylik chog‘lar. Ushbu «O‘ynashib gohi tabiatni gilaylik
chog‘lar» misrasining mazmuni qaysi javobda to‘g‘ri berilgan?

A) tabiat qo‘ynida o‘ynashib bir birimizning tabiatimizni chog® qilaylik B)
O‘zimizning sho‘x-u shodon o‘yinlarimiz bilan tabiatni yanada ko‘rkam qilaylik C)
Bunday umrning betakror damlarini ko‘paytiraylik D) A va B

21. Mugimiyning «Ohkim, afsus, emas hech ishda rahbar toleyim», matla‘li g‘azali
necha baytdan iborat va gaysi janrda yozilgan?

A) tuyuq, 5 bayt B) g‘azal, 5 bayt C) muxammas, 7 bayt D) ruboiy, 1 bayt

Ubaydulla Zavqgiy
1. O‘tib bir garn, arqonim, jahon obod ko‘rgaysiz,

Jahon ahlini zolim haddidin ozod ko‘rgaysiz. Ushbu ruhiy ko‘tarinkilik, kelajakka
ishonch avjlanib turgan muxammasining yakunlovchi bandi gaysi adib ijodida
uchraydi?

A) Mugimiy B) Komil C) Zavqiy D) Furgat

2. «Muxammasida «sahoby, «oftob», «huboby, «niqob», «hijob» singari an’anaviy
timsollarda zulmning o‘tkinchiligini aks ettiradigan, yangi ma’no yuklab, she’rga
yorug® bir badily nur kiritishga erishadi». Ushbu ta‘riflar kimning ijodi haqida
aytilgan?

A) Komil B) Zavqiy C) Furgat D) Mugimiy

3. «Yuzingni ko‘rsatib avval» deb boshlanadigan mustaqil muxammas muallifini
aniglang.

104



A) Furgat B) Zavqiy C) Fitrat D) Hamza

4. Ubaydulla Zavqiy qaysi kasbning ustasi bo‘lgan?

A) xattotlik B) kosibchilik C) temirchlik D) kulolchilik

5. Zavgiyning gaysi muxammasida yor Layliga giyos gilinadi?
A) Qilding B) Zamona kimniki C) Muncha ko‘p D) Ajab ermas
6. Zavqiy 17-18 yoshlarida gaysi madrasalarda tahsil olgan?

A) Qo‘qon madrasasi, Madrasayi oliy B) Hokim oyim, Qo‘qon madrasasi C) Hokim
oyim, Madrasayi oliy D) Madrasayi oliy, Madrasayi Chalpak

7. Otasi kosib, 0°zi ham vaqtida shu kasb bilan ro‘zg‘or tebratgan adibni aniglang.
A) Zavqiy B) Fitrat C) Mugimiy D) Abdulla Qodiriy

8. Zavqiy qaysi she’rida 46 nafar baloxo‘rni fosh etgan?

A) Muncha ko‘p B) Savdo ahli C) Hajvi ahli rasta D) Zamona kimniki

9. Zavqiyning «Yuzingni ko‘rsatib avval» deb boshlanadigan muxammasi ganday
asosda yaratilgan?

A) taxmis muxammasi B) taglid C) taxminiy D) mustaqil
10. Derlar birov ulug‘, birining past taqdiri,

Biri to‘q-u biri och, balolarning sobiri. Ushbu misralar bilan boshlanadigan
muxammasda Zavqiy nimani ko‘zda tutgan?

A) Nafs insonlarni xor-u zor qiladi. B) Umidvor oshiq ma‘shuqgasi hech kimga vafo
gilmagani hagida C) Odamlar taqdir oldida o‘zlarini ojiz deb bilmasligi kerak. D)
Odamlarning xor bo‘layotgani, inson qadrining toptalayotgani uni qattiq g‘amga
botirganligi.

11. Zavgiyning muxammas janrida bitilgan asarini belgilang?

A) Zamona kimniki B) Qilding C) Ajab ermas D) A,BvaC

12. Zavqiyning lirik ijodida alohida o‘rin tutgan muxammasini aniqlang.
A) Ajab ermas B) Qilding C) Zamona kimniki D) Muncha ko‘p

13. Xoh kosib, xoh dehqon qayga borsa bag‘ri qon,

Holo har yerda suxan sharmanda-yu rasvoniki. Misradagi holo so‘zining lug‘aviy
ma’nosini aniqlang.

A) zamona B) xola C) hozir, shu payt D) uyning to‘ri
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14. 1890- yillarda Zavqiyning hayotida gqanday tashvishli vogealar yuz berdi?

A) otasi vafot etdi B) ikki ukasi vafot etdi C) umr yo‘ldoshi ko‘r bo‘lib qoldi D) A, B,
C

15. Zavqiyning qaysi g‘azali matla‘sida «Og‘izni yumib, ko‘zni kattaroq ochish
kerak»ligi ta’kidlanadi?

A) «Ahli dil bo‘lma, zamonning boyi bo‘l, bazzozi bo‘l» matla‘li g‘azalida B) «Sabo
mandin duo yetkur maning nomehribonimg‘a» matla‘li g‘azalida C) «Kulbam aro ey
maxluqo, bir yo‘l xirom aylab keling» matla‘li g‘azalida D) «Jahonda kamsuxan kim
bo‘ldi, asrori nihon bo‘ldi» matla‘li g‘azalida

Zokirjon Xolmuhammad o'g'li Furgat

1. O‘zbek mumtoz adabiyotidagi eng yaxshi an’analarni davom ettirish bilan birga,
o‘zbek adabiyoti rivojini yangi bosqichga ko‘targan mashhur shoir va publitsistni
aniglang.

A) Zavqiy B) Furqgat C) Fitrat D) Cho‘lpon

2. Sakkiz yoshida Farididdin Attorning «Mantiq ut-tayr» dostonini yod oladi, sal
o‘tib, Navoiy asarlarini o‘qishga tutinadi. Ushbu iste’dodli shoirni aniqlang.

A) Furqgat B) Abdulla Qodiriy C) Zavqiy D) Cho‘lpon

3. Shartli ravishda «Furgatnoma» deb nomlanadigan nasriy asarida Furqat quyidagi
baytlardan qaysi birini to‘qqiz yoshida yozganini qayd etadi?

A) Ba’zilar holim ko‘rib majnun dedi,

Bilmaganlar o‘xshatur hushyorg‘a.

B) Tushti savdoyi judolig® boshima,

Yurmisham rasvo bo‘lib bozorg‘a.

C) Bo‘lib shul asr hikmat ahli hadsiz,

Fatonat ahli donishmand adadsiz.

D) Mening maktabaro buldur murodim,

Xatimdek chigsa imloyi savodim.

4. Furgat 1870- yilda Qur’on giroatini kimdan o‘rganadi?

A) Muhammad Olimdan B) Ashur Muhammaddan C) Mirzo Buxoriydan D) To‘g‘ri
javob yo‘q

5. Furgat 1871-1872- yillarda arab tilini kimdan o‘rganib, madrasa ta’limiga
tayyorgarlik ko‘radi?
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A) Muhammad Olimd B) Ashur Muhammad C) Poshshoxo‘ja eshonD) Mirzo
Buxoriy

6. Zamon ahli shu boisdan taxallus Furqatiy derlar:

Necha yildur bir oshubi zamonidin adashganman. Qaysi adabiyotshunos olim ushbu
baytlarga asoslanib Zokirjonning «Furgat» taxallusini qo‘llash sababini izohlagan?

A) N.Abdulhamid B) V.Rahmonov C) N.Karimov D) U.Normatov

7. «Chor darvesh» va «Nuh manzar» asarlarini fors tilidan o‘zbekchaga o‘girgan
adibni aniglang.

A) Fitrat B) Furqat C) Cho‘lpon D) Muqimiy

8. Mirzalik, xattotlik gilgan, hatto turmush taqozosi bilan choy do‘koni ochib kun
kechirgan shoir qaysi qatorda to’g’ri berilgan?

A) Abdulla Qodiriy B) Zavqgiy C) Mugimiy D) Furgat

9. Furqat «Turkiston viloyatining gazetasi» muharriri Nikolay Ostroumov bilan
gayerda tanishadi?

A) Samarqgand B) Qo‘qon C) Toshkent D) Istanbul
10. Istanbulda yozilgan «Sabog‘a xitob» she‘ri necha misradan iborat?
A) 280 B) 250 C) 230 D) 240

11. Zokirjon Xolmuhammad o‘g‘lining taxallus tanlashida «Alloh jamolidan
judolikni ko‘zda tutgan» deya fikr bildirgan shaxsni aniglang.

A) V.Rahmonov B) N.Abduhakim C) N.Ostroumov D) H.A’zam

12. Furgatning N.Ostroumov bilan tanishuvidan keyin «Turkiston viloyatining
gazetinda chop etilgan she’rlarini aniglang.

A) Gimnaziya, IIm xosiyati B) Akt majlisi xususida, Suvorov C) Nag‘ma bazmi
xususida, Vistavka D) Barcha javoblar to‘g‘ri

13. Furgat xat orgali tanishgan Samargandlik savdogar va etnograf olimni aniglang.
A) Hoji A’zam B) Zavqiy C) Mirzo Buxoriy D) N.Ostroumov

14. Furqat nechanchi yilgacha «Turkiston viloyatining gazeti» bilan aloqada bo‘lgan?
A) 1909- yilgacha B) 1905- yilgacha C) 1907- yilgacha D) 1906- yilgacha

15. Lirik asarlarida Lutfiy, Navoiy, Fuzuliy, Bobur, Mashrab, Ogahiy kabilarning
tajribasiga suyangan holda o‘zbek lirikasining ifoda imkoniyatlarini kengaytirgan
ijodkorni aniglang.

A) Zavqiy B) Furgat C) Fitrat D) Mugimiy
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16. Muqimiy Furqatning lirik merosidagi qaysi g‘azaliga taxmis bog‘lagan?
A) Qosido ayg‘il o‘shal dildorg‘a B) Ikkimiz C) Ko‘zlaring D) O‘lturg‘usi

17. Furgat gaysi g‘azalida o‘z muhabbati migyosini buyuk Mansur Xalloj holatiga
tenglashtiradi?

A) Qosido, ayg‘il o‘shal dildorg‘a B) Muncha zolim bo‘lmish ul xunrez tarso
ko‘zlaring C) Ikkimiz D) Ne jafolar chekmadim bir bevafo dildor uchun

18. Qaysi ijodkor g‘azalida yorni tasvirlashda Yusuf alayhissalom ham tilga olib,
uning husnini, shirin so‘zligi yorga qiyoslanadi va «hamma to‘g‘riday Yusuf
misriydan ham ortiq ekanini bildiradi?

A) Mashrab B) Zavqiy C) Furgat D) Mugimiy

19. «... ul vaqgtlarda Rusiya xalqidin biror odamni bozorda ko‘rsam qochib yiroqdin
o‘tib ketar edim. Hatto o‘rus birla so‘zlashgan odamni yomon ko‘rar edim». Ushbu
tarjimai hol muallifi kim?

A) Cho‘lpon B) A.Qodiriy C) Fitrat D) Furqat
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“O'"ZBEK ADABIYOTI TARIXI” FANIDAN
ORALIQ NAZORAT SAVOLLARI

5-semestr uchun
1-VARIANT

1. XIX asrning 30-yillaridayoq o‘lkani boshqarish yo‘sinlarini isloh qilish,
xalq ommasini o‘qitish, fan yutuqlarini kishilarning turmushini yaxshilashga xizmat
qildirish kabi g‘oyalarni ilgari surgan, Qo‘qon xonligida yashagan ilk ma’rifatparvar
nomi gaysi javobda berilgan?

A.Hakimjon  V.Furgat S.Zavgiy  D.Mugimiy

2. S.Ayniy tomonidan «Buxoroning qora osmondagi yorug‘ yulduz» deb
atalgan ma’rifatchilik harakati rahbari kim?

A Fitrat VV.Ahmad Donish S.Hakimxon D.Alizoda

3. Ma’rifatchilik adabiyotining gahramoni...
A.Komil inson V.Xalq ommasi S.Ma'’rifatli shaxs D.to‘g‘ri javob yo‘q

4. Ogahiy «Gulshani davlat» asarida Komil Xorazmiyni qanday tilga oladi?
A.Pahlavon V.Komilniyoz  S. Xorazmiy D.Polvonniyoz

5. Peterburgda chigadigan «Novosti birjevaya gazeta» ning 1883 yil 80-sonida
gaysi vogea bosilib chiggan?

A Furgatning tarjimai holi, ahvoloti

V.Komil Xorazmiyning Muhammad Rahimxon Il  bilan hamkorlikda Moskva,
Peterburga borish

S.Furqatning «Sabog‘a xitob» she’ri ilk marta chiqadi
D.Mugimiyning «Sayohatnomaysi bosilib chigadi

6. Qaysi shoir she’rlarida  Mamajon Makay, Nizomxon, Farzincha, Ismoil
Naychi kabi 0‘z davrining taniqli san’atkorlarini tilga oladi?

A.Mugimiy V.Zavgiy S.Furgat D.Komil Xorazmiy
7. Darig‘o, ushbu Chimkentni o‘ruslar ko‘p harob qildi,
Yamonu yaxshini qo‘ymay qirib-tuyib, ado qildi.

Chimkentni ruslar tomonidan bosib olinishiga bag‘ishlab yozilgan ushbu she’riy-
tarixiy risola muallifi kim?

A.Mirzaolim Mushrif V.Husayn Shayx S.Ishogxon Ibrat
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D.Muhammad Solih

8. 1868 vyili Samargand ruslar tomonidan zabt etilganida qaysi gineral
dunyoga mashhur usmon Qur’onini Sankt-Peterburgga jo‘natadi?

A. Kaufman V. V.L.Vyatkin S. Cherneyayev D. Abramov

9. «Xon Hazratlari haftada ikki kun: juma va dushanba oqshomlarida ulamo
bilan suhbat tuzub, kitobxonliq etdurur erdilar». Andog‘kim Yusufqoni oxund va
Imomxo‘ja oxund va Xudoybergan oxund va olimu ulum ma’qul va manqulda Mullo
Muhammadrasul va faqgiri faqir majlisi hukmronlarig‘a haftada ikki martaba nozir
bo‘lib, kitobxonlik etar erdik.

Mazkur parcha kimning qgaysi asaridan olingan?

A. Bayoniyning «Shajarayi Xorazimshohiy»

V. Ahmad Tabibiy «Maxemuatuli ijjaroyi Feruzshohiy»
S. Mavlono Darvesh Ahmadning «Sahoyiful- axbor»
D. Bayoniyning «Tarixi Tabariy»

10. «Ahmad Kalla», «Ahmad maxdum» nomlari bilan zamolnasida shuhrat
gozongan, Buxoro ilmiy-adabiy tafakkurning yangilanishiga sezilarli hissa qo‘shgan
ijodkor gaysi javobda berilgan?

A. Ahmad Tabibiy V. Ahmad Tabariy S. Ahmad Donish D. Abdurahmon Pashkin

11. 2003 yilda A.Madaminov va A.Turdialiyevlar gaysi shoirning nisbatan
to‘latilgan «Ajab zamonay kitobini chop etdilar?

A.Mugimiy V.Zavqgiy S.Muhyi D.Furgat

12. Birinchi jahon urushi yillarida yozilgan «Qahatlik» «Kagiyefr zamonay,
«Ajab ermas» nomli she’rlar muallifi kim?

A.Muhyi V.Qoriy S.Zavgiy D.Mugimiy

13. O‘lkaga kirib kelayotgan yangiliklarning axloqiy jihatlari qalamga olingan
«Uy puli», «Zolim puli», «Veksil» hajviyalari muallifi gaysi javobda berilgan?

A.Furgat V.Mugimiy  S.Muhyi D.Zavqiy

14. Fors adabiyoti namunalaridan «Mahbubul qulub» (XU111 asr), va
«Latoyifut-tavoyify(XU1 asr) asarlarini o‘zbekchalashtirgan ma’rifatparvar shoirni
aniglang.

A. Chulpon, V. Fitrat, S. Komil Xorazmiy, D. Furgat
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15. «Bechorachilik. Podsholik madrasalarimizning vaqfini olib qo‘ygan, hech
bir tarafdan daromad-dan yo‘q, gashshoqlig‘». Rus podsholigidan norozilik ruhida
yozilgan mazkur xat kimga tegishli ?

A.Mugimiy V.Muhyi S.Komil Xorazmiy D.Zavqiy
2-VARIANT

1. Shoir xayoliy mamlakatlarga safar qiladi. O‘z orzusidagi Samarqgandni
chizib beradi. U ozod, obod, farovon, ilm-fan samaralaridan muzayyan edi.Unda
hatto shunchaki televideniye emas, biz bugun 70-80 yildan keyin guvoh bo‘lib
turgan videotelefonlar hagida gap ketadi. Mazkur fikrlar kimning gaysi asaridan
olingan?

A.Siddiqiy Ajziyning «Mir’oti ibrat» asaridan

V.Saidahmad Vasliyning «Madaniyati va shariati islomiya» asaridan
S. Zavqiyning «Dar mazammati zamonay asaridan

D.Ahmad Donishning «Isloh miyoni shia va sunn» asaridan

2. Qaysi shoir Ostroumov  xonadonidagi mehmondorchilikdan olgan
taassurotlari asosida o‘zining ajoyib g‘azalini yozadi?

A.Furgat V.Komil Xorazmiy S.Qoriy D.Zavqiy
3. «Dar bayoni ta’rifi va tavsifi Toshkand» asari muallifi kim?
A.Furgat V.Mugimiy S.Komil Xorazmiy D.Zavqiy

4. Bir shahar ko‘rdimki, ... atrofida Kaykovus binolaridan chorbog‘lar bo‘lub,
undan Eram bog‘ining dilida dog‘i bordur ...

Ushbu ta’riflar muallifi kim va unda qaysi shahar tasvirlangan?
A Fitrat, Istanbul V.I.Gaspirali o°g‘li, Samarqgand S.Furqat, Kashmir
D.Komil Xorazmiy, Toshkent

5. Men Toshkentdagiday beadad soya-salqin daraxtlarni, ko‘chalarining har
iIkki yonida shargirab ogib turuvchi muzday ariglarni dunyoning biror yerida
uchratish mumkin emas deb o‘ylayman. Men Parijning bulvarlarini ko‘rdim.
Toshkentnikiga o‘xshata olmadim. 1916 yilda «Vaqt» gazetasida yozilgan ushbu
magola muallifi gaysi javobda berilgan?

A. Sh.Muhammadiyorov V. Komil Xorazmiy
S. 1. Gaspirali o‘g‘li D. N.Ostroumov
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6. «Bechorachilik. Podsholik madrasalarimizning vaqfini olib qo‘ygan, hech
bir tarafdan daromad-dan yo‘q, gashshoqlig‘». Rus podsholigidan norozilik ruhida
yozilgan mazkur xat kimga tegishli ?

A.Mugimiy V.Muhyi S.Komil Xorazmiy D.Zavqiy

7. 1909 yil «Sho‘ro» jurnalining 1-sonida e’lon qilingan «Muhammas
Muhammad Xudoyorxon tilidan» asari muallifi kim?

A. Muhyi V. Komil Xorazmiy S. Mugimiy D. Furgat

8. 1984 yilda e’lon qilingan «Furgat yo‘llarida» monografiyasi muallifi gaysi
javobda berilgan?

A. G*Karimov V. Sh.Yusupov S. A.Ahmedov  D. X.Rasulov

9. «Shoir Sidqiy maxsum Iskandardan. Kambag-‘al oilada tug‘ilib o‘sgan ,
qattiqchilikda qiynalib o‘gigan, keyin madrasaga joylashgan. Ko‘p xoru zorlik bilan
madrasani tugatgan, Iskandarga gaytmasdan shaharda golgan, Nazmda xiyla tuzuk,
kalomi o‘tkir, pishiq, hozirjavob shoir edi». Sirojiddin Sidqiy haqidagi ushbu
ma’lumotlar kimning qaysi asarida berilgan?

A. G*.G‘ulomning «Yodgor gissasida» V. A.Qahhorning «Sarob » romanida
S. Oybekning «Ulug® yo‘l» romanida  D. O‘zining «Holati Sidqiy» asarida

10. «Tuhfai Shavkaty», «Savg‘oti Shavkat» nomli asarlar muallifi kim?
A.Sirojiddin Sidqiy V.Siddiqiy Ajziy S.Tavallo D. D.So‘fizoda

11. «Shevany taxallusi bilan she’rlar yozgan shoir ismi qaysi javobda berilgan?
A. Siddigiy Ajziy V. Tavallo D. S.Miskin  D. Sirojiddin Sidqiy

12. «Adabiyot va oshiqona g‘azali ko‘p bo‘lsa ham, aksar ta’bi hajviyotig‘a
moyil bulub, Nikolay yo‘lig‘a suv sepqonlarg‘a va hutom dunyog‘a sotilgan mufti
maojinlarig‘a quvvati boricha qarshi harakat va zo‘r mone’iyat ko‘rsatur edi». Ushbu
parcha muallifi va asari nomi gaysi javobda ko‘rsatilgan?

A. Almaiy «Avzonul Jumu’» V. Sidqiy «Holoti Sidqiy»
S. Fitrat «Yopishmagan gajaklar» ~ D. Hamza «Yangi saodat»

13. «Magbul qurbonlar», «Rasputin ila maxlu’ podshoh xokimi», «Din
dushmani misyo‘nerlar firqasining ahvoli bad moli», «Tafrigalar ko‘tariluviy,
Xoin,zolim, garoqchi eski amaldorlardan faryodi tazallum nomli boblar gaysi asarga
tegishli va asar muallifi kim?

A. «Yangi saodat», Hamza V. «Biz va Siz» Avloniy
S. «Rusiya inqilobi», Sidqiy D. «Tozi hurriyat»,Sidqiy
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14. «G‘ubori dardu alamy, «O‘pay» g‘azallari, «Dakaning», «Bedaning» kabi
hajviyalar muallifi qaysi javobda to‘g‘ri ko‘rsatilgan?

A. Sidqiy V. Tavallo S. So‘fizoda D. Siddiqiy Ajziy

15. Men ul bo‘yoqchimanki, maktab xumida rang berib, qora chappalarni o‘n
ikki oyda oq qalaman». Ushbu fikrlarni qaysi ma’rifatparvar o‘zi ochgan maktabi
tepasiga yozdirib qo‘ygan?

A. So‘fizoda V. Avloniy S. Hamza D. Munavvarqori
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YAKUNIY NAZORAT UCHUN SAVOLLAR

1. Xiva xonligi hududida adabiy hayot (1873 vyildagi Chorizm bosqini. Sulh.
Feruzning ogilona siyosati. Tarixiy sharoit).

2. Buxoro amirligi hududlarida adabiyot.(Mang‘it amirlari hukmronligi. Ahmad
Donish.)

3. Komil Xorazmiy adabiy merosi ( «Devoni Komil». «Shuaro», «Fuzaloy, «Juhaloy.
Ishqiy g‘azal va muhammaslari)

4. Ahmad Tabibiy — tabib, shoir, adabiyotshunos ( Ikki tildagi beshta devoni. «Vomiq
va Azro», «Yetti ravza» dostonlari. Tarixiy asarlari.)

5. Muhammad Yusuf Bayoniy — shoir va muarrix (Lirikasi. «Shajarai Horazmshoxiy»
tarixiy asari).

6. Chor Rossiyasi bosqinidan so‘ng Turkiston o‘lkasidagi ijtimoiy — Siyosiy hamda
madaniy hayot (Qo‘qon xonligining tugatilishi.Xalq harakatlari. Bosqinning
1jtimo1y va madaniy hayotga ko‘rsatgan ta’siri).

7. X1X asr ikkinchi yarmidan keyingi adabiy jarayon va uning vakillari (Adabiy
yo‘nalishlar: dunyoviy, tasavvufiy, ma’rifatparvarlik. Ularning vakillari.)

8. Rojiy Marg‘iloniy va Ziyovuddin Haziniy adabiy meroslari (Lirikasi. Mavzu
doirasi).

9. Nodim Namangoniy adabiy faoliyati (Islomiy ta’lim. «Bayozi Nodim». She’rlar,
salomnomalar, hajviy- yumoristik asarlari).

10.  Muhyi Xo‘qandiy adabiy faoliyati ( «Tojush shuaro», «shohi shoiron» sifatida
tan olinishi. O‘zbek va fors-tojik tillaridagi devoni. Muhyi va Mugimiy).

11.  Ochildimurod Miriy adabiy merosi (Bayozlari, devoni, epik asarlari. Miriy va
salaflar).

12.  Mugimiy lirikasi (Janrlari. Mavzu doirasi).

13. Mugqgimiy g‘azali tahlili.

14.  Furqat g‘azali tahlili.

15.  Almaiy va uning «Kalilai Dimnai turkiy» asari haqida (Asarning asl manbasi,
unga ijodiy munosabat).

16.  Almaiyning mutoyibali she’rlari («Mayligamuy», «Qilsang-chi» radifli
g‘azallari).

17.  Zavqiy adabiy merosi ( Lirikasi. Hajviyalari).

18.  Komil Toshkent tarifida («Dar bayoni ta’rifi va tavsifi Toshkand» asari).

19.  Xiva adabiy muhiti vakillarining musigaga munosabatlari (Komil, Feruz).
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MA'RUZALAR MATNI

MUQADDIMA

Istiqlol bizga o‘zligimizni anglash, tariximizni haqqoniy va xolis o‘rganish
imkonini berdi. Bu esa milliy merosimizni izchil o‘rganish, Sharq falsafasi, adabiyoti,
mintagamizda o°zaro tinch-totuvlik, birodarlik, hamkorlikka asoslangan noyob
madaniy hamkorlik munosabatlarining tarixiy tizimini tadqiq etish, moziyning eng
nozik qirralariga nazar tashlash uchun keng imkoniyatlar yaratdi. O‘z-o‘zidan,
tarixiy, badiiy tajribani batafsil ko‘rib chiqish, uning ahamiyatini, ijobiy hamda salbiy
nuqgtalarini  belgilash, tahlil etish, yakuniy anig, xolisona xulosalarga kelish
adabiyotshunoslik fanining muhim masalalariga aylandi.

Milliy merosimiz, gadriyatlarimiz, unutilgan buyuk ajdodlarimiz Xxotirasini
tiklash, o‘tmish adabiyotining noayon, e’tibordan chetda qolgan jarayonlarida
ishtirok etgan adiblar, shoirlar ijodini o‘rganish, milliy so‘z san’ati tarixidagi
kemtiklarni to‘ldirish va uni yaxlit holga keltirish — istiglol davri adabiyotshunoslari,
Xususan, mumtoz adabiyot tadgiqotchilari oldida turgan ustuvor vazifalardan
hisoblanadi.

O‘zbekiston Respublikasi Prezidenti Islom Karimov ajdodlarimiz tomonidan
yaratilgan nodir qo‘lyozma asarlarni o‘rganish va xalqimiz hukmiga havola etish
bugungi kunning dolzarb vazifalaridan ekanini ta’kidlab, shunday degan edi: «Ota-
bobolarimizning asrlar davomida to‘plagan hayotiy tajribalari, diniy, axloqiy, ilmiy
qarashlarini o‘zida mujassam etgan bu nodir qo‘lyozmalarni jiddiy o‘rganish payti
keldi. Chunki, o‘zingizga ma’lumki, sho‘rolar zamonida tarixiy hagiqgatni bilishga
intilish rag‘batlantirilmas edi, hukmron mafkura manfaatlariga xizmat qilmaydigan
manbalar xalq ko‘zidan iloji boricha yiroq saqlanar edi»”.

Darhagigat, XI1X asrning ikkinchi yarmi va XX asr boshlarida xalgimiz
tomonidan ardoglab kelingan ko‘plab shoirlarga «diniy-mistik adabiyot
namoyandalari», shuningdek, «saroy shoirlari» degan aqidaviy tamg‘alar urildi, shu
tariga ular sun’ily ravishda reaksion shoirlar ro‘yxatiga kiritildi. Holbuki, bu
jjodkorlar o‘z zamonasi vakili edi, ular ijodida ham progressiv jihatlar, ajoyib
badiiyat jilolari mavjud edi. Ammo, afsuski, bunga bir yoglama garaldi. Davrning
ijtimoiy-siyosiy vogeligida turli-tuman fikrlar, mulohazalar, mushohadalar asosida
yuzaga kelgan ilg‘or qarashlarni tadrijiy ravishda o‘zlashtirishning yo‘li to*sildi.

! Kapumos . Bu3 §3 KenaxaruMu3HH y3 KyTuMu3 6uman Kypamus. — Tourkent: Y36exucton, 1999. — 133-6.
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ljtimoiy-ma’naviy hayotning barcha jabhalarini yangilashni ko‘zda tutgan
jadidchilik harakatining adabiyotdagi ifodasi o‘laroq dunyoga kelgan milliy
uyg‘onish davri o‘zbek adabiyoti ta’lim tizimining barcha bosqichlarida o‘qitiladi.
Binobarin, o‘rta, o‘rta maxsus va oliy ta’lim muassasalarida, shuningdek, ilmiy-
tadqiqot institutlarida faoliyat ko‘rsatish uchun ham bu fan bo‘yicha muayyan
malakaga ega bo‘lish talab etiladi.

Milliy uyg‘onish davri Vatanimizda jadidchilik harakati shaklida namoyon
bo‘ldi. U 1865 yildan boshlanib 1929 yilda harakat namoyandalarini jismoniy
tugatishgacha bo‘lgan davrni o‘z ichiga oladi. Bu harakatning yuzaga kelishi bevosita
istilo va uning oqibatlari bilan bog‘langan bo‘lib, uning shakllanish davri 1865-1905
yillar bilan belgilanadi. Adabiy harakatning an’anaga ko‘ra ko‘proq Qo‘qon, Xiva,
Buxoro, Samargandda rivoj topdi. Toshkent ham general-gubernatorlikning poytaxti
sifatida tez rivojlandi, adabiy-madaniy markazga aylanib bordi. 1905 yil voqgealari,
xususan, 1905 yil 17 oktyabr Manifestidan keyin u rivojlanish bosgichiga kirdi. 1916
yilga kelib mazkur harakat namoyandalari "qora xalgni ogartirmoq va ko‘zini
ochmoq chorasiga" (Avloniy) kirishdilar. Shu tariga, milliy uyg‘onish (jadidchilik)
nihoyatda tez rivojlandi. Milliy uyg‘onish (jadid adabiyoti) mazkur harakatlarning
adabiy-badiiy ifodasi sifatida namoyon bo‘ldi. U yangi o‘zbek adabiyotini boshlab
berdi. Uning avj taraqqiysi 1915-1925 yillarga to‘g‘ri keldi. Shulardan kelib chiqqan
holda o‘zbek milliy uyg‘onish adabiyotini ikki bosqichga ajratib o‘rganish maqgsadga
muvofiqdir. 1. Ilk mustamlakachilik davri: manbalari, yuzaga kelishi (1865-1905). 2.
Milliy va ijtimoiy kurashlar davri: taraqgiyoti va tugatilishi (1905-1929). Bundagi har
bir sana muayyan ma’no tashiydi. 1865 yil — Toshkent istilo gilingan sana. 1929 vyil
esa tarixda jadidchilik harakatining sho‘rolar siyosati tomonidan mahv etilishi sanasi
sifatida muhrlangan.
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1-MAVZU:

MILLIY UYG‘ONISH DAVRI O‘ZBEK ADABIYOTINING ILK
BOSQICHLARI. DAVRNING IJTIMOIY-MADANIY QIYOFASI. KOMIL,
FERUZ, TABIBIYLAR IJODINING XORAZM ADABIY MUHITIDA
TUTGAN O‘RNI

Reja:
1.  Xiva va Buxoro xonliklarida tarixiy—ijtimoiy sharoit, madaniy—adabiy muhit.
Ulardagi mushtarak va o0°ziga xos xususiyatlar.
2. Xiva adabiy mubhiti.
3 Buxoro adabiy muhiti
4, Qo'gon adabiy muhiti
5 Samargand va Toshkent adabiy maktabi.

Tayanch iboralar: Buxoro amirligi xududidagi adabiy markaz. Uning o‘ziga xos
xususiyatlari, tarkibi. Ahmad Donish, uning zamondoshlari. Ikki tillilikning adabiy
jjoddagi o‘rni. Tazkira va tarix asarlar yaratishga gizigish. Vozeh, Somiy, Salimiy,
Xashmat asarlari. Ahmad Donish (1827-1897). Asarlari, Donish hagidagi fikrlar.
Ma’rifatparvarlik faoliyati. Shavqiy, Xiromiy, Shahrisabz, Kitob. Erkin tarjima
asarlari, muhammaslari. «Saroy adabiy» doiralaridagi passivlik va parokandalik
sabablari

XIX-asrning ikkinchi yarmida Chor Rossiyasining istilosi tufayli Qo‘qon
feodal davlati tugatildi. Xiva va Buxoro xonligi gisman Rossiyaga tobelik statusi
bilan o‘z davlat mustaqilliklarini saqlab qoldilar. Bu ikki davlat hududida feodal
saroyi va ular tasarrufidagi adabiy markazlar yashashda davom etdi. Birog bu ikki
saroydagi adabiy markazning tarkibi ham, salohiyati ham bir xil bo‘lgan emas.
Buning o‘ziga xos ob’ektiv va sub’ektiv sabablari bor. Shundan Umarxon va
keyinrog Feruz saroyidagi adabiy markazlar ancha faolligi bilan ajralib turadi. Biz
avval «Saroy—feodal, feodal-klerikal» oqimlaridagi adabiyotlar sifatida sinfiy
tabagalab, kamsitib o‘rgangan bu adabiy mubhitlarda ishtirok etgan shoir—ijodkorlar
asarlarini ham endilikda umumo‘zbek adabiyotining namunalari, umumo‘zbek
adabiyotini yaratishda ishtirok etgan shaxslar sifatida o‘rganishimiz, ularga nisbatan
istiglol yillarigacha davom etib kelgan har ganday kamsitishlarni olib tashlashimiz
lozim. Qo‘qon xonligi 1876 yilda tugatilgan sabab, u yerda feodal xonlik saroyi ham,
uning tasarrufidagi adabiyot ham yo‘q edi. Bu xonlik xududlaridagi shoirlarning har
biri o‘zlari tavallud topgan shahar va qishloglarda yashab, u yoki bu kasb bilan
shug‘ullanish bilan birga badiiy ijodda ham o‘z iste’dod va imkoniyatlarini namoyon
etib turdilar. Sobiq Qo‘qon xonligi territoriyalaridagi shu davr shoirlari ko‘proq
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Toshkent, Qo‘qon, Andijon, Samarqand, Namangan (Tceraqo‘rg‘on), Xo‘jand,
Kattago‘rg‘on kabi shaharlarda alohida—alohida adabiy guruhlar tarzida ko‘zga
tashlanadi. Bunday shoirlar ijodida Sobiq Turkiston o‘lkasida yuz bergan siyosiy—
ijtimoiy va madaniy o‘zgarishlar feodal-xonlik saroylaridagi shoirlar ijodidagiga
nisbatan kuchliroq aks ettirildi.

Buxoro amirligi xududlarida adabiyot

Buxoro amirligida to 1920 yilgacha mang‘it urug‘idan bo‘lgan amirlar (Amir
Shohmurod, amir Haydar, amir Nasrullo, amir Muzaffar, amir Abdulahad va amir
Olimxonlar) hukmronlik qgildilar. Biz yuz yillar davomida bu hududda badiiy ijodga
qizigish va homiylik boshqa qo‘shni xonliklardagiga nisbatan ancha passiv
kechganligini kuzatamiz; Birog Buxoro amirlari ham aynigsa amir Muzaffar va amir
Abdulahad (1861-1885, 1885-1910) oz saroylarida siyosiy—diniy magsadlarda qgator
tarixchilarni, tazkiranavislarni, olimlar va shoiru adiblarni saglaganlar Amir
Abdulahadning o°zi ham Ojiz taxallusi bilan she’rlar mashq qilgan. Bu davr Buxoro
xududidagi adabiyot ko‘proq ikki tilda, tojik va o‘zbek tillarida yaratildi.
Zullisonaynlik an’analari bu yerdagi adabiy hayotda katta mavge tutdi.

Buxoro amirligi territoriyalarida tanilgan shoirlar hagida Rahmatullo
Vozehning 1871 yilda yozilgan «Tuhfat—ul ahbob», so‘ngroq o‘tgan shoirlar haqida
esa Xashmat, Mirzo Azim Somiy, Salimiylar yaratgan tazkiralarda ma’lumotlar bor.

Bu davr Buxoro amirligi xududlaridagi adabiyotni saroy doirasidagi hamda
atrof xududlardagi shoiru adiblar guruhiga bo‘lib cerganish lozim. Atrof muhit
shoirlari ichida ijodi shu asr certalarida shuhrat qozongan Shavqiy Kattaqcerg‘oniy
hamda Shahrisabzli Xiromiyning cerni digqatga sazovordir. Buxoro amirlari saroyiga
yaqin ijodkorlar ichida esa o‘zining salohiyati, qomusiy bilimi, siyosiy qarashlari
bilan aynigsa Ahmad Donish ajralib turadi. U shu davr Buxoro xonligida kurtak
yozaborgan ma’rifatparvarlik ogimining vyirik vakillaridan hisoblanadi. Uning
ta’sirida zamondosh do‘stlaridan Rahmatullo Vozeh, Shohin, Savdo, Hayrat, Mirza
Azim Somiylar ham tarixnavislikda, ham shoirlikda, ham tazkiranavislikda iqtidor
ko‘rsatishib, asosan tojik tilida katta meros goldirganlar. Shuning uchun mashhur
yozuvchi va olim Sadriddin Ayniy o‘zining «Esdaliklar» nomli memuar asarida
Donish hayoti va faoliyati haqida keng to‘xtalib, uni «XIX asr Buxorosining bulutli
osmonidagi yorug* yulduz» deb baholangan edi.

Ahmad Donish (1827-1897) keng qamrovli iste’dod egasi sifatida ko‘p
sohalar bilan giziggan va shu sohalarga doir qimmatli asarlar yozib qoldirgan. Ahmad
Donish madrasa mudarrisi oilasida tavallud topib, maktab va madrasani tugatgach,
munshiylik—hattotlik san’atida ovozasi targalib, saroyga ishga taklif gilinadi. Bir
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necha yil davomida saroyda tarixga, tibbiyotga, islom tarixiga oid asarlarni
ko‘chiradi. 1857, 1869 va 1873 yillarda Buxoro amirlarining elchilariga mirzo,
maslahatchi sifatida hukumat vakillari bilan Sankt-Peterburgga boradi va bular
haqida memuar asarlar bitadi. Uning qo‘lyozma holida qoldirgan shunday asarlari
orasida «Navodir ul-vaqoye’» hamda «Tarjimai ahvoli amironi Buxorayi sharif»
nomli asarlari aynigsa muhimdir; Bu asarlarda XIX asrning Il yarmi Buxoro
amirligidagi ijtimoiy hayot, amir amaldorlarining axlogan nopokligi, layogatsizligi,
ayollarning barcha hag—huquglardan mahrumliklari tasvirlanadi. Shu bilan birga,
jaholat, qonunsizlikda yashash og‘irliklari tanqid qilinadi. Eng muhimi, «Navodir ul—
vaqoye’»ning I-fasli Ahmad Donishning Sankt—Peterburgga, ichki Rossiyaga gilgan
sayohatlari taassurotlari, u yerlarda ko‘rgan nodir voqgealar ifodasidan iborat. Shular
targ‘ibi orqali u ajoyib ma’rifatparvar, islohatlar tarafdori bo‘lgan arbob sifatida
ko‘zga tashlanadi.

1.2-MAVZU:
XORAZM ADABIY MUHITI. KOMIL XORAZMIY HAYOTI VA 1JODI.
Reja:

1. XIX asr certalari va ikkinchi yarmida Xiva xonligida tarixiy—Siyosiy
vaziyat.1873 vyildagi Chorizm bosqini. Sulh. Muhammad Rahimning
ogilona siyosati.

2. Madaniy, adabiy hayotdagi ijobiy ishlar. Saroy adabiy doirasi.

3. Tarjima, hattotlik maktablari, matbaa.

Tayanch iboralar: Pahlavonniyoz Komil-hattot, shoir, noshir, mirzaboshi,
devonbegi, tarjimon. Sankt—Peterburg, Toshkent (1892) safari «Qasidai Navro‘zy.
N.Ostroumov bilan uchrashuv. Lobasevich fikrlari. Ogahiy va Komil «Devoni
Komil». M.Yunusov nashrlari va tadqiqoti. Munis va Komil: «Shuaro», «Fuzalo»,
«Juhalo» she’rlaridagi hamohanglik. Ishqiy g‘azal va muhammaslari. Navoiy va
Komil. «So‘yla menga ey sanam» muhammasi. Poetik mahorat qirralari. Takror
san’atining o‘ziga xos ko‘rinshlari. Musiqashunos—«Murabbai Komil», «Peshravi
Feruzy».

Ismi Pahlavonniyoz, taxallusi Komil bo‘lgan bu iste’dodli shoir, hattot,
mirzaboshi, tarjimon, noshir va davlat arbobi 1825 yilda Xivada mudarris Abdulla
Oxund oilasida tavallud topdi, 74 yil umr kechirib, 1899 yilda dunyodan ko‘z yumdi.
Uning fazilat va xizmatlari haqida Ahmad Tabibiy, Bayoniy, Ogahiylar o‘z asarlarida
yuksak ta’riflarni keltiradilar. Jumladan Ogahiy o‘zining tarixga oid «Gulshani
davlaty asarida shunday fikrlarni yozib qoldirgandir: «Navras fikr va toza tab’
shuarodin hunar ahli orasinda mumtoz Pahlavonniyozkim fozillar guruhi ichra

taxallusi Komildir». «Chor Rossiya»si sining Xiva xonaligiga qarshi yurishlarida
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ishtirok etgan va shu haqda tarixiy — memuar asar yozgan Lobasevich ham u bilan
suhbatda bo‘lib, fazilatlarini kuzatib, Komilni Xiva saroy ayonlari ichidagi eng
tadbirkor, tashabbuskor, aqlli, sulhparvar, ma’rifatli shaxs bo‘lganligini takidlaydi
(Xivinskiye poxodi 1873g.) Komil Feruzning gaynotasi va amakisi Saidamirul Umar
orqali saroyda katta e’tibor qozonadi. Avval hattot, mirzaboshi, keyincha devonbegi
xizmatlarida bo‘ladi. Hukumat vakillari tarkibida (1892 yilda) Toshekntda, so‘ng
Sankt—Peterburg shaharlarida bo°‘ladi.

Adabiy merosi. Komil sohibi devon shoirdir. Komil devonining bir gancha
go‘lyozma hamda toshbosmada nashr etilgan nusxalari saglanib qolingan. Devonda
an’anaviy hamda zamonaviy musabba’, qasidalar, ruboyilar, kam bo‘lsa—da, baxri
tavilda, muammo shaklida yozilgan she’rlar keltiriladi.

Komil musammatning murabba’, musabba’ janrlarida o‘ynoqi, ajoiyb ishqiy
she’rlar yaratgan. Ular suvora maqom yo‘llarida Xorazmli bastakorlar tomonidan
hozir ham kuylanilib turibdi. «So‘yla menga ey sanam kimni sevar yorisan» takror
qofiyali she’r—qo‘shiq shulardan biridir.

Komilning qator ijtimoiy, hajviy va ta’limiy mavzulardagi g‘azallaridan
boshqasi an’anaviy sevgi mavzularidagi oshiqona, orifona g‘azallardir (Devondagi
qator g‘azallar tahlili keltiriladi). U bir g‘azalida sadaf yonida «durri g‘alton» ham
bo‘lmasa sadafning qimmati bo‘lmaganidek, muhabbat shavqiga ega bo‘lmagan
insonning ham qimmati bo‘lmaydi,—deydi:

Zamiring aylag ‘il ishqu muhabbat ma’dani, Komil,
Ne qgadru e’tibor o ‘lg ‘ay sadafg ‘a durri g ‘altonsiz.

Demak, u muhabbatni inson qalbidagi eng noyob ma’dan deb hisoblaydi.
Ma’lumki, ma’shuqa labining jon baxsh etishi va xolning qoraligini xinduga
o‘xshatish an’anaviy tasvirdir. Lekin Komil go‘zalning xoli, ko‘zi, sochi va
Kipriklarini har baytda bir xil emas, balki ikki xil o‘xshatish bilan tasvirlab o‘ziga xos
mahorat ko‘rsatadi. Go‘zal yorning labini «chashmai hayvon»—ya’ni hayot
chashmasiga o‘xshatsa, lab ustidagi xolni hayot chashmasidan suv ichgani kelgan
qora zag‘chalarga qiyoslaydi.

Yoki g‘uncha tong vagtida tushgan shabnamni durga, marvaridga mengzash
klassik adabiyotda tez—tez uchraydi. Komilda u o‘zgacha go‘zallik kasb etadi:

Gul uzra jola emas, magdaming nisori uchun,

Qizil tabaqgqa terar durri shahvori bahor.

120



Bu yerda bahor go‘zal yorning qadamiga sochish uchun gizil tabagga durri
shahvor termoqda deyilishi, ya'ni gulni qizil tabaqqa, shabnamni durri shahvorga
o‘xshatish juda o‘rinli va yangidir.

Tokay yuray yo ‘lungda ko zim yoshin oqturub,
Tindir yoshim, ko ‘zimni jamolingga boqturub —

kabi jonli va ehtirosli tasvirlar Komil she’rlarining badiiy yuksakligidan dalolat
beradi:

U insonlarni bir-biriga nisbatan mushfig—-mehribon bo‘lishga, g‘ayrat—shijoat
bilan ish tutishga chorlaydi:

Vasl istama, hajr ranjin chekmay,
Kim Komil topti beriyozat ...
Tiriklikda bilinglar yaxshi yoru oshno gadrin,
Yo ‘q ersa, qilg ‘aysiz o ‘Igach pushaymonu nadam ahbob.

Komil ham ulkan zamondoshi Ogahiy kabi Alisher Navoiyning kuchli ta’sirida 1jod
qildi. Komilning Navoiyning shoh asarlarini jiddiy o‘rganib mulohazalarini bayon
etib, toshbosmaga tayyorlashi unda buyuk daho ijodiga o‘zgacha mehr uyg‘otdi,
«Netong Komil Navoiy yonglig® o‘lsa so‘z aro mast ...» holatiga kirib, ishqiy va
ijtimoily mavzularda navoiyona g‘azallar, muhammmaslar yozdi. Jumladan
Komilning o‘z davridagi beogibat, logayd va vafosiz odamlardan shikoyat qilib
yozgan «Bormangiz» radifli muhammasi (Qarang: Devon, 1975, 198-199 betlar)
Navoiy g‘azaliga yozgan tazmin muhammaslaridandir.

Komil she’riyatida umuminsoniy qadriyatlar bilan bog‘liq masalalar talqgini
ham muhim o°‘rin tutadi. U adolatni, taraqqiyotni yoqlovchi, xalgning ezgu umidlarini
kuylovchi, zulmni, jaholatni qoralovchi she’rlar ham ijod etdi. Uning «Fuzaloy,
«Juhalo», «So‘zung» radifli she’rlari jangovorlik nafasiga ega she’rlardandir. Shoir
ularda fuzalo va shuaro ahllari obro‘yi va manfaatlarini himoya qiladi. Bunga kontras
tarzda juhalo haylini, johillarni gattig qoralaydi, ularni hajv ostiga oladi.

Komilning «Fuzalo» radifli g‘azali Munisning «Shuaro» radifli she’ri ta’sirida
yozildi. Munisning ham, Komilning ham she’rlarida shu shoirlar yashagan, kuzatgan
yillardagi shuaro va fuzalo ahlining og‘ir qismati, o‘kinchlari, ularning johil
amaldorlar zulmidan kulfat chekayotganliklari ifodalangandir. Komil bu o‘rinda 1jod,
iste’dod vakillari ahvoli haqidagi Munis garashlarini yangi fikrlar bilan boyitadi.
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Muhimi shundaki, bu asarlar real-tarixiy hagigatga asoslangan mavzulardagi
asarlardir.

Yutubon bu zamonda qon shuaro,
Nazm etar gavhari fig ‘on shuaro ...
Dardmandu jafokash elga qilur,
Nazm ila dardini bayon shuaro...
(Munis, Saylanma, 1980)
Komil:

Yutubon bu zamonda qon fuzalo,
Kulfat o ‘qig ‘adur nishon fuzalo ...
Qatnabon siflalar eshikiga,
Topmas o ‘lturg ‘ali makon fuzalo
(Komil. Devon, 1975, 154 bet).

Shu asnoda u boshqa «Juhalo» radifli g‘azalida juhalo ahlining «masnadi
1zzatda saforat» topganligidan g‘azabga keladi (Devon, 155 bet).

Komil ham, Munis va Ogahiylar kabi so‘z san’atini yuksak qadrlaydi, uni gavhar
bilan tenglashtiradi. Badiiy so‘zni, she’riyatni hoyu—havas, boylik orttirish va
maishiy ermak vositasiga aylantirmogga uringan johil ziyolilarni, mansabdor
shaxslarni la’natlaydi. Bunday fikrlar uning «Fuzalo», «Juhalo» radifli she’rlaridan
tashqari «Shuaro» (Devon, 24 bet), «So‘zung» (Devon, 108—bet) radifli she’rlarida
ham ilgari surilgandir. Bular Komilning badiiy ijod, so‘z san’ati haqidagi g‘oyat
gimmatli estetik garashlaridir.

Buxl eliga demagil, ey zubdai davron so ‘zung,
Hayf agar qadrini bilmay, siflai davron so ‘zung ...
Past fitratlarg ‘a dunyo moli uchun tutma ko ‘z,
Bir qaro pul bobida mushkul gilur oson so zung ...

Uning «Kamol» radifli g‘azali inson kamoloti orzusidagi o‘gitlardan iborat (Devon,

109-bet).
122



Komil-davlat arbobi, musiqashunos va tarjimon, u imkoni boricha o‘z davlat
lavozimidan foydalanib, ilm—ijod va san’at ahllarini himoya qilishga, ma’rifat va
madaniyatni rivoj toptirishga harakat giladi. U 1856 yildan oddiy hattot, 1873 yildan
mirzaboshi (saroydagi xattotlar boshlig‘il) bo‘lgan yillarda juda ko‘p qo‘lyozma
asarlar maydonga keladi. Komilning bir o‘zi Navoiy «Hamsa»si va «Hazoyinul
maoniy» asarlarini, Ogahiyning «Ta’viz ul oshiqin» (1872) devonini va boshqga
shoirlar devonlarini kirish so‘zlar bilan nashrga tayyorlaydi. Komyobning, Rojiy
Xorazmiyning devonlarini ko‘chiradi. 1873 yilda devonbegilik mansabiga o‘tgach,
saroydagi madaniy—ma’naviy ishlarga bosh—qosh bo‘ladi. 1891 yil Feruz topshirig‘i
bilan Toshkentda bo‘ladi. N.Ostroumov kabi ziyolilar bilan uchrashadi, muloqotda
bo‘ladi. Toshkent safari taassurotlari 50 baytli «Qasidai Navruz» (Dar ta’rifi va
tavsifi Toshkand) qasidasida ifodalangan. Bu asar «Turkiston viloyatining gazeti»da
bosilgan ham (Qarang. Devon, 215-216).

Komil Xorazmiy Toshkentda bo‘lganida rus musiqga san’ati bilan ham qiziqadi.
Ancha narsalarni o‘rganib qaytadi. Xivaga qaytgach, Feruzning va o‘zining ayrim
she’rlariga kuy bastalab, ularni Yevropacha notalarga ko‘chiradi. («Murabbai
Komily, «Peshravi Feruz ...»)

Bu haqda Xivali adabiyot muxlisi Hasanmurod Laffasiyning «Xiva shoir va
adabiyotchilarining ahvollari» asarida shunday ta’riflar beriladi:

Komiliykim musigashunos,
Jahonda yo‘q anga bir giyos.
Ki adabiyotda erur xush adib,
Ki she’ridur ajab xush zarif
Shashmagomda ustoz bo ‘lub,
Ta'lifi no ‘tag ‘a mohir bo ‘lub,
Magomi Feruz ixtiro qilib,
Necha magqom ash’or yozub.

Komil XIX asrning oxirlarida Muhammad Rahim Feruz tashabbusi bilan
yuzaga kelgan Xorazm tarjimachiligi va matbaachiligining ham yirik vakillaridan biri
bo‘ldi. U Ogahiy, Sanoiy kabi mohir tarjimonlar ta’sirida fors—tojik adabiyotining
ayrim o‘ta ahamiyatli namunalarini nasriy yo‘l bilan o‘zbek tiliga o°girdi. Shulardan
biri Mumtozning ishq mavzuidagi (Boshga va bir gator shoirlarning— Miriy,
Xiromiyning ham digqatini o‘ziga tortgan) «Mahfiloro», ikkinchisi Avfiy
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Buxoroiyning o‘g‘li, iste’dodli memuarist va hikoyanavis Ali Safiyning «Latoif ut—
tavoyif» asaridir.

Savollar:

1. Komilning shaxsi va iste’dodi haqidagi ma’lumotlar gqanday manbalarda
keltiriladi? Ularning mualliflari kimlar?
2. Komilning ganday asarlari «Turkiston viloyatining gazeti» da bosilgan edi?
3. «So‘zung» she’rida qanday estetik fikrlar ifodalangan?
Topshiriq:

1. Komil. «Devonyidagi she’rlarni mutaala qilish. Ishqiy—didaktik she’rlarining
vaznlarini aniglab chiqish.

MANBA VAADABIYOTLAR:

1. Komil Xorazmiy. Tanlangan asarlar — T., 1961.

Komil. Devon. — T.: F. Fulom nomidagi Adabiyot va san’at nashriyoti, 1975.

3. Yunusov M. Komil: Saxiy galamlar — T.: F. Fulom nomidagi Adabiyot va
san’at nashriyoti, 1975, 90-107 betlar.

A

1.3-MAVZU:

Feruz-ilm fan, madaniyat, adabiyot va ma'rifat homiysi. Ahmad Tabibiyning
hayoti va ijodi.
Reja:

1. XIX asr o‘rtalari va ikkinchi yarmida Xiva xonligida tarixiy—siyosiy vaziyat.1873
yildagi Chorizm bosqgini. Sulh. Muhammad Rahimning ogilona siyosati.

2. Madaniy, adabiy hayotdagi ijobiy ishlar. Saroy adabiy doirasi.

3. Tarjima, hattotlik maktablari, matbaa.

4. Ahmad Tabibiy hayoti va ijodi hagida ma’lumot. A. N. Samoylovich Tabibiy
hagida. Feruz saroyidagi shoirlar va Tabibiyning ular orasidagi mavgei. Hayoti va
ijodi hagidagi manbalar.

5. Tabibiy—shifokor va shoir. She’riy devonlari. [jodida zullisonaylik an’analari.

. Tabibiy faoliyatida she’riy majmualar — tazkiralar yaratish an’analari.

7. Muhammad Yusuf Bayoniy—shoir va muarrix.

»

Tayanch iboralar: Feruz hukmronligi (1864-1910) Xorazmda adabiy—
ma’naviy hayotning jonlanishi davri. Saroy adabiy markazi. 40 yaqin shoirlar,

hattotlar,. Tarjimonlar faoliyati. Feruzning homiyligi, tarixnavislik, musiqga,
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kitobatchilik rivoji, matbaa, o‘zbek—rus adabiy alogalari. Ogahiy, Sanoiy, Komil,
Tabibiy, Feruz, Bayoniy, Kamyob, Doiy, Mirzo, Avaz kabi ijodkorlar faoliyati.

Shoh va shoir Muhammad Rahimxon Feruz (1844-1910) hukmdorlar
shajarasiga mansub bo‘lib, 1864 yilda vafot etgan Sayyid Muhammad Rahimxon I
ning (1855-1864) farzandidir: U xonning kichik o‘g‘li bo‘lib, ismi Bobojon to‘radir.
Xiva saroy ayonlari o‘n yetti (o‘n sakkiz) yoshli shahzodani Muhammad Rahimxon
ikkinchi (Soniy) nomi bilan Xiva taxtiga o‘tqazadilar. U 47 yil (1864-1910)
hukmdorlik giladi. Uning hukmdorligining dastlabki yillari Chor Rossiyasining Xiva
xonligiga tajovuzi, bosqini yillariga to‘g‘ri keldi. Bu yillardagi qirg‘inlar,
notinchliklar tarixchi Muhammad Yusuf Bayoniyning «Shajarai Xorazmshohiy»
asarining qator fasllarida ifodalab qoldirilgan. Yosh Muhammad Rahim rus
korchalonlari bilan oxir—ogibat murosaga kelib, og‘ir siyosiy va iqtisodiy shartlar
evaziga bo‘lsa ham, Xiva xonligini mustagil davlat sifatida tan olinishiga erishadi. U
iloji boricha Rusiya podshohligi bilan yaxshi munosabatlarda bo‘lish, zarur bo‘lganda
yon berish, zarur bo‘lganda Xonlik manfaatlarini himoya qilish siyosatini olib bordi.
Feruz hukmronligining o‘ttiz yildan ko‘prog‘i Xorazm xonligida nisbatan tinchlik va
osoyishtalik yillari bo‘ldi. Feruz tadbirkor davlat arbobi sifatida mamlakatda muhim
iqtisodiy, ijtimoiy, islohotlarni amalga oshirdi, madaniyat, adabiyot va san’atni
yuksaltirishga imkoniyatlar topa oldi. Uning davrida Xivadagi me’moriy, madaniy
inshootlar yanada ko‘paydi, yangi madrasayu masjidlar qurildi. U qo‘shni Rossiya
davlati bilan tuzilgan 1873 yilgi sulh shartnomasiga ko‘ra Xivani yanada obod
gilishga, madaniyat va adabiyotni yuksaltirishga katta e’tibor berdi, iste’dodli
ziyolilarning himoyachisi va homiysi sifatida ish tutdi. O‘zi bevosita ajoyib shoir,
kitobsevar, san’atsevar, hattot, musigashunos sifatida boshqalarga ibrat ko‘rsata oldi,
adabiy markaz tashkil etdi. Bu jihatdan uning faoliyati Husayn Boyqaro, Bobur va
Amiriylar faoliyatini eslatardi.

Feruz iste’dodli shoir sifatida ko‘proq an’anaviy mavzu va janrlarda barkamol
lirikk asarlar 1jod qildi. G‘azallardan, muhammaslardan, masnaviylardan, qisman
ruboiylardan iborat devon tartib berdi. Bu devonning birqancha qo‘lyozma nusxalari
bizgacha yetib kelgan va ularni qiyosiy o‘rganish natijasi ularoq 1994 yilda «FElga
shohu ishqqga qul» nomida devon chop etildi.

Feruz o‘z g‘azallaridan birida uning she’riyatdagi ustozi Muhammadrizo
Ogahiy ekanligini iftixor bilan e’tirof etadi:

Komil ersam nazm aro Feruzdek ermas ajab,
Ogahiydur she'r mashq aylarda ustozim mening

Ogahiydek buyuk shaxsning ta’sirida Feruz she’riyati, aynigsa g‘azallari o‘ziga
xos jarangga, go‘zalikka ega. To‘g‘ri bu g‘azallarning ko‘plari an’anaviy mavzularni
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ifodalaydi, ishg—muhabbat, sadoqat tuyg‘ulari tarannumidan iborat. Biroq shoir bu
mavzuni keng ma’noda— insoniy poklik, jur’atlilik, kamolot va ezgulik ma’nolarida
talgin etadi. Shuning uchun ham beasos u o‘z g‘azallaridan saralab, ularni boshqa
shoirlar uchun payrav aytishga tagdim etmagan. Bejiz Xorazmning o‘sha davrdagi
qariyb hamma shoirlari, hatto Feruz nazdida pir va ustozdek salohiyat va ta’sirga ega
Ogahiy, Komil kabi mumtoz shoirlar ham uning g‘azallariga javobiyalar, tazmin
muhammaslar yozishib turgan.

U yaratgan she’rlarning har biri ohangdor, o‘ynoqi, badiiy, rangdor she’rlardir.
Shoir o‘z she’larida mazmunga, go‘zal tuyg‘ularga mos ranglar, ramzlar, badiiy—
tasviriy vositalar ishlatishga erishadi.

Gulshan ichra sarv yoxud ul gadi mavzunmudur?
Nargiz erkin mu va yo ul chashmi pur afsunmudur?
Ul gul olmishmu qizil gul ilkiga bu bog ‘aro,
YO shahidi ishq qonidin qo ‘li gulgunmudur?
Feruz she’rlarida mumtoz adabiyot ilmida mukarrar, raddul matla’ kabi

istilohlar bilan atalib kelingan takror, gaytarik usullarda yaratilgan namunalar aynigsa
ancha.

Feruz g‘azaliyotidagi takrorlardan bir1 lafziy san’atlardan hisoblangan
matladagi birinchi misraning magqtaning ikkinchi misrasida aynan takrorlash
san’atidir. Uning devonidagi g‘azallardan beshtasida shu san’at ishlatilganligini
quramiz.

Feruz g‘azal matlasidagi ilk misrani maktaning so‘nggi misrasida takrorlash
orgali birinchidan, g‘azal boshlanmasi bilan tugallanmasining mantiqiy
mutanosibligini, ikkinchidan, shu g‘azalning yaxlit va tugal kompozitsiyaga ega
bo‘lishini, uchinchidan esa, asardagi lirik gaxramon kechinmalarning tadrij shaklida
ifodalanishini ta’minlash maqsadlarini ko‘zlagan va bunga to‘la erishgan. Misollar:

Birinchi g‘azal — 9 bayt. Matlasi:

Ey sabo, bergil xabar, oromijonim gaydadur?
Sarvqadu gulpiraxan, g ‘uncha dahonim gaydadur?
Magqtasi:
Topmadim ul gul visolidin xabar Feruzdek,
Ey sabo, bergil xabar, oromijonim gaydadur?
(Devon, 37 bet)

Ikkinsi g‘azal — 7 bayt. Matlasi:
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Ey falak netdim sani, dushmanlig * izhor aylading,
Notavon ko ‘nglum tuganmas g ‘amga duchor aylading.
Magqtasi:
Bir yo ‘li aylanmayin Feruzning komi bila,
Ey falak, netdim sani, dushmanlig “ izhor aylading
(Devon, 52—bet)

Takrorning shoir qo‘llagan ikkinchi usulida agar u g‘azal bo‘lsa, baytining juft
misrasida, agar u muhammas bo‘lsa beshlikning beshinchi misrasida bir so‘z bir
necha marta qofiya sifatida takrorlanadi. Takrorning bu turi XIX asr o‘zbek
shoirlaridan Xon (Madalixon), Dilafgor, Muazzamxonlar she’riyatida ham uchraydi.
Biroq bu usulga xorazmli shoirlar ko‘proq murojaat etganlar.

Magqtasi:
Oftoboso jamoling ko ‘rgach o ‘ldum, ey nigor,
Begaroru begaroru begaroru begaror.
Magqtasi:
Vaslinga yo ‘l topsa har kim bo ‘lg ‘ay ul Feruzdek,
Baxtiyoru baxtiyoru, baxtiyoru baxtiyor.
(Devon, 38-bet)

Bu baytdagi ikkinchi misrada keltirilgan uyushigli, ketma—ketli takrorlar
birinchi misradagi lirik holatni izohlashga xizmat etgan.

Quyidagi g‘azalda ham shunday:
Qilibman yutub sharqi la’lingda qon,
Fig‘onu, fig ‘onu, fig ‘onu fig‘on ...

Ko ‘zumga korong ‘udir ondin beri,

Jahonu, jahonu, jahonu, jahon ...

Erur goshlaring ishq eli gatliga,
Kamonu, kamonu, kamonu, kamon ...
Guli xusnunga yetmasun dahridin,

Hazonu, hazonu, hazonu, hazon.
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Kel ey sho x, Feruz ko ‘ksini qil,
Makonu, makonu, makonu makon.

(Devon, 75-bet)

Shu stilisttk usul Feruzning sakkiz beshlikdan iborat bir ta’bixud
muhammasida ham qo‘llanilgan. Ishqu oshiqlikka, visol umidvorligi tasviriga
bag‘ishlangan bu she’rdagi har bir beshlik bandlar oxirida

«Oromijon nigorim, sarviravon nigorimy so‘zlari 1-4 misralardagi gofiyadosh
so‘zlarga mos tarzda takrorlanib turadi. (Devon, 134-135 betlar). Uning badiiyot
ilmida «Raddul ajuz miq as sadr» san’ati asosida yaratilgan g‘azalida har bir bayt
birinchi misrasi ma’lum bir so‘z bilan boshlanadi, baytning ikkinchi misrasi o‘sha
so‘z bilan yakunlanadi. Shoir qolgan baytlarda ham navbat banavbat xilma—Xil
so‘zlarni qo‘llab, takrorlab boradi.

1.4. AHMAD TABIBIY VA BAYONIY

Ahmad Tabibiy XIX asrning Il yarim XX asr avvali Xorazmdagi saroy adabiy
markazining iste’dodli vakillaridan sanaladi. U Xivada saroy tabibi oilasida tavallud
topgan, madrasalarda chuqur bilim olgan, XIX asrning ikkinchi yarmi Rus bosqini
yillarida o‘z garashlari va hayotiy tajribalarini boyita borgan iste’dod egalaridandir.
Ahmad Tabibiy otasidan o‘rgangan tabobatchilik kasbi, bilimdonligi, peshqadam
shoir va adabiyotshunos olim—tazkirnavis bo‘lganligi bilan ziyolilar, saroy muhitidagi
madaniyat ahli o‘rtasida katta obro‘—e’tiborga ega bo‘lgan. U Feruz nazariga tushib,
uning ishonchini qozonib, shoirlar sardori darajasiga ko‘tarilgan. Shuning uchun ham
o‘sha davr tarixchilari, shoirlari, shuningdek Rossiyadan Xivaga kelib turgan
missionerlar, shargshunoslar asarlarida Tabibiy haqgidagi yaxshi, ilig fikr—
mulohazalarni uchratamiz.

Jumladan, Muhammad Yusuf Bayoniy o‘zining «Shajarai Xorazmshohiy»
asarida bir necha o‘rinlarda Tabibiyning shaxsi va faoliyati, u bilan shoh Feruz
o‘rtalaridagi munosabatlar haqida to‘xtaladi. XX asr boshlarida Xivada bo‘lib
Tabibiy bilan suhbatda yaxshi taassurotda Peterburgga gaytgan hamda Xivali shoirlar
tuyuqglari haqida maqola e’lon qilgan akademik A.Samoylovich ham Tabibiyning
fikri tiniq iste’dod sohibi ekanligini gayd etgan. XX asrning xususan 80—90 yillarida
Tabibly shaxsi va adabiy merosiga munosabat faollashdi. Akademik
B.Valixo‘jayevning tazkirachilik tarixi, Xiva saroy adabiy muhiti haqidagi ilmiy
ishlarida ancha xolis fikrlar bildirildi. Xorazmdagi adabiy hayot haqida ko‘p yildan
buyon tadqiqot ishlari olib borayotgan F.Fanixo‘jayev uning haqida maxsus risola

(1978) va qator ilmiy maqolalar e’lon qildi. Hammualliflar tomonidan yozilgan
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«Avaz va uning adabiy mubhiti» (1987) monografiyasida, Jumaxo‘ja Nusratulla
Xo‘janing Ogahiy, Feruz haqidagi yangi tadqiqotlarida ham Tabibiyga dahldor fikr—
mulohazalarni uchratamiz. 1969 vyilda Toshkentda Tabibiyning she’rlaridan
namunalar alohida kitobcha holida chop etildi. Tabibiy—sermahsul shoir, dostonnavis
va tazkiranavisdir, uning ijodi saroy adabiy muhiti bilan bog‘liq qarama—qarshi
qutblardan holi emas. Tabibiy shaxsi va ijodi hali o‘zining haqiqiy xolisona bahosini
topaolganicha yo‘q. Uning badily asarlari, tazkira—majmualari matnlari to‘liq
nashrdan chiggach uning o‘zbek madaniyati va adabiyoti rivojidagi haqiqiy mavqeini
aniglashga erishish mumkin.

Adabiy ilmiy merosi. Tabibiy lirik shoir sifatida ikki tilda alohida—alohida nomlarda
beshta devon tartib bergan. Ulardagi she’rlar ichida g‘azal va muhammaslar yetakchi
janrlar sanaladi. Tabibiy o‘zbek mumtoz she’riyatida son jihatidan eng ko‘p
muhammaslar yaratgan shoirdir. Bu muhammaslar tab’i xud (mustaqil) va tazmin
muhammaslar bo‘lib, uning g‘oyaviy—badily saviyasiga baho berish galdagi
vazifalardandir. Uning she’riy devonlariga Navoiy, Munis va Ogahiylar tomonidan

0°‘z devonlariga nomlar qo‘yish an’analariga ko‘ra quyidagicha nomlar qo‘yilgan:

«To‘hfat us—sulton», «Munis ul-ushshogq», «Hayrat ul-oshigin» (o‘zbek
tillarida), «Mir’ot ul ishq», «Mahzan ul-ishtiyog» (fors—tojik tilida). Ular asosan
an’anaviy mavzu va timsollar ifodasiga bag‘ishlangandir. Tabibiy devonidagi gator
ishqiy, didaktik va ma’rifatparvarilk g‘oyalarini ifodalovchi g‘azallar, muhammaslar,
musaddaslar, ruboiylar badiiy jihatdan ta’sirli she’rlardir. Aynigsa uning o‘zbekcha
g‘azallari ichida «Ne xushdur fasli bog* ichra bir zebo sanam bo‘lsa», «Makon etgach
o‘ziga gar jinondek guliston bulbul» deb boshlanuvchi g‘azallari, Navoiy, Munis,
Ogahiy muhammaslariga bog‘lagan tazmin muhammas—mustazodlari hayratga loyiq
lirkka namunalaridir. Tabibiy izlanuvchan, yangi she’riy shakllar, usullar kashf
etishga, borlarini takomillashtirishga harakat gilgan shoirlardandir. Biz uning
she’riyatidagina fors—tojik she’riyatida avvalroq Muborak, Muxlis va Saidoi Nasafiy
jjodida tajriba qilib ko‘rilgan tazmin muhammas—mustazodlarni, o‘nlik bandli she’riy
shaklIni uchratamiz. Biroq gayd qilib o‘tmoq lozimki, bunday she’rlarida shoir
ko‘proq shaklbozliklarga yo‘l qo‘yadi, mazmun va badiiyat ogsab qoladi. Tabibiy oz
bo‘lsa—da, tuyuq janri rivojiga ham hissa qo‘shdi. Aynigsa «Qimiz» tajnis qofiyali
tuyug‘i harakterlidir. Tabibiy she’riyatida ma’rifatparvarlik qarashlari ham
ifodalangandir. Uning to‘g‘ridan—to‘g‘ri «Ma’rifaty so‘zi radif sifatida ishlatilgan
g‘azalida shoir insonni ilmli, ziyoli, ma’rifatli bo‘lishga chorlaydi. Ma’rifatni insoniy
kamillik belgisi deb biladi. Ma’naviy ko‘rkamlik insonning tuganmas boyligi, izzat
obruyi ekanligini takidlaydiki, bunday go‘zal o‘gitlarning qimmati hozir ham muhim
tarbiyaviy ahamiyatga molikdir:
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Ey birodar, olimu orif bo ‘lurg ‘a jahd qil,

To yeturgay ko ‘nglunga anvar ilmu marifat.
|/m birla ma rifat ta’limini tark etmagil,
Hosil et borincha jon takror ilmu ma rifat.
Ilmu nafsu ma’rifat jondur tani inson aro,
Yolg ‘uz o ‘Imas dirhamu dinor ilmu ma rifat.

Tabibiy 1908 yilda Ozarbayjon xalgining buyuk shoiri Mavlono Fuzuliyning
«Haft jom» («Yetti jomy») asarini fors—tojik tilidan o‘zbek tiliga tarjima qiladi. Bu
asardan kuchli ta’sirlanganligi tufayli 1909-1910 yillarda «Yetti ravzay dostonini
yaratadi. Asar yetti ravza va 14 hikoyatdan iborat bo‘lib, unda Tabibiyning ilg‘or
didaktik va ma’rifatparvarlik g‘oyalari ifodalangandir. Xususan shu dostonning
ikkinchi ravzasi—bobi ilm—ma’rifat targ‘ibiga bag‘ishlandi.:

Tabibiy, mudom ayla tahsili ilm,
Na tahsil bil ayla takmili ilm.
Nasib o ‘lg ‘usi toki izzat sanga,
Ikki olam ichra saodat sanga ...

Tabibiy—XIX asrning Il yarmi, XX asr boshlari Xiva saroy adabiy doirasida
she’riy qissalar yaratishga mayl qo‘ygan shoirlardan ham bo‘ldi. U yuqoridagi «Yetti
ravza» dostonidan tashqari XI asr fors—tojik shoiri Unsuriyning «Vomiq va Azro»
ishgiy dostoni asosida shu nomda doston yozdi. Unsuriy yaratgan «Vomiq va Azro»
ning mazmuni gadimgi Yunon afsonalariga borib tagaladi. Naql gilishlaricha, Yunon
amaldorlaridan biri Fulugrotning Azro (Uzro) nomli qizi bo‘lgan ekan, uning boshqa
shahardagi garindoshi Magzitusning esa Vomiq ismli o°g‘li bo‘lgan. U onadan yetim
qolib, o‘gay onasi zulmini tortadi. Uydan chiqib ketishga majbur bo‘lgan Vomiq
Azro yurtiga kelib, u bilan uchrashib, orada sevgi paydo bo‘ladi. Aslida o‘ta aqlli,
chaggon Azro 32 ta harbiy hunarni egallab, o‘z davrining eng zo‘r bahodiri va
chavandozi darajasiga yetishadi. Ikki yosh ko‘p «savdo» larni boshdan kechirishadi,
oxir—ogibatda murodu maqgsadlariga yetadilar. Tabibiy dostonida sevishganlar Osafi
va Shakarduxt nomlarida tasvirlanadi. Tabibiy undagi ba’zi o‘rinlarni, nomlarni
o‘zgartirib beradi. Bunda Navoiyning «Farhod va Shirin» dostoni obrazlaridan
foydalanadi. Garchand, Tabibiyning bu dostoni o‘zbek kitobiy dostonchiligining
badiiy jihatdan yetuk namunasi bo‘la olmasa ham, kitobxonni sadogatli vafodor,
halolu pok, magsad yo‘lida jonfido bo‘lishga, hamisha insonlarga yaxshilik qilishga
o‘rgatishda, xushyor bo‘lishdek fazilatlar ruhida tarbiyalashda tarbiyaviy ahamiyati
bordir.
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Majmua—tazkiralari. Tabibiy o‘z davrining zukko didli namoyandalaridan
biri bo‘lib, adabiyot va san’atga homiylik qilgan Muhammad Rahimxon Feruz
maslahatlari bilan Xivadagi Feruzshoh saroiydagi qirqga yagin shoirlar hagida
«Majmuat ush shuaroyi Feruzshohiy» tazkira—majmuasini yaratgan: u tuzilishi,
estetik prinsiplari jihatidan XIX asrning I|-yarmida Umarxon topshirig‘i bilan
maydonga kelgan «Majmuat—ush shuaro»ni eslatadi. Tabibiy Feruz ko‘rsatmalariga
ko‘ra saroy shoirlari nomlari va asarlarini birma—bir zikr etadi, ularning tarjimai
hollari, igtidorlari, kasb—hunarlari hagida ma’lumotlar, nagllar keltiradi. Feruzning
ularga munosabatiga doir ham lavhalar beradi. Tazkirada ham xolisona, ham
noxolisona baholar yo‘q emas. Biz Ogahiy, Komil, Feruz, Bayoniy, Niyoziy, Doiy,
Rojiy, Komyob, Rog‘ib, Mirzo kabi shoirlarga doir muhim ma’lumotlarni shu
manbada uchratamiz.

Tabibiyning «Majmuai muhammasot» asari Xorazmning Ogahiy va uning
atrofidagi shoirlarning mustagil hamda tazmin muhammaslari majmuasidir. Demak,
Ahmad Tabibiy o‘zining lirik, epik asarlari, she’riy tazkira—majmualari bilan ilk
mustamlikachilik davri ma’naviy hayotida o‘ziga xos mavge’ tutdi, sezilarli iz
qoldirdi. U ham iste’dodli tabib, ham ijodkor sifatida gumanistik g‘oyalarni targ‘ib
etdi. Asarlarida oriyatli, nomusli, diyonatli bo‘lishga chaqirdi. Uning zamondoshi
tarixchi olim va shoir Muhammad Yusuf Bayoniyning Tabibiy to‘g‘risidagi quyidagi
ta’riflari bor haqigatni ifodalangandek tuyuladi:

Tabibiydir shoiri muhtaram,
Naylay oning atvorin aylab ragam.
Maorifda bordur bag ‘oyat orif,
Majolisda dog ‘i harifu zarif

Pur oyinadur so ‘zlari sar basar,

Rumuz oni aksidadur jilvagar ...

1.5. MUHAMMAD YUSUF BAYONIY (1840-1923)

Asl nomi Muhammad Yusuf bo‘lmish Bayoniy XIX asrning II yarmi va XX
asrning boshlarida Xorazmda hayot kechirdi va ijod qildi. Bayoniyning otasi
Bobojonbek Olloberdi to‘ra 1804-1806 yillarda Xorazmda xonlik gilgan
Eltuzarxoning nabirasi bo‘lgan. Bayoniy o‘z zamonasining yirik tarixchisi, taniqli
shoiri bo‘lish birga, tib ilmidan ham puxta xabardor, kuy va maqomlarga muhabbati
katta, xattotlikda ham peshgadam kishi bo‘lgan. U suls, kufiy, rayxoniy, shikasta va
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boshqga xil xatlarni yaxshi bilgan, kitoblar, qo‘lyozmalar tayyorlashda ulardan
foydalangan.

Bayoniy 1923 yilda Xorazmda vafot etgan. U she’riyatning g‘azal, muhammas,
musaddas, musabba’, tarjiband, masnaviy, ruboiy kabi janrlarida o‘zbek, shuningdek
fors—tojik tillarida ijod qilgan. Uning bir qancha gasidalari hamda ta’rix she’rlari ham
bo‘lib, ular «Shajarai Xorazmshohiy» asari tarkibida keltirilgandir. Bayoniyning
she’rlari, aynigsa g‘azallari o°zi hayot vaqtida tuzilgan majmua va bayozlardan o‘rin
olgan hamda devon holida ham Xorazmda toshbosmada bosilgan. Bu qo‘lyozma
Toshkentdagi Abu Rayxon Beruniy nomidagi shargshunoslik institutining
go‘lyozmalar fondida saqlanmoqda.

Bayoniy «Jahon suv yuzida erur chun», «xuboby», «Qarg‘a», «Mustabidlar
zulmi» kabi asarlarida zamona va ijtimoiy tuzum to‘g‘risida fikr yuritadi. Xususan
uning «Qarg‘a» radifli g‘azalida hokim tabaqaning zulmi, axloqiy, ma’naviy jihatdan
tuban qiyofalari g‘azab bilan ochib tashlanadi. Agar uning tojik tilidagi «Konareyka
radifli g‘azalida bu qushning yoqimliligi, xush ovozliligi, odamlarga zavq
bag‘ishlashi ifodalanadigan bo‘lsa, «Qarg‘a» radifli she’rida majoziy—ramziy
yo‘sinda, masal shaklida badkirdorlikka, yozuvlikka nafrat bildiriladi.

Qushlardin o ‘zni go ‘yo aylar shumor qarg ‘a,

Parvoz urar havoda aylab favor qarg ‘a ...

Olam elin anga bu atvori etdi dushman,

Eltoshiga xalafdur shayton shior qarg ‘a.

Ey koshki yiroqlik sen birla o ‘rtamizda,

Sharq ila Farb bo ‘Isa, ey bevigor qarg‘a, ...

(O‘zbek adabiyoti. 5—tom I kitob T.:1960 y. 393—bet)

Xivaning so‘ngi xoni Isfandiyor Bayoniyni bu va boshqa isyonkor she’rlari
uchun jazosiz goldirmadi, uni uyidan chigarmaslikka mahkum etdi.

Bayoniy Munis, Ogahiy an’analarini izchil davom ettirgan iste’dodli muarrix
hamdir. Uning «Shajarai Xorazmshohi» asari XX asr avvallari tarixchiligining
original namunasi sanaladi.

Bayoniyning bu asari o‘sha davr Xorazmdagi adabiy markaz haqida boy
ma’lumotlar beradiki, unda Feruz, Tabibiy, Ogahiy, Rojiy, Komil haqida nagl va
ma’lumotlar keltiriladi, qasidalar, masnaviylar, ta’rix she’rlardan namunalar
uchraydi. Feruzning adabiyotga homiyligi ustida so‘z boradi. Jumladan Feruz haqida
so‘z ochar ekan yana: «Xon xazratlari she’rga ko‘p zavq paydo qilib erdilar, Feruz
taxallusi bilan mutaxallis bo‘lib, she’r aytur erdilar. So‘ngroq she’rga ko‘p haris
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bo‘ldilar. Har kishining she’r aytmoqqga sahl—qobiliyati bo‘lsa, dargohi oliyga olib
bora berdilar. Shoirlarning adadlari kam besh girqga yovuq bordi. Ali mahramning
Ahmad otli bir o°g‘li bor edi. U ham o‘zini Tabibiy taxallusi bilan mutaxallis etib
she’r aytmoq boshladi. Xon xazratlari o‘z g‘azallaridan yuz g‘azalni shoirlarga
payrav uchun tarqatdi...» qabilidagi ma’lumotlar borki, ularning adabiyot tarixini
yoritishdagi ahamiyati albatta bor.

«Shajarai Xorazmshohiy» asarini tadqiq etgan Q.Munirov, [.Adizova kabilar
bu asarning Xorazmdagi rus bosqini oqibatlarini, qo‘ng‘irot urug‘lari saltanatining bir
gancha vakillari to XX asrning 20 vyillarigacha hukmronligi yillaridagi vogea—
hodisalarni, Muhammad Rahim Soniy (Feruz)ning adabiyot-san’at, kasb—hunar
ahliga e’tiborini o‘rganishda muhim ahamiyatga ega ekanligini qayd etadilar. Demak,
Muhammad Yusuf Bayoniy ham Ogahiy, Komil kabi peshgadam zamondoshlari
ta’sirida XIX asrning II yarmi va XX asr avvalari Xiva xonligi ma’naviy hayotida
o‘ziga xo0s rol o‘ynagan shaxslardandir. Shu bois Ahmad Tabibiy «Majmuat ush
shuaroyi Feruzshohiy» da uning to‘g‘risida shunday maqtov so‘zlarni yozib
goldirgan:

Bayoniyki bir shoiri xush bayon,
So ‘z ichra qgilur duru gavhar ayon.
Muhammad Yusufbek nomi aning,
Hosil aylamak ilm komi aning.
Bayoniyki mashhur shoir edi,

Dema shoir oni, sohir edi . . .

SAVOLLAR:

1. Tabibiy faoliyatining ko‘p qirraliligi nimalarda namoyon bo‘ladi? Devonlarining
nomlanishlarida an’ananing ta’siri bormi?

2. Qissa—doston va tazkirasimon asarlarining ilmiy—badiiy saviyasi.

Mustazod—tazminlari qaysi shoirlar asarlari bilan bog‘lanadi.

4. Bayoniyning adabiy iqtidori, asarlaridagi yangi mavzular.

w

Topshiriq:
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XX asrning Il—-yarmi Xiva saroy adabiy muhitiga oid manbalarni, nashr etilgan
badilty asarlarni  o‘qib, mustaqil xulosalarni  konspektlashtirish.  Amaliy
mashg‘ulotlarning birida Tabibiy hamda Bayoniy she’rlaridan ikkitasini mustaqil

tahlil gilib berish.,

MANBA VA ADABIYOTLAR:

1. Tabibiy. Tanlangan asarlar — Toshkent, 1968.
2. O‘zbek adabiyoti tarixi, 5 jild, 2—jild — Toshkent, 1968.
3. Bayoniy. Tanlangan asarlar — T, 1961.

ILMIY MANBALAR:

1. Fanixo‘jayev F. Tabibiy (hayoti va ijodi) — Toshkent.: Fan, 1978.

Valixo‘jayev B. O‘zbek adabiyoshunosligi tarixi. — Toshkent: O‘zbekiston, 1993.

3. Qobulov N., Mo‘minov V., Haqqulov I. Avaz va uning adabiy mubhiti. —
Toshkent.: Fan, 1987.

4. Bayoniy «Shajarai Xorazmshohiy» Meros.—Toshkent.: «Kamalak» nashriyoti,
1991.

5. Jumaxo‘ja N. Feruz madaniyat va san’at homiysi:—Toshkent.: Fan, 1995.

A

2-MAVZU:

QO*‘QON ADABIY MUHITI: MUQIMIY VA MUHY1 IJODLARINING DAVR
ADABIY MUHITIDA TUTGAN O’RNI

Reja:
1. Hayoti, adabiy merosi.
2. ljodining o‘rganilish tarixi haqida.
3. Muqimiy lirikasining ko‘lami, janrlari.
4. Muqimiy lirikasining ta’sir manbaalari: xalq she’riyati, musiqa xazinasi,
salaflar ijodi ta’siri.
5. Mugqimiy lirikasi an’analari.
6. Muhyi ijodi

Tayanch iboralar: Tavalludi-Ho‘gand, 1850 yil. Madrasa tahsili (Ho‘qand,
Buxoro) Otasi toshkentlik, onasi ho‘jandlik. Ayolmand bo‘lgan, turmush
giyinchiliklari. Ona, so‘ng ota musibati. 0‘z va o‘gay singillar. Yer mahkamasida
mirzolik, uyda yamogchi—kosiblik, qo‘lyozmalarga lavhalar yozib berish. Muxlislari.
Madrasa (Miyon Buzruk xujrasidagi umr). Mugimiy va jiyani. Adabiy merosi

topilgan manba va shaxslar. Muqimiy va N.Ostroumov. Ho‘qandagi uy muzeyi.
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[jodining o‘rganilishi tarixi. XX-asrning 20-30 yillari «Eski shoirlardan Muqimiy
(«Farg‘ona» gazetasi, 1923, 17 mart; Shayxzoda M. Eski faqgirlar shoiri (Muqimiy).
«Guliston jurnali, 1938 yil 6-son; Latif Yu. Muqimiy haqida «Guliston» jurnali, 1938
yil 6-son; G*.G‘ulom (1938 yil), Uyg‘un (1942 yil) nashr etgan bayozlar; 1953 yil
vafotining 50 vyilligi H.Yoqubov, H.Zarif, H.Olimjon, Oybek, G*Karimov va
boshqgalar yaratgan risola va tadgiqotlar. Asarlarining nashrlari (1960-1974)

Kirish. Buyuk adib, shoir va olim Oybek Mugimiy hagidagi bir maqolasida
shunday fikrlarni bayon etgan edi: «O‘zbek adabiyotida Muqimiy alohida, o‘ziga xos
o‘rin ishg‘ol qiladi. Muqimiy katta talant, keng ma’lumot va sof ko‘ngilga ega
bo‘lgan shoirdir. U adabiyotimizda o°zining zo‘r talanti va yuksak badily mahorati
bilangina emas, balki ijodidagi tematikaning boyligi, xilmaxilligi, shuningdek real
hayot hodisalarini tasvir qilishga bo‘lgan intilishi bilan ham ajralib turadi. Muqimiy
jjodining eng muhim xususiyati uning sotsial motivlar bilan sug‘orilgan bo‘lishidir.»
(Oybek. Mugimiy asarlarida sotsial tiplar. Asarlar X111 tom. Toshkent. 1979 yil. 261
272 betlar.)

Mugqimiyning qudratli, ko‘p qirrali iste’dodi, chinakam xalq shoiri ekanligi
hagida S.Ayniy, Ye.E.Bertels, H.Olimjon, G‘.G‘ulom, X.Zarif, G*.Karimov kabi
mashhur shoiru fuzalolarning fikrlari ham bordir. Ye.E. Bertels uni «chin va to‘liq
ma’nodagi xalq shoiri» deb atagan. Muqimiyshunos olim G‘.Karimov ham
«Muqimiy ijodining muhim fazilatlaridan biri uning oz uslubi va ruhi bilan xalqqa
juda yaqin bo‘lishi, xalq ma’naviy hayotiga singib ketganligidir. Muqimiy oddiy xalq
ichidan yetishib chiqdi, xalq uchun yozdi. Xalq tomonidan sevilib qabul qilindi» deb
yozgan.

Mugimiy hayotiga doir yetarli ma’lumotlar uning haqidagi ilmiy, ommabop
asarlarda, shoirning o‘zi va zamondoshlari yaratgan asarlarda keltiriladi. Muqimiy
hayotligi vaqtidayoq uning hayoti, shaxsiyati va asarlariga qiziqish katta bo‘lgan.
Mugimiyning zamondoshi va ixlosmandlaridan Husanqul Muxsiniy (tavalludi
Qo‘qon, 1868 yil) 1897 yilda 25 baytli qasida yozib, o‘z devoniga kiritgan. Qasidada
to‘g‘ridan—to‘g‘ri Muqimiyning shoir va inson sifatidagi tengsiz fazilatlari, dovrug‘i
madbh etiladi. Ayrim misralari:

Zubdai davroni Ho ‘qand ichradir yakto Mugim,
Ahli fitratlar aro ham rutbasi a’lo Mugim.

Donishu fazlu balog ‘at bo ‘Ig ‘usidir shunchalar,
Ko ‘rmadi zayli zamon bir sen kibi aslo Mugim.

Ne ajab olsa falotun tabi fikringdan saboq,

Biz kabi odamlaradur Bu ali sino Mugim.

Fi zamoni momazo ko ‘p shoir o ‘tgandir va lek,

Sen kabi hech o ‘tmadi dahr ichra bir tanho Mugim.
Bedil abyoti kitobi gissadek ollingda xal

Lol bo ‘lur vaslingda og ‘iz ochsalar dono Mugqim...

Asli Ofratepali bo‘lgan, 1945 yilgacha umr kechirgan zullisonayn shoir
Zufarxon Javhariy ham Muqimiy vafotidan bir necha yillar o‘tgach «Farg‘onalik
Mugimiyning kechmishi» nomida kichik bir doston yozgan. Tojik tilida bitilgan
ayrim misralarning mazmuni-tarjimasi shunday:
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Bu shoir she’r fanida mohir,

Har so ‘zida kamolot zohir.

G ‘azalgo Ylik bilan rost umri,

U xushxonlar bog ‘ida qumri.

Xalgqa bo ‘Idi jon dil bilan do ‘st,

Baayni xalq mag ‘zu u po ‘st.

Odmi edi kiygan libosi,

Bo ‘yra xujrasining palosi,

Ro zg ‘orida bor aslaxasi,

Oftobayu sopol kosasi...
Mugimiy hayotining asosiy sanalari:
. Otasi Mirzaxoja asli toshkentlik, 1835-1836 yilda Ho‘gqandga ko‘chib kelgan.
Kasbi nonvoy. Onasi Oyshabibi (Xumorbibi) Ho‘jandlik. 5 farzand—4 qiz, 1 o‘g-il.
. 1865 vyillardan to 1876 yilgacha madrasa tahsili, avval Nodira tomonidan bino
qilingan «Xokim oyim» (1865-1873), 1873-76 yillar davomida 4 yil Buxoroda.
. Turmushi davomida ko‘p qiyinchiliklarni, musibatlarni ko‘rgan: Onasi vafot
etgach, otasi 3ta farzandli Ziyoda bibi degan ayolga uylanadi. Uchta o‘gay singil
ro‘zg‘orga qo‘shiladi, boqimandalar ko‘payadi. Muqimiy o‘gay singillardan biri —
Sanambibiga uylanadi. Kamtarona, g‘aribona nikoh to‘yi o‘tkaziladi.
. 1877 yildan boshlab avval Sirdaryo paromida yo‘lovchilarga patta sotuvchi, so‘ng
Ho‘gqandagi yer mahkamasida mirzolik xizmatlarida ishlaydi. Taassurotlari XX
asrning 60-yillarida topilgan «Ogqjar odamlari hagida muhammas» (Muqimiy.
Devon, 1974 yil, 358 bet.) hamda mashhur «Tanobchilar» masnaviy hajviyasida
badiiy ifodalangan.
. 1878 vyillardan to umrining oxirigacha ishsiz, turmush giyinchiliklari zarbasiga
ketma—ket duch keladi, oxiri borib xovli joyini sotishga, yolg‘iz o‘g‘li Akbarali
bilan madrasa xujrasiga ko‘chib istiqgomat qilishga majbur bo‘ladi. Umrining
oxirigacha shu ahvolda yashaydi, ijodini davom ettiradi. Qayd qilish lozimki,
Mugimiy ota tomonidan garindoshligi bo‘lgan tog‘alaridan yordam olish, bu
yerdagi o‘zgarish va yangiliklardan xabardor bo‘lish niyatida 1889, 1892, 1899
yillarda Toshkentda bo‘ladi. 1892 yil safari vaqtida N.Ostroumov bilan uchrashib,
mulogotda bo‘ladi. Shu uchrashuv oqibatida N.Ostroumovda Mugimiy shaxsi va
jjodiga qiziqish ortadi. 1907 yilda u Muqimiyning bir qancha she’rlarini o‘z ichiga
olgan «Devoni Muqimiy maa’ hajviyot» to‘plamchasini nashr ettiradi.
N.Ostroumov to‘plamga yozgan so‘zboshida Muqimiyni o‘ta xudojo‘y, kechalari
Qur’on tilovati bilan, kunduzlari esa yamoqchilik va kosiblik bilan
shug‘ullanuvchi shaxs sifatida ham izohlaydi.
. Mugimiy 1903 yilda qulog, tamoq, og‘rig‘i natijasida dunyodan ko‘z yumgan.
Ho‘qand shahrida Muqimiyning xotira muzeyi bor: Bu muzeyda bir gancha yillar
aruznavis shoir, Mugimiy izdoshlaridan biri Charxiy xizmat gilgan. Muzeyda
Mugimiy hayoti va ijodiga oid gimmatli materiallar, Mugimiy dasxatlari, jiyani
Ro‘zimuhammat Do‘smatov (Hojibuva) bilan yozishmalari sagqlanadi. Shularni
ham qayd qilish lozimki, Mugimiyning aynigsa XI1X asrning 70—yillaridan keyingi
hayoti nihoyatda bir mushkul ahvolda kechgan bo‘lsa ham biroq u faqat zimziyo
qorong‘iliklardan iborat emas edi.
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1. Kosiblik xunari bo‘lgan, xusni xat sohibi sifatida buyurtma qo‘lyozma asarlarni
ko‘chirgan, jaliy qalamda qo‘lyozma kitoblarga lavhalar yozgan, bastakorlarga,
xofizu—xonandalarga qo‘shiq matnlarini yozib berib turgan.

2. Muxlislari, mukarram tutuvchi do‘stlari, ixlosmandlari bo‘lgan. Ular ham uning
ahvolidan tez—tez xabar olib, suhbati va asarlaridan bahra olib turganlar.

Mugqimiy asarlari bizgacha davlat fondlaridagi qo‘lyozma va bosma manbalar,
XIX asr matbuoti (asosan «Turkiston viloyatining gazetin)da e’lon qilingan shoir
asarlari, N.Ostroumov fondi hamda Mugimiy asarlariga ixlosmand bo‘lib, uning
she’rlarini, maktublarini o‘z ixtiyorlarida avaylab saqlab kelgan shaxslar taqdim
etgan materiallar orqali yetib kelgan. Bunday mo*’tabar shaxslar sifatida «Tazkirayi
Qayumiy» muallifi Po‘latxon domla Qayumovni, shoir S.Abdulla, Boqiy domla,
Charxiy, Muqimiyning jiyani Xojibuvani (Ro‘zimuhammat Do‘smatov) eslatib o‘tish
o‘rinlidir. Muqgimiy 53 yoshidayoq dunyodan o‘tib ketganligi sababli o‘z dasxatlarini
bironta yirikroq kitob holida qo‘lyozma qilishga, devon holiga keltirishga ulgira
olmay qgolgan. Asarlari turli shaxslar, bastakorlar, xofizu—xonandalar, shoirlar qo‘lida
parokanda holida qolib ketgan, ayrimlari turli manbalarga kiritilgan ham. XX asrning
30—yillaridan boshlab, shunday manba va ixlosmand shaxslar qo‘lidagi Muqimiy
asarlarini to‘plashga, o‘rganishga kirishildi. 1938 yilda Mugqimiy vafotining 35
yilligi, 1953 yilda esa 50 vyilligi xotira sifatida belgilandi. Shu rasmiy tadbirlar
munosabati bilan 1938 yilda G*.G‘ulom, 1942 yilda Uyg‘unlar o‘sha yillargacha
aniqlangan, yig‘ilgan shoir she’rlaridan ilk guldastalar chop ettirdilar. Shu yillardan
boshlab Muqimiyni o‘rganishga, ommalashtirishga kirishildi, desa bo‘ladi. 1953 yilda
Mugimiy vafotining 50 yilligi xotirlandi. H.Olimjon, Oybek, H.Yoqubov, A.Olimjon,
H.Razzoqov, G‘.Karimovlarning qator maqola va risolalari e¢’lon qilindi. 1955 yilda
H.Zarifovning «Muqimiy» (hayoti va ijodiga oid materiallar) risolasi, 1958 yilda
«Furqat va Muqimiy haqida maqolalar» to‘plamidagi G‘.Karimovning «Muqimiy
Toshkentda», H.Razzoqov—ning «Muqimiy va Zavqiy» maqolalari chop etildi.
A.Abdug‘afurovning «O‘zbek demokratik adabiyotida satira» (1961 yil)
monografiyasida shoir hajviyoti tahliliga muhim o‘rin ajratildi. 1970 yilga kelib,
mugimiyshunos olim G‘.Karimovning Muqimiyga bag‘ishlangan jamiki ilmiy va
noshirlik ishlarining umumiy natijasi sifatida «Muqimiy (hayoti va ijodi)»
monografiyasi e’lon qilindi. Bu mo*’tabar olim umrining oxirigacha Muqimiy va
uning davri adabiyotini o‘rganish bilan shug‘ullandi va anchayin muhim ilmiy
magqolalar e’lon qildi.

V.Mo‘minovaning «O‘zbek demokratik adabiyotida lirika»  (1979),
S.Ahmedovning «XIX asrning ikkinchi yarmi o‘zbek adabiyotida Sayohatnomay
risolalarida ham Mugqimiy ijodining shu turlardagi asarlari tahliliga e’tibor berildi.
Shularga garamay, Mugimiy asarlarining 1960 vyildagi 2 jildlik, 1974 vyildagi
«Devon» deb nomlangan nashrlaridan so‘ng uning merosi gayta nashr etilmadi.
Holbuki, o‘tgan 20 yildan ortiqroq vaqt ichida ham Muqimiyning birqancha yangi
asarlari topildi, shularni albatta e’tiborga olgan xolda, Mugimiy asarlarining iloji
boricha to‘ldirilgan nashrlarini, tanqidiy matnini tayyorlash va nashr etish muddati
yetdi.

Shuning bilan birga gayd qilish lozimki, shu wvaqtgacha biz sho‘rolar
mafkurasining qolipi bilan mumtoz adabiyotning ko‘p namoyandalari, shu jumladan
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Mugimiy merosini ham bir yoqlama o‘rganib keldik, unga «demokrat, realist shoir»
degan sun’iy yorliglar yopishtirildi. Uning davri adabiyotiga partiyaviy, sinfiy nuqtai
nazaridan yondashildi. Olimlarimiz uning ko‘proq chorasiz ahvolini, hajviy
asarlardagi timsollarni tahlil qilishga e’tibor qaratdilar. Muqimiyning lirik
asarlaridagi  nafosat, badiiyat, hajviyalarining mustamlakachilik ildizlarini
bo‘shashtirishga garatilgan kuchi, xalqchillik ruhi, uslubi masalalari chuqur tadqiq
etilmadi.

Shoir merosi: lirika, hajviyot, sayohatnomalar va maktublar tarzida tasnif etilib
o‘rganilsa bo‘ladi. Muqimiyning chop etilgan «Asarlar»i (1960) hamda «devoni»i
(1974)dagi she’riy asarlarining janriy tarkibi:

Ne  She’riy  asarlarning  janrlari Miqdori

(navlari)

1. Oddiy—an’anaviy g‘azallar 310
2. G‘azal-muvashshahlar 26
3. G‘azal tazminlar (naziralar) 3
4.  G‘azal-mushoiralar 1
5. G‘azal maktublar 8
6. Muhammas maktublar 1
7. Murabbalar 18
8. Hajviy g‘azallar 11
9. Hajviy muhammaslar 11
10. Yumoristik g‘azallar 23
11. Yumoristik muhammaslar 3
12. Hajviy masnaviylar 5
13. G‘azal ta’rixlar (marsiyalar) 3
14. Sayohatnomalar 3

15. O‘zbek va tojik tillaridagi fardlar 10

Eslatma:

1973-74 yildan buyon turli bayoz va ayrim shaxslar bisotidan Mugimiyning
yugqoridagi nashrlarga kiritilmagan 20ga yaqin g‘azallari, hajviy—yumoristik
she’rlari topildi. Uning birqancha nasriy maktublari borligi ham ma’lum.
Ularning hammasini jamlagan holda Muqimiy asarlarining to‘laroq nashrini
amalga oshirish vazifasi turibdi.

Mugimiy adabiy merosining salmoqgli gismini, shubhasiz, lirika tashkil etadi. U
ko‘p asrlik boy an’analarga ega bo‘lgan o‘zbek lirik she’riyatining g‘azal,
muhammas, murabba’, muvashshax, navlaridagi eng nodir namunalarini ijod etgan
xassos shoir sanaladi. Uning lirik ijodi mavzu jihatidan ham rang—barang bo‘lib,
inson kechinmalari va orzu—istaklarining deyarli hamma jihatlarini ifoda etadi.
Mugqimiy lirikasi ungacha bo‘lgan an’analarning ijodiy davomi sifatida o‘zining
xalqgchilligi, uslubining ravonligi, xalq she’riyati va musiqa san’atiga yaqinliga va
tilining sodda va o‘ta bo‘yoqdorligi bilan ajralib turadi. Shu ma’noda Muqimiy
lirikasi o‘zbek lirik she’riyatining xiyla yangilangan, xalq she’riyati va musiqasiga
moslashtirilgan alohida bosqgichidir. Hayotiylik, xalq turmushi va orzu—armonlarining

138



ifodalanishiga ko‘ra Muqimiy lirikasi XIX asrning ikkinchi yarmidagi oddiy inson—
lirikk gqahramonning haqiqiy qalb daftaridir. Muqimiy ijodiga bag‘ishlangan ilmiy
adabiyotlarda uning lirikasini shartli tarzda: 11k davrdagi lirikasi (X1X asrning 60—70
yillari), 80-90 yillar lirikasi hamda shoir ijodining oxirgi yillardagi namunalari kabi
uch bosqichga bo‘lib o‘rganish ko‘zda tutiladi. Bunday davrlashtirish e’tiroz
tug‘dirmaydi. Zero Muqimiy ham boshqa iste’dodli shoirlar kabi she’riyatda o‘qish,
o‘rganish, salaf shoirlar tajribalarini o‘zlashtirib, o‘z adabiy giyofasini namoyon etish
yillarini boshidan kechirgan. Uning lirik asarlari tarkibida, garchand sanalarini
aniqlash qiyin bo‘lsa ham, ilk ijod yillari mevalari deb atasa bo‘ladigan mashqiy,
taglidiy, o‘ta an’anaviy she’rlar bor. Muqimiyning 80-Yillardan boshlab yaratgan
asarlari uning she’riyatdagi kamoloti namunalaridir. Bu davrga kelib, ziddiyatli
zamonning, mustamlaka sharoitidagi og‘ir turmushning shoir dunyo qarashiga, his—
tuyg‘ulariga ko‘rsatgan ta’siri tufayli lirikasi ijtimoiy ohang ham kasb eta bordi.
Ulardan ijtimoiy muhitdan norozi shaxsning dardu—hasratlari, orzu armonlari joy ola
boshladi. Uchinchi bosgichda Mugimiy lirik gahramonining yanada yangi girralari,
komil inson sifatidagi fazilatlari namoyon bo‘ldi.

G‘azallari. Muqimiy lirikasining asosiy nav’i g‘azaldir. Uning chinakam shoir
sifatidagi mahorati, birinchi navbatda g‘azal ustasi ekanligi bilan belgilanadi. Uni
buyuk Navoiyga nisbatan ishlatilgan «g‘azal mulkining sultoni» ta’rifidek «XIX asr
ikkinchi yarmi o‘zbek g‘azalnavisligining sultoni» deb atash mumkin. Muqimiy bu
sohadagi boy an’analarga rioya qilib, g‘azalning turli mavzulardagi, turli shakliy
navlaridagi namunalarini ijod qildi, g‘azal xazinasini go‘zallik bilan boyitdi.
Mugimiy g‘azallarida an’anaga ko‘ra aa, ba, va qofiya tartibi va g‘azalga xos boshqa
barcha shakliy belgilar saqlanadi. Ular fagat mavzulari, obrazlari, ularda qo‘llanilgan
badiiy—tasviriy vositalar, vazn, qofiya, radiflari bilan bir-biridan farq giladi.
Mugimiy bulardan tashqari janr oralig‘i, ularga xos shakliy—poetik xususiyatlarni
o‘zida sintez qiluvchi g‘azallar ham ijod qildi. Bular javob, nazira, tazmin,
muvashshah, mushoira g‘azallardir. Muqimiyning Navoiy, Fuzuliy, Amiriy, Furgat
tavridagi g‘azallari borki, ulardagi oshiqona kechinmalar, vazn, qofiya, radif va
boshga shakliy—uslubiy xususiyatlar salaflar g‘azallarini eslatuvchi nazira
g‘azallardir.

Mugimiyning yuraklarni to‘lginlantiradigan ishqiy g‘azallaridan biri
«Dog‘men» radifli g‘azalidir. Bu radifda shoir ikkita g‘azal yozgan. Ulardan biri:

Rozi dil aytay desam xilvat gilolmay dog ‘men,

Bir kecha yolg ‘iz topib, suhbat gilolmay dog ‘men,
matlai bilan ifodalanadi. Shu g‘azal shoirning o‘ziga ham kuchli ta’sir qilganligi
uchunmi keyinroq shu gazalga o‘zi tazmin muhammas ham bog‘lagan edi. (Qarang:
Devon, 1974, 307-308-betlar). G*.Karimovning tahmin qilishicha, bu asarlar XIX
asrning 80-yillari o‘rtalarida ijod qilingan. Asar Muqimiy ijodidagina emas, balki
umuman o‘zbek g‘azalchiligida ishqiy mavzuda yozilgan eng yaxshi namunalardan
ham sanaladi: Unda xalgona tavoze, iltijolar, afsuslar, ibora—yu tashbehlar orgali lirik
gahramonning visol umididagi orzulari, iztiroblari juda samimiy ifoda etilgan.
She’rda uslubiy murakkablik ko‘zga tashlanmaydi. Rozi dil, xalqdan istihola qilish,
hayo, tiz bukib, ta’zim etib, izzat-ikrom ko‘rsatishga harakat kabi tasvirlarda
qanchalik nazokat, dili poklik, tili poklik bor. Unda oshigning bir go‘zalga xushtoru
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shaydoligi, uning ko‘yida oromini yo‘qotganligi chiroyli mazmun rishtalari, tadriji
orgali mahorat bilan ifodalangan, chiroyli lirik miniatyura yaratilgan. Matlada
boshlangan oshigning tilaklari baytma—bayt konkretlashib, kulminatsiyasiga
ko‘tarilib boradi. Baytlar aro ma’no—mazmun rishtalari bor. U g‘azalning oxirgi
magqta’ baytida yakunlanganday bo‘ladi:
Matn:

Rozi dil aytay desam xilvat gilolmay dog ‘men,

Bir kecha yolg ‘iz topib suhbat gilolmay dog ‘men.

Jabru bedodu sitam behad chekib dardu alam,

Ko ‘rmakingni birgina niyat qgilolmay dog ‘men.

Ko ‘cha ko ‘yda uchrasang ming istihola xalgdin,

Tiz bukib, ta’zim etib, izzat gilolmay dog ‘men.

Xasta ko ‘nglum, so zlaring malham, zamoni ohkim,

Bir o ‘zingga yondoshib ulfat gilolmay dog ‘men.

Ohkim no ‘sh aylabon vasling mayidin jur’aye,

Hosil aylab komi dil ishrat gilolmay dog ‘men.

O ‘lturubsan chiyni abro ‘ birla, titrab vahmdin,

Bir o ‘pay derman, vale jur’at gilolmay dog ‘men.

Necha dermankim, Mugimiy g ‘urbat aylay ixtiyor,

Bir vatandin dil uzub, hijrat gilolmay dog ‘men

(Devon, 145-Det.)

Shoir «javru bedodi, sitam» kabi uyushiq sifatlashlarni, cheksiz dardu alam chekish
kabi mubolag‘alarni, tashbehu istioralarni ham ustalik bilan qo‘llaydi. Oxiri oshiq
shunday nido qiladiki, ma’shuqa diydoridan, vaslidan judo bo‘lishni vatandan judo
bo‘lishdek og‘ir qismatga qiyos qiladi. Bu yerda ham serma’no ko‘chish—majoz bor.
Muqimiyning bu g‘azali aruzning ritmik jihatdan ohangdor, musiqiy vazni «ramali
musammani mahzuf» vaznida yozilganligi bilan ham ajralib turadi (-V——/-V— —/—
V——-V--).
Shoirning «Yolg‘uz» radifli g‘azalida ham oshiq yigitning ko‘chadan ot o‘ynatib
o‘tayotgan «chavandoz» go‘zalga nigohi tushib, ilgaridan xushtor bo‘lib yurgan bu
go‘zalga yolvorishlari, visolga erishish yo‘lidagi iltijolari ifoda qilingandir: shoir
uchrashuv damlaridagi hayajonli suhbatni dialog usulida olib boradi. Xiyla gaysar yor
oshigning savollariga, yurak dardlariga sho‘xlik bilan javob gaytaradi. Shu zaylda
oshiq dardlari va shirin umidlarining mo*’jazgina manzarasi o‘quvchi ko‘z o‘ngida
namoyon bo‘ladi. G‘azaldagi dialog savol javob usulidan foydalanish xazrat
A.Navoiyning «Farhod va Shirin» dostonidagi Farhod va Hisrav oralaridagi dialog
usulini eslatadi, desak xato bo‘lmaydi. Lekin Muqimiy g‘azalidagi lirik qahramonlar
yovuzlik va ezgulik tarafdorlari emas. Tavsan mingan go‘zal ham oshiqglarning
ko‘ngliga xalovat yetkazuvchi, ularni Majnun ahvoliga soluvchi turfa bir insondir.
Yaxshisi g‘azal matni bilan to‘liq tanishib chiqaylik:

Banogoh uchradi ot o ‘ynatib, bir dilrabo yolg ‘uz.
Rikobig ‘a surib ko z, go ‘l ochib qildim duo yolg ‘uz.
Dedimkim: «Nozaninlar xaylida insof qgilganda,

O ‘zingdur xush takallum, to ‘tii shirin ado yolg ‘uz.
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Tabassum birla pinxona dedi: oshiglarim ichra,
Vale sen ham asiru mubtalolig ‘da judo yolg ‘uz.
Dedim: «jono chekardim dardu hijroningni muddatlar,
Harimi vaslinga mahramlig ‘ erdi muddao yolg ‘uz».
Dedi: «Hilvatda tanho ko ‘rmagingdan ne g ‘araz bordur?
Dedimkim: «Orzu shuldirki, jon qgilsam fido yolg ‘uz»
Urub bir gamchi aydi: «Oshma haddingdinki shohlarni
Ko ‘rolmas hech bir yerda necha sendek gado yolg ‘uz».
Mugimiyni panohi ismatingda asrag ‘il, yo rab,
Xatarlik dasht aro gumgashtai berahnamo yolg ‘uz.

(Devon. 82—Det.)
Ko‘rinadiki, shu sho‘xu shangliklardan so‘ng majoziy oshiq xudo yo‘lida tavba
tazarru qilishga o‘tadi. G*azalning magqtasi so‘fiyona rangga ko‘chadi. Bundan gat’iy
nazar, Muqimiyning bu g‘azali hayotiy real kechinmalar ifodasidan iborat g‘azal
namunasi ekanligini saqlab qoladi. Unda oddiylik, konkretlilik, hayotiylik bor. Ot
o‘ynatib kelayotgan go‘zal yor ot uzangisiga ko‘z surtib, yolvorib, go‘zal haqqiga
duo giluvchi oshig. Qanday oniy his—tuyg‘u, manzara. Naqqoshlar tasviriga oid sharq
miniatyura Behzodona tasvir yaratsa bo‘ladigan holat. Shu holatda g‘azal baytlar aro
tadrijga ega bo‘lib, ikkita lirik timsolning xazilomuz uchrashuvi haqida tasavvur
tug‘diradi. G‘azal Muqimiyning ko‘p oshiqona g‘azallaridek aruzning ramal bahri
tarmoqlaridan «ramali musammani maxzuf» (foilotun, foilotun, foilotun, foilun)
vaznida yozilganligi bilan ham ajralib turadi.

Muqimiy «Navbahor» g‘azalida ham navro‘z ayyomidagi tabiat ko ‘rkini, vodiy
bahorini yuksak ko‘tarinkilik bilan tasvir etgan. Odamlarning bir biriga g‘animat
ekanligini, hayot va undagi inson uchun mavjud bo‘lgan ne’matlarning shirinligini
xavas bilan madh etgan «Navbahor» hayotdan, tabiat go‘zalliklaridan zavglanishni
ulug‘lovchi, do‘stlikka undovchi ajoyib asardir. Lekin mavjud ijtimoiy tuzum,
tengsizlik insonlarning shunday yashashi uchun g‘ovdir. Shundaylardan biri shoir
Mugimiyning o‘zi. G‘azalda bahor tasviri, peyzaj manzaralari madhi zamon
nosozliklari tug‘dirgan ijtimoiy norozilik ohanglari bilan qo‘shilib ketadi. Shuning
uchun bu g‘azalni sof peyzaj g‘azal deb bo‘lmaydi. G‘azal mazmuniga xos shunday
xususiyatlardan kelib chiqib Muqimiy qofiyalar tanlagan. «O‘rtoqglar, chog‘lar,
sog‘lar» yaxshi kayfiyatni, niyatni ifodalashga xizmat qiluvchi qofiyali so‘zlar bo‘lsa
«zog‘lar, tirnog‘lar» kabilar davr illatlarini, undagi adolatsizliklarni ifodalashga
ishora qiluvchi qofiyalardir. Zero shoir orombaxsh tabiat quchog‘ida yor—do‘stlari,
o‘ziga yoqimli shaxslar bilan o‘ynab kulishni, ko‘ngil xushlik qilishni orzu qiladi.
Ammo buning uchun imkoniyat, sharoit yo‘q. Noiloj qolgan shoir ham, do‘stlari ham
afsus nadomat chekishlaridan o‘zga chora yo‘q. Go‘zal tabiat, fusunkor bahor
manzaralari bilan ijtimoiy muhit o‘rtasida qarama—qarshilik katta. Shoir bahorning
orombaxshligini

Navbahor ochildi gullar, sabza bo ‘ldi bog ‘lar,

Suhbat aylaylik kelinglar, jo ‘ralar, o ‘rtog ‘lar, —
deya shodiyona kayfiyatda kuylay turib, Muqimiyga o‘xshagan ma’rifatparvar, dono
kishilarning xoru zabunligini:

Xayfkim, ahli tamiz ushbu mahalda xor ekan,
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Oldilar har yerda bulbul oshiyonin zog ‘lar.—
baytida bulbul, oshiyon, zog‘lar kabi ko‘chma ma’nolar tashuvchi istiorali so‘zlar
orqgali ifodalaydi.
Malham istab kimsadin, zaxmi dil izhor aylasang,
Choraye gilmoqdin o zga ustiga tirnog ‘lar—
baytida «Yaramni tirnaydi» ifodalovchi xalq iborasini ishlatib, lirik gahramon
hissiyotini yanada bo‘rttirishga erishadi.

«Navbahor» g‘azali o‘ziga xos kompozitsion tuzilishga ham ega. Uning
birinchi va ikkinchi baytlarida lirik gahramonning kayfiyatiga ta’sir qilgan, uni
ilhomga keltirgan fusunkor bahor fasli, shoirga do‘st, jo‘ra bo‘lgan insonlarning ichki
kechinmalari, kechirishi mumkin bo‘lgan shodliklari ifodalanadi. Uning uchinchi va
to‘rtinchi baytlarida muhabbat dardiga mubtalo bo‘lgan shoirning dard—alamlari,
undan jabr ko‘rayotganligi, keyingi baytlarda esa magsadi ro‘yobga chigmagan oshiq
do‘st insonning ijtimoty fikrlari, muhitdan, sharoitdan noroziligi tasvirlanadi. O‘ziga
o‘xshash jabrdiyda zamondoshlarining qismati ham o‘zinikiga o‘xshash ekanligi
uqdiriladi. Mana shu uch asosiy fikr g‘azalning g‘oyaviy mazmunini tashkil etadi.
Ko‘rinadiki, g‘azal yakpora, voqgeaband yoxud musalsal g‘azal emas. Garchand
Mugqimiy o‘z g‘azalini tadrij usulida yaratib baytlar aro juda muhim fikrlarni ifoda
etgan bo‘lsa ham unda mavzu mazmun yaxlitligi yo‘q. Shu ma’noda «Navbahor»
g‘azalini juda yengil, sodda uslubda yaratilgan porokanda g‘azallar turkumiga kiritish
mumkin. Bunda kompozitsion tartib shoir ifodalamoqchi bo‘lgan magsadga muvofiq
tushgan.

«Kim desun?» g‘azalida ham har jihatdan kamsitilgan, xo‘rlangan shaxsning
nidolarini eshitamiz. Bu shaxs ham sirtdan qaraganda «yor hajrida azob—uqubat
chekkan, yuragi o‘ta xunob bo‘lgan shaxs». U o‘ylab o‘yiga yetolmaydi, kechalari
uxlamay ux tortib chigadi, uning dardiga malham bo‘luvchi dori yo‘q. Shu sabab
xokisor bu odamning xasratlari ko‘p. Shoir gahramonning ichki kechinmalariga
shoirona ta’rif berish uchun xalq naqllaridan, kesatiq piching so‘zlaridan, chuqur
ma’noli matal va maqollardan ustalik bilan foydalanadi:

O z ko ‘mochiga, masalkim, tortadir kul har kishi,

Bas kuyub ishgida chekkan iztirobim kim desun?

Gar gilich boshimga ham kelsa degayman rostin,

So zki xaq bo ‘Isa savolimga javobim kim desun?

(Devon. 159-bet.)

G‘azalda lirikk qahramon ruhiy iztiroblarini namoyon etishga xizmat etuvchi
«qofiyalar» ham mazmunga mos «Azobim, Tobim, Iztirobim, Xobim, Savobim,
Javobim, Kabobim». Kim desun? savol radif ma’nosi qofiyali so‘zlarga javob topish
jumbog‘ini ifodalaydi.

Mugimiy g‘azaliyotining ayrim namunalari to‘g‘ridan—to‘g‘ri lirik qahramon,
jumladan shoirning qismatidagi og‘ir ruhiy iztiroblarini, uning hasbi xolini, yashab
turgan muhitiga nisbatan noroziligini aks ettiruvchi asarlardir. «Shunchalary,
«Toleim», «Devonamen», «Aylay desam», «Kim desun» nomlari bilan Muqimiy
«Devonyida (1974) keltirilgan g‘azallar ijimoiy—tanqidiy ohangining ta’sirchanligi
bilan ajralib turadi. Albatta Muqimiyning oshiqona, orifona g‘azallarining barchasi

[jtimoiy—ta’limiy mazmunga ega. Ulardan ham beto’le, baxti yurishmagan oshiqning,
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dunyo ishlariyu charxi kajraftorning shumligidan nolib, ollohga ko‘mak so‘rab iltijo
giluvchi fozil, orif shaxsning mushoxadalari aks—sadosini his etib turamiz. Ba’zan
shoir sof ishgiy mavzudardagi she’rlarida aylanma yo‘llar bilan, ayrim bayt va
misralarda tole =zabunlikka, zulmga, haqgsizlikka bo‘lgan noroziligiyu, orzu
armonlarini ifodalay boradi. Bunga bir tomoni peyzaj tasviriga, Navro‘z
shodiyonalariga bag‘ishlangan «Navbahor» g‘azalidagi ayrim baytlar misol bo‘la
oladi. Shu ma’noda biz «ijtimoiy—tanqidiy ohangga ega g‘azallar» deganimizda
shunday ohanglar g‘azalning asosiy mazmuni va mohiyatini belgilovchi g‘azallarni
nazarda tutmoqdamiz.

Murabbalari. Mumtoz adabiyotda Mugimiy bu janrni yangi bosgichga
ko‘tardi, uning Yassaviy, Mashrab murabbalaridek xalqchil, qo‘shigbob namunalarini
ijod etdi. Muqimiy murabba she’r shaklida juda go‘zal ishqiy—intim she’rlar
yaratishda katta mahorat ko‘rsatdi. Bu murabbalar o‘ta haroratligi, g‘oyat soddaligi
va xalqchilligi bilan alohida e’tibor qozondi. Bu murabbalarga bastakorlar kuylar
bastaladilar, xalq kuylariga soldilar. Xofizlar esa shu yoqgimli kuylarni ijro etdilar,
natijada Muqimiy murabbalari chiroyli lirik qo‘shiqglar sifatida xalq ommasi o‘rtasida
shuhrat qozondi.

Muqimiyning ana shunday murabbalaridan biri «Emdi sandek...» yoki
«Ko‘nglim sandadir» nomlari bilan shuhrat qozongan she’ridir. Bu murabbaning
dastlabki ikki bandi va uning poetikasi quyidagicha:

Emdi sendek, jono, jonon gaydadur, a 6+5
Ko ‘rib gul yuzingni bog ‘da bandadur. a 645
Saglay ishqing toki jonim tandadur, a 645
O ‘zim har joydaman, ko ‘nglim sandadur a 6+5
Mehring o ‘ti nogoh tushdi jonlarga b 645
Parvoyim yo ‘q zarra xonu monlarga, b 645
Lola yanglig‘ to ‘lib bag ‘rim qonlarg ‘a, b 645

O zim har joydaman ko ‘nglim sandadur. a 6+5
Bu she’rdagi lirik gahramon—an’anaviy oshiq. U mehri tushgan go‘zal ma’shuqaning
oshiqi shaydosi, go‘zalning yuzi bog‘dagi eng nozik, beg‘ubor gul bargidan ham
chiroyli. Go‘zalni ko‘rgandan buyon oshiq qalbi otashda o‘rtanadi, uning
xonumonlarga, hech narsaga parvoyi yo‘q, bag‘ri loladek qipqizil qonlarga to‘la, ozi
qayerda bo‘lsa ham, ko‘ngli, xayoli yor bilan birga.

Lirik gahramonning bu gaplarida oshigning fidoiyligi, ma’shuqasiga sodiqligi
o‘zining obrazli ifodasini topgan.

Bu murabbaning poetikasiga xos xususiyatlar shundan iboratki, she’r
birinchidan, barmoq sistemasi 2 bo‘g‘inlik turkumning 6+5 turoqli vaznida yozilgan.
Shuning uchun ayrim ilmiy adabiyot va maqolalarda uchrab turuvchi u aruz vazniga
ham, barmoq vazniga ham mos kelaveradi degan taxminlar asosli emas.

Mugqimiy murabbalari ichida uning o‘z g‘azaliga o0‘zi yozgan tazmin murabba’
ham uchraydiki, bu adabiyot tarixida Mugimiygacha uchratilmagan adabiy hodisadir.
Chunki biz g‘azalga muhammas, musaddas, musamman bog‘lash hodisasini
uchratganmiz, biroq g‘azal baytlariga yana ikki misradan qo‘shib har bir g‘azal
baytlarini to‘rtlamalarga, murabbalarga aylantirish hodisasini uchratmaganmiz.
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Mugqimiy g‘azallari ichida «Kuydirur» radifli yetti baytli ishqiy g‘azali bor. Shu
radifda Muqimiy «Kuydirur» murabba she’rini ham yozgan. Muqimiy g‘azalining
matla bayti shunday:

Goh vaslig ‘a yonurman, goh xijron kuydurur,

Bo yla kuydurmakni gandoq nomusulmon kuydurur.
Shu bayt uning murabbaga aylantirilgan matnida quyidagicha keltiriladi:

Har nafas bir dog ‘ ila ul mehri raxshon kuydurur,

Goh jamoli sho ‘lasidin, gohi pinxon kuydurur,

«Goh vaslidin yonurman goh xijron kuydurur,

Bo ‘vla kuydirmakni gandoq nomusulmon kuydurury.
G‘azalning magqtasi:

Oshiqi ko ‘pdir vale, insof etinglar do ‘stlar,

Kim hamisha man Mugimiydek anga jon kuydurur
Shu bayt uning murabbaga aylantirilgan variantida:

Muhyini ham arzu dodig ‘a yetinglar, do ‘stlar.

Yani ushshoqi qatorig ‘a bitinglar, do ‘stlar.

«Oshiqi ko ‘pdir vale insof etinglar do ‘stlar,

Kim hamisha man Mugimiydek anga jon kuydurury

(Devon, 1974, 197, 236, 237—Dbetlar)

Muqimiyning murabbasida zamondoshi, ba’zan Muqimiy bilan munosabati
sovuqlashib turgan shoir Muhyining nomi tilga olingan Muqimiy g‘azaliga uning
tomonidan yangi tazmin murabba yozilishi siri ehtimol Muhyi bilan bog‘liqdir.
Qizig‘i shundaki, bu usul Muqimiy izdoshlaridan Hamza—Nihoniy devonida ham
qo‘llanilganligi ma’lum bo‘ldi. Muqimiyning «Ko‘rdim yuzingni» sarlovhali
murabbasi ham aruz vaznining «mutaqoribi musammani aslam» bahrida yozilgan. Bu
bahrning ruknlari va paradigmasi quyidagicha:

Fa’ lun, fauv lun, fa’ lun, fa uv lun

Chun lola ko ‘ksim dog ‘ erdi qat—qat,

Hamdam topolmay ayturga xasrat.

O ‘ldim deganda bo ‘ldi karomat,

Ko ‘rdim yuzingni alhamdulilloh.
Yuqoridagi kuzatishlardan ko‘rinib turganidek, Muqimiy murabbaning shakl
imkoniyatlarini ham, janr imkoniyatlarini ham ancha kengaytirishga muvaffaq
bo‘lgan. Eng avvalo shuni aytish kerakki, Muqimiy barmoq sistemasining 7, 10, 11
bo‘g‘inli o‘lchovlaridan foydalanib g‘oyat original ohangdorlikka ega bo‘lgan
qo‘shiq bob murabbalar yaratdi. Shoirning aksariyat murabbalari barmoq vaznining
ana shu o‘Ichovlarida yaratilgan.

Muhammaslari. Musammatlarning she’riyat ahli o‘rtasida keng rag‘bat
topgan shakliy navlaridan biri bo‘lgan muhammas (beshlik, beshlama) Mugqimiy
jjodida salmoqli o‘rin tutadi. Ilk turkiy namunasi XV asrning birinchi yarmida ijod
etgan Xofiz Xorazmiy devonida gayd gilingan muhammas janri A.Navoiy va uning
adabiy muhitida lirikaning faol janrlaridan biriga aylanib bordi. XV asrning ikkinchi
yarmida A.Navoiy va Husayniylar bu janrning gator namunalarini ijod qildilar.
Xususan tazmin muhammaslar yozish bizning mumtoz adabiyotimizda shu davrdan

boshlandi. Muhammasnavis shoirlar ichida aynigsa Ogahiyning, Xiromiyning,
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Amiriyning, Ahmad Tabibiyning, Muqimiyning, Avaz O‘tar o‘g‘lining o‘rni
salohiyatli bo‘ldi.

Mugqimiy lirikasida bu janr g‘azaldan keyingi eng faol janr sifatida ko‘rindi.
Mugimiyning joriy nashrdagi asarlarida uning lirik, satirik va yumoristik mazmun va
uslubdagi yetmishga yaqgin muhammaslari keltirilgandir. Ularni badiiy usullariga
ko‘ra tasnif etsak: mustaqil (tab’i xud), salaf—ustoz shoirlar hamda o‘z g‘azallariga
bog‘langan muhammaslar tarzida guruhlashadi. Muqimiy merosida, hozircha,
musaddas, musabba, musamman, mutassa, muashshar yozganligi aniglanmagan.

Mugimiyning «Ayrilib» (Devon 1974 yil 244-245-betlar) «Xush keldingy,
(246247 bet), «Arzimni aytay» (256-257 bet) «Aylanay» (276277 bet) «Majolim
qolmadi» (280-281 bet) «Oh kim, holimni so‘rmas oshnolardan biri» (280—283 bet)
«Kesangchi» (287-288 bet) «Ko‘zlaring shahlo nechun» (295-296 bet) «Muncha
ham» (299-300bet) «Xalovat ko‘rmagan jonim» (305-306 bet) «Olmasam bo‘lmas
o‘chimni» (312 bet) «Ofarin» (313 bet) «Bo‘lsin omony» ( 318-319 betlar) «Oqjar
odamlari haqida muhammasy» kabilar uning mustaqil, fagat uning qalami mahsuli
bo‘lgan muhammaslardir. Bu muhammaslar ichida «Oh kim, holimni so‘rmas
oshnolardan biri», «Intizor o‘ltirg‘usi» muhammaslarida hasbi xollilik, fuqarolik
xasrati, shu orgali ijtimoiy muhitga norozilik ohanglari kuchlidir. Uning «Xalovat
ko‘rmagan jonim» va boshga qator mustaqil muhammaslarida ham shoirning
isyonkor nidolari yangrab turadi.

Muqimiy mumtoz adabiyotimiz xazinasini chuqur o‘zlashtirgan va uning
gatlamlaridan o°zi saralab chigqan g‘azallarga o‘nlab tazmin muhammaslar yozgan
shoir san’atkor hamdir. Salaf shoirlar ichida Navoiy g‘azallari muhim o‘rin tutadi. U
Navoiyning «Nigorim» (243 bet) «Noma yozmading» (248-249 bet) «Xijron zor
o‘ltirg‘usi» (286-bet) «Kerak» (291-292 bet) «Gul» (297-298 bet) radifli mashhur
gazallariga tazmin muhammaslar bog‘lagan. Muqimiy muhammaslari ichida salaf
shoirlardan Jomiyning «Mekune yo ne» (tojik tilida 266—267 betlar); Fuzuliyning
«Asar vermas» (274-275 betlar) «Ixtiyor etmazmidim» (303-304 bet) «Rahmat
sango» (328-329 bet) «Orzu»(337-338 bet); Amiriyning «Mujgoning» (250-253 bet)
«Xo‘b bo‘ldi» (278-279 bet) «Muborak» (289-290 bet) «Shirin» (316 317 bet)
«Qo‘zg‘olmasun» (322323 bet); Goziyning «Zabon ochding qilay tavsifini.» (242
bet) beshlamalaridan tashgari zamondoshlaridan Muhayyir, Furgat, Zavgiy, Nodim,
Almaiy, Umidiy, Kamiy, Muntazir g‘azallariga yozilganlari ham ancha. U ayniqgsa
Furqatning o‘nga yaqin g‘azallaridan ilhomlanib, ularga ijodiy yondashib, go‘zal
muhammaslar yozgan. Ular ichida Furqatning she’r ahli orasida shuhrat yoygan
«Kashmirlik qizga» (238-239 bet) «Ko‘zlaring» (254-255 bet) «Tanxoligingy,
«Xating» (258-259 bet) «Intizor o‘ltirg‘usi» (284—285 bet) «Ruxsoringiz chiroylik»
(293-294 bet) «Kam—kam bo‘lur» (333-334 bet) g‘azallariga yozilgan nodir
muhammaslari bor. Mugimiy muhammaslarining qofiya radiflari, nomlanishlari
kimning qanday mazmun uslubdagi g‘azalini beshlamalarga aylantirganligidan
ravshan sezilib turibdiki, u oshigona, orifona, ijtimoiy—falsafiy, ta’limiy mavzularda
muhammaslar yozishga, shunday mavzudagi g‘azallarni o‘z tazmin muhammaslari
uchun ilxom tayanch qilib olishga e’tibor bergan. Shu ma’noda uni mumtoz
she’riyatimizdagi muhammasnavislik taraqqiyotida ham alohida rol o‘ynagan ijodkor
sifatida qayd qilishimiz lozim. Mugimiyning har bir mustagil yoxud tazmin
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muhammasi mavzu, g‘oya va badiiylik birligida alohida—alohida taxlil etishga
loyiqdir. Biroq taassufki, Mugqgimiyga bag‘ishlangan ilmiy tadqiqot ishlarida
masalaning bu jihatlariga yetarli e’tibor berilmay kelindi. U o‘zining o‘nga yaqin
ishqiy hamda ikkita satirik g‘azaliga ham o‘zi muhammas yozdi.

MUQIMIY HAJVIYOTI

Tayanch so‘z va iboralar: Muqimiy va o‘zbek hajviy adabiyotining yangi,
yugori bosgichi. Shoir hajviyotida ilk mustamlakachilik davri illatlarining keskin
tanqidi. G‘azal, masnaviy—hikoya, muhammas shakllaridagi hajviy asarlar. Viktor,
Laxtin, saylov haqidagi turkum hajviy asarlar. «Tanobchilar», «To‘y», «Maskovchi
boy ta’rifida» satiralari. Shoir satirik ijodida mustamlaka zulmiga garshi ohanglar.
Shoir hajviyotining mavzulari, obrazlari, tili va uslubi. Mugimiy hajviyotida Dukchi
Eshon talgini. Eshon haqidagi haqiqat va uning o‘sha davr hajviyotidagi noxolis
talqini. Buning sabablari. Muqimiy yumorlari. Turkum yumoristik she’rlari. Ularda
o‘sha davr turmushidagi achchiq haqiqat va shoir orzularining ifodalanishi.

Hajviy adabiyot bizda, aynigsa, Maxmur ijodida o‘zining to‘laqonli
mundarijasi, shakl va uslub xususiyatlari bilan namoyon bo‘ldi. Unda ijtimoiy
hayotdagi real hodisa va shaxslar galamga olindi, uning hujumkorlik Xxususiyati
kuchaydi. U XIX asrning ikkinchi yarmida mustamlaka asorati tug‘dirgan ziddiyat va
illatlar tufayli yangi bir bosqichga ko‘tarildiki, bu holat hajv va yumor ustasi
Mugimiyning adabiy giyofasida, hajviyotida namoyon bo‘ldi. Muqimiy hajviyotni
real borliqqa yagqinlashtirdi, ommaviyligi, ta’sirchanligi va hujumkorligini oshirdi.
Hajviyotga yangi-yangi mavzular, obrazlar, badiiy—tasviriy usullar olib Kkirdi.
Mugimiy ijodi tufayli XIX asr ikkinchi yarmi satirasida oldin ko‘rganimiz. mavzular:
riyo va firibgarlik, adolatsizlik, amaldorlar zulmi, ahlogsizlik, nodonlik, jaholat
gatoriga ragobat, iqtisodiy tanglik va buxronlarning aholini xonavayron etishi,
zavod-fabrika egalarining sinib, mardikor ommasini nochor ahvolga solishi,
kapitalistik firibgarlik va nayrang, mahalliy boylarning nodonligi, bilimsizligi,
anqovligi, saylov hangomalari, riyokor din ahllarining taraqqiyotga, ma’rifatga ziyoni
kabi mavzular paydo bo‘ldi. Shunga yarasha kapitalist, zavodchi, vekselchi
boylarning, rus savdogarlarining hajviy obrazlari yaratildi. O‘zidan kattaroq nahang
boylar yemishiga aylangan mahalliy boylarning kulgili giyofalari ham gavdalandi.
Ayni vagtda Mugimiy, Zavqiy satiralari orgali antikolonial satira ham shakllandi,
qisqasi bu davrdagi hajviy adabiyot o‘lkada yuz bergan ijtimoiy o‘zgarishlarni,
vogea-hodisalarni, ahlogiy—ma’naviy tanazzulni aniq aks ettirdi.

Mugimiyning hajviy asarlari yuqgorida bayon etilgan ilmiy—nazariy fikr va
tasniflarga ko‘ra, hajv (satira) hamda xazl mutoyiba (yumor)larga bo‘linadi. Biroq
unutmaslik lozimki, har ganday hajviy asar yumorsiz, har ganday yumoristik
mutoyiba asar hajvsiz, satirasiz bo‘lmaydi. Ularning hajviyotning qaysi xiliga
mansubligi mavzuning, ta’sir ob’ektining muhimligiga, kulgining jiddiy fosh giluvchi
yoxud yengilligiga, xazilomuzligiga bog‘liq.

Mugqimiy hajviyoti oz tasvir, tanqid ob’ekti, obrazlarning harakteri, shoirning
ularga nisbatan qo‘llagan badiiy—tasviriy usullariga garab guruhlanishi mumkin:
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1. Mustamlakachi chor chinovniklari va ular bilan hamtomoq bo‘lgan mahalliy
amaldorlar tanqidiga bag‘ishlangan asarlar. Bular asosan «Tanobchilary,
«Dodxohimy», «Axtaringy, «Saylov», «Itboqar ellikboshi» kabi asarlardir.

2. Mustamlakachi kapitalistlar, zavod egalari, bankirlar, sudxo‘rlar, savdo—tijorat
egalari, mahalliy boylar ichidan chiggan shunday shaxslar haqidagi satiralar.
«Moskovchi boy ta’rifida», Viktor, Laxtin, Asrorqul, choyfurush haqidagi satiralar
shu guruhga Kiradi.

3. Din-shariat ahllari orasidagi noroso, firibgar, riyokor, ta’magir shaxslar yoxud
shunday deb o‘ylangan shaxslarni fosh qiluvchi satiralar. Bularga «Vogeai ko‘r
Ashurboy», «Xoji qadoqchi», «Avliyo», «Hajvi halifai Mingtepa», «Bachchag‘ary,
«Qurbagqalar» kabi she’rlarni kiritish mumkin.

4. Hazl-yumorlar. Ot, bezgak, aroba, loy, iskaptopar, ko‘sa turkumidagi hajv aralash
mutoyiba asarlari. «Fonus», «Ta’rifi pech» nomidagi turmush yangiliklaridan
zavglanishni ifodalovchi asarlari.

Hajviyot Mugimiyning XIX asrning ikkinchi yarmi adabiyotidagi grajdanlik—
fugarolik o‘rnini, asarlarining hayotiyligini, ta’sir kuchini belgilovchi asarlardir.
Muqgimiy hajviyoti adabiy muhitda ziddiyatli hayotning badiiy ko‘zgusi bo‘lgan
yangi-yangi asarlarni paydo bo‘lishiga kuchli ta’sir ko‘rsatdi. Shuni ugqtirib
o‘tishimiz lozimki, agar Muhammad Aminxo‘ja Muqimiyning o‘z tabiatida,
harakterida askiyaga, xazil-mutoyibaga moyillik, odamlar giyofasidagi, turmushdagi
illat va nugsonlarga nisbatan murosasizlik kabi hislatlar shakllanmagan, qaror
topmaganda edi, u satirada, hazil-mutoyibada munchalik shuhrat gozonmagan, satira
va yumorda ham ustoz ijodkor darajasiga ko‘tarilmagan bo‘lar edi. Bu holatni uning
zamondoshlaridan Zokirjon Furqat ham sezgan va Muqimiydagi bu «jangarilikni»,
boy-badavlat shaxslarni hajv qilishni unchalik xush ko‘rmagan. Birog hajviyotda
Mugimiydek galam surish va so‘zni qo‘rgmay aytishdan qaytmaslik kamdan—kam
ijodkorlarga nasib etgan. Zero biz Mugimiy ijodida bir-biri bilan parallel ikki hil
estetik qarashni, ijodiy uslubni ko‘ramiz. Birinchi xili go‘zalliklarni, ibratli narsalarni
yoglash, tasdiglash, shular hagida jozibador asarlar yaratish. U bu jihati bilan Furgat
dunyoqarashi va ijodi bilan o‘xshashlik kasb etadi. Ikkinchi xili tevarak atrofda sodir
bo‘lib turgan jamiyat va oddiy fugaro manfaatlariga zid illatlarga, shu illatlarni
keltirib chigarayotgan shaxslarga nisbatan murosasizlik, antipatiya.

Mugimiyning hajviy—yumoristik she’rlari  xususan hajviy g‘azallari,
muhammaslari, masnaviylari an’analar bilan ham bog‘ligdir. Ungacha Navoiy
(g‘azallar), Turdi, Maxmurlar, uning zamondoshlari masnaviy, muhammas, hajviy
qit’a, xazil-mutoyiba she’rlar yaratgan edilar. Muqimiy ularning tajribalarini
o‘rgandi, davom ettirdi va boyitdi.

Hajviy g‘azallari. Mugimiyning hajviy—yumoristik asarlaridan anchasi g‘azal
shaklida yozilgandir. Dukchi eshon siklidagi «Hajvi xalifai Mingtepa», «Avliyo»,
«Bachchag‘ar», «Qurbaqgalar», «Saylov» (unga shoirning o°zi taxmis ham bog‘lagan)
«Dar mazammati zamonay», «Dar shikoyati Laxtin», «Asrorqul»; yumorlaridan
«Ta’rifi pech», Ko‘sa turkimidagi to‘rtta mutoyibasi, «Bu otingiz», «Otimy,
«Ulogchilary, «Shamol», «Aravang», «Aroba», «Loy», «Xayron qildi loy», «Dar
mazammati iskab topar», «Shikoyati bezgak», «Behad yomon bezgak», «Fonusy,
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(Zavqgiyga javob) «Bo‘qoq», «Burun», «Qiyg‘irchilar»y, «Pashshalar» g‘azal
shaklidadir.

«Tanobchilar» hajviy masnaviysi esa zulm—zo‘rlik azobini tortib, tinkasi
qurigan oddiy mehnatkash dexqonning xasratlari hikoyasiga bag‘ishlanganligi bilan
harakterlidir. Bu asar chor mustamlakachilari davrida avj olgan illatlarga garshi oddiy
mehnatkash fuqaroda paydo bo‘lgan kuchli norozilikni ifodalovchi realistik asardir.
Unda hayotiy vogea tasvirlangan. Muqimiyning o‘zi Buxorodan, madrasa tahsilidan
gaytgach (1872—-1876) oz vaqt Qo‘qondagi yer mahkamasida xizmat qilgan, chor va
mahalliy amaldorlarning tanob voqeasi bilan bog‘liq qilmishlaridan xabardor bo‘lib
yurgan. O‘z nafratini, mustamlaka tartiblariga bo‘lgan qarashlarini dehqon timsoliga
ko‘chirgan. Uning nomidan so‘zlagan. U 68 misradan iborat. Dehqon o°‘z boshiga
tushgan kulfatlar va zo‘ravonlikni hikoya qilishga kirishar ekan, bunday deydi:

Bo ‘ldi taajjub qizig xangomalar,

Arz etayin emdi yozib nomalar.

O ‘n ikki oyda keladir bir tanob,

O zgalarga rohatu menga azob.
So‘ngra shoir dehqonning xasratlarini, poraxo‘r va dag‘al amaldorlarning
qilmishlarini badiiy gavdalantirib, «tanob» voqeasi misolida chor hukumati soliq
siyosati xalqqa yetkazgan og‘ir kulfatlarini ochib beradi. Sultonali va Hakimjonning
til biriktirib olishi xalq iboralari, qochirimlari orgali ustalik bilan ifodalanadi. Demak,
satirtk obrazlar tilida individuallik bor. Bu ularning magqtanishlarida, do‘q
po‘pisalarida, xatto vulgar so‘zlar ishlatishlarida ko‘rinadi. Muallifning nutqiy
harakteristikasi ham ular giyofasiga moslashtiriladi:

Sulton Alixo ‘ja, Hakimjon ikov,

Biri xotin, birisi bo ‘ldi kuyov...

Osh yesalar o ‘rtada sarson ilik,
Xo ‘ja chiroq yog ‘i, Hakimjon pilik...

Ot go ‘yubon kuydirodurg ‘on o ‘zim,

Hokimingu o ‘ldiradurgon o ‘zim.
Asar «sariu’ musaddasi matlui makshuf» vaznida yozilgan.
(muftailun, muftailun, foilun,-VV -/-VV-/V-)

Yumorlari. Mugimiy hajviyotining bir gismini uning hazil-mutoyiba
mazmunidagi, yengil kulgi uyg‘otuvchi yumoristik g‘azallari va muhammaslari
tashkil etadi. Yumor xalq og‘zaki ijodida ham, yozma adabiyotda ham qadimiy
an’anaga ega. Har bir hajviy asarda yumor, har bir yumoristik asarda satira
elementlari bo‘ladi. Bejiz o‘tmish manbalarida hajviyot «qgabih va malih» kabi
xillarga, hajv va xazilga ajratilmagan. Hajviyotda ularning sintezlashgan holatini
kuzatsak ham har birida ularning ustivor xususiyatlari ham namoyon bo‘ladi. Bejiz
ularning xususiyatlaridagi kulgining me’yori va tabiatiga qarab, satira hamda yumor
(hajv va xazil, mazax va mutoyiba) istilohlari qo‘llanilmaydi. O‘zbek she’riyati
hamda nasriy adabiyotda ham yumor taraqqiy etib kelgan. Uning namunalari, unga
doir lavhalar epik asarlar tarkibida ham, shoiru shuarolar devonlarida ham uchraydi.
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Aynigsa hajv va mutoyibaga ko‘proq mayl ko‘rsatgan, askiyaga usta, tili boy shoirlar
yumorda ham iqtidor ko‘rsatganlar.

Mugimiy yumorlari ham turkumlilik xususiyatiga ega. U ot mavzuida beshta,
bezgak mavzuida ikkita, ko‘sa mavzuida to‘rtta, aroba va loy mavzularida ham
ikkitadan hazil-mutoyibalar ijod etgan. Mugimiy yumorlaridan 21 tasi yumoristik
g‘azallardir. Muqimiy harob axvolda golgan jonivor—ot, xira pashsha, tizzagacha
chiquvchi loy, qiyshaygan, shalog‘i chigqan aroba, odamlarning zavoliga qolgan
yugimli kasal bezgak va boshqgalarning kulgili holatlarini, manzaralarini chizish va
suratlantirish orgali turmushdagi kishini ranjitadigan narsalarning tugatilishini,
tuzatilishini istaydi. Mugimiy yumorlaridagi predmet, odam va manzaralar real
haqiqatlar edi. Mustamlakachilik davri hayoti tug‘dirgan qaloqlik, harobalik,
tashlandiglar ustidan kulish, ularning xunuk manzarasini real chizish bilan Mugimiy
o‘zining madaniy, go‘zal hayotga bo‘lgan orzu—istaklarini, romantik havaslarni ifoda
etdi. Bu qaloq narsalarning ifodasi rus kolonizator va mahalliy ma’murlar uchun
aybnoma, tanbeh ham edi.

Xullas, Mugimiydan bizgacha yetib kelgan nasriy va she’riy maktublar ham
shoir jjodining ajralmas gismlaridan biri bo‘lib, uning do‘st—birodarlari bilan bo‘lgan
munosabatlari, ijodiy hamkorligi,eng muhimi, Mugimiyning xoksor hayotini
o‘rganishda eng ishonchli asarlardandir. Ulardan ko‘plari bizga dastxat holida yetib
kelgan va hozir ham Mugimiyning Qo‘qon shahridagi uy—muzeyida saglanmoqda.
Muqgimiy xususan g‘azal maktublarida badiiylikni yuzaga keltiruvchi vasitalardan
unumli foydalanib, bu sohada ham boshqalarga ibrat bo‘la olgan.

Savollar:

Mugqimiy hayot yo‘lining asosiy nuqta va sanalarini qanday tasavvur qilasiz?

2. Shoir merosini o‘rganish manbalari. [jodiy merosining tavsifi, ko‘lami, o‘rganilish
tarixi.

Mugimiy lirikasida lirik gahramon talgini, tole va baxt tushunchalari ifodasi.
Hajviyotining o°‘ziga xos tomonlari. An’ana va ijodiylik (Turdi, Maxmur,
Gulxaniy hajviyoti an’analari).

5. «Sayohatnomaylarining o°ziga xos janriy—poetik xususiyatlari.

XX-XXI asr o‘zbek adabiyotida Muqimiy an’analari. Uning abadiyati. Shu
savollarga yozma javoblar tayyorlash va yakuniy nazorat uchun taqdim etish.
Mugqimiy asarlarini to‘la tarzda mutoala qilish.
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2.2-MAVZU:
Muhyi Xo'gandiy adabiy merosi. Is’hogxon Ibrat — ma'rifatparvar.

Reja:
1. Muhyi Xo‘gandiy hayotiga oid chizgilar.
2. Adabiy merosi. Bayozlari, devoni, epik asarlari.
3. Lirik ijodi: mavzulari, janrlari, timsollari, an’ana va yangiliklar.
4. Muhyi hajviyoti.
5. Muhyi va Qo‘qon shoirlari.
6. lbratning hayot yo'li.
7. Shoirning ma'rifatparvarlik faoliyati.
8. lbrat —ilk 0'zbek matbaachisi.
9. lbrat — tilshunos va tarixchi.

XIX asr o‘zining murakkabligi, chigal vogea-hodisalari, ayanchli yillari va
shuning bilan birga taraqqiyparvar g‘oyalarning kuchli ta’sirida o‘tgan bir davr
sifatida o‘zbek adabiyoti tarixida muhrlanib qoldi. Chor Rossiyasining O‘rta Osiyoga
bosqini, hududimizda mavjud boshgaruv tuzilmalarining o‘zaro kelishmovchiligi,
siyosiy-ijtimoiy hodisalarni tahlil eta olmasligi fojeaviy oqgibatlarni keltirib chigardi.
Natijada, xalqimiz istibdod iskanjasiga tushdi. Ana shunday alamli mag‘lubiyatlar,
mutlaqo yangi ko‘rinishdagi voqelik va siyosiy-ijtimoiy munosabatlar jarayoni
deyarli harakatsiz yotgan ma’naviy-madaniy qarashlarni uyg‘otib yubordi.
Chunonchi, o‘zbek adabiyotining tadrijiy bosqichi sanalgan Qo‘qon adabiy muhiti
ushbu murakkab davrning ko‘zgusi sifatida maydonga chiqdi. Shaxsni va u
yashayotgan jamiyatni barqaror etadigan komil inson g‘oyasini tadqiq etdi, uni
rivojlantirdi.

Mazkur adabiy maktabning yorgin namoyandalari Mugimiy, Muhyi, Furgat,
Zavqiy, Qoriy, Zoriy, Muhayyir, Rojiy, Muhsiniy, Tamkin, Nisbatiy, Yoriy,

150



Mavlaviy Yo‘ldosh, Nusrat, Nayyiriy, Shaydoiy, Umidiy-Havoiy, Roiq, Sipandiy,
G‘aribiy kabi o‘nlab shoirlar o‘z ijodlari bilan ziyolining jamiyatdagi o‘rni va
vazifasini bir gadar aniqlab berishga muvaffaq bo‘ldilar. Xususan, davr mushkulotlari
ildizini tashgaridan emas, ichkaridan axtarishga da’vat etdilar. Shaxsning ma’rifati
naqadar yuksak bo‘lsa, u shu gadar mustahkam yengillik mohiyat kasb etishini
isbotlashga urindilar.

Qo‘qon adabiy muhitida o‘ziga xos o‘rin egallagan, uning shakllanishiga,
rivojiga munosib hissa qo‘shgan ijodkorlardan biri Muhyiddin Muhammad Rizo
Oxund o‘g‘li Muhyidir®. Zamondoshlari tomonidan «Adibi komil», «Toj ush-
shu’aro», «Afsahul fusaho», «Shohi shoiron»®, deya e’tirof etilgan Muhyi G‘azna
shahrida tug‘ilgan. Ba’zi manbalarda shoirni Afg‘onistonning Qandahor, boshqga
manbalarda esa Hirot shahrida tug‘ilganligi taxmin qilinadi. Ammo Muhyining o‘zi
1318 hijriy (1900-1901 milodiy) yilda bitgan va hozirda qo‘lyozma nusxasi
O‘zbekiston Respublikasi Fanlar akademiyasi Abu Rayhon Beruniy nomidagi
Shargshunoslik instituti qo‘lyozmalar bo‘limida 604 inventar ragami ostida
saglanayotgan «Tarix» («Tarixi Muhyi Ho‘qandiy») asarida G‘azna shahrida tavallud
topganligini ta’kidlab o‘tadi [146, 111].

Arab tilida «Muhyiddin» dinni tiriltiruvchi, dinga hayot baxsh etuvchi degan
ma’nolarni ifodalaydi. O‘zbek tilida Muhyiddin ismni ifodalovchi so‘z sifatida qabul
gilingan. Uning tarkibida: Muhyi («>.) hamda ad-din (o 1) so‘zlari mavjud.
Ko‘rinib turibdiki, shoir taxallusi uning ismiga bevosita aloqador. Ma’lumki, arab tili
gramatikasi «sarf» hamda «nahv» (sintaksis va morfologiya) deb ataluvchi ikki
bo‘limdan iborat. Sarf ilmida Muhyi («>5) so‘ziga shunday ta’rif beriladi: «Muhyi»
(«>5) aslida «Muhyiyun» («>3) ko‘rinishiga ega. Mazkur o‘rinda zamma «yo» ()
ga saqil (og‘ir) bo‘lgani uchun «yo» () ning zammasini tashlab yuborish lozim.
Shunda Muhyiy (=) hosil bo‘ladi. Harfi illat «yo» () bilan tanvinlik nun o‘rtasida
ikki sokin ketma-ket bir joyda kelib qolganligi bois harfi illat «yo»(s)ni hazf gilamiz,
Natijada, «Muhyiyun» («x3) so‘zi «Muhyin» (<) tarzida aks etadi. «Muhyin»
(«as) so‘zidagi «in» qo‘shimchasining aslida tanvin ekanligi inobatga olinsa, uni
«Mubhyiy tarzida ishlatish mumkinligi oydinlashadi. (Sharh o‘zimizniki — M.A).

2 [y ypunga Myxitn Taxayurycu OWIaH MKOA KHJITaH OOIIKA IIOMpap XaM OYNTaHINTHHH 3CIaTHO, YTHI JIO3HUM.
Macanan, Il1.KaitromoBHHHT «Ta3kupar-ymr-nmyapo» acapuaa Myxin Xykanauiinan tamxkapu Ilaiix AOmynxoaup
Kunonnit (Myxitn) xamaa Kaepaan sxannura HomabayM 6ynran Canapyin ojgaM YHBOHIM MyXHn TaxalTyClid IIOUpIIap
Xakuaa Mabrymotaap Oop. LyHuHrnek, « QHIuKIONeuAn anabuéTn TOYUK»HUHT 2-xunguna Myxinu
Jlopuii, Myxiinu Xucopuiinap Xakuia Kyiuaara MabiIyMoTJIap ydpaiau:

Myxiiuu Jlopuii (oY >=). TaBamwtyn caHacu HoMabiayM. Badoru 1527 iinn. Dopc-TOKHUK MIOUPH Ba Caii€éxu.
®opc ynkacuauHT Jlopu BriosTHIA TyFUIraH. ABBan 3 oHa toptuna taxcun onrad. Cynr Xanonyanuuau JlaBBoHMira
IOTUPJ TyIITaH. XaX KWIHII Makcaauaa Xpokosra caéxar Kuirad. Myxinu Jlopuii Ha3MHHMHT KYTU1a0 sKaHpiaapuia
mebpiap OuTraH. YHUHT 0ab3u NapokaHaa abétnmapu amaOuér capyammManapuia kKysra tanuiaHagu. Myxitnm Jlopwmii
apy3 mwimMura Oarumuiad prcosia XxaMm Outrad. YHaaH ousrada Makkato Maguna 3uéparura 6arumab é3mmran «PyTyx-
yi-xapamaita» (1505) macnHaBuii acapu etn6 kenran. Acap 400 Gaiitnan ubopat 0yaMO, apy3HHHT capen Mycaanacu
MaTBuM MaBKy( Oaxpupa Outwmiran. Myxiiun JlopuiHuHT «DyTyX-yin-XapaMmaiiH» HOMIJIM MasKyp acapu HycXajlapu
Ky1 6y1u0, ynap y4 MapTa Taxpup KHIMHTaH

Myxiinn Xucopmii (sob=> -a<) Myxuanua AGaynasu3 (TaBaulyx caHacd HoMabiyM) XV acp (opc-TOXHK
HacpHaBUCH. YHHHI «Cusip-yH-HaOui» Homim acapu O6op. Acap 1418 imnga Tabmmd xunmaran 6ynmu6, 12 6061an
nbopar. AcapHuHT oxupru 6oOmma maiirambap Myxamman (c.a.B.) BadoTiapu Xamua daxopuép (AOyOakp, Ymap,
YceMmoH, Amm)nap XyKMpOHJIMTH TapHXW XaKWJard BOKeallap THITA OJWHTaH. AcCapHUHT Kyln€3Ma HyCXacH
Hcraubynnaru Hypu Ycemonust kyryoxonacuaa cakinananan. (MkrubociapHuHT (opcya aci MaTHU 2-HJI0Baaa).

3 Etyx ann6, onpmap ToxH, hacoxatin, OUUK, paBilaH 0aéH KWIyBYMIapHUHT nemBocH, lonpiap moxu
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Aytish joizki, tadgiqot jarayonida shoir taxallusi «Muhiy» [131; 63], «Muhyi»
[133, 135, 146], «Muhyiy» [129, 130] tarzida turli manbalarda  turlicha
go‘llanganligiga duch keldik. Yuqoridagi ilmiy tavsifga ko‘ra shoir taxallusini
«Muhyi» hamda «Muhyiy» shaklida qo‘llangan holatlarni xato deb bo‘lmaydi. Biroq
uni Muhiy tarzida qo‘llash o‘rinli emas. Chunki bu holatda so‘z ma’nosiga jiddiy
putur yetadi. Taxallusning «Muhyi» va «Muhyiy» variantlari to‘g‘risida quyidagi
mulohazalarni ham aytib o‘tish zarur deb o‘ylaymiz: «Muhyi»  ismi foil
(bajaruvchining ismi) bo‘lib, arab tili sarf fani qoidalariga mos ravishda istifoda
etilgan. «Muhyiy» esa «Muhyi»dan bir harf (s) ortigligi bilan farglanadi. Bu
ortigcha harf yuqorida aytib o‘tganimizdek, so‘zning asl holatida mavjud. Boshqacha
aytganda, «Muhyiy» so‘zidagi (us)ni taxalluslarda odatga ko‘ra qo‘shilishi shart
bo‘lgan vy, (-iy) qo‘shimchasi o‘rnida gabul qilish ham mumkin. Lekin masalaning
adabiyotshunoslikda muhim bo‘lgan va barcha munozaralarga aniqlik kirita oladigan
boshga tomoni ham bor. Bu aruz vazni qoidalari bilan bog‘liq. Shu o‘rinda quyidagi
baytlarga murojaat qilib o‘tamiz:

Har kishining bu jahonda dilda bir magsudi bor,

Muhyi sandin o ‘zga, yorim, huru g ‘ilmon istamas [13; 283-b.].

(-v--/-v--/-v--]-v-)

Jomi vahdat lutf etib, ishq ahlig‘a,

Muhyini ham mastu sahbo aylading [13; 299-b.].  (-v--/-v--/-v-)

Muhyig ‘a lutf aylasang mahshar kuni anda ne g ‘am,

Bordur ummedim shafoat Mustafodin yo Hafiz [13; 291-b.].

(-v--/-v--/[-v--]-v-)

Dahr bog ‘i bebagodur, Muhyi har firga kelib,

Subh tarhi bazm aylab, shom yig ‘dilar bisot [13; 289-b.].

(-v--/-v--/-v--]-v-)

Ko‘rinib turibdiki, ramal bahrida bitilgan ushbu baytlarni taqte qilish
jarayonida shoir taxallusini «Muhyiy» emas, balki «Muhyi» ko‘rinishida qo‘llash
lozimligi tasdiglanadi.

Muhyiga bevosita zamondosh bo‘lgan Po‘lotxon Qayyumov shoirning
tug‘ilgan yili haqida ma’lumot bermasa-da, uning Hirot shahrida tavallud topganligi
hamda 1911 yilda Andijonda vafot etganligini ta’kidlab, shunday deydi: «...Yoz
oylari edi. Toshkandli shoir Abdukarim Kamiy Xo‘gandga kelib, men shoir
Muhyining Andijonda o‘zim tefada turib ko‘mdirib keldim, deb afsusli xabarni berdi.
Taxtaga o‘zi degan vafot tarixini yozib ko‘rsatdi:

Murd vah shohi shoiron Muhyi»[81; 554-b.].

Nazarimizda, P.Qayumovning Kamiy tarix misrasi to‘g‘risidagi fikrlarida bir
oz chalkashlik bor. Misradagi harflarni abjad bo‘yicha hisoblab chiqilsa, ( # - 40, s -
6, -200, 2-4, 5-6, - -8, 4-300,'-1,--5,4-300,'-1, ¢£-70,.-200,"-1,
O-90,2-40, z - 8, s - 10) 1250 hijriy yil hisobi hosil bo‘ladi. Bu milodiy 1836
yilga, ya’ni shoir tug‘ilgan yiliga to‘g‘ri keladi. Demak, Abdukarim Kamiyning
ushbu >< olueld old 75 25« tarix misrasi shoir Muhyining vafot etgan yiliga emas,
balki tug‘ilgan yiliga bag‘ishlab yozilgan deb xulosa qilish joiz.

Muhyi haqida e’lon qilingan maqolalarda uning tug‘ilgan yili 1835, vafoti esa
1911 yil ekanligi ko‘rsatib o‘tilgan [146, 111-b; 133, 46-b]. Bu manbalar Muhyining
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tug‘ilgan va vafot etgan yilini shunday tarzda marsiyasi uning tug‘ilgan solnomasiga
to‘liq aniqlik kiritadi:

Vodarig ‘o jumodul avval,

Bo ‘ldi betobu notavon Muhyi.

«lrji’iy» Haq nidosin eshitib,

Bo‘ldi «labbayky deb ravon Muhyi.

Chorumi moh ro ‘zi seshanba —

Hagqga taslim gildi jon Muhyi.

Yetmish besh yil ko ‘ribon umr

Oxiri ketdi-da gayon Muhyi [9, 52-b.].

Mazkur marsiyada Muhyining yetmish besh yil umr ko‘rganligi, uning 1835
yilda emas, balki 1836 yilda tug‘ilganligi yaqqol aks etib turibdi *.

Marsiyada Muhyining jumodul avval oyi (islomiy oylarning beshinchisi)da
betob bo‘lganligi, robi’ul — axir (to‘rtinchi oy)ning seshanba kunida vafot etganligi
bildiriladi®.

Bu dalillar umumlashtirilsa, shoirning 1836 yilda G‘azna shahrida tavallud
topganligi ma’lum bo‘ladi. Manbalarda keltirilishicha, Muhyi G‘azna shahridagi
madrasada mudarris bo‘lgan otasi qo‘lida xat-savod chiqaradi. So‘ng Hirot
madrasalarida gisqa muddat tahsil oladi. Hirotdagi ta’lim darajasidan ko‘ngli
to‘lmagan Muhyi, ko‘p o‘tmay Buxoro madrasalaridan biriga kelib o‘qiy boshlaydi.
Bu yerda u arab tilini mukammal o‘rganadi. 1850 yillarning o‘rtalarida Buxoro
madrasasini tugatib, dastlab Farg‘onaga, so‘ngra Andijonga keladi. 1850 yillar
oxiriga borib Qo‘qon madaniy mubhitiga kelib qo‘shiladi, tez orada shoir va alloma
sifatida shuhrat qozonadi. Shuning uchun bo‘lsa kerak, uni Qo‘qondagi Mallaxon
saroyiga xizmatga olishadi. Muhyi bu yerda ham obro‘-e’tibor topadi. Hatto
diplomatik ishlarga ham jalb gilinadi. U 1859-1861 yillar orasida xonning maxsus
elchisi magomida bir necha marta Afg‘oniston va Hindistonga boradi. Yo‘l-yo‘lakay
Turkiya, Eron singari mamlakatlarni ko‘rishga muvaffaq bo‘ladi. E’tiborli jihati, u
safar chog‘ida qayerda atoqli olim yoki galam sohibi borligini eshitsa, darhol uning
huzuriga borib suhbat quradi. Albatta, shoir xizmat yuzasidan kezib chiggan
shaharlar xususida tuyg‘ulari, kuzatuvlari aks etgan she’rlar ham bitadi. Shulardan
biri hozirda Pokiston hududidagi Lohur shahri ta’rifi xususidagi «Dar sifati shahri
Lohur ba tarigi badiha gufta shuda bud. Dar shahri Lohur» sarlavhali she’ridir®.

Mallaxondan keyin taxtni egallagan Xudoyorxon hukmronligining uchinchi
davrida ham Muhyi saroyning e’tiborli kishilaridan biri edi. Xonning valiahd farzandi
Nasriddinbek Andijon viloyatiga hokim etib tayinlangach, Xudoyorxon o‘g‘liga
nazm va nasrdan ta’lim berishni Muhyiga topshiradi. Yillar o‘tib, Nasriddinbek
Muhyi saboglari natijasida nozikta’b shoir va nosir bo‘lib yetishadi.

XIX asrning 70-yillardan boshlab Qo‘qon xonligida o‘zaro nizolar,
qo‘zg‘olonlar avjiga chiqadi. Shunday bir tahlikali vaziyatda, 1874 yil o‘rtalarida

4 o o o
Ann6Hun 1836 ¥mnna Tyruirad peraH GUKpHUHT TYFpu skamymruau 1. FOcynmoBHuHr Myxin Xakujga 3bJIOH
KHWJITaH KSHHHTH MabJIyMOTIIApUTa TassHTaH X0JIJIa XaM YbTUPO() ITUIIMMU3 MYMKUH [85].
5 . o o ..
By sca monpHUHT XaéTh cyHruaa oup HuinaH opTUK XacTa ETTaHIIMTMHY aHTJIaTaIH.

® Masnocu: Jloxyp maxpuauHT cudaruna 6anuxaran antwiay. Jloxyp maxpuaa
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Muhyi hajga jo‘naydi va 1875 yil yanvar oyida haj marosimini ado etib, gaytishida
bir necha sharq mamlakatlarini ko‘rib, yil oxirida yana Qo‘qonga qaytib keladi. Bu
paytda, ya’ni 1875 yilning yozida Xudoyorxon Turkiston general-gubernatori fon
Kaufmanning hiylasi bilan Orengburgda uy gamog‘ida ushlab turilgan edi. Xondan
so‘ng taxtni egallagan valiahd shahzoda Nasriddinxonni soxta Po‘latxon yenggan va
u Mahram qal’asida jon saqlashga majbur bo‘lgan edi. Shogirdi tang ahvolda
ekanligini eshitgan Muhyi darhol Nasriddinxon huzuriga boradi va uni saroydagi
obro‘li kishilar bilan aloga o‘rnatishga hamda 1876 yil yanvar oyida Qo‘qonga taklif
etib, taxtni qayta egallashiga ko‘maklashadi.

«Tazkirai Qayumiy»da Muhyini mazkur munosabat bilan Nasriddinxonga atab
bitgan masnaviysi mavjudligi aytib o‘tilgan. Mazkur masnaviy Muhyining forsiy
devoniga kiritilgan. Masnaviy avvalida shoir shunday yozadi: «Ittilo’ bodki, in
masnaviyro vaqtiki g‘ufron panoh d4annati oromgoh Sayyid Muhammad
Nasriddinxoni marhum az hugqumi yog‘iyoni shum az Xo‘qand baromada chand
muddati dar Xo‘yand va Mavze’t Mahram istoda bud. Va Fulod nomi qirg‘izi
badnihod dar Marg‘inon ma’a qirg‘izon otashi bedod va xunreziyu tug‘yonro afro‘xta
bud. Faqir Muhyi dar on ayyom az safari sa’odat azmi baytulloh muroye’at namuda
meomadam. Xoni mazkurro dar mavze’i Mahram diyda budam. Dar sanai 1292-h.»
[13, 211-b.].

Tarjimasi: Xabar shuki, bu masnaviy g‘ufronpanoh, jannati oromgoh, marhum’
Sayyid Muhammad Nasriddinxon shum raqiblarning hujumlari bois Xo‘qanddan
chiqib, bir necha muddat Xo‘jand qal’asidagi mahramda turgan vaqtida yozildi. Bu
payt Fulod ismli badfe’l bir qirg‘iz Marg‘ilonda qirg‘izlar bilan birgalikda xunrezlik,
tug‘yon va zulm olovini alangalatgan edi. Faqir Muhyi bu vaqtda saodat safari
bo‘lmish Baytulloh ziyoratidan gaytgan edim. Kelib, xonni Mahram mavze’ida
maxfiy ko‘rdim. Bu 1292 hijriy (1875 milodiy) yilida sodir bo‘lgan edi®.

Masnaviyda Nasriddinxon Xusravi zarrinkuloh, sarvari ehsonpanoh, sayyidi
olijanob, zillullohi xitob, duri daryoyi saxo, gavhari koni ato, giblai ahli kamol,
marja’i arbobi hol, jomi’i fazlu karam, sohibi johi hasham, sarvi bog‘i saltanat,
charog‘i nurafzoyi saltanat, oftobi mulki din, zebbaxshi masnadi toji nigin, deya
yuksak sifatlar bilan e’zozlanadi. Masnaviy so‘ngida shoir shunday deb yozadi:

Baxtu davlat bo tu budandi g ‘ulom,

Dar sipehr sarvari budat magom.

To yavod ham tark kardi mulku yoh,

Be tu yakson taxtu, sarson shud kuloh.

Podshoho, rahm kun bar olame,

Be yamolat olame dar motame.

Be shukuhat saltanat vayron bud,

Be vuyudat mamlakat hayron bud [13, 211-212-b.].

! Myxitn MacHaBUi aBBaMMAaru ymoy ne6o4aHu MacHaBUU €3WiraHuIaH aH4ya kKeinH, Hacpuanuaxon BadoTuman
cyHr &3ran kypunaau. 1y cabab macHaBHiina XOH MapXyM, Jies THITA OJIHHTaH.

8 Myxiin mko/ura anoKazaop MaHOAnapIaH ONMHTaH Oy Ba GYHIAH CYHr Kenagura dopcda Ba apaGua MaTHIap
MyaJun¢ TOMOHHIAH Tap>KUMa KYTHHTaH.
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Chunonchi, Qo‘qon adabiy muhitining yetakchi tadgigotchilaridan biri, tanigli
olim Sh.Yusupov ham bu masnaviy yaratilgan vaziyat xususida Muhyining dastnavis
bayozidagi quyidagi ma’lumotga alohida e’tibor qaratadi: «Bu masnaviy qo‘zg‘olon
vaqti jannatmakon Said Muhammad Nasriddinbek Ho‘ganddin bir necha muddat
ketib, Xo‘jand gal’asida yashirinib turganda yozildi va Fo‘lot ismli qirg‘in keltiruvchi
Marg‘ilon shahrida o‘tga yondirildi. Faqir Muhyi bul vaqtda saodat safaridin
Baytullohni ziyorat gilib gaytgan edim. Qaytganimda xonni qal’ada maxfiy ko‘rdum»
[85, 97-Db].

SH.Yusupov masnaviy avvalida Kkeltirilgan shoirning ushbu tarixiy
ma’lumotini: «Muhyi voqgealarni oradan ancha muddat o‘tgach qayd etgani uchun
bo‘lsa kerak, ba’zi o‘rinlarda noaniqlikka yo‘l qo‘ygan. Chunonchi, soxta
Po‘lodxon yondirilmagan, dorga osib  o‘ldirilgan», deb izohlaydi [146,
112-b].

Yugorida Muhyining aynan shu masnaviysi hamda unga sharh sifatida bitilgan
tojikcha nasriy bayon bilan tanishgan edik. Tadgiqot jarayonida bayozdagi o‘zbekcha
matn devondagi tojikcha matnning tarjimasi ekanligi aniglandi. Birog shoir devonda
negadir soxta Po‘lodxon (Mulla Ishoq)’ning olovda yogilganligi hagida emas, uning
xunrezlik, tug‘yon va zulm otashini alanga oldirib yuborganligi xususida so‘z
yuritadi. Bu esa, bizningcha, Muhyining voqgealar tafsilotini tarix zarvaraglarida aks
ettirishda beparvo munosabatda bo‘lmaganligini ko‘rsatadi.

Kaufman boshliq chor qo‘shinlari asta-sekin Qo‘qonni ham, xonlikning boshqa
hududlarini ham zabt etadilar. Rossiya imperatori Aleksandr II ning farmoniga ko‘ra
1876 yil 19 fevralda Qo‘qon xonligi tugatilib, uning hududida Turkiston general
gubernatorligi tarkibida yangi Farg‘ona viloyati tuziladi.

Xonlik tugatilganidan so‘ng yana 35 yil Muhyi Qo‘qonda yashadi. Shu yillar
davomida Muhyining istigomatgohi Qo‘qondagi Sohib Hazrat madrasasining
hujralaridan biri bo‘lib qoldi. Shuning bilan birga, Muhyi Andijon shahrini o‘zining
ikkinchi vatani sifatida ardoqlar, benihoya yaxshi ko‘rar edi. Balki shu bois ham umri
Andijonda poyoniga yetgani bejiz emasdir. 1911 yil bahorida Andijonga, do‘stlari va
qadrdonlari suhbatini qo‘msab borgan Muhyining betobligi kuchayib, 4 may kuni
(Kamiyning ma’lumotiga qaraganda [9; 52-b.] robi’ul-axir oyining seshanba kuni)
olamdan o‘tdi. Uning vafoti o‘z davrining ijod ahli qalbini larzaga soldi. Kamiy,
Shavkat Iskandariy, Abdullajon Nasimiy, Mavlaviy Yo‘ldosh kabi shoirlar uning
vafotiga bag‘ishlab marsiya-tarixlar bitdilar.

Shoir Muhyidan bizgacha bir turkiy va bir forsiy [12, 13] devon,
«Tarix»(Tarixi Muhyi Xo‘gandiy) [16] nomli bir nasriy asar, «Majmu’ati ash’ori
Muhyi» [14], «G‘azaliyoti Muhyi» [15] nomli she’riy to‘plamlar va shoir tomonidan
tuzilgan bayozlar [4, 5] yetib kelgan. Shuni alohida ta’kidlash lozimki, Muhyi
galamiga mansub ko‘pgina she’rlar XIX asrning oxiri XX asr boshlarida turli shoirlar
tomonidan tuzilgan bayozlarda [4, 5, 6, 7, 8, 9, 10,11] ham uchraydi.

Muhyining hayot yo‘li, shaxsiyati xususida so‘z yuritilganda uning nihoyatda
to‘g‘riso‘z, sofdil, shuningdek, mag‘rur inson bo‘lganligi doimo e’tirof etiladi. U

% Coxra ITynomxon (Mcxok XacaH Kacco6 YFim) KY3FONOHH XaKHIATH HHCOATAH TYIIHK Ba TYFPH MabIyMOTIAp
. O cymnosBHUEHT «Tapux ymmonu cupnapm». («lapk» nampuérn, Tomkenr — 2007 #.) HOMIM acapunaa
MaBxXy/I.
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huda-behuda mulozamat ko‘rsatishni, laganbardorlikni yoqtirmagan. Muhyidagi
nozikta’blik, o‘zgacha dunyoqarash uning zamondoshi, iste’dodli shoir Muqimiy
bilan do‘stlashishga, ijodiy hamkorlikka mone’lik gilmagan. Ammo nimagadir sobiq
mustabid tuzum Muhyi va Mugimiyni bir-birlari bilan yuz ko‘rmas darajadagi raqib
qilib qo‘ydi. Ularni sinfiy kurash g‘oyalari girdobiga tashladi. Biridan salbiy,
ikkinchisidan ijobiy gahramon yasadi. Xususan, shoir va dramaturg Sobir
Abdulloning «Muqimiy» pesasida [107; 21-40-b, 256-276-b.] Muhyiga nisbatan
kommunistik mafkura belgilab bergan g‘oyaviy-badiiy talginlarni uchratish mumkin.
Muhyi shaxsiyati buzib talqin etilgan bu pesa xususida Qo‘qon adabiy muhitining
bevosita shohidi, adabiyotshunos olim Po‘lotxon Qayyumov o‘zining jiddiy
e’tirozlarini bildirgan edi: «... Muhyi suyukli shoirimiz Muqimiy bilan oralari bir oz
sovuqrog‘ligi ma’lumdur. Lekin Sobirjon teatrusida ko‘rsatgan singari dushmani jon
va mol, obro‘ darajasida emas edi. Kelishmovchilik shundadurki, Mugimiy bazm,
tarannum, zavq, safoga moyil tabiatdagi kishidur. Muhyi esa butunlay buning aksi
bo‘lgan harakterga egadur. Bir madrasada yashadilar, bir davrning ko‘zga ko‘ringan
shoirlaridur. Har ikkalalari ham fagirdurlar. Bir mahallada, bir ko‘chada
ko‘rishadurlar. Muqimiyni ham, Muhyini ham hayotlari Xo‘qandda kechdi. Ularning
birortasi imom yo muazzin, yo mutavalli, yo mudarris bo‘lub biror joyda ishlaganlari
ma’lum emasdur [81; 555-b.].

P.Qayumov yodnomasi asosida aytish mumkinki, Mugimiy va Muhyi harakter
jihatidangina bir-birlariga mos kelmaganlar. Tabiiyki, bu hol ikki shoir orasida
muayyan kelishmovchiliklarni keltirib chiqargan bo‘lishi ehtimoldan xoli emas.
Ammo tabiatlardagi nomutanosiblik ularning ijodiy yaqinligiga, bir-biridan
ta’sirlanib asarlar yozishiga mutlaqo xalaqit bermagan'®.

Qo‘qon adabiy muhitiga oid deyarli barcha manbalarda, Muhyi xususida so‘z
ketganda, birinchi navbatda uning kamtarligiga, sabru ganoatiga, nuktadonligi hamda
donishmandona suhbatiga ishora gilinadi. Shu jihatdan garaganda Muhyi suhbatdosh
qidirgan. Ham ilmda, ham she’riy san’atda nuktadon bo‘lganlar huzuriga oshigqan.
Aksincha, orifona suhbatdan ko‘ra maishatparastlikka, bazm, o‘yin-kulgiga moyil
jjodkorlardan o‘zini olib qochgan. Alisher Navoiy aytganlaridek,

Meni men istagan o ‘z suhbatig ‘a arjumand etmas,

Meni istar kishining suhbatin ko ‘nglum pisand etmas.

Binobarin, Muhyining hikmatomiz va go‘zal asarlari davrning elitar she’riyat
ixlosmandlari diqqatini tortgan, mo*‘’jizakor asarlar darajasida ular tomonidan
olgishlangan. Shu sabab ta’sirida Andijon hokimi Nasriddinbek Muhyini «Tojush-
shu’aro» unvoni bilan taqdirlagan. Ushbu vogeaga bag‘ishlab Jozibxo‘ja Rindiy
Andijoniy 9 baytdan iborat tarix aytgan. Jumladan, tarixda shunday deyiladi:

Bul ajab omad az on Rindiyki dar on zamon

«Toyi sari shoirony ham shuda tarixi on [133; 47-b.].

Tarjimasi: Rindiyning ajoyibliligi shundaki, (&)oeWs s zU) «Toui sari shoirony
she’r aytilgan yilga moddai tarix bo‘ldi.™*

19 By xakaa Maskyp GOOHHMHT 2-KucMuIa 6aTadCHIT CY3 IOPHTHIIAIN.
11 AGxan xucobura kypa “Touu capu moupon” (O)oeld s zU)gan (< - 400,1- 1, z - 3, o+ - 60, L - 200, & - 300, ! -
1,&-70,,-200,'-1, u-50) 1286 xmwkpwuii i1 xocui Oyaamu.
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Po‘lotxon Qayyumov Muhyi siymosini xotirlab, yozadi: «Muhyini butun
ko‘rgan kishilar arriq, qirra burunli zahil rangli, quvvatsiz holda, o‘rta bo‘yli, boshida
salla va ustida ko‘k eski movut, atrofi sariq rangli, jiyakli chakmon kiygan, ichida oq
surfdan uzun etib tikilgan tugunli ko‘ylak va belbog‘ ila, bir qo‘lining orqasiga
tashlab, chakmonini etagidan ko‘tarib, ko‘chaning chekkasidan sekin ohista
borayotgan, xomush, lekin biroz asabiy qiyofada yalg‘uz borayotgani ko‘zimga
ko‘rinib turadur. Mana Muhyi shul kishidur, cho‘qqi soqolli, ozoda; qo‘yin
cho‘ntagida bir ikkita ro‘molchasi bor edi» [81; 554-b.].

Jumladan, Muhyi «Yo‘q manda» radifli g‘azalida o°‘z hasbi holini juda aniq
ifoda etadi:

Oh bir g ‘amgusor yo ‘q manda,

Qavmu xeshu tabor yo ‘q manda.

Begaror bo ‘Imayin netaykim oh,

Ushbu g ‘amda garor yo ‘q manda.

Bu munofiq jamoalar ichra,

Mushfiqu do ‘stdor yo ‘q manda.

Man nechuk aylayin madorokim,

Ey birodar mador yo ‘q manda.

Chunki tajrid o ‘ldi manzurim,

Yori shafqatshior yo ‘q manda.

Balki Adham sifat berib barbod,

Mulku johu diyor yo ‘q manda.

E’tibor etmadim bu dunyoni,

Lojaram e’tibor yo ‘q manda.

Man nechuk mayl etayki dunyog ‘a,

Zarrai ixtiyor yo ‘q manda.

Muttakou panoh ey Muhyi,

G ‘ayri parvardigor yo ‘q manda [13; 326-327-b.].

Bu satrlarda Muhyi ikki suvratli majoziy ifoda usulidan foydalangan. Birinchi
suvratda oddiy hasbi-hol ko‘zga tashlanadi. Ikkinchi suvratda u falsafiy tarzda
akslanadi. Xususan, «Mulku johu diyor yo‘q manda» satrida — mayl va ta’madan
0zod bo‘lmoq, «dunyo»ga — hirsu nafs makoniga ko‘ngil qo‘ymaslik, qalbda Haqdan
o‘zganing bo‘lmasligi, ya’ni birlamchi soflikkina hukm yuritishi lozimligi ugtiriladi.
Shuning barobarida Muhyi ikkinchi suvratga san’atkorona tarzda ijtimoiy yukni
joylashtiradi. Mustabidlik negiziga qurilgan davrni, uning mayl va ta’malari
o‘tkinchiligini ta’kidlaydi. Ko‘ngilni «Mulku johu diyor»ga bermaslikka, galbni sof
va toza tutmoqqa, demakki, o‘zlikni yo‘qotmaslikka chorlaydi. Atoqli
adabiyotshunoslarimizdan biri Muhyining «ustina» radifli g‘azalini tahlil eta turib,
jumladan shunday yozadi: «O‘ziga binosi juda ulug‘ bo‘lib, boshqa shoirlardan
oldinda ekanini tubandagi she’rida afsus ila aytadur: (Ustina radifli g‘azalida)

Hayfkim, o ‘tgan ekan arbobi bozori hunar,

Toli’im ko ‘rkim, tushubman bazmi vayron ustina.

Ahli fazllarning qadriga yarasha hurmati bo‘lmaganligidan oldingi davrga ham
yetib kelalmay shunday bir davrda qolganidan shikoyat etadur. Bazmi vayrona
qolganidan afsuslanadur» [81; 556-b.].
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Bizningcha, bu o‘rinda «hunar bozori»da, ya’ni she’riyat bo‘stonida arboblar —
uni san’at darajasida o‘zlashtirganlar, oliy maqom kasb etganlar qolmaganligidan
afsus-nadomat anglashiladi. Taqdirimga qarakim, she’riyat olami vayron bo‘libdi.
Men bunda begonaman. Bazmi vayronda nima qilishimni bilmayapman — deydi
shoir. Muhyi, nazarimizda, o‘zining ijod olami tushunilmayotganini bildirib,
san’atkorona she’rlari hech kimga keraksizligidan armon qgiladi.

Birog bu fikrlar Muhyining ijodkor zamondoshlarini tan olmasligini isbotlay
olmaydi. G*azalda shoirning davrga nisbatan munosabati ham, o‘z shaxsiga nisbatan
ayovsiz xulosasi ham birdek galgib turibdi. Chunki Muhyi hamisha orif zotlarning
suhbatiga oshigqan. Do‘stu qadrdonlarini doimo ko‘klarga ko‘tarib alqagan. Ular
bilan hamdard, hamnafas bo‘lishga intilgan. Tevarak atrofda kechayotgan
vogealardan xalq bilan birga aziyat chekkan, iztiroblarini galban his etgan.

«Muhyi o°‘zi e’zozlagan, iste’dodiga tan bergan ko‘plab galam sohiblari
garshisida nihoyatda xokisorlik bilan ta’zim bajo etadi, ular xususida o‘quvchi galbini
zabt etadigan zo‘r fikrlar aytadi. Birgina misol: shoir Tajalliy haqida «Tarixi Muhyi
Xo‘qandiy»dan quyidagilarni o‘qiymiz: — Janobi sayyid avlod Husaynxon Dehlaviy
taxallusi Tajalliy... Hozirda Xudoning panohida salomatdur. Hozir bul zotg‘a
barobar keladigan shoir butun olamda ko‘rinmaydur va eshitilmaydur, bunday shoir
avvalda ham bo‘lmagan, keyin ham bo‘lmaydur» [146; 126-b.].

Muhyi faol ishtirok etgan Qo‘qon adabiy muhitida u yoki bu ma’noda she’riy
majlislar haqida so‘z borganda, aksariyat hollarda dastlab Muhyi nomi tilga olinadi.
Akademik Ko‘r o‘g‘li «O'zbekskaya literatura» asarida Muhyi, Muqimiy, Furgat,
Zavqiy, Nisbatiylarning tez-tez majlislar o‘tkazib turishganligini, unda qizg‘in bahsu
munozaralar avj olganligini ta’kidlab o‘tadi [41; 115-b.].

Haqiqatan, Muhyi tevaragida zamonasining peshqadam shoirlari to‘plangan
edilar. Muhyi bular orasida eng nuktadoni, she’riy ilmlar allomasi bo‘lganligini
e’tiborga olsak, u bu davralarda ma’lum ma’noda xolis hakamlik vazifasini ham
o‘taganligi ayonlashadi.

Qo‘gon adabiy maktabining betakror va hassos shoiri Furqat 24 yoshida
Xo‘qandning fozil kishilari davrasiga qo‘shilganini xotirlab, shunday yozadi:
«...Chun yoshim umr shabu ro‘zida yigirma to‘rt shumoriga yetdi, ul vaqt Xo‘qand
viloyatidagi fozil va rasotab’ kishilar birlan ittihod aylab, alarning suhbatidin ko‘p
bahralar topdim va asr shuarolarikim, chunonchi Mavlono Muhyi va Mavlono
Mugimiy va Mavlono Nisbatiydurlar, hamisha majlis bunyod aylab zodai
tab’larimizdin mushoira qilur erdik va bir g‘azalda tatabbu’ kurguzub bir mazmun har
nav’ ifoda topar erdi. Goho hamd gulshanidin gul uzub, gohi na’t naxlistonidin
samarchin bo‘lur erduk. Va ba’zi vaqt ishq tavsifi va husn ta’rifida g‘azal mashq
aylab va gohi gadimiy shu’arolar devonlaridin bir sho‘x g‘azalni tofib, anga har
qaysimiz alohida muhammas bog‘lar erduk» [76; 36-b.]

Ta’kidlash lozimki, Furqat Muhyi ijodiga doimo alohida ehtirom va e’tiborli
munosabat ko‘rsatib kelgan. Ko‘p o‘rinlarda unga ijodiy ergashgan ham. Tadqiqot
jarayonida Muhyi va Furqat ijodida ruhan yaqinlik borligiga amin bo‘ldik. Qolaversa,
Muhyi va Furgatning bir-birlariga gilgan tatabbu’lari ijodkor do‘stlarning nafis
majlislarida yaratilgan bo‘lishi ham mumkin. Xususan, ularning quyidagi tatabbu’lari
diggatga sazovordir:

158



Muhyi: Orazing bog ‘i jahonda bir guli ra’noi noz,
Bo ‘Idi bu vajh ila zohir olama siymoi noz. [13; 278-b.]

Furgat: Ko ‘zlaring har go ‘shasi bir manzili ma 'voyi noz,

Qoshlaringni hamligi ham boisi imoyi noz [109; 87-b.].

Muhyi: Muncha ham ey, guluzorim, gapgarodur ko ‘zlaring,
El gumon aylar muqarrar surmasodur ko zlaring [13; 296-b.].

Furgat: 1. Muncha zolim bo ‘Imish ul xunrez tarso ko ‘zlaring,
Kim solur islom elig ‘a sho ru g ‘avg ‘o ko zlaring [109; 61-b.].

2. To ‘kkali jallod erur ishq ahlidin qon ko zlaring,
Lablaring jonbaxshu ammo ofatijon ko ‘zlaring [109; 61-b.].

Muhyi: Qaysi gulshanni saningdek bir guli ra 'nosi bor,
Qaysi bir gulni maningdek bulbuli shaydosi bor [13;262-b.].

Furqat: Ul paridek gaysi dilbarni ruxi gulguni bor,
Ham tishidek gaysi daryoni duri maknuni bor [109; 187-b.].

Umuman olganda, Muhyining hayoti va ijodiy faoliyatini ikki qismga bo‘lib
o‘rganish va har bir qismda o‘ziga xos tarixiy, siyosiy-ijtimoiy jarayonlardan kelib
chigib xulosa chigarish magsadga muvofig deb hisoblaymiz. Shoir hayoti va ijodiy
faoliyatining birinchi gismi shoirning Hirot va Buxoro madrasalarida tahsil olishi,
Qo‘qonga kelishi, olgan ilmlari, she’riy iste’dodini bu yerdagi boy adabiy muhit
ta’sirida kamolga yetkazishi, saroy xizmatiga kirishi, turli mamlakatlarga safarga
borishi — chorizm istilosiga qadar bo‘lgan davrni gamrab olsa, ikkinchi qism istibdod
iskanjasida, 35 yil Qo‘qondagi Sohib Hazrat madrasasining hujralarida yashab, faol
jjodiy faoliyat yuritgan davrni o‘z ichiga oladi.

Bu davrlarni esa quyidagicha izohlar bilan belgilash magsadga muvofiq deb
hisoblaymiz:

1. Muhyi murakkab va chigal ijtimoiy-siyosiy muhitda yashadi. Arbob sifatida
ushbu muhitning barcha vogea va hodisalarida faol ishtirok etdi.

2. Muhyi shoir sifatida Qo‘qon adabiy mubhitiga kelib qo‘shilganidan so‘ng
tanildi. Yetuk ilmiy salohiyati, shoirlik iste’dodi bilan Qo‘qon ziyolilari orasida obro*
gozondi.

3. Davrning mohiyati uning qalb ko‘zgusida aks etdi. Xalq boshiga tushgan
ko‘rguliklar — zulm, sitam, a’yonlarning nobakorligi, yurtning inqirozga yuz tutishi,
mustamlakaga aylantirilishi, o‘kinch, nadomad, qayg‘uga to‘la asarlarni yozilishiga
turtki berdi.

4. Muhyi jamiyatni va xalqni kamolotga eltuvchi yagona yo‘l — ma’rifat
ekanligini anglab yetdi. Qo‘qon adabiy muhitining ma’rifatparvar shoiri va ziyolisi
sifatida hayoti va faoliyati davomida ushbu g‘oyani el ichiga yoyishga,
ommalashtirishga xizmat qildi.

5. Muhyi Qo‘qon adabiy mubhitining nafis majlislarini uyushtirishda,
tashkillashtirishda bosh-qosh bo‘ldi. Natijada Muhyi, Furqat, Zavqiy, Muqimiy kabi
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boshqa shoirlarni 0z tevaragiga birlashtirgan ijodkorlarning ushbu guruhi ma’lum bir
bosgichda milliy adabiyot taraggiyoti mezonlarini belgilab berdi.

6. Muhyi Qo‘qon adabiy mubhitida ikki tilda (Fors-tojik, o‘zbek) devon yarata
olgan yagona ijodkor bo‘lib qoldi. Uning bu devonlari Qo‘qon adabiy muhitining
yuksak yutuqlari sirasidan o‘rin oldi.

7. U o‘z shaxsiyati bilan xalq orasida e’tibor topdi. Xususan, go‘zal axloqiy
sifatlari (kamtarligi, olijanobligi, odobi, andishasi) zamondoshlarini u bilan
do‘stlashishga, undan ibrat olishga undadi.

8. Muhyi 0‘z zamonasining iste’dodli shoiri edi. Shu bois uning ijodi shaxs va
zamon munosabatlarining san’atkorona ifodasiga aylandi.

Shoir ijodida mumtoz adabiyot an’analari

O‘zbek mumtoz adabiyoti an’analari tarixi Kultegin bitiklari-yu Yusuf Xos-
Hojibning «Qutadg‘u bilik» asarigacha mavzuni hikoya qilib berish, bayon etish
uslubidan takomilda aruzning cheksiz san’at turlarigacha o‘zlashtirish jarayonlaridan
o‘tib, mazmunan va shaklan boyib bordi.

Agar o‘zbek adabiyotining eng gullagan davri XV asr ekanligini va bu davrda
adabiy an’analar barqarorlik kasb etganligini hisobga olsak, uning asosiy mezoni
devon tuzish an’anasi va uning strukturaviy qonun-goidalari — poetik janrlardagi
uzviylik, merosiylik, an’anaviylik jihatlari bilan birikkan holda muayyan butunlik
hosil giladi.

Binobarin, XIX asr o‘zbek adabiyotida, xususan, uning tarkibiy qismi —
Qo‘qon adabiy muhitida ham devon tuzish an’analari munosib tarzda davom ettirildi.
Muhitning ko‘plab iste’dodli ijodkorlari o‘z devonlarini yaratdilar, uni mavjud
an’analar asosida tartibladilar. Shuningdek, XIX asr o°‘zbek adabiyotida
tazkiranavislik, nazirago‘ylik, qasidago‘ylik, zullisonaynlik, muvashshah va hajviya
bitish, diniy-tasavvufiy ruhdagi asarlar yaratish an’analari ham keng miqyosda
namoyon bo‘ldi. Bulardan, aynigsa, hajviya bitish an’anasi o‘ziga xos uslubiy
yangiliklar bilan takomillashtirildi, uning o‘tkir ijtimoiy ohanglari ta’sirchanligini
oshirishga qaratilgan talqinlari ko‘paydi.

Xususan, devon tuzishning Alisher Navoiy meros an’analariga xos bo‘lgan
unsurlar — hamd-na’tning kirishda aks etishi, alifbodagi barcha harflar bilan
tugallanuvchi g‘azallarning bo‘lishi, janrlarning tadrijiy joylashtirilishi va boshqa
jami besh xususiyatdan iborat tizim badiiy jozibalarning kompozitsion yaxlit asar
holatiga keltirish qurilmasi sifatida behad gadrli ahamiyat kasb etdi.

Adabiyotshunos Yo.Ishoqov Alisher Navoiyning etalon darajasiga ko‘tarilgan
«Xazoyin-ul maoniy» devonida 16 ta janr mavjud ekanligini ta’kidlaydi [37; 19-b.].
Bu borada XIX asr Qo‘qon adabiy muhiti vakillari, aytish joizki, she’riyat mulkining
sultoniga o‘z imkoniyatlari doirasida ergashishgan. Ba’zi hollarda Alisher Navoiy
namunaviy qoidalariga nisbatan to‘liq rioya qilish imkoniyatlarini topolmaslik, yoinki
unga nisbatan erkinroq munosabat tarzida yondashish ko‘zga tashlanadi. Chunonchi,
ana shunday erkin yondashuv tadqiqot ob’ekti — Muhyi ijodida ham kuzatiladi.

Muhyi devon tuzish an’anasini 0°z ijodida yorqin aks etishini nafaqat istagan,
balki bu sohada astoydil harakat qilib, unga erishgan ijodkordir. Muhyining o‘zbek
tilidagi devoni an’anaviy tarzda hamd bilan boshlanadi, so‘ng na’t, munojot she’rlari
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bilan davom etadi. Aynan munojot va na’tlarda shoirning falsafiy qarashlari asar
ruhining yetakchi leymotivi bo‘lib gavdalanadi. Ma’lumki, diniy-tasavvufiy g‘oyalar
davr jamiyati hayotida o‘chmas iz qoldirgan. Bob muqgaddimasida
ta’kidlaganimizdek, o‘zaro nizolar adolat mezonlarining kuchsizlanishi davrning
Ijtimoiy vaziyatini tahlikali va notinch marom olishiga olib kelgan. Shu bois mavjud
Ijtimoiy-siyosiy muhitdan qonigmaslik, norozilik tuyg‘ularini ifodalashda, undan
qutilishning yo‘llarini qidirishda nisbatan progressiv aqidalarni o‘zida mujassam
etgan tasavvuf g‘oyalari bitmas-tuganmas najot manbai bo‘lib xizmat gilgan.

Xususan, Muhyi ham devonidagi munojotlar orqali o‘z xulq atvori va
a’molidan noroziligini, o‘zidan qanoatlanmaslikni va shunday ekanligidan
nadomatini hissiyotli tarzda ifodalab, bezovta galbining manzaralarini chizadi.

Asiri nafsi shaytonman, Ilohi, manga rahm ayla,

Havoyi nafs uchun qolg ‘on damodam yuz balolarg ‘a.

Agar avf etmasang jurmimni o ‘z lutfing bila, yo Rab,

Qolurman begumon mahshar kuni gattig ‘ jazolarga.

Qo ‘lumdin kelmadi hargiz savobu to’atu tavfiq,

Sabab shul zor yig ‘larman jamii mojarolarg ‘a.

Saharlar yig ‘ladim doim duo ta’sirini bilmay,

Kel ey ko ‘ngil tavajjuh qil budam ahli du’olarga.

Ajab yo ‘q murshidi komil sani ham avliyo gilsa,

Ki oson xokni zar gilmoq valiyu porsolarga. [13; 250-b.]

Qisgasi, Muhyi komillikka yetishishni istaydi. Piri komilga murid tushib,
kamolot sari yuzlanishni, oriflar hukm surgan manzilga (jamiyatga) yetishni orzu
giladi.

Muhyi o‘zbek, tojik va qisman arab tillarda (uning shiru shakar, shahdu shakar
san’ati asosida bitilgan g‘azallari nazarda tutilmoqda) 1jod qildi. Iste’dodli
zullisonayn ijodkor sifatida tanildi. Binobarin, zullisonaynlik an’anasi ham badiiy
so‘z san’ati singari juda ham qadimiy tarixga ega ekanligini ta’kidlash lozim.
Zullisonayn an’ananing paydo bo‘lishi va shakllanishi mintagadagi xalglar
o‘rtasidagi aloga va hamkorlik munosabatlarining vujudga kelish jarayonlariga borib
tutashadi. Chunonchi, xalglar, mamlakatlararo bahamjihat munosabatlar, igtisodiy-
siyosiy muomala, savdo-sotiq ishlari ganchalik keng avj olsa, madaniy alogalarning
ko‘lami ham shunchalik kengayadi, ravnaq topadi. Shu bilan bog‘liq ravishda til,
turmush, adabiyot va san’atda ijobiy ma’nodagi yangiliklar ko‘payib boradi.

«O‘zbek adabiyotining ravnaqiga fors-tojik adabiyoti vakillari hissa qo‘shib
kelganidek, fors-tojik adabiyotining mazmunli sahifalarini bunyod qilishda o‘zbek
adiblari ham munosib ulush qo‘shib kelganlar. Bu, o‘z navbatida, adabiyot olamida
zullisonaynlik an’anasining shakllanishiga olib kelgan. O‘zbek va fors-tojik adabiy
alogalari tarixida ushbu an’ana g‘oyat mazmunli sahifalarni tashkil etadi [30; 66-b.]».

Mumtoz adabiyot an’analarining muhim va noyob jihatlaridan biri adabiy
ta’sirdir. Shunisi harakterliki, adabiy aloga va o‘zaro ta’sirning voqe bo‘lishida qator
ideologik va estetik faktorlar gatnashadi. Ana shunday g‘oyaviy va estetik ildizi
bo‘lgan adabiy alogagina mustahkam, uzoq yashovchi va ayni zamonda, chinakam
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0‘zaro ta’sir uchun zamin yaratish imkoniga egadir*>. Bunday adabiy aloga va o‘zaro
ta’sir ikki mamlakat, alohida olingan regiondagi adabiyotlar uchun foyda keltiradi,
ularda chinakam ijodiy muhitning rivoji, istigbol ufglarining kengayishi,
umuminsoniy g‘oyalar bilan sug‘orilgan yuksak mahoratli asarlarning vujudga
kelishida ilhombaxsh turtki bo‘lib xizmat qiladi [30; 65-b.].

Sharq she’riyatida adabiy ta’sir tushunchasining mazmun va mohiyati juda
ham ulkan. Shu bois uni an’analar an’anasi deyish ham mumkin. Birgina
«Hamsachilik» an’analaridagi o‘zaro ta’sirning miqyosiga nazar tashlasak, fikrimiz
o‘zining yaqqol isbotini topadi.

Binobarin, XIX asr oxiri XX asr boshlarida yashab ijod etgan shoirlarimiz
jjodida ushbu o‘zaro ta’sir an’anasining poetik ko‘rinishi — nazirago‘ylik shitob bilan
rivojlandi desak, ayni hagiqat.

Qo‘gon adabiy muhiti vakillariga ayniqsa, Navoiy va Fuzuliy ijodi ulkan ta’sir
o‘tkazgan. Vogean, Muhyi adabiy merosida Navoiy ta’sirida bitilgan she’rlarning
borligi uning buyuk shoir ijodidan oziglanganligi, ruhlanganligini tasdiglaydi.
Masalan, Muhyi hammom tasviri yoritilgan bir qit’asida qo‘yidagicha yozadi:

Muhyi, hammom makonest z-bahri poki,

Mard onastki, az xabis tabiat shud bok.

G ‘azabi Haq palidi yaki z-xabis tiynat,

Pok doxil shuda hammom baroyad nopok [13; 192-b.].

Ma’nosi: Hammom jismni poklash makonidir. Haqiqiy inson unga kirtb ham
jisman ham ruhan poklanib chiqadi. Hagning g‘azabidan qo‘rqgmagan, riyokor kKimsa
esa, unga poklik istab kiradiyu nopok holda chigadi.

Muhyining mazkur qit’asi mazmunan Navoiyning quyidagi qit’asini eslatadi:

Kamol et kasbkim olam uyidin,

Senga farz o ‘Imag ‘ay g ‘amnok chigmoq.

Jahondin notamom o ‘tmoq biaynih,

Erur hammomdin nopok chigmog.

Umuman olganda, hammom tasviri misolida falsafiy fikrlarni ifodalash sharq
shoirlari ijodida tez-tez kuzatiladi. Muhyining bu mavzudagi qit’alari Alisher Navoiy
jodi ta’sirida yozilganligi anig-ravshan ko‘rinib turibdi. Fikrimizni «Hayratul-abror»
dostonidagi Imom Faxr Roziy hikoyasi misolida ham isbotlashga harakat gilamiz.
Dostonda Navoiy bu tasvirni Sulton Muhammad Xorazmshoh va Imom Faxr
Roziylarning savol javobi orgali tasvirlaydi:

Bor edi hammomda bir kun imom,

Shah dog ‘i hammomg ‘a qildi xirom.

Bir-biri birla bo ‘lubon muxtalit,

Shoh savol etti bo ‘lub munbasit:

«K-ey bo ‘lub el ilming ila bahravar,

Ayt giyomat ishidin bir xabar.

Kim necha ul kunda malol o ‘Ig ‘usi,

Har kishida anda ne hol o ‘Ig ‘usi?»

12 o
K o H e B . Ocobennoctu 6oarapo-0ankaHCKUX JUTEPATypHBIX B3aMMO OTHOIICHHUII B MEpHOJl HAIMOHAIBHO-
ocBoboaurenapHoro asmkenns CUCJI. Mocksa: — 1973, cr. — 208.
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Shoh chu bu nuktani gildi savol,

Bo ‘yla javob aytdi sohib kamol:

«Kim sangakim hashr so ‘zi kom erur,

Bil anga monand bu hammom erury. [99; 124-125-b.]

Muhyi qit’asida ham Navoiy hikoyotidagi kabi hammom mahshar maydoniga
o‘xshatiladi:

Hammom emish nishona mahsharg ‘a ey birodar,

Kim andagi xaloyig jumla erur barobar.

Ilmu amaldin o zga yo ‘qdur rafiqu yoring,

Ibrat uchun bu so zni Muhyidin ayla bovar. [13; 342-b.]

Shoirning fikricha, hammom bilan mahshar maydonining o‘xshash tomoni
shundaki, har ikkisida ham insonlar libosu hashamsiz holda bo‘ladilar.

Hikoyatda mahshar kunidagi vahshatlardan toju taxt, mol-dunyo, boylik emas,
balki ilm va uni egallash yo‘lidagi amallarning mehnatu mashaqqgati qutqarishi
aytiladi. Navoiy ilmning mol-dunyodan ustun turishini imom va shoh misolida
quyidagicha tasvirlaydi:

Anda gado shah bila yakson bo ‘lub,

Shohu gado borchasi uryon bo ‘lub.

Johu jalol ahli seningdek bari

Ichkariyu boru yo ‘qi tashqari.

IImu amal ahli meningdek tamom,

Harne yig ‘ib, hamrah etib vassalom.

Yo ‘q sanga sultonliq ila sud ko ‘p,

Lek manga ilm ila behbud ko ‘p»[99; 125-126-b.].

Hikoyatda tasvirlanishicha, Xorazmshoh hammomga toju taxt, molu dunyo,
libosu hashamlardan xoli holda kiradi. Faxr Roziyning boru yo‘q davlati esa ilm edi.
Bu sadoqgatli davlat imomdan hatto u hammomdalik chog‘ida ham ajralmadi.

Navoiyning hikoyatida asosiy diggat-¢’tibor ilm foydasiga, uning fazilatiga
garatiladi.

IIm, Navoiy, sanga magsud bil,

Emdiki ilm o ‘ldi, amal aylagil.

O‘z navbatida Muhyi qit’asida ham mahshar kuni kishining hayotlik chog‘ida
olgan ilmi va gilgan yaxshi amallaridan boshga himoyasi qolmasligi eslatiladi va shu
yo‘l orqali ilmu urfon ulug‘lanadi.

Muhyi ijodida, ta’kidlaganimizdek, ozar shoiri Fuzuliyning ham ta’sir ko‘lami
keng. O‘zbek adabiyoti tarixida, umuman, Fuzuliy XVII asr va undan keyingi o‘zbek
adabiyoti tarixida salmoqli mavqge egallaydi. Taniqli adabiyotshunos To‘xtasin
Jalolov bu haqda shunday deb yozadi: «Fuzuliy ulug® bobomiz Navoiydan ko‘p
ta’sirlanganidek, o‘z navbatida o‘zbek adabiyotiga zo‘r ta’sir ko‘rsatgan san’atkordir.
Hech bir shoir o‘zbek klassik adabiyotiga Fuzuliychalik kuchli ta’sir ko‘rsatgan
emas. Buning uch sababi bor: birinchisi — Fuzuliy tilining o‘zbek tiliga yaqinligi;
ikkinchisi — Fuzuliyning xushlafz, shirin zabonligi; uchunchisi — Fuzuliy asarlarining
badiiy barkamolligi... O‘zbek shoirlari qariyb ikki asrdan beri Fuzuliy asarlariga
maftun bo‘lib keladilar. Bizning shoirlarimiz uchun Fuzuliy badiiy balog‘atning
simvolidir. Shunga ko‘ra, XVIII va XIX asrlar davomida yashab ijod etgan ko‘p
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zabardast shoirlar Fuzuliy g‘azallariga muhammaslar bog‘laganlar. Bu an’anani
Furqat, Muqimiy, Zavqiylar davom ettirganlar»*?

Aytish lozimki, Muhyi ham salafdoshlari gatorida Jomiy, Navoiy, Fuzuliy,
Anvariy, Amiriylar ta’siri ostida ko‘pgina asarlar bitgan. Zamondoshlari Fazliy
Namangoniy va Mugimiylardan ham ma’lum darajada ta’sirlanib ayrim 1jod
namunalarini yaratgan.

Shu o‘rinda Muhyining Fuzuliyga ergashib, uning vazni va qofiyasini, ba’zan
esa radifini ham saqlagan holda yozgan g‘azallarini qiyosan ko‘rib chigamiz.

Sarvi ar’ardurmu yo shamshod yo tubomudur,

Fitnai oxir zamon yo ul gadi zebomidur.

Zuhradur yo mushtari yo oftobi xovariy,

Subhi sodiq yo magar ul orazi ra’nomidur. [13; 260- 261-b.]

-V--/-v--[-v--[-v~ Muhyi

Go ‘shai abro ‘laringda chashmi jodularmidur?

Yo ‘gsa kirmish yoya tirandoz hindularmidur?

Iqdi shabnamdur guli tar uzra yoxud har taraf,

Qatra-gatra terdan ul ruxsor uza suvlarmidur? [108; 134-b.]

-V--/-v--/-v--[-v~ Fuzuliy

Fuzuliy yorning qoshi ostidagi sehrgar ko‘zni yoyning ichiga joylashib olgan
0‘q otuvchi hinduga, yor yuzidagi terni guli tar (ho‘l, nam gul) uzra to‘kilgan
shabnamga o‘xshatadi. Baytlarda bira to‘la ikkita san’atni — tajohulul-orif (1-baytda:
chashmi jodularmidur, tirandoz hindularmidur; 2-baytda: shabnammi, terdan hosil
bo‘lgan suvmi ) hamda tashbih (1-baytda: qosh, ko‘z — kamon; ko‘z qorachig‘i — o‘q
otuvchi hindu; 2-baytda: gulga qo‘ngan shabnam — yor yuzidagi ter) san’atlarini
mohirona qo‘llaydi.

O‘z navbatida Muhyi ham Fuzuliyga ergashib, baytlarni tajohulu-l-orif va
tashbih san’atlari bilan bezagan. Shoir yorning qaddini birinchi misrada sarvi ar’ar,
shamshod, tubi daraxtlariga o‘xshatsa, ikkinchi misrada oxir zamon fitnasiga; yor
yuzini bir o‘rinda zuhra, mushtariy (yulduz), quyoshga o‘xshatsa, yana bir o‘rinda
subhi sodiqga o‘xshatadi.

Jumladan, Muhyining boshqa bir g‘azali ham Fuzuliyning keltirib o‘tilgan
g‘azali ta’sirida yaratilgan. Muhyi g‘azalni quyidagicha boshlaydi:

Tubiyi bog ‘i jinon yo qomati diljo ‘midur,

Zulfi mushkindurmu yo xud sunbuli xudro ‘midur.

Donai tuxmi muhabbat orazing gulzorida,

Zog ‘ erur gulzor aro yo xoli anbarmumidur [13; 261-b.].

-V--/-v--[-v--/-v~

Garchi Muhyining bu nazira (o‘xshatma)larida Fuzuliy g‘azallaridagi qofiyalar
(jodularmidur, hindularmidur, suvlarmidur, giysuvlarmidur, lo*’lo*’larmidur,
balojo‘larmidur) dan hech biri ishlatilmagan bo‘lsa-da, ularga qofiyadosh so‘zlar
(tubimudur, zebomidur, ra’nomidur... diljo‘midur, xudro ‘midur,
anbarmumidur...)ning qo‘llanishi, shuningdek, mazkur ikki g‘azalning ham aynan

BXanonosT. I'y3ammik onamuaa: MakoJanap, anaduii Tagkukoiap. — T.: Anabuér Ba caHbAT HAIIPUETH,
1979. — 328 6. (310-311-6ernap).
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Fuzuliy g‘azali vaznida bitilganligi, qolaversa, Fuzuliyning ham Muhyining ham
g‘azallarida boshdan oxir tajohuli orif va tashbih san’atlarining yetakchilik qilishi
Muhyining mazkur ikki g‘azali ham Fuzuliy ijodi ta’sirida yaratilganligini ko‘rsatib
turibdi.

Shoirning Fuzuliy ijodi ta’sirida yozilgan quyidagi g‘azallarida esa yuqorida
ta’kidlangan xususiyatlardan tashqari radiflarning ham aynan saqlaganligini
kuzatishimiz mumkin. Masalan:

Ala olur kezajak ul guli ra 'no etagin,

Vahm edarkim, tuta bir oshigi shaydo etagin.

Bildikim, xoki rah o ‘ldum etagin tutmoq uchun,

Ko ‘tarar, dushmakka qgo ‘ymaz yera amdo etagin [108; 250-b]. Fuzuliy

Dutmang ey xalgi jahon shohidi dunyo etagin,

Duta sizlarga na hojat g ‘amu g ‘avg ‘o etagin.

Vermangiz dilni yana zulfi parishonlarg ‘akim,

Oqil ersang na munosib duta savdo etagin [13; 313-b.]. Muhyi

Ko‘rinadiki, g‘azallarning nafaqat qofiyasi va vazni, balki mavzusi, g‘oyaviy-
falsafiy xususiyatlari, hatto radiflari ham bir xil.

Muhyi ijodida Fazliy Namangoniy g‘azaliga tatabbu’ tarzida bitilgan g‘azallar
ham bor. Quyida ana shunday g‘azallarning biridan parcha keltiramiz:

Kuyub o ‘ldug ‘um bani shomtek o ‘shal oftob jamoladur,

Na gamar, na mehru na sarvi gul, na suman, na badru hiloladur.

Na nishoti bog ‘u na bo ‘ston, na dimog ‘i bazmu na gulsiton,

Hama vahshatim bani bul zamon bu sho ‘xi chashm g ‘izoladur [13;264-b.].

Qizig‘i, Muqimiy Muhyining ushbu tatabbu’idan ta’sirlanib,

Xiradimni g ‘oratin aylagan yuzi oyu sochlari holadur,

Bu chaman aro na sanavbaru na suman bila guli loladur — bayti bilan
boshlanuvchi g‘azal bitgan. Bundan ta’sirlangan Muhyi ham Mugqimiyning
«Kuydurury radifli g*azaliga murabba (3-ilova) bog‘lagan. Ushbu murabba’ xususida
Sh.Yusupov shunday deydi: «Muhyi ham o‘zi hurmat qilgan ijodkor do‘stidan
qarzdor bo‘lib qolmadi. Bunga «sizdan ugina, bizdan bugina» qabilida ish tutish
zarurati emas, balki Muhyi ham Muqimiyning she’riy kashfiyotlaridan zavqqa
to‘lganligi, 0°‘z hammadrasa do‘stining iste’dodiga tan berganligi sabab edi» [146;
113-b.].

Shu o‘rinda, Sh.Yusupovning fikriga qo‘shilgan holda, yana bir jihatni alohida
ajratib ko‘rsatishni istar edik. She’riy kashfiyot zavqi har qanday shoir ijodiga kuchli
turtki berishi barobarida, uning yangi qirralarini yuzaga chiqarishga ko‘maklashadi,
mahoratini charxlaydi, badiity ko‘nikmalarini yuksaltirishga undaydi. Shunday ekan,
adabiy ta’sir jarayonida nafaqat avvalgi davrlar shoirlari, balki zamondoshlar ham
ishtirok etishi — wuning bir emas, ikki va undan ko‘p ko‘rinishlarda faol
harakatlanishini ta’minlaydi.

XIX asrning II yarmi XX asr boshlarida o‘zbek va fors-tojik adabiyotida
hajviyot'* muhim ahamiyat kasb etdi. «...O‘zbek demokratik adabiyotida hajviy

Y By naBp amabuéTiaaru caTupa XaHPHHUHT MyXuM kuxatnapu A. A6 nyradypos F.Kapumos, X M
npsoszona P.Xonuszoga, P Mykumo UL IOcymoBs, P.Op3ubexkoBkabu anabuérimynoc
OJIMMJIAPHUHT acapiapua arpodunda EpUTHITAH.
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yo‘nalish ko‘proq yozuvchilarning poetik ijodida, tojik demokratik-ma’rifatparvarlik
adabiyotida esa adiblarning ham she’riy, ham nasriy ijodida baravar ro‘yobga chiqa
bordi. Boshqacha aytganda, Muqimiy, Zavqiy, Avaz O‘tarlar ko‘proq hajviy g‘azal,
hajviy muhammas, hajviy masnaviy, hajviy ruboiy janrlari imkoniyati doirasida ijod
etgan bo‘lsalar, Ahmad Donish, Savdo, Vozeh, Sadri Ziyo va Hayrat singari tojik
adiblari hajviy ruboiy, hajviy g‘azal, hajviy taqlid (parodiya) janrlaridan tashqari
tarixiy biografik va hajviy-publitsistik gissa, hikoya, novella singari prozaik janrlar
imkoniyati doirasida ham asarlar yozib, o‘z siyosiy-axlogiy va tanqidiy-hajviy
aqidalarini ifodaladilar» [46; 360-b.].

Uqtirib o‘tganimizdek, Qo‘qon adabiy muhitida hajviy yo‘nalishdagi asarlar
ham ko‘p va xo‘p yozildi, uslubiy takomillashdi, davrning qusurlari va nugslariga
nisbatan ma’naviy-axloqiy munosabatlar pozitsiyasini shakllantirdi.

Aytish joizki, ushbu janrda original va ta’sirchan asarlar bitgan Muqimiy,
Zavqiylar gatoriga hech ikkilanmay Muhyini ham qo‘shish mumkin. Agar bu borada
Mugqimiy va Muhyi ijodlarini solishtirib ko‘rsak, ikkala shoirning bir-biriga ergashib
yozgan ancha-muncha hajviy she’rlari borligiga amin bo‘lamiz. Masalan, Muhyining
turkiy devonida «Asrorqul» radifli hajviy g‘azal mavjud bo‘lib, u aruzning ramali
musammani maqsur vaznida bitilgan. Xuddi shu radif, shu vaznda bitilgan g‘azal
Mugimiyda ham mavjud (4-ilova). Muhyining hajviy g‘azali (5-ilova) quyidagi
baytlar bilan boshlanadi:

Ey o ‘zingni holatingni bilmagan, Asrorqul,

Bir eshaksan odamiyga o ‘xshagan, Asrorqul.

Topmagansan yaxshilarni suhbatini shul sabab,

Ahli fazlu ulm gadrin bilmagan, Asrorqul [10; 212-215-b.].

G‘azallarda Asrorqul odamiylik xususiyatlaridan yiroq bo‘lgan, atrofdagilarga
ozor beradigan, befarosat, xudbin bir kimsa sifatida hajv etilgan.

Muhyi ham, Muqimiy ham hajviy g‘azal maqtasini deyarli bir xil mazmunda

quyidagicha baytlar bilan yakunlaganlar.

Mugimiy: Pand erur sanga — Mugimiy — ushbu so ‘z hajv aylasam,
Bosh olib ketsang kerak bu shahrdin, Asrorqul [106; 51-b.].
Muhyi: Muhyi tanbih ayladi hajv etmadi, gar etsa hajv,

San gocharsan aylabon tarki vatan, Asrorqul [13; 308-b.].

Shoirlar maqtada ta’kidlanganidek, Asrorqulning barcha kirdikorlarini hajv
etmadilar, balki unga pandu (Mugimiy) tanbih (Muhyi) berdilar, xolos. G‘azallarda
Asrorqul nomli shaxs mazammat etilgan bo‘lsa-da, nazarimizda, har ikala shoirning
ham asosiy maqgsadi bu emas. Hajviyotning asosiy maqsadi o‘zgalarni Asrorqul
holatiga tushib qolishdan ogohlantirish, jamiyatni bu kabi tuban, yaramas fe’l
atvorlardan tozalashdir.

Ko‘rinadiki, Muhyi hajviyotlarida, asosan, biror-bir shaxs yoki ayrim voqgea-
hodisalar tanqid ostiga olinadi. Shoir o‘z hajviyotlarini shunchaki ko‘ngil xushlik
uchun emas, balki jamiyat uchun zararli illatlarga garshi kurashish magsadida bitgan.
Fikrimizni shoirning boshga bir qit’asi bilan quvvatlaymiz:

Ayo Tolibi dunyaviy tobakay,

Qilursan bu jiyfag ‘a ittek shitob,

Qulog ‘ingga kirgon emasmu magar,
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Ayo duni beaql, g ‘aflatmaob,

Sani haqqingg ‘a aytdilar Mustafo,

Ki dunyo erur jiyfa, Tolib kilob [13; 343-b.].

Qit’aga shoir «Toshkandlik Tolibboy nomlig® qulchi laim uchun aytdim» deya
sarlavha qo‘ygan. Sarlavhaning o‘ziyoq o‘quvchiga hajv etilayotgan shaxs haqida
qisqa bo‘lsada tasavvur uyg‘otadi. Shoir Tolibboyni hajv etar ekan, uni mol-dunyo
to‘plash ilinjida o‘zini itdek xor gilgan kimsaga o‘xshatadi. Qit’a nihoyasida o‘zining
hayot falsafasini, mol-dunyoga bo‘lgan munosabatini ifodalagan shoir Payg‘ambar
(s.a.v.)ning «Ad-dunyau jiyfa» (Dunyo (mol-dunyo) nojosatdir) degan hadislarini
igtibos sifatida keltiradi. Qit’a zamirida undagi ibratli tasvirlardan to‘g‘ri xulosa
chiqarib, to‘g‘ri yashashga qilingan targ‘ibot yotadi.

1891 yilda ro‘y bergan «Vektor voqeasi» ko‘pgina ijodkorlar qatori Muhyi
¢’tiboridan ham chetda qolmadi. Shoir bu voqgea xususida 19 banddan iborat
muhammas shaklida «Dar mazammati Bektur» nomli hajviy she’r yozdi. Bu hajviy
muhammas xususida Sh.Yusupov shunday yozadi: «Muhyi hajvining nayzasi asosan
Vektorga emas, balki mol-dunyo hirsiga berilib, kechani-kecha, kunduzni-kunduz
demay, oromu rohat nimaligini bilmagan, boyligi hech yerga sig‘masa ham shariat
buyurgan zakotga g‘irromlik qilgan, beva-bechoralarga yordamni aslo xayoliga
keltirmagan zigna boylarga gqaratilgan» [146; 119-b.]. Muhammasning quyidagi
bandiga digqgat giling:

Bermay zakoti shar’iy, haj gilmag ‘on guruha,

Dunyo deb oxiratni yod etmagan guruha,

Arbobi fazl gadrin hech bilmagan guruha,

Rusiydin o zga elga bosh inmagan guruha,

Javr ayla — berma pulni imkoni bor Bektur.

Shoir fikricha, hagigiy aybdor pulni aldov yo‘li bilan o°zlashtirib, mol egalarini
chuv tushirib o‘z yurtiga qochib ketgan Viktor emas, bilaks yeb to‘ymas boylardir.
Firibgarning bu ishi esa ayni muddao.

Shu o‘rinda Muhyi ijodida ko‘plab taxmis she’rlar borligini ham alohida
ta’kidlash lozim. Bular orasida tab’i xud muhammaslar ham, yoxud o‘zga shoirlar
gazallari asosida yozilgan muhammaslar ham bor. Shoirning «Viktor voqeasi»ga
bag‘ishlangan ushbu she’ri tab’t xud muhammasdir. Xuddi shunday
muhammaslardan yana biri shoirning 1902 yilgi Andijon zilzilasiga bag‘ishlab
bitgan:

Ta'n aylamang, azizlar, zinhor Andijona,

Hag amri birla bo ‘Ig ‘on hamvor Andijona,

Qilgan ekan mugaddar Jabbor Andijona,

Doim duoi hayrat darkor Andijona,

San aylama malomat bekor Andijona — bandi bilan boshlanuvchi
muhammasidir. Shoirning ushbu 19 banddan iborat muhammas-ta’rixi «Turkiston
viloyatining gazeti» sahifalarida «Xo‘qandlik shoiri nomdor, sohibi iqtidor Mavlono
Hoji Muhyi afandining Andijon shahri xususida dilso‘zona abyotlari» sarlavhasi
ostida chop etilgan [146; 119-b.].
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Muhammas Andijon ahli boshiga tushgan kulfatlarga shoirning hamdardligi
izhori tarigasida bitilgan. Unda andijonliklar sabru togatga, doimo Hag yodi bilan
yashashga da’vat etilgan.

Yuqorida zikr etilganidek, Muhyi ijodida o‘zbek adabiyoti tarixidagi buyuk
shoirlar ta’siri sezilarli ravishda kuzatiladi. Bunday ijodiy ta’sirlar uning Jomiy,
Fuzuliy, Anvariylar g‘azallariga bog‘lagan muhammaslarida ham namoyon bo‘ladi.
Masalan, Muhyi Jomiyning:

Mane dilxasta har dam bahri on nozik badan meram,

Gah az rangi qabo, gohe z-bo ‘yi pirahan meram [103;45-b.] — bayti bilan
boshlanuvchi g‘azaliga quyidagi band bilan boshlanuvchi muhammas bog‘lagan:

Nayam shod az gulu gulshan ba xoriy dar chaman meram,

Chu sham’am bo dili so ‘zon miyoni anyuman meram,

Dar in g ‘urbatsaro, yoron, na az yodi vatan meram,

Mane dilxasta har dam bahri on nozik badan meram,

Gah az rangi gabo, gohe z-bo ‘yi pirahan meram. [14;26- b.].

Ma’nosi: Gulu gulshan sayri meni shod eta olmaydi. Hatto chamanda ham xor
Kishilar kabi yuraman. Men go‘yo bir sham kabiman. Yonuvchi qalb bilan anjuman
o‘rtasiga kirib boraman. Ey, yorlar, menga bu g‘urbatsaro (dunyo)da hatto vatan (uy-
joy, oshyon) ham yo‘q. Men dilxasta oshiq har doim nozik badan (yor) tomon
intilaman. Goh uning rangin libosi, goho xushbo‘y hidi meni bexud qiladi.

Tadqiqot jarayonida Muhyit Jomiyning «Oyad» radifli g‘azaliga ham
muhammas bog‘laganligi aniglandi. Muhammasning oxirgi bandi quyidagicha:

Tu on dildori zeboyeki shohon posbonat shud,

Z-ishqat sarkashon oxir chu Muhyi notavonat shud,

Zamin busi darat garchand maxsusi shikonat shud,

Hamin bas davlati omiy ki xoki ostonat shud,

Gar on izzat nameyobad ki dar silki sagon oyad[14;32- b.].

Ma’nosi: Sen shunday zebo dildorsanki, hatto podshohlar ham sening
posboningga aylandilar. Ishqingda esa sarkashlar (bo‘yin egmaganlar) ham oxir-
ogibat Muhyi kabi notavon bo‘ldilar. Eshiging tuprog‘iga ta’zim qilganlar, sening xos
qullaringga aylanar ekan, boru yo‘q davlatim (xonumonim) ostonang tuprog‘iga
aylanganining o‘zi menga (Jomiyga) yetarlidir. Chunki itlar orasida yashashlikni
o‘ziga odat qilib olgan kimsa hech gachon izzat topa olmaydi.

Shuningdek, Muhyi ijodida Jomiy g‘azallaridan tashqari Fuzuliyning «Aylar
orzuy», Anvariyning «Kuygonnan» radifli g‘azallariga bog‘langan muhammaslar
mavjud.

Bu davr adabiy an’analaridan yana biri muvashshah bitish an’anasidir. Muhyi
0°‘z zamondosh ijodkorlariga nisbatan ko‘p muvashshah yozgan shoir sanaladi. Uning
dissertatsiya jarayonida tadqiq etilgan asarlarida 40 ga yaqgin muvashshah-g‘azallar
o‘rin egallaganligi aniglangan.

Sababi XIX asrning ikkinchi yarmida muvashshah bitish an’anasiga e’tibor
tubdan o‘zgardi. Biroq biz muvashshah bitish an’anasi va uning o‘ziga xos
xususiyatlarini dissertatsiyaning keyingi boblarida yoritishni magsad qgilganligimiz
bois, bu xususda batafsil to‘xtalmadik.
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Muhyi ijodida yana bir mumtoz an’ana hosilasi — badiha g‘azallar ham
uchraydi. Tadgiqot natijalari asosida shuni aytish mumkinki, shoirning turkiy
devoniga 8 ta, forsiy devonda 4 ta badihatan bitilgan g‘azallar kiritilgan. E’tiborga
molik tomoni shundaki, devonga Kkiritilgan badihalar avvalida uning kimga
bag‘ishlanganligi, yozilish sababi, vaqti va o‘rni xususidagi muallifning nasriy
sharhlari ham keltiriladi.

Fikrimizni isbotlash uchun badihalarning ayrimlariga murojaat gilamiz:

«Maxfiy qolmasinkim, bir kun bir bog‘i farahatfazoda bir necha do‘stoni
kiromlar birla sayrg‘a chiqib anda ta’om adosidan shabu bir maymanaz ziynat afzosi
faqirg‘a dandoni xilol so‘ndilar. Kamina darhol olib, bu baytni:

Daraxti tubidin bo ‘Isin xilolo,

Sanga ey xojai sohib jamolo — degonimda bu baytni atmomig‘a yetkurung
dedilar. Kamina daf’atan bu abyotni aytdimy.

Erur ta’rifdin mustag ‘ni husnung

Na hojat anga bahsu qiylu qolo...[13; 241-242-b.]

Shoir ushbu badihada sohib jamolni shakar guftor, shirin magol, pok tiynat
deya ta’rif etar ekan, uning yuzini quyoshga, ko‘zini esa nargisi shahloga o‘xshatadi.
Yor goshining mehrobiga sajda gilish uchun hatto falak avjida hilol ham sargardon
yuribdi, deya baytda bira to‘la bir necha san’atlarni (tashbih, tashhis, husni ta’lil)
mohirlik bilan qo‘llaydi. Yor jamolini 0‘z ko‘nglida muhrlanib golganligini anglagan
shoir endi undan judo bo‘lish amri mahol ekanligini aytadi.

Boshga bir badihasi sarlavhasida shoir shunday yozadi: «Ushbu g‘azal bir
mahbubi majlisoroy suhbatimizg‘a qadam ranjida aylab, suhbat-suhbat qofiyalik
abyot mashq aylang degonida, daf’atan aytildi».

Bo ‘ldi takallumingdin masrur ahli suhbat,

Har gancha shodlig ‘din magrur ahli suhbat... [13; 247-b.]

Shoirning ushbu «Suhbat» radifli badihasi g‘azal sarlavhasida ta’kidlanganidik,
suhbat asnosida majlisga kelib qo‘shilgan mahbubi majlisoroy — majlisni
jonlantiruvchi suyukli kishining iltimosiga binoan badihatan bitilgan. Shoir g‘azalni
majlisga kelib qo‘shilgan noma’lum shaxsning so‘zlari majlis ahlini benihoya
shodlantirgani, hatto uning yogimli nutqi suhbat ahliga yanada dilkash mavzulardan
so‘zlash imkoniyatini yaratganligini aytish bilan boshlaydi. Shoir badihada suhbat
qilish odobiga oid o‘zining nihoyatda original garashlarini ifodalar ekan, jumladan,
yomon Kkishilar suhbatidan hazar qilish, suhbat gilganda ham arbobi fazl (fazilatli
kishilar) bilan suhbat qurish lozimligini uqdiradi. Agar majlis o‘ziga bino qo‘ygan
mag‘rur va nodon kishilardan tuzilgan bo‘lsa, uning parokandalikka yuz tutishi
mugqarrarligini aytadi. Muhyi g‘azal maqtasida yuqorida aytgan fikrlarining barchasi
o‘quvchi uchun bir nasihat ekanligiga ishora etib unga quydagicha yakun yasaydi:

Muhyi gilur nasihat ey yori jon amal qil,

Fe’lingdin o ‘Imasunlar ranjur ahli suhbat.

Muhyi badihalari teran ma’nolarga ega ekanligi bilan gqadrlidir. Forsiy
devonidagi bir badihasiga shoir «Va lahu ayzon badiha. Dar panj daqiqa dar
Marg‘inon gufta shud», deya sarlavha qo‘yadi. Sarlavhadan ma’lum bo‘lishicha,
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g‘azalni shoir Marg‘ilon shahrida besh daqiqa ichida yozib tamomlagan. Badiha
orifona ruhda bitilgan quyidagi bayt bilan boshlanadi:

Onroki koru bor hamisha farog ‘atast,

Dar oxirash darig ‘u fususu nadomatast [13; 43-b.].

Tarjimasi: Kimgaki dunyo matohi hamisha xotirjamlik baxsh etgan bo‘lsa,
oxir-ogibat unga afsusu nadomatni ham yetkazadi.

Shoir g‘azalda dunyoning o‘tkinchiligi, molu dunyoning bevafoligini ta’kidlar
ekan, oxirat uchun ozuqa hozirlash, yaratganga ibodat qilish lozimligini ta’kidlaydi.
G‘azalning bir baytida Qur’oni karimdagi «Vama xolaqtul jinna val insa illa
liya’buduvn» (ma’nosi: Insonlar va jinlar toifasini faqat O‘zimgagina ibodat qilishlari
uchun yaratdim) oyati ma’nosini quyidagicha iqtibos qiladi:

Xoligki ofarid yinu odamu malak,

Magsud bahri to’atu zuhdu ibodatast.

Ma’nosi: Parvardigor jinu odamu malaklarni taqvo qilishlari va ibodatda
bo‘lishlari uchun xalq qildi.

G‘azal 11 baytdan iborat bo‘lib, boshdan oxir o‘quvchini fikr etishga undovchi
didaktik baytlardan tarkib topgan. Maqtada shoir o‘zining ham gunoh yukidan xalos
emasligiga ishora etib, shunday deydi:

Muhyiki noma kard siyah garchi az gunah,

Az Mustafo ba hashr umidash shafo atast.

Ma’nosi: Garchi gunohdan (yuzi) qora bo‘lsa ham Muhyi ushbu nomani bitdi,
chunki u mahshar maydonida Mustafo (s.a.v.)ning shafo’atidan umidvordir.

Ta’kidlash kerakki, shoirning ayrim badihalari uning turli shaharlarga gilgan
safarlari vaqtida bitilgan. Bu kabi badihalar o‘z navbatida o‘zining tarixiy va badiiy
jihatlari bilan ahamiyat kasb etadi. Shunday badihalardan biri Lohur (6-ilova) shahri
ta’rifidadir. Badiha avvalida shoir shunday yozadi: «Dar sifati shahri Lohur ba tariqi
badiha gufta shuda bud. Dar shahri Lohur» (ma’nosi: Lohur shahrining sifatida
badihatan aytildi. Lohur shahrida).

Zihi Lohuru shahri dilkushoyash,

Chi go ‘yam vasfi xubii havoyash.

Eramro Xiylate az tarhi bog ‘ash,

Falak sar bar zamin az har binoyash [13; 105-b.].

Ma’nosi: Lohur shahri ko‘ngil ochuvchi shahardir. Uning xushbo‘y havosi
vasfida nima ham derdim. Lohur bog‘ining go‘zalligidan, hatto Eram™ bog‘i ham
xijolatda. Uning har bir binosining balandligidan falakning boshi ham yerda bo‘ladi.

Ko‘rinadiki, badihago‘ylik shoirning zukkoligi, topqirligi, qolaversa, uning
nechog‘lik iste’dod sohibi ekanligini belgilovchi mezonlardan biridir. Ammo
badihago‘ylik ijodkorlarning zakiyligini ko‘rsatish bilan birgalikda asosi tezkorlikka
qurilgani uchun qofiyabozlikni keltirib chigarishi, rangsiz baytlar yozilishiga
sababchi bo‘lishi ham mumkin. Bunday holatlar Muhyi badihalarida deyarli
kuzatilmaydi. Aksincha, uning badihalari an’anaviy ta’rifu tavsiflardan o°‘tib,
o‘quvchini mushohada yuritishga undovchi go‘zal baytlardan tarkib topgan.
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Guvohi bo‘lganimizdek, Muhyi davr adabiy an’analarini o‘z ijodi misolida
takomillashtirgan ijodkordir. Uning devonida turli shaxslarga turli munosabatlar bilan
bitilgan maktub she’rlar ham anchagina. Shuni ta’kidlash kerakki, shoir
maktublarning aksarini badihatan bitganligini maktub sarlavhasida aytib o‘tadi.
Kuzatuvlarimiz davomida devonda Mullo Abdulloh Nasimiy xatlariga javob tarzida
yozilgan bir necha turkum g‘azallarga duch keldik. Shoir Nasimiy maktublarini
mislsiz darajada yuksak e’zozlab, agar attorlar dunyodagi barcha atrlarni bir joyga
jam etsalar ham, Nasimiy maktubidan taraluvchi anbarafshonlikni hosil eta
olmasliklarini aytadi.

Mullo Abdulloh Nasimiy maktubi javobida yozilgan boshqa g‘azalni esa, shoir
fayzli bir dilraboning ko‘ngil ochuvchi, ixlosu muhabbat bo‘yini taratib turuvchi, pur
ma’no baytlardan tarkib topgan maktubi kelib yetganligini aytish bilan boshlaydi.
Shoir bu g‘azalda ham Nasimiy yo‘llagan maktubga yuksak baho beradi. Uning
fikricha, Nasimiy maktubni yozar chog‘ida sidqu safo gavharini ixlos rishtasiga
chekib, uni marjondek tizgan. Shu bilan birga shoir Nasimiy sha’niga bisyor du’olar
qiladi hamda uning she’r bitish san’atiga tahsin aytib, yuksak iste’dodiga iqror
bo‘ladi. Nasimiy ta’rifida bitilgan baytlarga digqat qiling:

Ul Nasimiyg ‘a qilmish Xudo ato tab’i salim,

Haq Ta’olo fazlu lutfi anga bo ‘Imish yorlar.

Ofarin aylab ani tab’ig ‘a tahsin ayladim,

Aylamang inkor anga ey ogilu hushyorlar.

Har kishig ‘a yoshlig ‘da bo ‘Isa fazlu aqlu hush,

Bo ‘Imag ‘oy mundin ziyoda bo ‘Isa shul migdorlar [13; 275-b.].

Shoir maktub davomida Nasimiy qurdirgan imorat haqida ham so‘z yuritadi.
Uning tasviricha, Nasimiy binoni ahli ilmu fazl bahramand bo‘lsin deb qurdirgan. Bu
kabi yaxshi niyat bilan bino qilingan imorat esa xayrli bo‘ladi. Shoir imoratning zebu
ziynatdan xoli ekanligiga alohida urg‘u berar ekan jumladan shunday yozadi:

Ham demishsizkim imorat betakalluf sodadir,

Topmagon nagqgosh ila ziynat daru devorlar.

Muhyining fikricha, imorat nagshu ganj bilan emas, balki ilmu fazl ahlining
tashrifi bilangina haqigiy ziynat topadi.

Ilmu fazl ahli bilan ziynat topar ayvoni ganj

Ziynatafzodur kitobu kog ‘azu ash’orlar.

Shoir bunday saodatli imorat va imorat sohibini uzundan uzun duolar giladi.
Biroq uni borib ko‘rmoqlik uchun fursat topa olmaganligidan afsuslanadi va Haq
muyassar etgan kuni albatta uni borib ziyorat etajagini aytadi.

Devondagi yana bir g‘azal ham Nasimiy maktubi javobida bitilgan. Bu hagda
shoir sarlavhada shunday deydi: «Mullo Abdullohjon Nasimiy ismig‘a, maktubining
javobida yozilg‘ondur» [13; 280-b.]. Ushbu maktub tarzida bitilgan g‘azal boshqa
maktublardan farqli o‘laroq mavashshah san’ati asosida bitilgan. Shoir mazkur
muvashshahda «Nasimiy mullo Abdullohjon» ismini berkitgan. G‘azalda
Nasimiyning Muhyiga yo‘llagan yana bir xati haqida iliq fikrlar aytiladi.

G‘azal tarzida bitilgan maktublar shoirning forsiy devonida ham mavjud.
Masalan, Muhyi Tajalliy maktubi javobida yozilgan bir g‘azali sarlavhasida «In

maktubro dar javobi maktubi Mavlono Tajalliy navista budam» [13; 107-b.] (bu
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maktubni Mavlono Tajalliy maktubiga javob tarzida bitgan edim), deb yozadi.
G‘azalda Muhyi Tajalliy iste’dodini benihoya gadrlaydi va uning ijodiga yuksak baho
beradi.

Xulosa qilib aytganda, Muhyi 1jodi mavzu jihatidan an’anaviy tarzda uch
qismga bo‘linadi: ishqiy, falsafiy-didaktik va ijtimoiy-siyosiy. Shunday ekan,
mumtoz adabiyot an’analari ham adabiy ta’sirlar mezonlari ham ana shu tadrijiylikda
kechadi. Qolaversa, turkiy hamda fors-tojik she’riyatining an’analari, xususan,
ularning tasviriy san’atlari majmui Muhyi ijodida to‘lig‘icha o‘z aksini topdi.

1. Muhyining adabiy an’analarga munosabati uning izchil qonuniyligiga
asoslanadi.

2. U mavjud janrlar imkoniyatlari doirasida ijtimoiy pozitsiyasini yorqin
bo‘yoqlarda aks ettira oldi.

3. U oz lirikasida hissiy tahlilga e’tibor qaratdi. An’analardagi mavjud peyzaj
tasvirlari orgali kechinmalarini falsafiylashtirish, ijtimoiylashtirishga erishdi.

4. Buyuk shoir Navoiy ijodidan oziglandi, undan o‘rgandi. Uning ayrim
she’rlari ta’sirida yozilgan asarlarida o‘ziga xos individual mahoratini namoyish etdi.

5. Qo‘qon adabiy mubhiti doirasida salafdoshlari ijodidan ijobiy ta’sirlandi. Ular
yaratgan poetik topilmalarni o‘zlashtirdi, uni takomillashtirishga harakat qgildi.

6. Muhyi o‘z she’rlarida majoziy va haqiqiy ishqni bir-biriga qo‘shmasdan
alohida talgin etdi. Uni bir-biridan ajratib turadigan syujet chizig‘i, detal va obrazlar
tizimi asosida boyitdi.

7. Muhyi forsiy devoniga fors-tojik g‘azalchiligining qadimiy an’analari
asosida tartib berdi. Unga navoiyona mushohada usulida bitilgan asarlarni Kiritib
original yo‘l tutdi.

8. O‘zbek va fors-tojik tillarining bilimdoni sifatida zullisonaynlik an’analarini
rivojlantirdi. Uning uch tilda (o‘zbek, fors-tojik, arab) yozgan she’rlari sharq
she’riyatining zullisonaynlik sohasida e’tiborga molik asarlar bo‘lib tanildi.

9. Ijodiy faoliyati davomida ko‘plab badihalar yaratdi. Muvashshah g‘azal va
muhammaslar yozib o0‘z davrining kommunikativ poeziyasi rivojiga munosib hissa
qo‘shdi.

10. Muhyi ijodi o‘z yakunida sharq poetikasiga xos merosiylik, an’anaviylik,
uzviylik jihatlari bilan muayyan butunlik hosil gildi.
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3-MAVZU:
ZAVQIY, FURQATLARNING HAYOTI VA 1JODI, ADABIY MEROSI

Zavqiy (taxallusi; asl ism-sharifi Ubaydullo Solih o‘g‘li) (1853 — Qo‘qon —
1921) — o°zbek shoiri. Qo‘qondagi «Madrasai oliy» va «Madrasai chalpak»da tahsil
olgan (1870—74). Maxsido‘zlik bilan shug‘ullangan. Ma’lum muddat mirzalik
qilgan, Xo‘jand, Samarqand, Buxoro, Toshkent, O°‘sh, Andijon, Marg‘ilon
shaharlarida bo‘lgan. Tog‘asi Muhammad Siddiq bilan Madinani ziyorat qilgan
(1900). 1903 yil Qo‘qonga qaytgan. Zavqiy mumtoz o‘zbek adabiyoti an’analarini
davom ettirgan, Qo‘qon adabiy mubhitining Muqimiy, Furqgat, Nodim, Rojiy kabi
namoyandalari bilan ijodiy hamkorlik gilgan.

Zavqiyning g‘azal, muxammas, muvashshaxlari («Aylab keling», «Radifi
Zavqiy» va boshqga)da o‘zi yashagan muhit va tuzum, mehnat ahlining ahvoli
tasvirlangan. U turmush alam-iztiroblari, hijron azobiga visol umidi, vafodorlik,
sadogat tuyg‘ularini qarama-qarshi qo‘yadi («Yuzingni ko‘rsatib avvaly», «Bodai
vasling» va boshqa), kishilarni turmush go‘zalliklaridan zavqglanishga, uni sevishga
chorlaydi. Zavqiyning bir qancha she’rlari («Kajdor zamonay», «Ajab zamonay,
«Abdurahmon shayton» va boshqa)da mustamlaka tuzumidagi ijtimoiy tengsizlik,
adolatsizlik, chor ma’muriyati himoyasida bo‘lgan ayrim nopok amaldorlarning
kirdikorlari fosh etiladi. Zavqiyning «Muncha ko‘p» radifli hamda «Ajab zamondur,
ahbob, bosh qotib qoldi» misrasi bilan boshlanuvchi muxammaslari 19-asr boshlari
she’riyatidagi eng o‘tkir ijtimoiy asarlari jumlasiga kiradi. Zavqiy ijodiy merosida
o‘zbek qishloglarining ahvoli, dehqonlar hayoti mavzui ham katta o‘rin tutadi
(«Yangi Qo‘rg‘on qishlog‘i», «Suv janjali», «Shohimardon sayohati» va boshqa). Bu
asarlar Muqimiyning «Sayohatnoma»si ta’sirida yozilgan. Zavqiy Muqimiyning
hajvchilik yo‘lini davom ettirib, o‘zbek adabiyotida hajviy yo‘nalish taraqqiyotiga
katta hissa qo‘shdi («Obid mingboshi haqida hajv» va boshqa). Zavqiyning «Voqeai
qozi saylov» (1909—10), «Qahatchilik» (1916) kabi asarlarida ijtimoiy adolatsizlik
fosh etiladi, xalgning zulmga qarshi namoyishlari aks ettiriladi. «Ajab ermasy radifli
muxammasi 20-asr boshlari o‘zbek she’riyatida muhim hodisa bo‘ldi. Bunda shoir
mustamlaka asoratida ezilayotgan yurtning baxtli kelajagi hagida fikr yuritdi. Ijtimoiy
hayotdagi ayrim nosozliklar, Kkishilar faoliyatidagi salbiy hollar ustidan bir qator
she’rlari («Ta’rifi kalish», «Otim», «Fonusy, «Sigirim», «Pashshalar» va boshga)da
zaharxanda bilan kuladi.
Shoirning ishqiy g‘azal va muxammaslari o‘sha davrlardanoq xalq hofizlari
tomonidan kuyga solinib, ijro etilgan («Yor kelur zamona yo‘q, kelmasa-kelmasun
netay?!», «Kulbam aro, ey maxliqo, bir yo‘l xirom aylab keling» va boshga).
Zavqiyning she’rlari turli bayoz, majmua, vaqtli matbuot hamda og‘zaki manbalar
orqali bizgacha yetib kelgan. Qo‘qon shahridagi bir mahalla, qgishloq, maktab va
ko‘chaga Zavqiy nomi berilgan.
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3.2-MAVZU:

FURQAT (1859-1909). FURQATSHUNOSLIK TADRIJI. 1JODIY MEROSI.
Reja:
1. Furqat lirikasining ko‘lami, janr tarkibi.
Furqat g‘azaliyoti. Uning shakllanish va takomil bosqichlari.
3. Mavzulari: turmush vogea—hodisalari, ishgiy—dunyoviy, hasbi hol, tashxiz,
ijtimoiy mavzulardagi g‘azallari. Ularning g‘oyaviy—badiiy tahlili.

N

4. Muvashshah g‘azallari.

5. Musammatlari: murabba’, muhammas, musaddaslari, marsiya—tarjebandi.
Boshga mo*’jaz janrlardagi lirik she’rlari. «Sayding qo‘yaber sayyod», «Uch
harobotiy» musaddaslari haqidagi yangi talginlar.

Tayanch so‘z va iboralar: Tavalludi 1859—-Xo‘gand, do‘kondor. Eski va yangi
Marg‘ilon. Muqimiylar davrasi. Oilaviy fojea. Xo‘jand—Toshkent. Farg‘ona
vodiysidagi ijodi. Lirik shoir. Toshkent davri (1889-1891) ijodi. Manzumalari.
«Turkiston... gazetinga aloqasi. Memuari. Chet el safariga jo‘nash (1891 iyun). Safar
marshruti. Yorkant. Hayoti, oilasi, faoliyati. Vatanga qaytib kelolmaslik sabablari.
Adabiy merosi, uni o‘rganilish tarixi.

Zokirjon Furqat XIX asrning ikkinchi yarmi va XX asr boshlari o‘zbek
adabiyoti tarixida faxrli o‘rinni egallaydi. O‘sha davr adabiyotining salohiyati va
o‘ziga xos rivojini Muqimiy qatori Furqat ijodisiz tasavvur qilib bo‘lmaydi. Furqat
lirikk poeziyada, yangicha mazmundagi ma’rifatparvarlik adabiyotida o‘ziga xos
maktab yaratgan mutafakkir siymodir. Shuning uchun ham uning shaxsiyati, ijtimoiy
faoliyati va asarlariga gizigish u Toshkentga kelgan 1889 yildanog boshlangan. To
1905 gacha uning she’rlari, manzumalari, xabarlari, nasriy va she’riy maktublari
«Turkiston viloyatining gazeti» sahifalarida bosilib turgan. Furgat bilan N.Ostroumov
munosabatlari davom etgan. Bizning davrga kelib uning ijodi 40-yillardan boshlab
jiddiyroq o‘rganila boshlandi.

Hayoti va faoliyatiga bir nazar. Shoirning umri, shaxsiyati, gismati hagida
Xolid Rasulning «Furqatning hayoti va ijodi», G‘.Karimovning «Furqat

biografiyasining ba’zi masalalari», «Furqat hayoti va ijodiga doir ba’zi materiallar»
(Qarang: G‘.Karimov. Xalq, tarix va adabiyot. —T., 1977, 100-127-Dbetlar),
M.Yunusovning «Sargashtalikda o‘tgan hayot sahifalari» (Qarang: Barhayot meros
sahifalari. —T.,1986, 103-126-betlar), A.Qayumovning «Zokirjon Furgat» esse—
qissalarida, Sh.Yusupov monografiyalarida anchayin muhim ma’lumotlar keltirilgan.
Bu manbalarning barchasida Furgat tavalludi 1858 yil ekanligi gayd gilingan.
Biroq so‘nggi yillarda N.Ostroumov arxivida saqlanayotgan spravka—hujjatga ko‘ra
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shoirning 1859 yilda tavallud topganligi ma’lum bo‘ldi. 1890 yilda Furqatga berilgan
guvohnomada uning 31 yoshda ekanligi aytiladi.

Furgat tarjimai holiga oid eng ishonchli manba uning o‘z asarlaridir. Uning
«Xo‘qandlik shoir Zokirjon Furqatning ahvoloti. O‘zi yozg‘oni» nomli prozaik
asarida u o‘z tarjimai holini, 1891 yilgacha bo‘lgan hayotini bayon etadi. Bu asar
Furqat «Turkiston viloyatining gazetinda hamkorlashib yurgan vaqtlarda, gazetaning
1891 yanvar—iyun oylari sahifalarida e’lon qilingan. Bu asarda Furqgat Farg‘ona
vodiysi va Toshkentda ko‘rgan—kuzatgan odamlar, vogea—hodisalar hagida ham
faktlar keltiradi, ularga o‘z munosabatini bildiradi. Shu jihatiga ko‘ra asar
«Boburnoma»ga ham o‘xshab ketadi. Shuning uchun ayrim olimlar, jumladan
Abdug‘afurov uni «Furgatnoma» deb atashni tavsiya etadi. G*.Karimov o°z darsligida
«Sarguzashtnomay tarzida tekshiradi.

Shu asardagi ma’lumotlarga ko‘ra, shoir Fariddidin Attorning nihoyatda
murakkab «Mantiqut tayr» kitobini o°‘qib bitiradi. 80-yillarda «g‘azal va
muxammaslari avroqini daftar sherosig‘a bog‘lab, jam qilib sohibi devon» bo‘ladi.
1876 yilda Qo‘qon xonligi tugatilib, yangi Marg‘ilon—Skobelev markazi bo‘lgan
Farg‘ona oblasti tashkil etiladi. U yerda savdo do‘koni ochgan tog‘asining qistoviga
ko‘ra 1879 yilda yosh Furqgat bu yerga kelib tog‘asiga ko‘maklashadi.

Bir detal qiziq. «Mening bir tog‘am ul mavzega borib do‘kondor bo‘lib turgan
edi. Meni o‘z huzuriga talab qildi. Men Rusiya xalgidan ehtiroz aylab, bormoqni
ixtiyor gilmadim. Chunkim, ul vaqtlarda Rusiya xalgidan biror odamni bozorda
ko‘rsam qochib yiroqdan o‘tib ketar edim. Hatto o‘rus bilan so‘zlashgan odamni ham
yomon ko ‘rar edimy»,—deb yozadi shoir.

Keyincha u yangi Marg‘ilonda shaxsiy yo‘l bilan badavlat kishilarning
bolalariga (Abduxoliq Zakonchi) savod o‘rgatadi, gazetalar o‘qiy boshlaydi. XIX
asrning 80-yillari boshida Qo‘qonga qaytib Muqimiy boshliq adabiy davra bilan
yaginlashadi. Furqat 1887 yilda eski Marg‘ilonga ketadi. «Masjedi Jomiy»dan xujra
olib yashaydi. Marg‘ilonlik Xo‘jajon Rojiy, Umidiy, Mulla Toshboltu Roiq bilan
tanishadi, do‘stlashadi, ijodiy aloga bog‘laydi. Aynigsa «tab’i ravon, g‘azallari latif»
Rojiydan ma’rifat hosil qilganligini ta’kidlaydi. Bu shaharda ancha turadi,
odamlarning hurmatini qozonadi. Shunday xalqchil to‘rtlik paydo bo‘lgan ekan:

Marg ‘ilonda ruscha konvert kim yozar,

Mulla Botir, Mulla Zokirlar yozar.

Mulla Botir — xizmati tojir kishi,

Mulla Zokir Furgatiy shoir kishi.
Furqat Xo‘qandni tark etib, yoz oylari Xo‘jandga keladi. U yerdagi gator shoirlar
(Asirly, Maxjur va b.) bilan ijodiy aloqalarda bo‘ladi.

1889 yil kuzida Toshkentga kelgach, bir gancha oy betob bo‘lib qoladi, so‘ng
madrasa xujralaridan biriga ko‘chib ma’rifatparvar do‘sti Hoji Zuhurning taklifi va

175



iltifoti bilan kolyaskada yangi shaharni tomosho qilishga chigadi. Birinchi bor
Toshkent erlar gimnaziyasida bo‘lib, shu yerda gimnaziyaning direktori hamda 1870
yildan chigaboshlagan «Turkiston viloyatining gazeti» muharriri Nikolay Ostroumov
bilan tanishadi. Darvoge, N.Ostroumov (1852-1930) Turkiston general-
gubernatorligining eng ishonchli kishilaridan, o‘lkada chor hukumati siyosatini jon—
jahdi bilan o‘tkazuvchilardan biri edi. O‘zR Markaziy Davlat arxivida
N.Ostroumovning 191 papkadan iborat shaxsiy arxivi hamda bir necha o‘n yillik
davrni o°z ichiga olgan kundaliklari saqlanmoqdaki, ular ichida bu shaxsning Furqat
bilan bo‘lgan uchrashuvlari ham bor. N.Ostroumovga yangi mehmon — Zokirjon
Furgatning zukkoligi, giziquvchanligi yoqib goladi. U darhol Furgatga gimnaziya
tomoshosidan olgan taassurotlarini maqola tarzida gazetaga yozib berishni taklif
etadi. Shunday maqola gazetaning 23 mart sonida chigadi. 11 aprelda u hagdagi
gasida—g‘azal e’lon qgilinadi. 1890 yil aprel oyida u «Turkiston viloyatining gazeti»ga
ishga olinadi. Shundan so‘ng ayrim mahalliy kishilar «uni ruslarga yaqinlashmay deb
ko‘rqitishga harakat qilishadi. Biroq uning mahalliy va rus ziyolilari, hatto rasmiy
Kishilar bilan alogasi kuchaya boradi. Rasmiy doiralarda ham uning obro‘yi va ta’siri
ortadi. U turli marosimlarga taklif etiladi. Shunday marosimlardan biri 1891 yilda
general-gubernator baron Vrevskiy uyida uyushtirilgan bal-ziyofat edi. Bu ziyofatda
baron keliniga bag‘ishlab Furqat ikkita maqtov she’r yozadi. Bu she’rlar gazetada
bosib chiqariladi. Shoir baronning kelinini sharqona quyuq, romantik bo‘yoqlarda
magqtaydi. Uni «o‘zi gul, libosi gul, qizil gullar aro oq gul» deb ta’riflaydi. Bu she’rlar
rus tilida ham e’lon qilinadi. Furqatga hasadgo‘y ba’zi kimsalar shoirga xusumat
qiladilar. U nozik masalada shubha ostiga olinadi, kayfiyati buzuladi, ko‘ngli vayron
bo‘ladi. Bosh olib ketish, haj safariga otlanish niyati paydo bo‘ladi. Bunga
N.Ostroumov ham, boshqa ma’murlar ham monelik gilmaydilar. 1891 yil yoz
oylarida u Samargandga kelib ikki oycha turib, Mirza Buxoriy topildiglari,
Samargand obidalari bilan tanishib, Buxoro marshrutidagi otash aroba (poyezdga)
o‘ltirib chet elga jo‘naydi.

Tayanch ibora va so‘zlar: 8800 misra atrofida. Holid Rasul tuzgan yig‘ma majmua,
devon. G‘azal, muhammas, musaddas, muvashshah yetakchi janrlar. Portret, peyzaj
tasviri ustasi. Lirikasida uch davr izlari; bir-biridan farg giluvchi, bir—birini
to‘ldiruvchi motivlar. «Istar ko‘ngul», «Biri», «Sayding qo‘yaber sayyod», «Uch
harobotiy» muhammas, musaddaslari talqini. Yangicha qarashlar. «Kashmirli qizga»
voqeaband g‘azal. Tahlili. Badiiyat qirralari. Kontrast, harf, talmeh, lutf, portret
chizish san’ati. «Surating», «Kelinchak», «Fasli navbahor» g‘azallari. Aruzdagi,
qofiya, radif tanlashdagi o°ziga xoslik. Muvashshahlari.

G‘azaliyoti. Furqat g‘azallari  ijtimoily hayotning hamda inson
kechinmalarining turli girralarini aks etdiradi. Uning g‘azallari orqali shoir ijodining
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shakllanish va takomil bosqichlarini aniqlab olish mumkin. Furqat g‘azallari mavzu
e’tibori va g‘oyaviy—hissiy yo‘nalishiga ko‘ra bir qancha xillarga bo‘linishi mumkin.
Shoirning aynigsa sevgini, oshiqona kechinmalarni katta ijtimoiy masalalar bilan
bog‘li holda ifodalovchi g‘azallari ancha. Bunday g‘azallarga uning «Ul qora ko‘z
ko‘zlariga surma bejo tortadur», «Ohkim, yo‘qtur mening tab’imga loyiq ulfatimy,
misrasi bilan boshlanuvchi g‘azallarni kiritish mumkin. Birinchi g‘azalda tasvir yor
suvratini, qora ko‘zi va qora qoshi, qora zulfi vasfi bilan boshlanadi. Yorning ikkala
qora ko‘zini shoir istiora qo‘llab, qora hindu bolalariga o‘xshatadi, egma qoshlar esa
shu hindu bolalarning yonma—yon turib yoy tortayotganligiga o‘xshatiladi:

Qoshlari ostida go yo ikki fatton ko ‘zlar,

Ikki hindu bachchadurkim, yondashib yo tortadur...
shulardan keyin shoir sevgi, noz, dard, mavzulariga, borib—borib zamona, davr, uning
teskari aylanishiga oid 1jtimoiy mavzu tasviriga o‘tadi. Xulosasi:

Charxi kajraftorning bir shevasidin dog ‘men,

Ayshni nodon surib, kulfatni dono tortadur —
bilan tugaydi. Bu g‘azalning avj nuqtasidir.

«Kashmirli qizga» g‘azali ham yuksak san’at mevasidir. U tuzilishi jihatidan
vogeaband g‘azaldir. Lirik gahramon — shoirning o‘zi Kashmir sayohati vaqtida bir
go‘zalni uchratib qoladi. G*azalning birinchi baytida shu uchrashuv qayd etiladi:

Bir gamar siymoni ko ‘rdim baldai Kashmirda,

Ko ‘zlari mashuru yuz jodu erur tashirda.
Bu g‘o‘zalning qora sochlari oftob nurlarida tovlanadi, chunki, quyosh uning
go‘zalligiga tahsin o‘qib, mukofotiga uning boshidan zar sochadi:

Zarra—zarra zar sochar boshig ‘a har kun oftob,

Subh kelgach, kecha yotib chashmai iksirda.
Shu go‘zalning sehrgarligi, jozibasi masihoso quvvatga egaki, hatto u o‘likka ham jon
bag‘ishlay oladi. Buning uchun shoir shoirlar tomonidan juda ko‘p ishlatilgan maseh
obraziga emas, balki Xorut Morut obrazlariga murojaat etadi. Talmih san’atining
original ko‘rinishini qo‘llaydi. Ma’lumki, diniy—afsonaviy kitoblarda Bobilda Xorut
Morutni o‘ldirib, bir chuqurga ko‘mgan. Shundan boshlab o‘likni chuqurga ko‘mish
rasm bo‘lgan degan rivoyat bor. Kashmirli gamar siymo go‘zalning «Chohi zagan»i
(ya’ni bag‘baqasi)ni ko‘rgan Xorut bilan Morut uni talashadilar. Zaqan ular uchun
hayot ramzidir. Shoir bu afsonaviy obrazlarga ishora gilish bilan Kashmir go‘zal
insonlarga hayot bag‘ishlovchi sehrga—qudratga ega deydi:

Bir ko ‘rib chohi zagan Xorut ila Morut ikov,

Chohi Bobil ichra qolmishlar bo ‘lak tadbirda.

Shoir shu tahlit yorning favqulodda go‘zalligini suratini chizishda davom etadi.
Uch-to‘rt bayt bilan bu muddaosini yakunlaydi. So‘ng u bilan savol—javob, mulogot
qilishga o‘tadi. Lirik gahramon, o‘zini tiya olmay uning zulfiga oshiq bo‘lib
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qolganligini aytadi, qo‘yadi. Uning bu «izxori dilinga go‘zal darhol javob qaytaradi.
Shu taxlit ikki obrazning dialogi boshlanadi:

Aydim: «Ey jon ofati, zulfingga bo ‘Imishman asiry,

Aydi: «Bu savdoni qo‘y, umring o ‘tar zanjirday.
Demoqchi zulf oshigni 0‘z domiga tortib, zanjir kabi bandi qilib qo‘yishi mumkin.
Chunki zulf zanjirni eslatadi. Mulogot avj cho‘qqisiga ko‘tariladi. Hazil-mutoyiba
aralash holatga ko‘chadi. Ob’ekt endi go‘zalning labi ustidagi holi bo‘ladi. Shoir
savol—javob san’ati bilan yonma—yon harf—kitobat san’atini ham ishga soladi:

«Nugta lab ustida bejodury, — dedim aydi kulib,
«Sahv qilmish kotibi qudrat magar tahrirday.

Baytda shoir yor labida hol borligini anglatmoqchi bo‘lib, uni nuqtaga (.) o‘xshatadi.
Shu sabab arab alifbosida ! —lab so‘zining yozilishidan foydalanib so‘z o‘yini
yasaydi. Shoir yorga xitobon «lab» so‘zida nuqta (hol) pastda bo‘lg‘uvchi edi. Sening
labingda esa nuqtaning lab ustida turishi bejodur, deb hazil giladi. Go‘zal yor esa o°z
navbatida undan ham zukkolik, hazilkashlik qilib: «Tahrir vaqtida kotib xato qilib,
nuqtani «lab» so‘zining pastiga emas, balki yuqorisiga qo‘yib yuborgan», — deydi.
Shu nuqgtaga kelgach, shoir asosiy muddaoga ko‘chadi. Go‘zalning:

Aydi: «Ey bechora, nechun aylading tarki vatany —
degan qgaltis savoliga u:

Men dedim: «G ‘urbatda Furqat bor ekan taqdirday —
deb javob qaytaradi. Natijada oshiqona tuyg‘ular bilan boshlangan g‘azal Vatan va
g‘urbat iztiroblarini kuylash bilan yakun topadi. Shu bosh tuyg‘uni berish magsadida
shoir juda hayratomuz, original kompozitsion yo‘l o‘ylab topadi, istiora, tashbeh,
badily san’atlar kashf etadi va ularni Vatan sog‘inchi, g‘urbat azobi, hayotning
shirinligi kabi muqaddas tuyg‘ular ifodasiga xizmat etdiradi. Shu sabab «Kashmirli
qizga» asarini Furqatning yuksak mahoratidan darak beruvchi shoh asarlaridan biri
deyish mumkin,

Shoir g‘azallaridan ba’zilari monolog shaklidagi hasbi holga oid g‘azallardir.
«Ohkim, hamdard yo‘q dard oshkor aylay desam», «Ko‘ngul dardig‘a topmay
boraman hargiz davo izlab», «Jahonni kezdimu ofoqni sarbasar ko‘rdimy,
«Adashganman» g‘azallari shunday g‘azallardandir. Bu g‘azallarda yolg‘izlikda,
bekaslikda golgan kishining xasratlari ifodalanadi.

Ohkim, hamdard yo ‘q, dard oshkor aylay desam,
Yozg ‘ali sharhi g ‘amimni g ‘amgusor aylay desam...

Necha yurdum adashib to ‘g ri yo ‘ldin besaru somon,
Tutub ilgimni yo ‘lg ‘a solsa deb bir raxnamo istab...
U yil fasllari tasviriga bag‘ishlangan qish, bahor, Navro‘z mavzularida ham
go‘zal g‘azallar yaratgan. Ayniqsa shoirning «Bahor ayyomida gul gasht etarga bir
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chaman bo‘lsa», «Umr xush o‘tmas bahor ayyomi sahro bo‘lmasa», «Fasli navbahor
o‘ldi ketibon zimistonlar» misrasi bilan boshlanuvchi g‘azallari bahor, tabiat
go‘zalligi, uning inson qalbida uyg‘otgan boy kechinmalari, romantik orzulari
tasviridan iboratdir. Shoir shunday g‘azallarini ham ijtimoiy adolatsizlikdan norozilik
ohanglari bilan yakunlaydi. Natijada bahor go‘zalliklari haqidagi tasvirlar lirik
qahramon hayolidagi orzular bo‘lib goladi. biroq shunga qaramay shoirning bunday
g‘azallarini o‘qigach, kitobxon zavqlanib, shoirni hech ikkilanmay bahor va ona yurt
tabiati kuychisi deb ataydi. Bunday hayotbaxsh she’rlarda bahor, chaman, gulzor,
savsan tavsifi jonparvar nasim, samoning larzaga kelishi, bulutlardan to‘qilayotgan
ko‘klam yomg‘iri tomchilari kabilar insonning, lirik gahramonning hayotiy
kechinmalari, ruhiy kayfiyati ifodasiga bo‘ysundiriladi. Bu usul hassos shoir uchun
bo‘g‘iq va zuqumli bir zamonda uning romantik hayollarini, ezgu orzu istaklarini
ifodalash vositasi bo‘lib ham xizmat giladi.
Birinchi «bo‘lsa» radifidagi g‘azalida shoir

Kishi to ‘biyu kavsar, jannatu rizvonni ne qilsun,

Jahon ayvonida hosil bu yangliq anjuman bo ‘Isa —
deya tabiat tasvirining real, haqqoniy va go‘zal manzaralarini chizganday bo‘lib
birdan g‘azal maqtaida:

Sururu shodlikni dahr bog ‘ida nechuk ko ‘rgay,
Kamina Furqatiyning maskani baytul hazon bo ‘Isa —

degan nolani keltiradi. Uning «zimistonlar», «gulistonlar» qofiyali o‘ta jozibali
g‘azali ham shunday. U tabiatning sehrgar kuychisi, naqqoshi sifatida ko‘rinaborib,
birdan vafo ahlini harob etuvchi, sunbulu savsanlarni so‘ndiruvchi sharoitdan tab’i
xira bo‘ladi.

Fasli navbahor o ‘Idi ketibon zimistonlar,

Do ‘stlar, g ‘animatdur, sayr eting gulistonlar.

Subhidam tushib shabnam, bo ‘Idi sabzalar hurram,

Gul uza tomib kam—kam yog ‘di abri naysonlar.

Nastaron yuvib yuzni, yosumon tuzib o ‘zni,

Nargis ochibon ko ‘zni intizori yoronlar.

Bir sahar edim uyg ‘oq, o ‘t tutashti olamg ‘a,

Tog ‘lar chekib larza, titradi biyobonlar.

Qumirilar qgilib ku—ku, bulbul aylabon chah—chah,

Sarv gul uza doim tortar ohu afg ‘onlar.

Bulbul o ‘qug ‘och yig ‘lab subhidam xazon faslin,

G ‘uncha gon yutub, yuz chok etti gul giribonlar...

Kuymasin bu savdoda ne uchun dimog ‘imkim,

Ranju g ‘ussada dono, kechsa shod nodonlar.

179



Asosan manzara tasviriga bag‘ishlangan, biroq, qistirma yo‘llar orqali lirik
gahramonning ijtimoiy sharoitdan qonigmayotganligini ifodalovchi bu g‘azal
aruzning shoirlar unchalik ko‘p murojaat qilmagan «hazaji musammani ashtar»
vaznida yozilganligini ham qayd qilib o‘tish lozim. Uning ruknlardagi sxemasi

quyidagicha:

Fas—li-nav | ba—ho—r o‘I-di ke—ti—bon Zi-mis—ton-lar
Do‘s—t-lar | g‘a—ni—-mat-dir say—r e-ting gu-lis—ton—lar
foilun Mafoiylun foilun mafoiylun
-V- V-——- -V - V-———

Uning peyzaj—tabiat manzarasi tasvirining noyob namunasi bo‘lgan

Bahor ayyomida gul gasht etarga bir chaman bo ‘Isa,

Qilurg ‘a sharhi hol ahli muhabbat ikki tan bo ‘Isa...—
matlali g‘azali ham o‘ynoqi ritm va ohangga ega bo‘lgan «hazaji musammani solim»
(ruknlari:

mafoiylun | mafoiylun | mafoiylun | mafoiylun

Vo—— |[v-——C Vo—— |v-——C

vaznida yozilgan.

U shunday g‘azallardan birida takror so‘zli qofiyalarni hodisa va tovushga
tahlid qiluvchi so‘zlardan tuzadi. Bunday so‘zlar g‘azalga yumoristik ruh
bag‘ishlashdan tashqari, hayotiyligi bilan o‘quvchiga zavqu—shavq bag‘ishlaydi:

Keldi bahor yomg ‘uri yog ‘di shatir—shutur qilib,
Tog ‘ila go'y ila qo ‘zi chopti tagir—tuqur qilib.
Sakradi bir—biri uza qo ‘ylar o ‘tga shoshilib,
Ko ‘zi yetolmay orgadin chopti ba 'ur—ba ur qilib.
Qatrafishon bulutlari, birsoridin esib nasim,
Yashnadi tog ‘lari unib sabza badir—budur qilib.
To kiyik, qulonlari, dasht ila go ‘y ila qo ‘zi,
Chaynashadi joni bilan maysi gasir—qusur qilib.
Sayri safolar aylasak, gani besh—olti ahli dil,
Borg ‘ucha ot chopib ketib yo ‘lda tasir—tusur qilib.
Chaynasa otimiz so ‘luk, yakka yururda ars—urs,
Na’l tegib uzanguga ketsa shaqur—shuqur qilib.
Furqat ruknlari «maf’ulu foilotun, maf’ulu foilotun» bo‘lgan «muzori’i musammani
ahrab» vaznidagi xalq qo‘shiqlariga yaqin quyidagi yengil va sho‘x g‘azalda ham shu
san’atni qo‘llaydi:
Ko ‘rdimki bir parivash qoshi ko zi pirillab,
Qon oqti ko ‘zlarimdan yosh o ‘rniga shirillab.
Togat qilib bo ‘lurmu o ‘ltursa ro ‘baro ‘da,

Tishlab qo ‘lin uchini gah seskanib, dirillab.
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Izlab yurib topolmay nogoh yo ‘lida uchrab,
Arz emdi boshlag ‘anda tashlab ketar g ‘irillab.

Shu hodisani alohida ta’kidlash lozimki, Zokirjon Furgat o‘ta izlanuvchan,
yangilik yaratishga alohida e’tibor bergan shoir edi. Uning g‘azallari ichida
hammmualliflikda, mushoira tarzida yozilgan, tazmin shaklidagi she’rlar bor. «Uch
shatranch o‘ynagan donamizy», «Uch harobotiy», g‘azal va musaddaslaridan tashqari
mushoira g‘azallari ham anchaga o‘xshaydi. Furqat bu haqda «Sarguzashtnomaxsi
(«Ahvolot»yi)da muhim ma’lumotlar keltirganligini eslaylik. «Zodai tab’larimizdan
mushoira qilur erdik»,— deydi u va ustozlari Nisbatiy, Mugimiy nomlarini keltiradi.
Afsuski shunday mushoiralar hali aniglanganicha yo‘q. Furqatning shoirlar davrasida
mushoira she’rlar aytishga qiziquvchanligini uning 1889 yili Xo‘jandga kelib, bir
gancha vaqt turgach, u yerda istiqomat qiluvchi Toshxo‘ja Asiriy, Mahjur Xo‘jandiy
kabi shoirlar bilan qilgan 1jodiy muloqotlari ham tasdiglaydi. Xo‘jandli olim,
professor E.Shodiyev «Furqat Xo‘jandda» degan magqolasida Asiriy bilan Furqat
yozgan mushoira g‘azaldan bir misradan keltiradi:

Asiriy:

Keldilar hol so ‘rg ‘ali ahli karam, bosh ustina,
Furqat:

Ruxsat aylang, ko ‘rgali ahli ragam, gqosh ustina...

Zokirjon Furqatning qator g‘azallari ayol zoti tashqi ko‘rinishi — portreti
tasvirini beqiyos darajada go‘zal qilib ifodalashga qgaratilgan asarlardir. Furgat portret
hamda tabiat tasvirining eng hassos, benazir suratkashidir. Shunday g‘azallaridan bir1
kelinchak sharafiga bag‘ishlangan. Bu g‘azal Mavlono Fuzuliy g‘azalining birinchi
«Surmadin ko‘zlar qaro allar hinodin lola rang» misrasini tazmin qilib olib yozilgan
g‘azaldir. Bu misrani Furqat shunday davom ettiradi:

G ‘ozadin yuzlarda tobu o ‘smadin qoshlar tarang.

Za faroniy ko ‘ylak uzra arg ‘uvoniy kamzihur,

Ro ‘ymol og ‘ushidin peshonani ahvoli tang.

Bori nozik panjalar oltun uzukdin zebnok,

Qo ‘1 bilarzukdin muzayyan, nugradin og ‘izda chang.

Gavhar osgon halgalar siymin banogushida band,

Ko ‘rinur zulfi tunida subhi sodigdek arang...

Javrlarkim, Furqat, ul sho ‘xi jafojo * ayladi,

Muncha bedodu sitam gilmas musulmong ‘a farang.
Shoir oshiq yigitning sevimli mahbubasiga bo‘lgan bunday gqalb tuyg‘ularini
ifodalash uchun unga bob o‘ynoqi vazn ham qo‘llaydi. U ramal bahrining «ramali
musammani mahzuf» (foilotun, foilotun, foilotun, foilun) (-V --/-V ——/—-V ——
| — V -)dir. Quyidagi g‘azal esa fotodagi go‘zal ayol vasfiga bag‘ishlangan.
Fotosuratlarga tushirish ruslar turkistonga kelganlaridan keyin paydo bo‘lgan
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hodisadir. Furgat gimnaziya, nag‘ma bazmi, bal tomoshosi, vistavkada ko‘rgan
mo“’jizalari kabi fotosurat olishning ham hayotga kirib kelishidan hayratga tushgan.
Fotodagi inson aksi, tiniglik, ayolning husni malohati uning galbini junbushga
keltirgan va natijada ko‘zgudagi ayol siymosi sharq she’riyatiga xos ham an’anaviy,
ham yangi tashbehlarda, aynigsa o‘z poetik niyatini ifodalashda biror o‘xshashroq
vogeaga, nomlarga ishora etish, uni keltirish san’ati bo‘lgan talmehni qo‘llagan:

... Yoki Gulandom erursan, boz kelding dar vujud,

Ayladi Bahromdek bizlarni shaydo surating.

Nagshi poyingni chekolmas erdi chin suratgari,

OIg ‘usi mir’at ila rus ahli shaydo surating.

Turfakim tasviri la’ling murdalarga jon berur,

Yo ‘q erur, jono ajab bo ‘Isa Masiho surating...

(Tanlangan asarlar, 1975, 48—bet)

Furqat g‘azallaridagi har bir baytda ham an’ana, ham real vogqelik, atrof va
odamlardagi go‘zallik bilan bog‘liq, ularning favqulodda nagshi sifatidagi tashbeh va
badiiy san’atlar uchrab turadi. Ulardagi lirik qahramon hayot kishisidir. U o‘zining
bor vujudi, galbi bilan sadoqatli, pok vijdonli, muruvvatli inson bo‘lishga intiladi.
Shunday g‘azallardan biri «aylasamy» radifli g‘azaldir. Unda lirik gahramonning
nihoyatda samimiy yurak tuyg‘ulari xalqona tashbehlar, obrazli iboralar orqali
ifodalangandir.

... Oshiqi sodiqlig ‘imga bovar aylaysanmu yor,

Qozi muhrin bostirib xat birla izhor aylasam.

Ko ‘r bo ‘Isin ko ‘zlarimki, o zgaga solsam nazar,

Jong ‘a o ‘t tushsin agar sendin bo ‘lak yor aylasam.

Ham ko ‘ngul yuz pora bo ‘Isun mayl gilsam o ‘zgaga,

Til kesulsun o zgaga bir harf guftor aylasam.

Jondan ayrilsun tanu yo bir yo ‘li sinsun ayoq,

G ‘ayr kuyin bir gadam harsori raftor aylasam.

Istaramkim, ey pari, har erta avrod o ‘rnig ‘a,

Ismi a’zamdek oting payvasta takror aylasam.

Quyidagi baytlarda chiroyli shoirona asoslash ma’nosini anglatib, she’rda bir
vogeani unga dahli bo‘lmagan hodisa bilan izohlashga xizmat etuvchi husni ta’lil
badily san’ati qo‘llanilgan. Bunda yor latofati gulga qiyoslanadi, gul sinonimida
beriladi:

Yuzlaringdin sharm etib gulshanda, ey ruxsor gul,
Ko ‘rinur har yil bahor ayyomida bir bor gul.
Yorga paymol o ‘ldi gul sayri guliston aylagach,
G ‘uncha qon yutti yana la’lini xandon aylagach.
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Birinchi baytda shoir «Ey yuzi gul go‘zal, sening yuzingdan uyalgani uchun gul fagat
bahor paytida o‘zini ko‘rsatadi, xolos», ikkinchi baytda esa «Yor gulistonni sayr
etguday bo‘lsa ochilgan gullar duv to‘kilib, uning ayog‘i ostiga payondoz bo‘ladi,
agar lablari tabassumga og‘iz ochsa, gul g‘unchalari ham qon yutadi» demoqchi.

Quyidagi baytlarda ham hayotiy, har kim ham tushunib zavglana oladigan
lavhalar, giyoslar, majozlar ishlatilgan:

Jamoli bokamoling qgaysi bir vasfin ado aylay,

Dagoyiq bobida shoir agar yuz ming kitob aylar
baytining o‘zidayoq shoir mubolag‘a, hatto ig‘roq (ortiqcha bo‘rttirish) usuliga
murojaat etib, oshiq tilidan «shoirlar minglab kitob bitsalar ham men sevgan
go‘zalning ta’rifini adog* gilolmaydilar»,— deydi.

Tazod usuli:

Agar har lahza sendin ko ‘rmagim yuz ming jafo bo ‘Isun,
Aning har qaysini o rnig ‘a mendin ming vafo bo ‘Isun,
Darig‘ etma necha bo ‘Isa jafodin injimam, billoh,
Balog‘a dardu g ‘am tog ‘i boshimg ‘a osiyo bo ‘Isin.
(I tom, 193, 162 betlar)

Furqat g‘azallari ichida ma’lum bir so‘zni jinos san’ati orqali bir necha
ma’nolarda qo‘llash holatlari ham o‘quvchi diqqatini o‘ziga jalb qila oladi. Quyidagi
baytdagi «Yo‘lingda» radifi yorga nisbatan tashnalikda uning yo‘lini poylash hamda
uning ko‘yi—g‘amida giryon bo‘lish ma’nolarida ishlatilgan:

Turub har erta, jononim, yo ‘lingda,
Ogqardi chashmi hayronim yo ‘lingda.

Mana bu bayt misralaridagi «lyd» qofiya so‘zi ham musulmonlarning katta
hayit bayrami (Ramazon hayit), ikkinchi misrada yorni ko‘rmaklik oshiq uchun baxt,
bayram ma’nolarida qo‘llanilgandir:

Iydkim xalgi jahonga bordurur ro ‘zi said,
Dilrabo, har lahza bir ko ‘rmak jamoling menga yid
Furqgat:
Berdi vasli va’dasin yolg ‘ondin ul chiniy sanam,
Kecha chini bog ‘da, yor bir kuni gulbog ‘da —
baytida ham so‘z o‘yinidan foydalanadi: sanam—chiniy (rost-haqiqiy) va’da bergan.
Agar u chindan ham rost bo‘lsa, va’daga muvofiq, u bilan oshiq uchrashuvi chiniy
bog‘da (chin bezaklari bilan yasatilgan bog‘da yoki «bir kuni gulbog‘da», ya’ni
kunduzi gulzor orasida amalga oshmog*‘i kerak.

So‘nggi yillarda Furqatning ikkita tuyuq she’ri borligi aniqlandi. Lekin e’lon
qilinganicha yo‘q. Tabiiyki bu tuyuqlarda ham tajnis—jinos qofiyalar ishlatiladi.

Quyidagi mubolag‘a va lutf san’ati ishlatilgan baytga ham e’tibor bering:

Azmi gulshan aylasang yuz noz ila ey xush xirom,
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Sarv joyidin turib, gaddin bukib aylar salom.

Bo ‘lg ‘usi navro ‘zi olam to chiqib hijron qishi,
Yuz ochib bir—bir bosib fasli bahorim kelsalar—
baytida ham mutanosib, parallelizm san’ati ishlatilgan.
Furgat musammatlari. Zokirjon Furqatning musammat rivojiga qo‘shgan
hissasi tahsinga loyiqdir. Uning ijodida musammatning murabba’ (3ta) muhammas,
musaddas shakllarida yozilgan namunalari bor. Muhammaslarning o°zi shakliy—

kompozitsion jihatdan ikki xil. Mustaqil muhammaslar, boshqa shoirlar g‘azallari
asosida yozilgan tazmin (taxmis) muhammaslar. Uning 10ga yagin mustaqil
muhammaslari bor. Shulardan mashhurlari «Ey ko‘ngul xushyor bo‘l bu kecha yor
o‘ynabtular...», «Do‘stlar, ayshi tarab fasli bahor istar ko‘ngul», «Ermas menga
g‘araz gul guldin nishon o‘zingsan» misralari bilan boshlanuvchi she’rlaridir. U
Farg‘ona vodiysida 1jod qilgan yillarida «Bo‘ldi», «Bir» radiflarida ijtimoiy
mazmunli mustagil muhammaslar yozadi. U Navoiy, Amiriy, Mashrab, Haziniy,
Mugimiy g‘azallariga muhammaslar yozgan.

Ustozlar sabog‘i. Furgat Alisherbek Navoiy kabi juda yoshligidan kitob
mutaolasiga berilib, «Mantiq ut tayr»ni, «Chor devon»ni o‘zlashtirishga o‘rgangan
edi. «Sarguzashtnomaxsida u to‘qqiz yoshlarida juma kuni ajoyib tush ko‘rib, Navoiy
xazratlari ishtirokidagi azizlar davrasida she’r ta’limidan imtihon topshirganligini,
ulardan she’r mashqiga duo olganligini hikoya qiladi. Shundan boshlab, uning
galbida birinchi bor buyuk Navoiy shaxsi va asarlariga muhabbat paydo bo‘ladi.
Furgat butun umri, ijjodi davomida Navoiy adabiy maktabidan ta’sirlanib, ta’lim olib
bordi. «Navoiy va Furgat» mavzui bu davoning isboti uchun juda boy materiallar
beradi. Navoiyning Furqat ijodiga ta’siri ko‘p qirralidir. Bu mavzu bo‘yicha
furgatshunoslikda ancha muhim ishlar qilingan va qilinmogda. Xususan
A.Abdug‘afurovning «Navoiy va Furqat» («Buyuk beshlik saboqlari». Toshkent,
1995, 166-180-betlar), A.Qayumovning «Ustozlar sabog‘i», «Navoiy g‘azallariga
Furgat muhammaslari» («She’riyat jilolari». T., Ugituvchi, 1997, 54—75—betlar)
magqolalarida bu mavzu maxsus o‘rganilgan. Furqat Navoiy g‘azallari uslubida qator
nazirasifat g‘azallar yozgan. Ulardan asosiylari Navoiyning «Tun oqshom keldi
kulbam sori ul gulruh shitob aylab...», «Kelsa kulbamga o‘shal berahm yor
o‘lturgusi...», «Fido aylay itingga kelsa, joni notavonimni...» misralari bilan
boshlanuvchi g‘azallaridir.

Akademik A.Qayumov «Navoiy ta’siri fagat Furqat g‘azalaridagina emas,
balki masnaviy va nasrlarida ham seziladi («Ilm xosiyati», «Sabog‘a xitob» va b.
«Ilmi she’rning qoidai avzoni» —R.O.). Furqat bolalik chog‘laridanoq Navoiy
she’rlarining jozibasini his etgan, ularning buyuk mutaassirona qudratiga maftun
bo‘lgan edi. Bu haqda Furqat o‘zining tarjimai holi — «Sarguzashtnoma»da bunday
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deb yozgan: «Amir Alisherning turkiy devonlarikim, Navoiy lagabdur zabonim qushi
ul xirmandin donachin o‘ldi». Navoiy ta’sirining ikkinchi shakli bo‘lmish Furgatning
Navoiy g‘azallariga tazmin muhammaslari ham bu fikrlarni to‘la tasdiglaydi. Furqat
Navoiyning quyidagi misralar bilan boshlanuvchi g‘azallariga muhammaslar
bog‘ladi:

Sahvdur to‘bi demak ra’no niholingni ko‘rub...

Yor bo‘lmoq tong emas men zoru rasvo birla do‘st...

Tun ogshom keldi kulbam soru ul gulruh shitob aylab

Soqiyo hajrilgidin ko*p tortadurmen zorlig*...

. Sarv uza gul ochtikim, gad uzra ruxsorim budur...

6. Ey ko‘ngul, kelkim, ikov bo‘lub nigori ko‘zlali

=

SEENAEN

Keyingi uchta g‘azalga bog‘lagan taxmislar hali Furqat asarlari nashrida yo‘q. Ular
XX asrning 60-yillaridan so‘ng aniqlandi, topildi. Furqat tomonidan Navoiyning
oltita mashhur g‘azalini saralab olib, ularni muhammas holiga keltirilishi shunchayki
g‘azaldagi baytlar hajmini kengaytirish, ko‘paytirish emas, balki ustozning
sermazmun, badiiy jihatdan go‘zal baytlariga mos, ularni boyituvchi, yanada
go‘zallashtiruvchi misralar ko‘shishdir. Buni ikki g‘azal baytlariga qo‘shilgan band—
beshliklarda yaqqol his qilamiz, fikr mazmun taraqqiysini ko ‘ramiz:

Ko ‘ngulda orzuyi vasli ul oliyjanob aylab,

Yotib erdim firog anduhi jonimg ‘a azob aylab,

Banogoh, gul yuziga sunbuli zulfin nihob aylab,

«Tun ogshom keldi kulbam sori ul gulruh shitob aylab,

Hiromi sur’atidin yuz uza terdin gulob aylaby.

Soqiyo keltur gadah daf’i xumori ko zloll,

O ‘rtadi davron g ‘ami, emdi kanori ko ‘zloli,
Bosh gotib turguncha olam ichra kori ko ‘zloli,
«Ey ko ‘ngul, kelkim, ikov bo ‘lub nigori ko zloli,
Sarv qadni izlabon siymin uzori ko ‘zloli.

Furqat «Illm xosiyati» manzumasida ham «Saddi Iskandariy» dostonidagi
hakimlar—olimlar hagidagi epizodlardan foydalanadi. «Sabog‘a xitob» nomasida esa
«Xayratul abrorndagi «Vafo bobida» maqolotidagi masnaviy baytlariga ham
mazmun, ham shaklan yaqin misralar bitadi. Navoiy o‘z maqolotida yozma
adabiyotimizda birinchilardan bo‘lib, saboga murojaat etadi, saboga insoniy hislatlar—
belgilarni taqib, uni o°‘ziga hamfikr, hamdam biladi. Furqat ham Istambul shahridan
Toshkentga yo‘llagan 130 baytli masnaviy salomnomasida shu obrazga murojaat etdi.
Shoir sabo obrazini jonlantirib, unga tirik shaxs, sirdosh do‘stday murojaat etib, 0z
salomlarini Toshkentga do‘stlariga yetkazishni so‘raydi. Navoiydan so‘nggi shoirlar
ichida sabo obrazini o‘z kulminatsiyasiga chiqargan shoir albatta Furgat bo‘ldi.
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Furqat ijodiga Navoiydek ustoz sabog‘i uning tomonidan Toshkentda faoliyat
ko‘rsatayotgan rus shargshunoslari, etnograflariga ma’lumot uchun yaratgan gator
risolalari bilan birga Alisher Navoiy «Mezon ul avzon»i asosida yozgan «Ilmi
she’rning qoidai avzoni» qo‘llanmasida ham ko‘rinadi. Bu risolada shoir Navoiy
asaridagi vaznlari aniqlangan 49 matla’ baytlarni va uch ruboiyni o‘zgarishsiz
keltiradi. «Mezon ul avzon»dagi shakl-doirani ham aynan keltiradi. Shu tartibda o‘z
dastxati bilan boshqalar uchun qo‘llanma yaratgandek bo‘ladi. Navoiy asaridan
ko‘chirib tuzilgan bu risola ham Furgatning Navoiyning ilmiy asarlaridan ham
xabardor bo‘lib, ulardan ham saboq olganligini ko‘rsatadi.

Furgat XVI asr buyuk ozarbayjon shoiri Muhammad Fuzuliy ijodining ham
muhlisi, davomchisi bo‘lgan. U Fuzuliy uslubi va tilida she’rlar yozgan. Furgatning
Fuzuliy uslubiga ergashib yaratgan g‘azallaridan biri «Bengzar nechun ruhingga
sahro yuzida lolay misrasi bilan boshlanuvchi g‘azaldir. Bu g‘azal fuzuliyvor
yolqinli, g‘oyat aniq ifodalarga ega:

Onjah nahif o ‘ldim men xasta Furqatingda,

Tutgil alim, karam et, yetkur dame visola.
Shoirning «Kelinchak» radifli g‘azali ham Fuzuliy g‘azaliga tazmin ekanligini
bilamiz. Furqgat g‘azalining:

Surmadin ko zlar qaro go ‘llar xinodin lolarang—
misrasi Fuzuliy g‘azalidagi:

Surmadin ko zlar garo allar xinodin lolarang—
misrasining o°‘zginasidir. Furqat bir she’rida Farg‘onali Farzinxon kabi mashhur
hofizlarning Fuzuliy ash’orlariga bastalangan maqom yo‘lidagi qo‘shiglarning havas
bilan baland pardalarda kuylayotganliklarini shodlik bilan eslatadi.

Furqat «Dushti» radifli ikkita muvashshah g‘azalini ham Fuzuliy uslubida
yozgan. U buyuk shoirning «Sadqasi» radifli oshiqona—falsafiy g‘azalini tazmin
muhammasga aylantirgan.

Furqat Navoiydan so‘nggi o‘zbek shoirlaridan Mashrabning «Mahsharcha bor
— gavharcha bor» qofiya—radifli, zamondoshi, ustoz shoir Mugimiyning Furgatga—
Yorkentga sog‘inch salomidan iborat «ketting» radifli g‘azaliga fikran o‘xshash,
g‘azaldagi sog‘inch dardlarini yanada chuqurlashtiruvchi tazmin muhammas yozgan.

Zokirjon Furqat an’anaviy musaddas shaklida ham ijtimoiy mazmuni teran
g‘oyat muhim asarlar ijod qildi. «Sayding qo‘yaber sayyod» musaddasida u Fuzuliy
va Andaliblar yaratgan «Layli va Majnun» dostonlari syujet to‘qimasida keltirilgan
sayd va sayyod (ov va ovchi) obrazlari bilan bog‘li an’analardan foydalanadi. Biroq,
shoir traditsiya zaminida o‘z zamonasi uchun, o‘zbek xalqi mustamlaka zulmi ostida
qolgan davr uchun dolzarb bo‘lgan, g‘oyaviy—badiiy jihatdan tamomila yangi bir
asarni yaratishga muvaffaq bo‘lgan. Bu asarda ijobiy gahramonga xos bo‘lgan
istigbol orzulari, kelgusidagi erkin va baxtli hayot istaklari ko‘tarinki romantik bir
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ruhda aks ettiriladi. A.Qayumov fikricha, musaddasning vyaratilishiga Furgat
rafigasining yog‘ dog‘lash fojiasi, sahro yo‘lida kiyikni ov qilib otiga ortib
ketayotgan ovchi hodisasi turtki bo‘lgan.

Asar sayyod va uning tuzog‘iga ilingan saydga xitoban yozilgan. Sayyod zulm,
zo‘rlik, shafqatsizlik, adolatsizlik timsoli sifatida gavdalanadi. Sayd esa qullik,
tutqunlik, erksizlik timsolidir. Shuning uchun ham shoir sayyodni yovuz kuch sifatida
la’natlaydi, undan saydni ozod qilishini iltijo giladi. shoir andeshaga borib, tazyiqdan
cho‘chib, oz isyonkor fikrlarini, erk—0zodlik hagidagi garashlarini ramziy obrazlar
va istioralar orqali ifodalashga majbur bo‘ladi. U ramziy sayd obrazi orqgali aslida
tutqunlik va zulm ostida giynalayotgan insonning ahvolini tasvirlaydi. Har bir oltilik
band oxirida shoir o‘zini ohuga — saydga o‘xshatib, «mendek» radifini qo‘llashi ham
shuni ko‘rsatadi.

Sayding qo ‘va ber sayyod, sayyora ekan mendek,

Ol domini bo ‘ynidin, bechora ekan mendek,

O ‘z yorini topmasdan ovora ekan mendek,

Igboli nigun, baxti ham gora ekan mendek,

Hijron o ‘qidin jismi ko ‘p yora ekan mendek,

Kuygan jigari-bag 7i sadpora ekan mendek.
Ko‘rinadiki, mazlumlarga, bechoralarga achinish musaddasning barcha misralaridan
qizil ip bo‘lib o‘tadi, bu she’rdagi yetakchi motivdir. Asar aruzning «hazaji
musammani axraby» vaznida yozilgandir. Ruknlari:

Sayding qo‘ |ya ber | sayyora ekan mendek,
sayyod

maf’ulu mafoiylun | maf’ulu | mafoiylun

--V V——-— - -V V——-

Furgat zamondoshlaridan Nodim Namangoniy ham 12 5-6 misralik bandlar
aralash shunday asar yaratgan. Uni Furgat musaddasiga nazira—javobiya deyish
mumkin. H.H.Niyoziy esa Furqat musaddasiga maqom yo‘llarida kuy bastalab, teatr
tomoshalarida o‘zi ijro etgan, boshqalarga ham ijro ettirgan (Nodim. Tanlangan
she’rlar, 1964, 63—65-betlar). Uning hammualliflikdagi «Uch harobotiy» deb
boshlanuvchi musaddasi ham erkinlik, rindlik kayfiyatlarini qalandarona, so‘fiyona
bo‘yoqlarda ifodalovchi asardir. Furgat asarlari ichida bu musaddasdan oldin ham
boshqa shoirlar bilan hammualliflikdagi (Zavqiy, Umidiy) she’rlar uchraydi. «Uch
harobotiy» musaddasi ham uch do‘st—gadrdon shoir hamkorlikda yaratgan asardir. Bu
she’r uch oltilikdan iborat turkum asar. Har bir turkumda shakl va fikr bir xilligi
mavjud. U uch shoirning mushoirasi jarayonida maydonga kelgan bo‘lishi tabiiy. Uch
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shoir biri ikkinchisining oltiliklarini davom ettirishga harakat gilgan. Natijada, uch
oltilik turkum she’r maydonga kelgan.'®

Uqdirib o‘tmoq lozimki, Furqat Sharqiy Turkistonda O‘rusiya mamlakatining
fugarosi sifatida yashagan. U Rossiya konsulxonalari, konsullari bilan aloga qilib
turgan. 1905 yillargacha o°‘z nomalarini, xabar—maqolalarini Turkistondagi
do‘stlariga, N.Ostroumovga, «Turkiston viloyatining gazetinning mubharririyatiga
jo‘natib turgan, vataniga gaytish umidida yurgan. Biroq uning bu yo‘ldagi sa’y—
harakatlari qator sabablarga ko‘ra natija bermagan. U jumladan 1892 yildayoq Jadda—
Makka safari vaqgtida N.Ostroumovga maktub yo‘llab, rasmiy hujjatsiz safarga
chiqganligi va bundan Rossiya ma’murlari xabardor ekanliklarini eslatadi. General-
gubernator imzosi va muhri bilan guvohnoma jo‘natilishini so‘raydi. Aftidan
Furqatning chet ellarga safarga ketishidan ma’murlar xabardor bo‘lgan va rozilik
bildirganlar. U mas’uliyatli davlat topshirig‘i ham olgan emas. Bordi—yu shunday
bo‘lganda edi u avvaldan rasmiy hujjatlar bilan ta’minlangan bo‘lardi. Asosiy sabab
erkka chanqoq bo‘lgan, mustamlaka asoratida ezilgan Turkiston zaminida ziyolilarni,
xalqgni yangilikka, ma’rifatga, o‘z—o‘zini tanishga qaratilgan Furqgatdek faol bir tarixiy
shaxsning mavjudligi edi. Ular shoirning ko‘zdan yiroqda bo‘lishidan manfaatdor
edilar. Shuning uchun Chor Rossiyasi ma’murlari turli xiylalar bilan Furgatning
Yorkanddan chigmasligi choralarini ko‘rganlar, uning kutilmagandagi vafoti ularni
tashvishlarini taskin topdirgan, xolos.

Savollar va topshiriglar:

17.Furqat gachon tug‘ilgan. Asoslar?

18.Furgat hayoti va ijodining taraqgiyot bosgichlari.

19.Furgatning Farg‘ona vodiysidagi yaqin zamondoshlari.

20.Yangi va eski Marg‘ilondagi mashg‘ulot va faoliyati.

21.0Oilaviy fojia va uning Furqat ruhiy kayfiyatiga ta’siri. «Sayding qo‘yaber...»
musaddasining yozilishiga sabab bo‘lgan jihatlar ganday?

22.Furqat Xo‘jandda. Bu yerdagi adabiy davraning Furqat ijodiga ta’siri mavzuiga
doir nimalar bilasiz?

23.«Sayohati Furqatyning mazmunini so‘zlang.

24.Furgat Toshkentda (1889-1891). Ma’rifatparvarlik faoliyatining yangi bosqichga
ko‘tarilishiga sabab bo‘lgan omillar xususida nimalar deya olasiz?

25.Suvorov hamda nag‘ma xususidagi manzumalardagi rus kishilari, ayollari
obrazlariga prototip bo‘lgan shaxslar kimlar edi?

26.«Ahvoloty memuar asarining ahamiyati. Unda Furqatning Rusiya mavzusida
asarlar yozishiga bois bo‘lgan sabablar qanday izohlanadi?

16 A Katomos. Illenpust xutomapu. —T., 1997, 92-99—6Germap.
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27.Furgat ma’rifatparvarligining ungacha bo‘lgan ma’rifatparvarlikdan farqlari va
afzalliklarini nimalarda ko‘rasiz?

28.Chet ellarga ketishi va Vataniga gaytib kelolmasligining sabablarini izohlab
bering.

29.Furgatning chet el marshruti va u yerlarda yozgan asarlari xususida ma’lumotlar
bering. Furgat va salaflar mavzusi va mundarijasi ganday?

30.Furgatning badiiy mahoratiga oid olti bayt keltirib, tahlil gilib bering.

31.Furgat va zamondoshlari mavzui bo‘yicha qanday adabiy material va fikrlar
keltira olasiz?

32.Furgatning badiiy siymosiga bag‘ishlangan ganday adabiy va san’at asarlari
yaratilgan?

MANBA VA ADABIYOTLAR:

Furgat. Tanlangan asarlar. 2 jildlik. —T., 1960.

Furgat. Tanlangan asarlar. —-T., 1975.

Mumtoz manzuma. «O‘zbekiston adabiyoti va san’ati», 11 sentyabr, 1992.

Sayohati Furqat. «O‘zbekiston adabiyoti va san’ati», 14 sentyabr, 1990.

Madaminov A. Furgatning yangi topilgan she’rlari. Furqgat ijodiyoti. —T., 1990,

112-138—betlar.

6. Holid Rasul. Furqat asarlarining yig‘ma ilmiy—tanqidiy matni. —T., 1999.
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ILMIY ADABIYOTLAR:
1. Rasul H. Furgat. Tangidiy—biografik ocherk. —T., 1959.
Furgat va Mugimiy hagidagi magolalar. —T., 1958.
«Zokirjon Furgat» maqolalar to‘plami. —T., 1959.
Abdug‘afurov A. Zokirjon Furqat. —T., FAN, 1977.
Yusupov Sh. O‘zbek ma’rifatparvarlik adabiyoti va Furgat. —T., O‘zbekiston,
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4-MAVZU:

TOSHKENT ADABIY MAKTABI. FAZLULLOH ALMAIY VA KARIMBEK
KAMIYLARNING ADABIY FAOLIYATI
HAQIDA MA’LUMOT.
Reja:

1. Rossiya bosqini tufayli xonlik sifatida tugatilgan Turkiston xududlaridagi adabiy
jarayonda yuzaga kelgan o‘zgarishlar. Adabiy jarayondagi turli yo‘nalishlar va
ularning vakillari ijodiga muxtasar obzor. Toshkent adabiy muhiti vakillari —
Almaiy, Karimbek Kamyilar adabiy merosi.

2. Almaiyning ijodiy merosi. Lirikasi. Tarjimalari (“Kalila va Dimna”).
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3. Karimbek Kamiy hayoti va ijodining o'rganilishi. Shoirning hayot yo'li.

4. Kamiyning ijodiy merosi. Shoir lirikasida an‘anaviy ruh va shakil.

5. Sidgiy Xondayliqgiy shoir, xattot, tarjimon. Ijtimoiy-siyosiy she'rlari. Diniy-axlogiy
mavzudagi asarlari. Tarjimashunoslikda tutgan o'rni. Dostonnavisligi.

Tayanch iboralar: Qo‘qon xonligining tugatilishi (1876). Adabiy jarayoning
Turkiston o‘lkasining yirik shaharlari-Toshkent, Samarqand, Qo‘qon, Andijon,
Namangon, To‘raqo‘rg‘on, Marg‘ilon, Xo‘jand, Kattaqo‘rg‘onda turli tarkib va
xolatlarda davom etishi. G‘oya va uslubda nisbatan har bir shoirga, adibga xos
xususiyatlar. Almaiy, Karimbek Kamiy.

Yangi ijtimoiy—siyosiy va madaniy omillar ta’sirida adabiy hayotda jiddiy
o‘zgarishlar yuz berdi. Dunyoviy—realistik va romantik uslubdagi adabiyot—larning
parallel rivoji bilan birga ilg‘or ma’rifatparvarlik adabiyoti ham tez rivojlana boshladi. Bu
yo‘nalishdagi adabiyot namoyandalari feodal saroylari muhitidagi shoirlarga nisbatan
hayotni, undagi ijobiy va salbiy jarayonlarni konkret, to‘laroq aks ettirish yo‘lidan bordilar,
hatto ikki yoglama zulmni qoralash, uning aybdorlarini badnom qilish darajasiga
ko‘tarildilar.

Sobiq Turkiston o‘lkasi, Rossiya tasarrufidagi joylarda uyushgan, shakllangan
(Xiva, Buxorodagidek) adabiy markazlar yo‘q edi. Biroq Qo‘qon, Marg‘ilon,
Namangan, Andijon, Samargand, Toshkent, Kattaqo‘rg‘on kabi yirikroq shaharlarda
turli tarkibdagi, bir—biri bilan yagindan ijodiy hamkorlik qgilib turuvchi ijodkorlar
davralari mavjud edi. Masalan, Qo‘qonda—Mugimiy, Furgat, Nisbatiy, Muhyi,
Zavqiy; Toshkentda—Kamiy, Xolis, Hislat; Samargandda—Saidahmad Vasliy,
Spandiy; Kattaqo‘rg‘onda—Miriy, Noqis, Mahdiy, Ahqar kabilar. Ularni biz «atrof—
mubhit shoirlari» deb atasak ham bo‘ladi. Aynigsa shular ichida Qo‘qon shoirlari
davrasida hajviyotning hujumkorlik roli oshdi. Publitsistika janri paydo bo‘ldi. Lirik
she’riyatda shoirlar an’anaviy—romantik obrazlarni tasvirlash bilan birga, o‘z davriga,
zamonadagi insonlarga murojaat eta boshladilar. An’anaviy lirik obraz orqali ham
zamonadan norozilik, shaxsning erkin nafas olishi uchun kurash ohanglari aks ettira
boshlandi. Ma’rifatparvalik targ‘ibiga bag‘ishlangan asarlarning mazmuni,
obrazlarini ham real turmush haqgigatlari tashkil etdi. Furgat, Kamiy va
G‘urbatlarning gimnaziya haqidagi g‘azal-qasidalarida, Ahmad Tabibiyning
«Ma’rifaty, Avazning «Maktaby, «Til» asarlarida shunday.

Milliy uyg‘onish davri, aynigsa, badiity adabiyotdagi janrlar taraqqiyotida,
uning obrazlar sistemasida ko‘proq namoyon bo‘ldi. Bu davr adabiyotining Mugimiy,

Furqat kabi yetuk namoyandalari ijodida satirik yo‘nalishdagi, ma’rifatparvarlik
mazmunidagi  she’riy—hikoya (masnaviy—manzumalar), she’riy «Sayohatnomay
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(Mugimiy, Furqat, Zavqiy, Nodim, G‘urbat) hamda maktubot janrlari rivoj topdi;
hajviyatning turmushdagi gologliklar ustidan keskin hukm chigarishga garatilgan
namunalari, shunindek hazl-mutoibaga boy, turmush hagiqgatlari ifodasidan iborat
yumoristik asarlar turkumlari maydonga keldi, (Mugimiy, Zavqiy va b.) maktublarda
ham ijtimoiy—publitsistika ruhi kuchaydi. Ulardan ham milliy uyg‘onish davri
ohanglari o‘rin oldi. Qator asarlarda—g‘azallarda, muhammaslarda, she’riy hikoyalarda
mustamlaka zulmiga qarshi xalg noroziligi kayfiyatlari aniq ifodalana boshlandi
Mugqimiyning «Tanobchilar», «Maskovchi boy ta’rifida», «Dar shikoyati Laxtiny, «Dar
hajvi Viktor»; Zavqiyning «Qaxatchilik», «Zamona», «Ajib zamona» kabi asarlarida
shunday. Adabiy jarayonda bir—biridan faglanib turuvchi yo‘nalishlar paydo bo‘ldi:

1. Xalqchil romantik; 2. Xalqchil realistik; 3. Ilg‘or ma’rifatparvarlik; 4. Diniy—
tasavvufiy (u ham xalqchil) yo‘nalishlarda davom etdi, shu yo‘nalishlarga mansub
shoirlar adabiy qiyofasini ular asarlarning mavzulari, timsollari, shakliy—uslubiy
jihatlari, estetik prinsiplari bergiladi.

Qori_Fazlulloh Almaiy (1852-1891). Shoir, olim va tarjimon sifatida
madaniyatimiz tarixida muhim iz qoldirgan Almaiy Toshkentda bo‘zchi oilasida
dunyoga kelib, o‘smirlik yillarida Buxoro madrasalarida o‘qidi, u yerdagi olimu
shoirlar bilan muloqotda bo‘lib «Bedilxonliknda o‘z zukkoligini namoyishi ettirdi.
Biroq egnida bir yaktak, eski salla va oyoq yalang Toshkentga qaytdi: «Xatmi kutub—
fotihadan (bitirish marosimi) so‘ng Abdushukur madrasasida mudarrislik qila
boshladi. Almaiy o°‘z bola—chagalarini xattotlik hunari bilan boggan. Mugimiy bilan
nihoyatda yaqin munosabatda bo‘lgan. Muqimiyning Almaiyning «Hayot» radifli
falsafiy g‘azaliga tazmin muhammas bog‘laganligi ham ma’lum. Almaiy (ma’nosi—
zukko, zehni o‘tkir) o‘z davrining iste’dodli, bilimli shoiri, olimi sifatida hayotiy

ahamiyatga ega bo‘lgan g‘azallar, muhammaslar, qit’alar, ruboiylar, fardbaytlar,
masnaviylar yaratgan. Uning arab tilida bitgan she’rlari ham bor.

Almaiy forsiy tildagi adabiyotning mashhur rindsifat shoirlari Jaloliddin
Rumiy, Hofiz, Abdurahmon Jomiy, Bedil kabilarning orifona g‘azallari asosida
original beshlamalar yaratib, ularning adolat, insof, mehru shafgat, vafo, sadoqat,
to‘g‘rilik, ishqda poklik kabi umumbashariy g‘oyalarini rivojlantirgan, badiatan
go‘zal baytlar yaratgan:

Bo ‘vla demish dahrini donish fani,
Ekma yomonlig ‘ni, o ‘rarsan ani.
Sitamgar zulmidin yoqti olovni,
Uzin kuydirdiyu, yana birovni.
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Gar topibsen ma rifat nuri safosin ey o ‘g ‘il,

O zgani ham bahramand et, bo ‘Imag ‘il zinhor baxil.

Kimki ko ‘cha ustig ‘a qo ‘yg ‘ay tuzoq,

O zi solg ‘ay ul tuzog “ ichra oyog *.

Do ‘sting garchi ming erur kamdur,

Dushmaning bo ‘Isa gar bir—u ko ‘pdur.

Chigmag ‘il makkorlig ‘ni tomig ‘a,

Tushkaysen anda baloning domig ‘a.

Ketti yoru orzusi goldi ko ‘nglumda nihon,

Sarv yanglig * qomatining shavqi bu dilda nihon.

Almaiy mashhur xind masali «Kalilai Dimna»—ni o‘zbek tiliga tarjima etdi. Bu
asar uch marta (1898, 1901, 1903 vyillarda) chop etilgan. Qadimgi xind adabiyotida
«Panchtantray nomi bilan mashhur bo‘lgan bu asar eramizning III-IV asrlarida
noma’lum avtor tomonidan tuzilgan rivoyat va masallar majmuasidir. Undagi har bir
fasl gahramoni vogea davomida bir rivoyat aytib beradi va gissadan hissa tarzida
yakunlanadi. U didaktik masallar kitobidir Almaiy bu asarni 1896 yilda tarjima etgan.

Karimbek Kamiy — milliy uyg'onish davrining faol ijodkorlaridan. Shoir ijodini
o'rganishda asosiy manba— uning asarlari. Asarlarining shu davrda tuzilgan
bayozlarga Kkiritilishi, vaqtli matbuotlarda bot-bot chop etilishi shoir ijodini
ommalashtirishning birinchi bosqgichi edi. Demak, shoir ijodi uning hayotlik
chog'idayoq e'tiborga tushgan.

Shoir Karimbek Kamiy o'z davrining e'tirof etilgan shoirlaridan biri sifatida
hagli suratda XX asrda tuzilgan majmua-bayozlardan o'rin olishi bilan bir gatorda,
bayozlarda ijodkor do'stlar tomonidan u haqda yozilgan g'azallar ham uchraydiki, bu
ham Kamiyning shoirlik darajasini belgilab beradi. Inchunun, 1912 vyili G'.H.
Orifjonov matbaasida chop ectilgan “Bayozi mahbubu-lI-mahbub” kitobda shoir
Omoniyning “Dar madhi janobi mavlono Kamiy Toshkandiy...”g'azali berilgan
bo'lib,

Baldai ash'arni kezgan hasti mavliono Kamiy,
Boisi taskin bo'lur deb ishga mavlono Kamiy -
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deya g'azal “baldai ash'arni» (o'n shaharni) kezgan Kamiyni vasf etish bilan
boshlanadi. G'azal to'laligicha Karimbek Kamiy madhiga bag'ishlanadi.

Shoirning ismi Karimbek, otasining ismi Sharifbek, Kamiy esa adabiy
taxallusidir. Mulla Karimbek Kamiy 1865 vyillarda Toshkent shahrida Sebzor
dahasiga garashli Chagar mahallasida choponfurushlar oilasida dunyoga keldi. Uning
otasi Sharifbek aka adabiyotga ayricha mehr go'ygan kishi edi. Sharifbek akaning
to'rt o'g'li, bir gizi bo'lib, ular Mahmudbek xoji, Ahmadbek, Rahimbek, Karimbek va
Bibinisolardir. Farzandlar ichida Karimbek yoshligidan zehni tez bo'lgani sababli ota-
onasi ham, maktabdor domlasi ham uning bilim olishiga ayricha ahamiyat bera
boshladilar. Ma'lumotlarga garaganda, shoir Kamiy ibtidoiy maktabni o'sha vaqgtning
mashhur maktabdori, ham xattoti Mozorxon mahallalik Mansurxon domlada tamom
qilib, «Beklarbegi» madrasasiga kelgan hamda Shomahmud Oxundda dars o'qib,
«xatmi kutub» qilgan. M.Toshqin  Kamiyning haqiqatan-da g'aribona hayot
kechirganligini yozar ekan, “rastalardan o'tgan chog'ida do'koniga chagqirib, choy-non
giluvchilar bor bo'lsa-da, juda oz topilar, ular ham masjid yoki mehmonxona solgan
bo'lsalar, she'r bilan bino tarixi yozdirib olish yoki so'zlarini ta'rif gildirib, bir she'r
yozib berishni aytish uchun chagirar va ko'p pul va'da qilib, juda oz narsa
to'laganligini» e'tirof etadi.

Shoir Karimbek Kamiy 1922 vyil yoz faslida 57 yoshida o'zi tug'ilgan hovlisida
vafot etdi.

Ko'rinadiki, shoir Kamiy an‘anaviy shakllarni takomillashtirish, yangi mazmunni
ifodalovchi yangi obraz va tasviriy vositalar yaratish bilan milliy uyg'onish davri
0'zbek adabiyotini boyitishga munosib hissa go'shdi.

Sidgiy Xondayligiy (taxallusi; asl ism-sharifi ~ Sirojiddin ~ Maxdum
Mirzohidoxund o'g'li) (1884 — hozmrgi Bo'stonlig tumani Xondayliq gishlog'i —
1934) — shoir, xattot, tarjimon. Arab, fors tillarini o'rgangan. Xattotlikka giziggan,
zamonasining mashhur gilgalami Muhammad Shohmurod kotib (1850—1922)ga
shogird tushgan. Sidgiy tosh yo'nib, unga ishlov berish, turli bezaklar tushirish,
suratlar ishlash, muhr yasash bilan ham shug'ullangan. Ayni paytda she'r mashq
gilgan. Shoir sifatida shakllanishida Kamiyning xizmati katta bo'lgan. U boshliq
adabiy davralarda faol ishtirok etgan.

Ik she'rlarini «Shuhraty, «Shevan» (nola, fig'on) taxalluslari bilan yozgan
(«Tuhfai Shavkaty, 1913; «Savg'oti Shavkat», 1914 — to'plamlar). Keyinrog barcha
asarlarini  Sidgiy taxallusi bilan chop ettirgan. Lirik she'rlarida mumtoz
adabiyotimizdagi hayotiy, insoniy muhabbat, odamiylik singari yaxshi an‘analarni
davom ettirgan.

Poetik merosining salmoqgli gismini hajviyot va ijtimoiy she'rlar tashkil giladi.
Ijtimoiy-siyosiy she'rlari esa davrning muhim voqyealariga bag'ishlangan
(«Muhoraba», «Yashasun yoshlar», «Toza hurriyat» va b.)Mardikorlik voqyealari
haqida asarlar yozgan [«Rabo(t)chilar namoyishi». «Rabo(t)chilar kelishi»,
1917].Sidqiyning «Rusiya inqilobi» dostoni (1917, mart) Rusiya inqilobi
vogyealarini keng epik planda tasvir etuvchi dastlabki asar. Dostonning hajmi 1502
misra. Shundan 72 misrasi fors-tojik tilida, golgani o'zbekchada yozilgan. VVogyealar

23 fev. — ingilobning birinchi kuni tasviridan boshlanadi, so'ng kunmakun beriladi.
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Sidgiy Fevral ingilobini quchog ochib garshi olsada, uning natijalaridan
ganoatlanmagan. Doston ingilobdan keyingi sharoitni jiddiy va atroflicha tahlil etish,
barchani birlikka, hamjihatlikka chorlash bilan yakun topgan. Bu g'oya «Umidi
ittifog» (1918) tarji'bandida davom etadi.

Sidqiy «Tazkirai imomi A'zam», «Sad irshodi mulla Sidqiy Xondayliqiy»
(«Mulla Sidqiy Xondayligiyning yuz nasihati»), «Mezoni shariaty (1915, 1917,
1992), «Zarbulmasali Sidqiy», «Holoti Sidqiy» kabi nasriy asarlar ham yozgan.
Ularning ko'pchiligi diniyaxloqiy mavzuda. «Hikoyai latifa», «Bahrom va malikai
Gulandomy, «Ajoyib ulmaxluqot», «O'g'ri va qozi», «Bo'ston» (Sa'diy) kabi asarlarni
tarjima gilgan. Sidgiy ko'chirgan devon, bayoz va risolalar, yasagan muhrlari
nusxalari, toshlavhalar hamda chizgan To'ychi Hofiz va Tavallo suratlari xususiy va
davlat kutubxonalarida, shuningdek, 20 dan ortiq bosma va qo'lyozma asarlari
O'zbekiston Fanlar akademiyasi Shargshunoslik institutida saglanadi.

Savol va topshiriglar:
1. “Kalila va Dimnai turkiy”’ning xos xususiyatlari
2. Kamiy ijodida milliy uyg'onish mavzui.
3. Kamiyning adabiy davrasi.
4. Xondayligiy ijodida ijtimoiy-siyosiy mavzu.

Tayanch iboralar:

Almaiy she'rlarining mavzu ko'lami.
Almaiy va Mugimiy.

Almaiy — tarjimon.

Almaiy va “Kalila va dimnai turkiy”.
Kamiy hayoti.

Kamiy va Toshkent adabiy muhiti.
Kamiy — lirik shoir.

Kamiy — ma'rifatparvar.

Shoir dunyogarashi.

0. Kamiy she'riyatining tili.
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5>-MAVZU

MILLIY VA IJTIMOIlY KURASHLAR DAVRI ADABIYOTI BOSQICHI.
ISMOILBEK GASPRINSKIY, MAHMUDXO’JA BEHBUDIY VA ABDULLA
AVLONIYLARNING HAYOTI VA 1JODIY FAOLIYATI

XX acp oownapu Typrxucmonoa udxcmumouili cuécuili, Ma0aHuil XxXaém.
Kaououunuk. Typrkucmonoa HcaOUOUUIUKHUHZ PUBONHCTAHUWL OOCKUYIADU.
Jasprawmupuw mamoununnapu. Kaouo acadouému.

Maskyp AaBp XpOHOJIOTHATa Kypa KKK KUCMHU ¥3 nuura onaau: 1. 1905-1917
numnap; 2. XX acpauHr 20-iumiapu.

1905-1917 mnnapaa Pycus Ba »axoH Tapuxuja 103 0eprad Oup KaTop MyXum
cu€cuii BoOKeallap TyYypPKHUCTOH WXTUMOUM-MAaJaHUM XaETura Ce3wiapiid TabCUP
kypcatau. YyHonuu, 1904 iunga OomuiaHraH pyc-aloH ypymd Ba PycussHUHT
enrwmmy, 1905 Hwnna mamiakataa 103 OepraH XykymaTra Kapuiu raiaHiap Ba
OyJapHUHT HaTWXKacu Yynapok mnonmo 2-HukonmailHuHr Oapua dykaposapra, mry
AKymilaJaH, To0eb MUJUIATIApra cy3, MatOyoT, BUKJIOH 3PKUHIIUTUHU BabJa 3TYBUU
17 Oxtsi0p ManugectuHn 3bJ0H Kuwiuiira MaxOyp Oymumwm, bupunum JKaxon
ypyun Ba TypkucroHaaru Mapaukopiauk Bokeanapu, 1917 iun ®despan, Okta0p
y3rapuiuiapv, HUXoST my vuin 27 HosOpaa TypKUCTOH MyXTOPUSTUHUHT 3BJIOH
KWIMHUILIY Ba XOMHOHA KOHTa OOTUPWIMILK KaOW OJIaMIIyMyJl XOJUCajJap MYyXHM
axamudarra sra Oymmu. XX acp Oomm y30ek agabuétuaa Oy BOKEaJlapHUHI aKC-
CaJIOCUHU Ce3MacluK MyMKHUH sMac. Maixyp Tatap moupu Aoaysuia Tykail myHu
Ky3/1a TyTHO:

bu3 bemnum itnnna 6up KyH KY3HU OYUK TOHT OuIaH,

Nira gapBat 3Tau OM3HU KUMIHUP 33Ty HOM OHMJIaH,-
ne6 €3ran sau. 1905 iiun Bokeanmapu Typkucrtonaa xam akc-cago tomrad. lllowpa
Hozumaxonum(1870-1924)aunr:

“ba€H 3T, 51 KYHTYJ, PO3UHTHH Xap JaM,

DIIUTCYH axJu Auiuiap, oyica xamaam”,-
caTpiapu OwiaH OonutaHaauran Oup mebpu Oop. Illoupa OYynu6 ytran ‘“rypda
tanoryd’nap, ‘“‘edpra HOHM HYK Oedopa MapAyM HUHI “y3 axBOJUH~ aWUTHO
“My3znaM” OYIHUO KONTraHu, “XyppHUSATY SPKIUK TAJIONIMH KUJTaH “lOpT 3pJiapyu” HUHT
“OagHOM”™ KUIMHUO, “‘Oonuiapu Kecui TaHu €xyn “Oamapra” STWITaHU XakKuaa €3ra
sau. Komasepca, XX acp 6ommga PycusHuHr OMp-OuMpHuaaH y30K y4 HyKTacuja -
Typkucton, KaBka3, Bonrabyitnna nctukoMar KujaéTrad TypKUM XalKiap ypracuaa
KApJONIJIUK Ba XaMKOPJIMKKA TasHYBUM Y3apo xabapjopiuk maiino Oynmu. Ba Oy
TypkuCTOH mabHU yCTHA KETraH KaTTa-KMYMK Oapua Xoauciapja, aitHukca, 1916
WU MapIMKOPJIMMK BOKeaslapura MyHocabaria €pKuH HaMOEH OYiraH du.

XX acpuunr 20-fiwmmapu 3ca 3CKM MycTamjaka Ty3yMUJaH SIHTHCHIa,
COTCHAJIUCTUK JUKTaTypara YTHUIN JaBpH OYIIH. Vrum JaBpuaa XaMmuila MyausH
SPKUHJIMKJIAPTa UMKOH Koiaau. 20-HHIJTapHUHT OUPUHYHN IPMUIArd KU3FUH aga0uii-
MaJaHuil xapakarduiauk Ba Putpar, Kommpuii, Uynnon wxonu mMuconuga  sSHIU
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aMaOuETHUHT SHT capa HAMyHAJIApUHUHT XYAJAU LIy JaBpAa MalJoHra KeJIHIIU
0exu3 mac.

XX acp Typkucronaa xam Pycusnma O0Viaranu kabu Mupuk cuécuit xoaucaiap
owian Oonwanau. 1900 Hunnapaan uKTHCoaui OyxpoHra kupraH Pycusina Snonus
Owian ypyugard MyBad@akaTCU3IMKIAH CYHT TaHa33ysl sHaJa YyKypJaliiu.
Tabuwuiiku, OyHmaill mapouTaa MycTamjiaka XaJIKJIApUHUHT, OMpUHYM HaBOAT/AA,
TypKUCTOHHUHT axBOJM ofupianiau. SAHru Kypuiub Outkaszunran KpacHoBojck
(1898) Ba OpenOypr (1905) temup Hynm YiKaHU Xap UKKM TOMOHHJAH MaxkKam
CUKMO onub, YHTYy cynra Kapuwimiira UMKoOH Oepmac, TypKHUCTOHHUHT anajcu3
TaOunii OOMNMKIApU KETU y3uiMac Baronnapnaa Pycus mapkasura okapau. XycycaH,
naxrtara 3yp Oepwinu. Kopakyn, umak, Kypyk MeBa xaM 4eTnaa Koiamanau. Pycus
TypkucTOHHHM acocuil XoMan€ MaHOanra anIaHTUPIH.

Pycusinan MuioHnad MyXUKIapHUA KYy4upuO KenTupuO, MaxauTui XajakaaH
TOPTHO ONMHIAH CEPXOCHI Ba YHYMJOp eplapra >KOMIAIITHPHII aBX ONM. YJKa
MYyCTaMJIAKQUWJIMKHUHT adKaTcu3 TapTuOiIapu OWIaH Haopa ATWiIA OOLUIaHAHM.
Maopud Ba WKTUMOMI coxajgapaa 3ca UCJIOMHU OYy3WIl, €pJid XaJIKHU
pYCIAITUPHIL JABJIAT CUECATU KWIUO Oenruinanan. Yy MakcaaHu Ky3/1a TyTyBUH
JaBjliaT KapamMoOFMJard pyc-Ty3eM MakTabnapu kynaiu® Oopau. by wmakrtabnap
TyOx0H Ootanmapra nacTiabKu TabIMMHU OCPUILIHU, TYTAKIUTHAAHOK aKITy (GUKPUHU
JKMIIOBNIA0 OJIMIIHM Ky31a TyTapjau. YpTa MakraGnapra ynap YKHIIra Kyinimac
samiap. Pyc-tyzem MakTabiapura MyHOcadaT epiiu 3uémmiapia MKKU XUl dJIU:

1. Xamkopnuk kunyBuwiap (Caunranm Caupaszumbont i, CaTTOpXOH
Ab6nyraddopos, Cauapacyn Cangazuzon).

2.Pag saryBumnap (WU.I'actipunckuii, 3.Banuauii, M.Uykaes).

1905 inn 17 OxTa6p Manudectu xaikka MarOyoT Ba CHECHI TAaIIKWIOTIAp
Ty3umra pyxcar Oeprad, TypKUCTOH Xaauajapu OWp KaTop YIOLIMa->KaMHUSTIap
OwnaH Oupra razera-xKypHai unuiapura xam kupuiguiap. ymapaan oupu 1906
jimanar 27 wmionuma ayHé Kkypran “Tapakkumit”' raseracn omm.“Byrasera Te3
dypcatna myHaal mIyxpar KO30OHIMKH,- €0 €3amu AOaymia ABJIOHUH,- XaTTo
razera wmyxappupu Oynaran Hcemoumn OOuaumiira “Tapakkuii” wucMu Oepuia.
Xozupraua xaink Mecmounn OounuitHuHT ucMunu “Tapakkuii” 1e6 oputagyp’.

“Kypuua”  (1907), “Hlyxpar” (1907), “Tyxoxop” (1907, myxappupu
Caunkapum Campazumb6oit  yrmam), “Ocué€” (1908, wmyxappupu AxXMaIKOH
bexTeMupoB) kabu razeranap xaMm yuka Oomnuiaan. by razeranapHuHr Xed OUpH y30K
Amai onMaau. AMpumiiapu MKTUCOIUM, Oab3mimapu 3ca, cuécuil cababmap Ouman
OEKUTHUILIM.

Camapkanmgna Maxmyaxyxa bexoynuii “Camapkann” (1913) razeracunu Ba
“Onna” (1913-1915) xxypHanuHu YuKapau.

Tomkentna 10-immnapaa “Camoitm Typkucton” (1914, wmyxappupu
VYoaiinynna Xyxkaer), @apronana “Canoviu aprona” (1914, myxappupu O0upK0H
MaxmynoB), “Tupuxk cy3” (1915, myxappupu OOmmxon Maxmynos), byxopona

"Tapa==uii” raseracu TamKmI TonraH KyH mosup bls6exncronma “MatbyoT Ba OMMaBHii aXG0POT BOCHTATAPH
XOAMMIIapH KyHU cuGaTHIa HAIIOHIaHAIH.
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“Typon” (1913) xabu razeranap, “An-uciox”’ (Tomkent, 1915-1918, myxappupu
AOGnypaxmon Caiiéx) >KypHalid YUKUO Typu.

Anabuil xywiap KYIpoK MaHa Iy ra3eTa-KypHamuiap atpoduua yrouauiap.
Uynonuu, Camapkanmaa “Oitna” Maxmyaxyka bexOynuit (1875-1919), Cannmaxman
Bacnuii (1869-1925), Cunaukuii-Asx3uit (1864-1927), Caunpuzo Anuzona (1887-
1945), Xoxu MywuHn (1883-1942) kabu ucrebnomiapau Tymiaau. byxopoman durpar
(1886-1938), Tommkentaan Kamuii (1865-1922) daoa kaTHamumo Typauiap.

Tomkentna “Canoiin Typkucton” razeracuga MynasBapkopu (1878-1931),
Abnymna Amonuit (1878-1934), TaBamto (1883-1937), Xwucmat (1880-1945),
Mupmymna (1886-1923), A6aymna Kogupwuit (1894-1938) daon umrupok stammap.
Kykongan WoOpoxum [aBpon (1874-1922), Xamsza (1889-1929), AunuxxoHnaH
Ab6aynxamuyg Cynaiimon Uynmon (1897-1938)HuHr mebp Ba Makojanapu Te3-Te3
6ocunu6d Typam.

10-fiwmapauHr  OommMaa, OeMalion aWTUIl MYMKWHKH, SIHTH —aJdaOuéT
mak/utanu® ynrypran sau. by Oopama 1901 #imnpman wonm »tuia  Ooliaran
MynaBBapkopuHUHT “Anubu aBBan”, “Anubu conuit”, Cauapacyn A3U3UHHUHT
“Verosu  aBBan’(1902), Ammackap Kamunuaaudar “Myammumu conuii”(1903),
cyHrpoxk AOxaymwia ABnoHudHuHr “bupunun myammum”, “UkkuHud Myammm”,
Pycrambex HOcydoexon(1880-1950)uunr “Tabiaumu aBBan”, “Tabaumu COHMIL”
KaOu JapciuK Ba JapcluK-MakKMyajapH, XyCycaH, ylapJard uxdam JUJAKTHK MIEebp
Ba XUKOMJIap SHIM aJAaOMETHUHI MIAK/UIAHUIIWIA WK TaxkpuOanap BasuacuHU
yTau.

AGnynna ApnoHudHUHT “Apabuér €xyn wmwumid mespaap”  (1909),
Cannaxman Bacomitnuar “Muumii mespaap” (1912), Cunkuit XoHIalIuKHIHUHT
“Tyxdarin IlaBkar (1913), “CaBrotu IllaBkat” (1914), “bazmu umpar” (1914),
Xoxu Myunaunr “Tynpactam  agadbuér” (1914) xurobmapu sHru  y30ek
MIEHPUATUHHUHT JACTIA0KW HaMYHaJIapH d]14.

Maxmynxyka bexOymuit 1911 #umnma €3u6, 1913 #wmiga dom  3TraH
“IMagapkymur” npamacu OmiIaH y30eKk apamadnauruiu oomiad oepau. “danokarzana”
(1911 #iun, myammdu: Adxynpayd laxunuii), “bedapzann Ounnauboi™ (1914
mun, myaimudu: Mupmyxcun Hlepmyxamenon), “IAyxtyp Myxammanép” (1914 i,
myaudu: UynmoH) kabu WK peaJucTHK Mpo3a HaMyHaJIapy manao 0yiau.

MarOyoTHUHT Mal0HTa KEIUITN MyOJUIIMCTHKA TapakKKUuETUra iyn ounu. by
6opazna bexOyauii, ®urpat, MyHaBBapKOpUIAPHUHT XU3MAaTH KaTTa OYIIIu.

TypKUCTOHHUHT KY3U OUUK 3UENMIAPU OK UMIEPUSHU XaM, KU3UJ UMIICPUSTHU
xaM KaOyn kuiran smac. Iy ca6a6iu, OKTSOpHMHT JacTiaOKu KyHJIapUAaHOK
MWIJATHUHT BaTaHMapBap (ap3aHjjgapy UCTUKJION UYIUIApUHU KUAUpAuiIap. ApXuB
MaTepUaJIapy Ba TAPUXUU IIAXCIAPHUHT TyBOXJMKIapu 1917 wunpman ynkama mry
MakcaJaHu Ky3na TyTyBuu “UTTtuxon Ba Tapakkui’, “Typk agamM Mapkas3usitd’,
“Uttuxoan mwuuid”, “bupauk” (1919), “Opk” (1919), “Temyp”, “botup ramuunap”
KaOu SIMUPUH TAIIKWJIOTIAp Ty3wirawauruan, 1921 #unma “TypkucToH MUK
Oupnury” TaIKWI TONTAHJIUTHHH KypcaTaau. TypKUCTOH MW Oupmuru 20-
Wumrapga  Ttapuxra  “‘00ocMadyIIMK’  HOMH OWJIaH KUPraH MWLIAH-030JIUK
XapakaTIapyuHU y3apo MyBOMOUKIAMITAPUO OOPHIIIa MyXUM POJT YTHAIH.
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bupunun Kaxon ypymu imnnapuna, cyHr MHKMIOOMN XapakaTiap JaBpuia
marOyor Ba amabuér daommamau. Tomkentna “Haxor”  (Myxappupu:
MymnasBapkopu), “Llypoin uciom” (A.barron), “Typon” (Amnonwuit), “Kenramr”
(Baku  Bamumuit), “Ynyr Typxucron” (Kabup bakup), “Typx c¥y3u”
(T.XynoépxonoB), “Xank pgopundynyan” (Myxtop bakup), Camapkanana
“Xyppusat” (Mapnoukyn Iloxmyxammanzona, Axooup Illoxmancyp, A6aypayd
®utpar), Kykonna “On Gaitporu” (IIynat Conuen), Hamanranaa “daprona Hugocu”
(Xycaitn MakaeB) kabu kymiad razeranap, “Kenram” (Kykon, Xam3za, Paxumxon
Xoxu Typcyamyxamman yrim), “IOpt” (Kykon, Amypanu 3oxupuii), “Xyppusir”
(Kykon, Maxmynxyxa Pusomii), “Haén” (Tomxenr, X. Tymaxos, U. Toxupwii),
“Uuraunap aynécu” (Tomkenr, “U3xopun-xax Canpunmuuxyxa MypTtu HOH
Hlapudxiyrxka suion) kabu yHmad Homaaru Oup KYpuHHO, EMWIraH >KypHaUIap Kym
oymam.

1918 ¥mnnan conraMCcTUK MaTOyoT M3ra Tyla Ooluiaad. YHUHT JacTIa0Ku
HaMmyHacu 1y vwiHuHr 20 uioHuWJaH yuka OonwiaraH “HUmTupokuioH” raseracu
(macpyn wmyxappupiapu: O.Kne6neeB, A.Apnonuit, H.Typakynos, A.JloHCKOI,
X.bypnames, Mupmyxcun) Oynau. ['azera 1920 #iwnaunr 19 nexabpuman “Kuzun
Oaitpok”, 1922 #unHuHr 13 centsOpunan “TypKucToH” HOMIIApUAa JaBOM 3TaJIH.
“Maopud” (1918, Tomkent), “bonamap uymmomm” (Camapkana, 1919), “Taéx”
(Camapkann, 1920), “Tour” (byxopo, 1920), “Kusun tukon” (Hamanran, 1920),
“Kuzun uyn” (Tomxent, 1920), “Kacabaumnuk xapakatu” (Tomkent, 1920) xabu
YMpPH KHUCKA XypHaU1ap TyHE I03UHU KYPJIU.

1918 #mnpa Towmkentna ®durpar TamadOycu Ounan “YwuraToil TypyHru”
anabuii-MagaHuil yromMacu Maifionra keiau Ba Uynmnon, bory, 9n6ek, Fo3u Onyc,
Fynom 3adapuit, Mannon VYiiryp, Katom Pamazon kabu (an Ba MagaHUSITUMU3HUHT
€pPKUH UCTEBIOAJIApUHU Y3 aTpodura Tymiaau. bop-iyru 6up spum itmnua daonusrt
Kypcatran ymly yroolima — >KaMUAT THUJI-UMJIO KOWJAJIapWHU WNUIad YUKHUIIIA,
anabuéT TapuXUHU YpraHUIll, CUCTEMATAMTUPHUINIA, TEATPUUIUKHHN IOKCAITUPHUIIIA
KarTa unuiap Kwiad. bupok OyHmaih MuuMiA-ManaHuid THKIAHUIT Hyiapu ToOopa
énuia Oopau Ba MajgaHu-agabuii XaéT XaMm CEeKMH-acTa cuécar U3Mura Tymuod
KOJIIH.

10-fivyuTapHUHT UKKUHYA  SIPMHU “V3bek xamug anabuétu” HOMHU OWIaH
Tapuxra KUpraH sSHrd aja0uéTHUHT IIaKJUIaHWO, MacTia0Ku Jaauil KagamMiapuHU
Tanuiaral uumiap Oyiaau. Mwuwumnii MaTOyOTHHHT MaiOHra Keaulu OWiaH SHTH
a7a0METHUHT Ma3MYyH Ba WYHAJMIIM, THI Ba yCJIyOH, KaHp Ba MaB3yjiapH, OauusITH
OutaH OOFJIMK Macayajiap KeHI MyXoKama KUJInHa OOpIu.

JlaBpHUHT Tanad Ba dXTUEKIAPUAAH KEIUO YUKKAH XOJa COLUAT-HKTUMOUN
MaB3yJjlapra, 3aMOHaBUM Macajajapra, Mabpu@aT Ba O030JIMKKAa KaTTa 3BTHOOP
oepwinu. AOayia Anonuit “ONKHANM Xap MUIIAT pYp TUI-ana0bueT”’,-1ed €3aau.
Maxmynxyxa bexOynuii, MyHnaBBapkopu AOIypaliuaxoHOB TeaTpHU ‘“‘mOpaTxoHa”
ne6 aragmmap. MwupmyxcuH Homuk Kamon wusuman 0Oopu6, “llomprnapumus
3aMOHAHMHT OWp JHMCOHUIYp...3aMOHaFa MYHOCHO MWUIMKA TIebpjap MaiI0HTa
YUKCYH!” Jeran (pUKpHU WITapu Cypaju, aHbaHBHUH MYaMMOUMWJIMKHH, Takawutyy
CYXaHIAPJO3JIUKHU paj dTaau. TYFpUAaH-TYFpU Tamnra, >XymilaJaH WXKTUMOUN
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caThpara-xaxswusra 3yp 0epu0, “OunicyH HHTHKOJ (TaHKuU ) MaHOanapu!” muopuHu
yprara Tauianim.

Cunnukmii-Asxauii Mabpudarra Myxadb0ar IBIOH Kwiaad. MabITyKaHUHT
aHbaHaBH cudaTiapuHu MabpudaTra Ky4nupagan Ba X0Kaszo.

bupox 10-finnnap mebpustd MabpudaTHu Makcaja sMmac, Bocuta ned Omiau.
“Kyunuk” mwuiatiap —9kaxoH JKaiixynnapu” xakuaa €3nu. “Kydcus”napHuUHT
ymapra gaykMma (“Typmam Tai€p”) OVmaérrannmkiapura (ABJIOHHMM) JHUKKATHH
kapatau. Illoup baxpuagun  A3u3ui  OYMKAAH-OYMK  CUECUM  TAIIKWIOT
(‘““xamBbUAT”)Iap TY3HI, Y¥3apo UTTUGOK OYIHI Ba “KyMXypusT’ y4yH “Oup Twir’
O0ynmu0 Kypamuin Jio3um, 1e6 xucoonanau. Cunaukuii- Ax3uit aca, 0y 6opajna y3ura
X0C UKTUCOJIMN Ha3apUsJIapHU WITapU CYpaJIu.

Byruna smac, mewbpusT SHIM Kypuiakak [aBjiaT Ba >KaMUSTHUHT CUECUU
TY3YMHJIaH aXJIOKUI TypMyIlIUraya, MKTUCOAUAAH MaJaHUusITUTadya KU3UKIu. XyJuiac,
10- Winnnmapaaru sSHTU y30€eK MebpusaTH, 0y, OMpuHYM HaBOATIa, MKTUMOUN-CUECHI
MICHPUITINP.

AliHM TalTaa, yHAA KATOp MOATHUK-CTHJIMCTHK Y3rapuiuiap (03 Oepiau.
ABIOHMI Ba Xam3a KYIIWHA WIEHPIAPUHU KaauM II€bpUN Ba3HHUMH3 OapMoKaa
é3nuiap. Xamsa capbactaa Y3 uMxoHusiTaapuHu cuHad kypau (“Lllespu mancyp”).
Cunnukuii-Asxauii Ba TaBaiio colyan caTUpaHUHT aHbaHABUM apy3Jard SHT capa
HaMyHaJIApUHU sSpaTAuIap.

[ewpusit bupunun XKaxon ypymu Huutapuaa, XycycaH MapAUKOPIIUK
BOKEAJIapy JaBpuja FOAT OSKOHJaHAW. YyHOHYH, MapAUKOPIUK BOKEJIapura
OarvIUIaHTaH VHTa SIKWH HIEbpUNA TYIUIAM 4YON 3TWITaHU MabiyM. bymap opacuna
Myxunmun U6poxumon Ty3rad “Jlommon” (Hamanran, 1916), Xam3anusr “Musuimii
anryejajap y4yH MWUIMH IIebpiap Maxmyacw HUHT 7-0ynumu- “Cadceap ryn”
(Kykon, 1917), AxOapuii Tomkanauitnuar “Baranra xusmar” (T., 1917),
Cunkuithuar “Pabotumnap wamoitmmm™ (T., 1917), “Paborumnap kemumm” (T.,
1917), mynunraexk baxpunaud AsuszuitHUHT “SHru myryda éxyn muumid agaduér”
(T., 1917), Cuakuitnunr “Pycus unkumoouw” (T., 1917) kabu acapnapuma Xam
MapJMKOPJIUK BOKeajlapu TacBupHu yupaiiau. by acapnap, Oup kaparanua, Maxauiui
XaJKHU MapJUKOpJUKKa OOpuO, OK MOJIIO XW3MATHHU KWIMO KEJNWINra TapFuo-
TamBUK dTaéTrangai Oyica-ga, acouiaa YHHHI TarcaTpliapyja XaJKHUHT OCONHUIITA
Xa€TUHU aJFOB-JIAJIFOB KWJIMO r0OOpraH, ypym OaxoHacuJa MIJIIATHUHT IIabHY
IIYKYXWHUA OEKOCTH ITraH XyKMPOH MWJIJIATTa MCTEX30, Y3 OHA XaJKWHU FadaTaaH
YUFOHUINTA, KYJUIMKIAH KyTYyJUIITa JabBaT 0aIKuO Typap d/u.

MapaukopJapHUHT Y epiap/ard OFHp Ba MamakkaTiun Xaétu CHIKUWHUHT
“Pabotunnap kenumm” kutoOuga Ba Xam3anuHr “Cadcap ryn’umpmarm  “Baran
WITYWIAPUHUHT  3a0yH  XOoJuHJaH  1e0 HOMJIAHTaH TYpPKyM MIebpiiapuiaH
“Coruan0”, “Camom autuur”, “Xo#, maxjaBoH!”’nma akc »1au. lloupnapumus
MapJIUKOPJAPHUHT KaUTHO Kenuiuiapura Oarunniad xam mebpiap €3aunap (Cuakui,
“Curamauiina padotunnap kenumm”, “Cusznapra myxjaa”).

1917 iiun ®@eBpan BokeamapuHu TypKHUCTOH XaJIKH 3Yp XypCaHIYWIMK OHWIIaH
kytu0 onau. [Houpnapumus yHra ro3nabd mebpiap Oarunutaaunap. [lykpuit
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(Xypuun) Ba Cuakuii Kucka mygaat nunaa “Xyppust meacu’” (1917) Ba “Pycus
MHKWJIOON HOMJIM IOCTOHJIap €310, 4Om ATTUpaUIap.

Oxks10p Bokeacura Oarunuiad yma ke3japja &3wiraH Oaauuii acap Yy30ek
agabuéruna yupamaiinu. UyHKM y KEHr yMyMXalK Xoaucacu cudaruma KyTuO
oJIMHMaAu. AKCHHYa, TYHTapum Ae0 kKapamau. Y xakaa acap €3um 1918-1919
Mutapaad u3ra tynad. CYHTpoK YMHAKaM WIIXOM Ba HCTEBAON OWiIaH €3uiraH
TypJiiU KaHpJlard XuiaMa-xXui acapiap nawgo Oynmu. Xamza, Asnonuit, Cyduzona,
Ab6naynna Konupuii kabunapHuHr acapiapu OyHra gamunanp. Akcunda, 1917 iun 27
HOsIOpAarn MyXTOpHUAT BJIOHM KEHT XajJK OMMaculard kKabu agaOueT axjuaa Xam
3aBK-IIAaBK yurorau. bexOyauit Ba DUTpAaTHUHT KU3FUH,OXTUPOCIH TYpPKYM
Makonaigapu , Uynmon (“Oszox typk Oaitpamu”, “Ommoxy akbap”) Ba XaM3aHUHT
(“Typkucton myxtopuatuHa!”) €HUK LIebpaapy TyHEra KEIIH.

Xymnac, saru noa3sus 20-iwiapra FoaT Mypakkal Ba 3UIIUSATIN TYHFyIapHU
y3ua K0 ATraH YbTUPO(d Ba I5TUPO3 OUIIaH KUPUO KEJ/IH.

ACpPUMUBHHMHT JacTia0Kd WUrupMa WHIKM[a INAKIJIAaHTaH SHTH IEhPUST
aHbaHABUU JIMHUN-TacaBByPUil mebpust OwiaH €HMa-EH smaan. Mupmaxmya
Kopuii (1834-1904), FOcyd Capémuii (1845-1912), Ycemonxyxa 3opuii (1839-1916),
Xycaitnkyn Myxcunnii (1860-1917), aitnukca, 3uépynaun Xaszunuit (1861-1921) Oy
nynma camapanu wxin stawiap: “Jlesonu Kopuit” (T., 1912), “HeBonu HOcyd
Capémuii” (T., 1332 x.), “baé3um Xazuuuit” (T., 1911), “JleBonn Myxcunuii”
(kynésma, Y3OAIIU nus.Ne 7392) Ba X.

10-fmymapma sgpaTwiraH Hacp HaMyHajapw y Kamap Kym 3mac. AHOap
Otunnunr “Kaponap dancadpacu”, C.Azusuiinunar 1910 #wmnparm “MockBa Ba
[lerepOypr caéxatm» XoTupajapu KaOu wKTUMoul-(ancaduii, capryzamr-
aBTOOMOTpaduK acapiapHU HazapAaH COKUT Kuicak, bexOynuiHuHT “OK eNmnoruwin
qyuHau XoTyH’, AOaynpayd I[laxumuitnunr “danokarzama” (1911) xuxosmapunu,
Mupmyxcun [llepmyxamenoBuunr “bedapzana Ounnmauboit” (1914), Xam3zaHuHT
“Sarm caomat” (1915) cunrapu “Munnuii poman” ne0 HOMIIAHTaH KUCCAJIapUHU,
HUXO0AT 1915-1916 #umnapaa »binoH kuinuHran Aoaymina Koaupuiinuar “KyBon603”
Ba “Ymokna”, UynmoHHuHr “JIyxtup Myxammanép” acapilapyHUTHHA KaWjJ STHII
703UM OVaau.

Hpamauunuk 10-WMTApHUHT  WUKKUHYM  SIPMHJIa KU3FUH PUBOXK  TOIIH.
Tomkent, Camapkann, KykoHaa TeaTp xaBackopiiap Tpynmnajiapu TY3UJIHO,
camapanu um onubd 6opau. Camapkaniana bexOynuiira spramm6, A6nymia baapuii
(“KyBonmapr”, “Axmox”), Xoxu MyuH (“Ocku MakTad-ssHru Maktad”, “KykHopu”,
“Maznyma xotun”’, “KyBonboznmuk KypOonu’, “boi wma xuszmarkop”, “Ko3u una
myauum”), Hycpatunna Kyaparynna Vemm  (“Tyi”, “Kenram wmaxiucu”),
Tomxkentna AOaymna Anonuit (“AnBokariuk oconmu?”, “Ilunax”, “buz Ba Cuz”),
Abnynna Komupuit (“baxtcus ky€s”), Fynom 3adapuii (“baxtcu3 morupn”),
@®aprona Boauiicuaa Xamza (“SQaxapiu xaér’, “Unm  xupostu”, “Mya
Hopmyxamman nommanunr kydp xarocu™), Xypmun ( “Opud nwia Maspyd”, “Kopa
xotuH”), HuXosaT byxopoma AGxypayd Putpar (“bermxon”, “MaBnynu mapud”,
“A60 Mycnum™) kabu anubraapumu3 Oup KaTop apamanap €3auiap.

1916 ¥tmnrn MapauKOpPIMK BOKeajlapura OaruIiaHraH JpaMaliap nanao oyiau
(Xamza: “Jlommon doxuacu”, “Pabounii”), MyxXTOopuaT Xakuaa “ABTOHOMHS EKU
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myxtopusaT’ (Xam3a) HomuM Jpama €3unau. durpaTHuHr wmamxyp “Temyp
caraHacu’ JipamMacud TypKHUCTOH MYXTOPUSTHHUHT (DOKMOHA KOHTa OOTUPHIMUIIU
TaacCypoTJIapyu ACOCH]Ia MailZIOHra KEJNraH 3/1U.

AnaOuETUMU3 Ma3Kyp SHTH >KaHPJIAPUHUHT TyHE I03MHU KYPHUII Kapa&Hu FOAT
ofup keuraH. bexOynuit ¥3 “Ilamapkymr”uHu 2 ¥Wun geraHja 3ypra Hallp KUJIUIITa
myBaddak OYnau. CaxHara KYWWIMIIM y9yH sHa Oup Hun kertau. 1911 #unga
émwiran acap 1914 #wnmaruHa caxHa O3WHM  KYpad. Baktiam  matOyoTt
caxudanapugarn  MupmyxcuH “OpTHpo3 mapu ‘“‘mwmmui poman” (“bedapzann
Oumnau6oit”) MyHOcabaTH OWIaH MyTaacCHOJApHUHT KATTHUK XYXKYMH OCTHJIA
KOJITAHMJIaH JanojiaT Oepaau.

SHru 3aMoHaBUi agaOMETIIYHOCIVK Ba TaHKW] IIAKJUIAHIA. 3aMOH Ba HMXKOJ,
Oanuuii amaOuéTt TUiIM, SHTU afgaOuil skaHpiap OwiaH OOFNIMK Macananap MaTOyoT
caxudanapuaa KeHr MyxXokama KuiuHau. bexOynuii, ABnonuii, durtpat, YynmoH,
Nopoxum JlaBpoH kabumapHUHT Oy Oopaja BakTiM MatOyoT caxudanapuia YbJIOH
KWITaH MaKoJaJlapy STHTM 3CTETUKAHUHT AKJUIAHUIINAA MyXUM pOJ YHHAIH.

Xymnac, 10-iinmtapaa TypkucTon MabHaBUN Xa€TUaa KEHT TOMUP OTTaH y30eK
Kaaua anabuéTu Y3WHUHT YMHAKaM caMapajapyuHu KUWUH-KUCTOB 20-Huiuiapaa
oepau. UynnoH 3 mebpuatd OujaH SHrU Y30€K MIEbPUSATUHUHT acil MONJACBOPUHU
apatau. Komumpuit  y30ek  pomaHumigurura acoc coiugud. Purpar  y30ek
IpaMauUJIMTUHUHT ~ SHT capa HaMyHajlapu Myaumdu Ba sSHIM  y30ek
anaOUETITYHOCTUTMHUHT aCOCUMCH OYIUO Tapuxra KUpAH.

CaBoJs Ba TONIIMPHUKJIAP

1. Mwumii Ba WXTHUMOUK Kypauwiap AaBpy aJaOMETMHUHI XOC XYyCYCHUSATIApU
HUMajapaa KypuHaau?

XX acp Oomu WKTUMOUN BOKEITUTHHUHT Oaiunii anabuéTaaru TaiKuHU.

Anabuér Ba MaTOYOT.

JIpama »aHpPUHUHT 103ara KeJIMIIN Ba pUBOKIIAHUIIN IIAPT-IIAPOUTIAPH.
[leppusTaarn Ma3MyHUN Ba [AKIUN SHIUIAHUALLLIAP.

V36eKx poMaHUMIMIHHKHT 103ara KeJIHII OMHILIAPH.

Suru ¥30ek aabuETUHUHT JKaHp Ba MOATUK XYCYCHSTIAPH.

Noakowd

Tassnu uéopasap

JKamuounnuk Ba skagua agaOueTH.

TypkucToHa KaIUTIUITUKHUHT PUBOKIIAHUIIT OOCKUYWIAPH.

deBpasib BOKeamapy Ba agaduil sxkapaéH.

V36ex MapIuKOPIHK LIEhPUSTH.

Kanun anabuéTrHu TaBpIIalITHPUII TAMOWHIIIIAPH.

Anabuit-octeTuk  TaakKypHUHT — SHTWIAHWIIA.  AJaOMETHTyHOCTUK  Ba
TaHKUIHUHT HIAKIIaHUIIN.

7. TabauM coxacujard UCIOX0TJIap Ba KaJau ala0OuéTu.

ok wnE
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8. Mwuumii anabuéT puBoKUIa MATOYOTHUHT TYTTaH YPHH.

KypcHuHT nH(pOPMaIMOH-METOAUK TABMUHOTH

1. KocumoB b. Mumumii yironumr. T.: “MabsnaBust”, 2002.

2. Kocumo b., FOcymos I11., fomumo Y. Ba 6. Muumii yiUFOHUITT TaBpu y30€K
amabuéru. —T.: MabpnaBust, 2004.

3. Kocumos b. Vitrouran mumiat mabspudartu. T.: MabaasusT, 2011

4. Kapumos H. XX acp amabuétn mamsapanapu. T.: “Y36exucton”, 2008.

5. Homumos VY. Typkucronza sxaaun maktadmapu. T., 2009.

6. 2Ka66opor H. Mabpudar vaaup. T.: “MasnaBusr”, 2010.

7. Aoaupamunos 3. Mcmaun [Nactipunckuii u Typkectan B Hauane XX BeKa: CBSI3U-

oTHonleHug-Bnusgaue. TamkenT: Akademnashr, 2011.

5.2. MAB3Y: HCMOWJIBEK TACIIPUHCKHM (1851 - 1914)

Ncmonnbek Nacnpunckuilt Pycus sxaquauiiiiK XapakaTUHUHT paXHAMOCH S1IU.
Typkucronga X1X acpHMHT OXMpJapuiaH Ky3ra TalUIAHTaH SHTWJIAHMII
Xapakarjiapu Kyn >KuxaTiapd OwujlaH Iy HOMra, yHUHT “TapXKMMOH” raseracura
kenub Oormanaau. Ba ymOy naBpaan 3bpTrOOpan XX acpHuHr 20-imiuiapura Kajaap
daonuAT KypcaTraH OMpPOp TYPKUCTOHJW 3UENM WYKKM, Oy HOMHHU 4eTiad YyTraH
oyncun. 1y cababnu, yHUHT WKOAUN (AOTUATH Ba allHUKCA, Macllak-UHTUIUILIApU
OunaH TaHuUM TypKUCTOH XaJAUTUWIMTH Ba Kaauj aJla0METHMHUHT IIAKJIJIaHUIL
XaMmJa  pHUBOXJIAHMII OOCKUYIAPUHUTMHA B5Mac, yMyMaH Ma3MyH-MOXUSITHHU
aHrjamga, HyHaIuInuiapuHu Oeiruiamga XxaM OCHUX0s MyXUM axaMHsITra ara.

by HOM 103 MW MyKaggaMm TYypKHH AyHEIArd SHI Malixyp HOM 31u. YHH
Kamkapnan Jlonmonraua, Caunkrt-lletepOyprinan bomOeiiraya Oumap saumnap. Y
yukapran ‘“‘Tapxumon” razeracuHuHr 1908 vungaru 25 vumuk Tyinga XUTOMHUHT
“Tapanua’cunan TaOpuk Tenerpammacu kenrad. 1911 vnnnga yaunr “Xyxaun cuben”
(“bomanap myammu’”) kutoou bombeiina Gocunan. Myanmnuduu XuHIUCTOHTA
takiud odtagunap. bup #un  onauH 3ca  DOpaHIUSHUHT BHT  3BTUOOPIU
KypHayutapujaaH ‘“PeBro A0 MOHJAE€ MYCYJIMaH YHUHI MWUIAT OJauAaru OyroK
XU3MaTiaapu ydyyH Hom3oauHu “TuHunuk Oopacupmarm  Xankapo HooOenb
MyxkodoTr’ra TaBcusi KWIraH Ba OyHHM XOPXKMM MamulakaTiaplard Xyjaa Ky
MaTOyoT opranjiapu Kyuiad-KyBBaT/iad YMKKaH 3/1U.

VY Badot stran 1914 fiwnaunr 11 cenrssOpuaa mamxyp Hapumon Hapumonon
€3amu: “Mwmnar McMounbek kabu KaxpaMOHJIApUHU YHYTCa, Y3 Xa€TuHU OapOon
staxkakaup”’. by OamananmapBo3 ram smac. Jlamun-tapux. Y TUPUKIUTHIAEK
MUJUTATHUHT OTacCH, paXHAMOCH JeTraH HOM OJIIM. YHMHI 3HT KaTTa Xu3Matu Pycus
capxaauja simad Typras, JeKHMH 3aMOHHUHT 3aiu OuiiaH Oup-OupuUaH y30K TyIITaH
(TYFpupOFH, Y30KJAIITHPWUITaH) Ba  OEroHaNallMIl Japa)kacura erraH TYpKul
XaNKjapHu Oup-Ompura tanutau. bexOynuii cy3mapu Ounan aWtranga, “‘Pycusgaru
OyTyH TypK-Tarap XaJKJIapuHHU XKyJa 03 TapUXuUh MyJaaTna Xap-XyInuik Wy
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OwfaH SXJIUT OMp MWUIMK owsara OuWplamTUpMOKKa Hown Oynau”. By mapn ymia
naBp uop Pycusicu acopatuma y3 3pKy XYKYKMIHMHA 5Mac, acpuil ypd-yunym,
MabHABUM KaJpusATIapuiaH TOPTUO, THII Ba JUH-YBTUKOJUIAaYa YHYTHILTa MaXKyM
KWJIMHTaH TYPKUN XaJKJIApPHUHT 3HT KaTTa Japu, CYHICU3 ApMOHHM 3IU.

HUcmounbex Hlapx xankigapu MabHABHMA xaéTuaa, XycycaH, MakTal-
MaopuduIa YMHAKAM UHKWIOO sicaraH, “yCyiu ®aaua~ HOMH OWIJIaH Tapuxra KupraH
“ycynu  caBTus HM Oomab Oepau. XX acp IllapkuHMHT SHr Mamxyp, SHT
TapakKuinapBap XapakaTYUIUTUTa KU TUUIIMKKA acOC COJIIH.

Y Gapua Typkui XalKJIapHU SXJIUT, SITOHA MWUIAT Ae0 Ownnu. YiapHU Xam
WwiM-Mabpudaraa, Xak-XyKykla AYHEHUHT TapakKKMid KWIraH MUILIaTiIapyu OuliaH
TEHT, 0aKaMTH KYPMOKHHU Op3y KWIAU. ByTyH akiau-BY)KyJIWHU MaHa 11y MYyKajjac
UIIra-MUAJUIATHUHT paBHAKM Ba Myxodazacu Wymura capd stad. by mryHyaku
MyTaaccuboHa Oup op3y 3Mac, 3aMOHACMHUHT OalaH/I-MacTUaH Xxabapop, Tapux Ba
TakaupuHu TepaH anriarad, lllapkaum xam, Fapouu xam 6aOOapaBap OwiraH Ba
06ab0apaBap Kypran OMp KUIIMHUHT aHUK Ba peXaJlk XaTTU-XapakaTu 31u. Adcycku,
YHUHT Oy WIUIapuaa aipum “aycTiap”d MAaKKOKIHMK, KOUpHapacTIMK Kypauiap.
Jymmannapu 3ca yHra cuécuil aid kyuaunap. Typkuil KaBmiapau Pycust naBnatura
Kapiii OWpJAlITHPHUINAA, SATOHA TYPK-TaTap MamJIaKaTH TY3WINTa YPUHUIIAA
aitonagunap. Ba Oy nawmBonap mamrbym 30-iiwinapaa xyna “umr’ OepAau. YHUHT
HOMH, YHUHT XOTUPACH aBJIOJIap KanOouaaH oaub onuHau. Hacmnapra ¥3 XxanKMHUHT
KaTTOJI AyIIMaHU KWIHO KYypCaTUIIN. ..

[Nacnpunckuii 80-HMIUIapHUHT OXUPHUIAH aBiojjiapra Kamrta oouuiaau...1991
munna Cumdepononga TaBauTyauHUHr 140 HwuMrura OaFvIUIaHTaH —XajdKapo
amKyMaH 0ymu6 yram. 2001 fimnma 150 HUIUIITY HUIIOHTAHM. Y 30€KHCTOH/IA XaM Y
XaKJ1a pucosanap naimo 6yaau.

Yetna 1950 hiunga y xakna bypOun neraH KW, JOKTOPJUK JUCCEPTALIUSICU
ésran Ba ['amOyprma kutoO Oocnupran. Amepukanuk Oxasapn XKeiimc Jlazzepu
muccepranusicu 1973 iunpa “U.I'acnpuncknii Ba Pycusana MycyaIMOH MOAEPHU3MU
HoMHU Owmnan Bammurronna Oocmnu® uukkad. 80-imimapna aca Typkusana Homoup
Hasnat Ba Mexmer CapoiHMHT y Xakgaru MoHorpadusiiapu ayHE kypaud. 1991
munna Tomkentna D.A6naeBHuHr “Mcmoni ["acnpyUHCKUNA-TyMaHUCT, MPOCBETUTEND,
nenaror’ puconacu 6ocuinau. Keitmaru tagkukotinapaad oupu XokoH KpuMianHUHT
“Kpum Tarapiapuaa MWIUIMKA KAMIMK Ba MWwuUdd Xapakatinap (1905-1916)”
(Anxkapa,1996) kutodunup. Huxosr, 2003 iiunga Typkusiga ['acnupanu Tannanran
acapiapy y4 >KWJUIMTUHUHT 1-&unau 00ocMaaH YUKIH.

Typxucron cadgapu. Ucmountdek 1893 itmnga TypkucTtoHTa Kemau.

byxopo amupu AOnynaxanxoH OuinaH Kpumpaa ydpaimran sau. Yiaap Oup-
oupsapunn omnapaunap. Mcemoumnbekra lupBonauk Maxun Fanuzomga xaMpoXJuk
kuiaau. CamapkaHuiiap “ycyiu caBTUSl FOSICMHU sXIIW KyTHO onamwnap. Te3na
“yeynu xaauna” iynra Kynnnuo, um 6onurananu. Memoun6ek Illaxpuca63ra ketaam.
Maxwun Fannzona 40 kyn Camapkanana Koauo, “yCysu caBTUs IaH gapc Oepaim.
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HUcmounbexnunr Typkuctonra ukkuHun cadapu 1908 imnra 1yrpu kemaau.
Cadap Ttadcunmormapu  “byxopoma Ha  kypaum?”’  capiaBxacu  OCTHJA
“Tap>xuMoH’HUHT Y1ia Wun conmapuna (47,50,57-59,64,78) 6ocunran. Kacrmitnan
“I'enepan CkoOneB” kemacuaa kenud, KpacHoBoacknan moe3ara yrapkas, ['Vkrena
ypymay dcnaiau. Kambsa axonucununr “0ytyH Ocuéra nryxpar Ba uopar nes 0osna-
yakacu 0apoOap KWIn4jaH Keuypysyo, OT O€Fuaa TONTalIraHu HU ajaM Ba U3TUPOO
omnan &ara omamu. Mcmounbexknu Suru byxopo (Koron) cranmusicuma amup
oamiiapy Ba Pycus cuécuil areHTiIMru TapxuMoHu MupxaigapOek KyTuO onaauiap.
Awmup yau Kapmanara taknug staau. 3uédpar acnocuna Banmuaxa Caititug OnuMxon
Ownan yupamanu. Bammaxgaunr Pycus maTtOyoTMHH MyHTa3aMm YKUO OOpHUIIMHH,
nyHE BOKeanapuaaH xabapaopiauruau kypaau. Camapkanara yraau. “Ycynu xxaaun”
MakTabmapu OwnaH TaHumagun. Maxmynxyxa bexOymmii, A6xynkonup lakypuit
OunaH y30K cyxOarnmap Kypaau. ['am Tapux Ba Kenakak, MyKajagac oOupaiap Ba
YIIAPHUHT TaKAUPHU, PYC UCTUIIOUMIIMK CUECATU Ba V3IMKHHM CaKJiad KOJIMII XaKuaa
SIM.

Kaittnmiga ssna byxopora tymaau. Kymbern OctoHakynOexk OwiiaH TyXTad
KOJITAH SIHTM MaKTaOHU IOPUTHUILNHU raramagi. AcCOCUi TYCKUHIUK KO3UKaJIOH
TOMOHM/IAH 3KaHJIUTUHU aHrjaad, Xy3ypura Oopaad, BabJlaCUHU OJaau. byxopoaaru
uyrornap McmounOekHu mexmoHra yakupuO, “‘Kamwustu xadipus napura daxpuid
ab30 Kuiaawiap. SIHru ouwiran Oup MakTabHu yHUHT mapadura “Vcmonnus”
aTaMOKYM  dJKaHWIMKJIapuHu  adtaguiap. McmownbGek — yHamaiau.  Amup
AOaynaxaIXOHHUHT MapxyM majaapu Xxypmatura ‘“Myszaddapus” HomIaHA
Maciiaxart 6epaiu...

Makrabnapruia smac, Majapacajap XaMm HCIOX KWIMHHIIM Kepak. Mioxu
Oynca, sSHrM 3aMOHABUW OJMKA YKYB IOPTJIapU-YHUBEPCUTETIAp KYPMOK Kepak.
Hcmonnbex Oy dukpra 1885 iinngaék kenraH d/1u.

“Ou naBnaTiynap!- neb6 €3ran 3au byxopo Ba XuBa XoHIapura Myposkaatumia,-
MaloHN cuécataa Marnyo YnyO, HUCTUKIONHM FouuO »Tau(urus). by 3amonma
radaT dauIypca, MalIoHW UKTHUCOJ Ba MauIlaTia MWJUIAT MarilyO TyiryO, cabab
Vnannapu ayHé TypauKda Machysl TyTaKaKaup...

I'acnpyuHCKMIHUHT 02 UMK HACPH

HUcmounnbek, Oamuuii uwKTHIOpra xam »dra »Au. YHUHT “@DapaHrucroH
MakTyosapu” (1887), “Hopyp-poxat mycynamonnapu” (1889), “Cynan maktybnapu”
(1889), “Xorunnap ynkacu” (1890), “I'yn6o6o 3uépatu” (1908), “Apcion ku3z”,
“Kyn tyran”, “UBan Ba Cymnaiimon” (1897), “banoiin ucinom™ (1905), “Mykonamaiin
canoTuH” kabw ky1uiab Hacpuil acapiapu 0op. Apumiapu y30€K TUIUTA TapKUMa
XaM KWJIMHraH. Bokeanapu Aespiu XxamMMmacuaa Myauiid TUIUAaH XUKOS KIJIMHAIH.
Homu —Mynna A66oc @Ppancasmit-Tomkannuii. Aciu TomkenTnuk, EBpomnana
VKUrad, caéxatHu sAxmu kypaau. “Mykonaman canotun” (1906) ( “Cynronnap
cyxbatu”) Amup Temyp xakupa. “Apcion ku3z”(1893) Iapkuii TypkucToHIaru
MUJUIMI-030/UTMK Xapakarjiapura Oarunuianrad. Mapkasuga — ['ymxamon Ouiian
Kykonmuk wmamxyp AbkyoOek typamu. “Kyn tyrau” (1905) — aBrobumorpaduk
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poman. [lonuénbeit-Ucmounbexkuunr y3u. Xymnac, [acnpunckuit — Oamgumii
acapJIapHHUHT Jespiu XaMMacu Kail Oup mapaxana TypKHUCTOH Ba TYPKHCTOHJIHIIAP
xXaéTtu Onia” OOFJIaHaIN.

“lopyp-poxat mycyamonjapu” “Tapxxumon”HuHr 1887 ¥un coniapuaa
6ocunran. 1906 winnma bokuacapoiina amoxuma Hamp dTrorad. 1997 imnga “Kanb
KY31~ ra3eracH KaiTa 4yom ATIu.

Myammud acapHuHr xaHpuHu ‘“‘paHTacTUK pYyMOoH® ae0 Oenrumanau.
AcCapHUHI WIMpUH TaxaWIoN acocura KypWIraHd capiaBXacUIaHOK KYpUHHUO
Typubau. Myammd xaénuii-apconaBuii 6up mamuakat Jlopym-poxar (cy3ma-cys-
poxart yiu), sbHH 000/ Ba (hapoBOH OUp IOPT GyKapoiaapHu XaKujaa XUKOs KUIUITHU
¥3 oIMra Makcaji Kb Kysiau.

bynunr yuyn 8 acp gaBommaa MyCyJIMOHJAp TaxTH (hapMOHHIA KENraH Ba
uciaoMm Aamiatu cudaruma OBpyIo MamilakaTiiapura HaMyHa OVnraH AHTATy3UsSHH
taHnanau. Xwkpuil WuiHUHT 98 wupa (Mun.668) Mapokamnuar ®acu OuinaH
Ucnanus opacunaru Xaban-at-tapux (I'mOGpanrap) Oyro3unu capkapaa Myco ubH
Hycoilp kymmnu kecu® yTtud, AHmamy3usiHu 3a0T dTraH »Au. AHAay3 nactiad
[ITomra To6eb »au. 756 Hunman ymMMaBuid AOaypaxMOH TaXTHHU drajliajyd Ba Y3UHH
xanuda bJI0H Kuiiau. Micmanusau MmycyaMmoniapaan kupoi @epaunany (1452-1505)
Kaiitapu6 onau. CYHITH MyCyJIMOH XyKMJIOp AJ-XUCOpHUiA, CYHITH capoil AJ-XaMmpo
(Kuzui capoit), cyurru noiraxt Fapuara (I'penaga) 6ynran saumnap.

HcMonnbexk TaxaloJMHUHT pean acocjapura TYyXTap OHKaH, OJIUC Tapux
KaTjapuaa KOJraH TYpJau-TyMaH MabJIyMOTJIap, Cai€xXJIapHUHT OUp BaKTiap UCIOM
myypu OujaH ryjiad-siiHaran AHjany3us - apabnap VMcnaHusicHHUHT MabHaBUM-
MaJlaHUW TypMyInura ouj Kymiaad (akT Ba pakamJapHH TOMHO, YKyBUM JUKKATHTa
XaBoyia Kwiaaud. ApaOnap HCHAHJIAPHUHT TaKUp CaxpojapuHH 0001 Yikara
alna"nTupaunap,- 1e0 XUKos Kujaaau myamind.-12 munr kunwook, 80 xyproH, 300
maxap, 300 MuHr )xoMeb OMHO KWIMHTaH. 3amoHua notaxt Kypradoma 200 MuHr
xoHaAoH smap 3au. 600 xomen, 500 mmudoxona, 800 magpaca, 900 xammom
MycyaMoHiap xusmaruaa 3au. Fapuara, Tynuny (Taneno), Cubené (CeBuinusi) kabu
maxapyiap xam Kyprtabo(Kopnosa)nan konuimimac »au. boinuru-umn?! ®apanr
tapuxuwiapu &3ummya, Kyptrabo xanmudaniurdHuHT XasuHacura >xkambu OBpyIrio
MaMJIaKaTJapUHUKUHU ~ KYyIIraHga XaMm eTMac 9kaH. 852 i#mnma  Kyprabo
kyTyoxoHacuaa 600 muHr kuto6 Oynran. byryn ynkama 70 ynkan kyTyOxoHa Oop
sau. Dapanrmap kenub, Anmany3us MakTaO-maapacanapuna Vkuaunaap. OBpymo
Kyprabo manpacamapupan anHjmo3a o0, YHMBEPCUTETIAPUHHU Kypau... Xyiuiac
MHCOHMST TApaKKUETUHU sSHru Oup Oockuura oiamd umkkaH Fap0 wmiam-(paHuHUHT
taman Tomm osmc X11-XII acpmapna Anpany3us - MmycyiaMmonnap Mcnanusicu
TOMOHHMJAH KYyHWiIran sau. BUpPOK Xap HapCcaHUHT Y3 KyllaHAacu OYJITraHHJIEK,
MyTaacCHOJIMK >KyJa KHUCKa Myajaataa Oy yiakaaard roKcak UCIOM MaJaHUSITUHU YK
K6 tanuiagu. GepauHan AHIATy3UsTHE MYCYJIMOHIIAp KYJIWIaH KalTtapu0 oJrad,
VIKaHM JKOXWJIOHa Oup cyphaTaa MYCYJMOHJUKAAH “‘To3aiamr’  OOILIaH[IH.
MVbxuzaBuii  cakinanuO kKonran “XKomeyn kabup”’(Karra w™auur) Ba “An-
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XaMpo ’TUHa OJUC MYCYJIMOH AHAANY3USCHHUHI OMp BakTiap OalkuraH HypUAaH
eTHO KeraH UybiajeK HHATHLI1a0 Typaaumap...

Ymly wmabaymoTinap Myauind TwingaH Oepuian0, acapHMHT Ma3MyHHUTa
cUHraupuO roOopwirad. TaxpUpUATHUHI HX4YaM H30XuAa Ooll  KaxpamoH
TOIKEHTINK Mymia A60oc skanu, @paHcus caéxatuaaH kenH “@DpancaBuil” 1ed
HOM OJITaHHW, Y3 KypraH-ounrannapuHu “@apaHrucTOH MakTyOsapu” capiaBXacu
octuaa “Tap>KMMOH”71a IBJIOH KUINO KEJNraHW, MaKTyOJapHUHT UKKWHYM KUCMUAAH
AHpmany3ust caéxath YpuH OJTraHd, Myautud-caiéx “Oaxtuépona Oup cypaTu
Maulllata eTUIIMMII JKaMUATH  MYyCIMMaJaH 0Oaxc dJTaxarun”  alTUIaau.

JlapXakukar, acap poMaH-capry3alT XapakTepuia.

[acnpanyHUHT XOTHH-KU3/Jap Ba YJIApHUHT KaMUATAArd YpPHU Macajgacu
XaKUJIaru Kapanuiapu “XoTUHJIap yiaKacu HOMIM Xa&luil-capry3aliT KHUCccacu1a ake
TAU. YHJIa XaM BOKeajap TOIMKEHTIWK Mymia A66oc dpaHcaBUil TUIUIAH XUKOS

KWinHagu. Acap aémnapHu “couM y4yyH, akKJd KanTta® JEeryBYd HCJIOM
MyTaacCUOJIUTUTa KUHOSI OYJITaHWJEK, IMAHCUTAIUs HUKOOWM OCTHIA YJIapHUHT
aciaui XyCYyCHUSITIIapH XUCOOJIaHUIIIH JI03UM oynran Ha30KaTJaH

Y30KJIAIITUPWINAILINATA, “OPKAKIAIITHPWININNA Ta KAapmu HWCEH XaM »Jau. by
MaB3YHUHI XxaM TypKHUCTOHJa HaKaaap KU3FUH MyXOKaMa KWJIMHTaHU MabJIyM.

Xynoca kunu6 atranna, M.I'acnpanuauHr xa€tu Ba cepMasMyH (paoavsTUHU
TypkucToHCH3, YHUHT TapUXu Ba TakKAUpU XaKWJaru yWaapucus TacaBBYp KUIHO
oynmaiinu. Yinyr mytadakkup TypKUCTOH XaldKJIapUHUHT 00N MabHABUUA MEPOCHUHU
Pycust mycynmonnapu 6opacuaaru sSsHrUJaHUII Ba UCIIOXOTUYWIMK XapakaTiaapu YUyH
MabHaBH omMui Ae0 Omnanu. AitHu maitna, OyTyH ByKyau OuniaH TypKHUCTOH y4yH
XaM HaXXOT HYJIMHU H37aiiin Ba OyHU SHTWJIaHUILIA, UcIoXoTAa Kypaau. llyHra
Kypa, YHUHT Kapauuiapu xam TypkucToH OuiaH tepaH Oofnanras 31u. [y cababmu
Oy ¢ukp-kapamap TypKUCTOHIAa akc-cajl0 TOIMJUIMHA BMac, TYPKUCTOHIIUK
TapakKuinapBap 3UEIMIap yuyH AacTypuiaman BasupacuHu Oaxapiau.

CagBoJ1 Ba TONIHPUKJIAP:
1. “Yunnun MyamsiuM” KUM Ba YHHM KalCH OJIUM UITyHJIaii HOMIaraH?
. Ucmounbex [NacnpuHCKMHUHUHT TYpKUCTOH >KaJuTUUIIMTUTA KYpcaTraH TabCUPHU
HHUMajapaa KypuHaau?
. 'acnpunckuit 6anunii Hacpuaa TypKUCTOH MaB3yHHHUHT €PUTHIINLIN.
. “XOoTyHnap yiakacu’ aCapuHUHT FOSICU HUMA?
. “Myxkosiamau cajnoTus’’ Ba xkaauj agadbuétuga CoxuOKUpOH CUMMOCH.
. lacnpuHCKUWHUHT a1abuii-2CTETUK Kapanuiapyu Xakusja cy3nad OepuHT.

N
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Tasinu nbéopanap:
Ncmonnbex ["acipuHCKUITHUHT Xa€T Mymu.
“Tap>kxuMoH” Ba ®aaua MAaTOYOTH.
[ManpuHCcKUTHUHT aabuit acapiapu.

Anu6 acapnapuna OBpyno MalaHUSITH TaTKUHH.
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Hcmonnbex ["acnprHCKUI HCTIOM MaJaHUSITH XaKua.
l'acpunckuit Ba TypKUCTOH.

Cuécnil Mmakonansapu.

MusnaT Ba MIUUTHAAT Macajialapy TAIKUHU.
["acipuHCKUMHUHT a/1a0uii- TaHKI/II[I/II/I Kapamnapn

0 Ncmounnbex [NacnipuHckuii Ba “ycynu skaauj’ FOSICH.

'—‘©9°.\'.C”.U"

KypcHuHr nuopmManumoH-MeTOAMK TAbBMUHOTH

1. Kocumos b. Mcmounbex [Nacnpanu, T., 1991.

KocumoB b. Mumuii yitronuur. T.: “MasnaBudar”, 2002.

2. Kocumos b., FOcymnos Ill., JJonmumoB Y. Ba 6. Mumiunii yiroHUI JaBpu Y30eK
amabuértu. —T.: MabHaBust, 2004.

no

V36ek Mummit yiironum agabuétura Matepuauiap. 1-con. T., 2004.

Nemownn INactipunckuii Ba Typkucton. T., 2005.

Ab6aupamunoB 3. Mcmaun Nacnipunckuii u Typkectad B Hauane XX BeKa: CBSI3U-

oTtHomeHus-BiusHUe. TamkenT: Akademnashr, 2011.

6. AOaupamuaoB 3. AHHOTUpOBaHHas OMOIMOrpadusi TYPKECTAHCKUX MaTEpHATIOB
B razere «Tapxyman» (1883-1917). Central Eurasian Research Series No.5.
TIAS: Department of Islamic Area Studies, Center for Evolving Humanities,
Graduate School of Humanities and Sociology, The University of Tokyo, Tokio,
2011.

7. AOmupamunoB 3. Hemowmn Tacnpunckuii Ba TypKUCTOHIA JKaJAWIUUIIUK.
Tomxkent: Institut Francais d’Etudes sur 1’Asie Centrale. Document de travail de
I’IFEAC N°29, mai 2008.

8. Hcmounbex [acmpurckumii. Xa€Tr Ba MaMOT Macajacu. TaHJaHTaH acapiap.

TomkenT: MabuaBusar, 2006.
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5.3. Mag3y: MAXMYIXVYKA BEXBYJIUH (1875-1919)

Xaému e6a ¢paoruamunune ypzanunuwu mapuxu. Tapocumau Xxonu.
bexoyoun ea Typxucmon munnuit mamoyomu. Hocoouit mepocu. “lladapxyw”
nvecacu. Ilyonuyucmuxacu. Aoadouii- acmemux Kapawinapu.

Xaér iyau. Maxmynxyxa bexOynuit TypKkuCTOH KaIUuTIMINK XapaKaTUHUHT
OoHmiicuaup. YHUHT XaéTh Ba wxoaui (aoymmsaty Xakumga 20-Huniapia Maxajuidi
marOyotna Caapupnua Annauid, Xoxu Myun ubH Llykpymno, Jlazusz Asuszzona kabu
3aMOHJIONIAPH TOMOHHJAH OWp KAaTOp MakoJjia, XOTHpajap IBJIOH KUJIUHTAH.
Kenunarn nwapaa, XycycaH, MYCTaKWIIMKKA OSPUIIWITAHAAH CYHI >KaJuJiap
(baonuATHHU YpraHuIra KU3UMKUII Kydadumu Ownan bexOynuii Xam Kaidta kamig
sTria Oouwanau. bexOyauil Tapkumau XOJWHUA €puTUIIa X0xKd MyuHHUHT 1922-
23 Wwuiapga y3u  Myxappupiuk KwiraH ‘“‘MexHarkamuiap ToBymu”  (1922),
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“Sapadmon” (1923) razeranmapuma 4om 3TraH MakKoJIAJapy MyXUM axaMUSATTa dra.
bexOynuit xakuna 70-Humnapaad OyryHrd KyHrada 9bJIOH KWIMHHUO KeinaéTraH
C.Kocumos, A.Anmues, H.Kapumos, C.Axmenos, 1. Typaues, X.Caiilina, H.ABa3os,
3.AXpopoBa HIIJITApUHUHT Oapyacuja MaHa Iy X0kd MyHH MabIyMOTIapu acoc
KWINO OJIMHAJIN.

bexOoynuit 1875 iunuunar 19 suBapuaa (Xwxpuit 1291 10-3ynxumixoka)
CamapkaH ssKMHMAAru baximmrena KMIIUIOFKMa PyXOHUN ouJlacuaa AyHETa KeJraH.
Oracu bexOyaxyxka Comuxxyxa VFIM TYPKUCTOHJIMK, Axman SccaBUWHHHT
aBJoJJIapuiaH, OHa TOMOHJaH Oo00ocu Hwuésxyka ypranwmmk OYnuO, amup
[oxmypon 3amonuaa (1780-1785) Camapkanara keinubd KoJraH.

Otacu bexOyaxyxa Badoruman kehuH (1894) Toracm ko3u Myxamman
CunnukHuHr Tapousicuaa Ycub Bosira eragu. Apald capdy HaXBHUHM KUYHK TOFacU
Opunnan ypranaau. 18 €émmaan KO3UXOHaa MUP3IMK Kujia Oonutaiau. Y nactiad
Camapkann maapacacua, CyHrpok byxopoaa taxcun kyprad. 1899-1900 immnapaa
bexOynuii Oyxoposmk ayctu Xoxku bako Owman Xax cadapura yukaam. Jyué
kypum uzcu3z kermaiau. Cadap sHrM MakTad Xakujaru KapalulapuHu
MycTaxkamiaiian. YHUHTr TamabOycu Ba railpatu Owian 1903 #mnna Camapkann
atpodunarn Xansoiu (C.Cugaukuii), Paxabamun (A.lllakypwuil) Kunuiokigapuaa
SIHTW MakTa0Jiap TalIKWI Tonaad. Anud ymoy MakTadyiap y4yH HapCiluKiIap Ty3UIIra
kupumiaau. Kerma-ker yHuHr ‘“Puconmam acbobu caBox” (1904), “Puconam
xKyrpodusiu ymponuit” (1905), “Puconau xxyrpodusiu Pycuit” (1905), “Kurobar-yn
atdhon” (1908), “Amamuéru wuciom” (1908), “Tapuxu wuciom” (1909) xabu
kuToOnmapu maijgo Oymaan. Maxmynxyxka 1903-1904  #imurapnma Mocksa,
[TerepOyprra 6opamu, 1906 #unna Kozon, Yda, Hwxkuuit HoBropomma Oymamu.
bynap caéxar smac, xu3mar cadapu >au. Macanan, Hwxnauit Hosropomna 1906
WumHUHT 23 aBryctuga Pycuss MyCyJIMOHJIApUHUHT TYpMyIl Ba MaJlaHUATH
MyamMMoJIapura OaFuIIUIaHTaH KypynTod uakupuiaau. bexOyamit Oy KypynaToiina
TypkucToHnMIap TypyXyuHHU OOIIKApaIy Ba KaTTa HYTK CY3IanIu.

Tearp kepak. 1911 lunga €3wiran “Ilagapkymr” npamacu 1913 liungaruna
O6ocunub uwmkanu. Acap y30€K ApaMauMIUTHHUHT Xamma SKIWI 3bTHPO(d dTraH
OupuHYM HamMyHacuaup. MyTtaxaccuciap yHU XaMm *aHp, XaM Ma3MyHHUTa Kypa sHTU
¥y30ek agabuétunu 6omnuiad 6epran Oup acap cudaruna 6axonanamnap. “Ilagapkymr”
nactinad Camapkangna 1914 iiumaudr 15 sHBapuma caxHara Kyuuiagu. TomkeHTaa
1914 iiunaunr 27 geBpanuna kyiuunau. ApnoHuidHuHT “Typon” Tpynnacu Konuzei
(xo3upru CaBno 6upskacu ounocu)na y3 aonustuau Mana my “Tlagapkym’” Owian
OolIarad >au.

Acap anmabuii XapakaTuyumjaMKKa XaM KywWwid TabCcHp Kypcatau. AOmyruia
Komnpunitanar mamxyp “1913 iwmtapna unkkan “Ilamapkynr’ mbecacu TabCUpUAA
“baxTcu3 Ky€B” neran TeaTp KUTOOMHM €3UM0 IOOOPFOHMMHHU Y3UM XaM Maikamai
KoJiauM”, aeraH 3btupodu OyHWHT namuauaup. 1916 iunga TomkeHTra kemnuo
Komnzenna “Typon”HuHr karop cnekrtakiuiapunau kyprad A.H.CamoiinioBuu é3aau:
“TypkucTtoHga SHrM agaOuET MalaoHTa Keaau. by MeH y4yH KyTWIraH XOJ dIH...
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SAurn agabuétHuHr Mapkaszu-Camapkas... Em KaJJaMKaIUIAPHUHT OOIT MIXOMYHCH
caMapkaH/ MK Myt Maxmynxyxa bexOynuitaup”.

Jlpama 6upruna y30ek amac, Tatap, 03ap0ail>koH TeaTpunIurura XaM TabCup
KypcaTau.

bexoyauii Ba maroyor. 1913 imnman bexOynuit matOyor wmapu Ousal
myryaHaau. Anpengan “Camapkanj’ ra3eTaCMHU YuKapaau. 45 Ta COHUJIaH KeMuH
MOJUIMH TAHKUCINK Ty(ailly YMKHIIM TyXTaraH. Yia WuaHuear 20 aBrycTHAAH y
“OiHa” KypHaJIuHU uyukapa Oonuiaiiau. By cyparim xadrTanuk Maxkamia acocaH
y30ek Tumuaa 6ynub, yHaa mxdam (opcuil mebpiap, Makojaiap, pycda bJIOHIIAp
xaM Oepu6d Oopwiapau... “bomma xadrama Oup MapTa Ba HMKKMHYM HWIIaH
»pTHOOpaH 15 KyHa Oup Katia yuKuO, Hurupma o yamacu naBoM Kuwind... Kagkas,
Tatapucton, OpoH, AdroHUCTOH, XUHIUCTOH Ba Typkusrada Ttapkaiap d/U...
KanunnapHuHr ceBukiIM KypHamapu Hau. lllyHuHr ydyH ynap ToMOHUIaH
XypMatiianau, ceBuinO Vkwiau’, ne6 &€3ran sau 3u€ Caup. XypHan penaxkuuscu
MyXappUpHHUHT SIHrH maxapjaru yitnaa (Pemernukos, 3; xo3up Mupcaun bapaxa, |
) sKOMJIaIlraH.

bexOynuii 1wy Wwwulapu Hamp UOUIApH OWiIaH KU3FUH  IIYFYJUIAH]IH.
“Hampuérn bexOynus” HOMU OWJIaH y3 XyCycHil HAaIpUETUHU O4YaAH. DUTPATHUHT
“ba¢HoTu caiiéxu xuHan’ acapunu 1913 itunaa pycuara Tap:kuma KWIIAPUO, HAIIP
stau. TypkuCTOH XapuTacuHu Ty3uO OocmagaH uyukapau. KyryOxoHanu Wynra
Kyitmn. Yma gaBp Bakmim  MatOyotupa  “BexOymmii  KyTyOXOHACH’XaKMIATH
xa0apiiapra Te3-Te3 Ay KeJlacus.

1914 #iunuuar 29 wmaiinna bexOynuii MKKMHYM OOp apad Mamuiakatiapura
caéxarra oriaHaau. CaéxaT XoTHpajapu Xap JKUXATAaH FOAT MyXuUM OYiuO,
“Onna”nunr 1914 #iun connapujga Ma3Kyp HOM OCTHJA NeEmIMa-Tnenl OOCHIIraH.
“Xotupanap” anaOuETUMU3Iard aHbaHABUW TapuUXHil-Memyap *aHpUHUHT XX acp
oommaaru y3ura Xoc HaMyHacHJIup.

“V3AC” xadramurn HareGopr bannayHMHT Ma3Kyp XOTHpaJapHHHT
OJIMOHYA TapXuMacu MyHocabatu Owian &3wiran “Maxmynxyxka bexOyauii
@anacturna” ( 1993, Ne 21) makonacunu 3b10H Kuiad. Myammud yuna bexOynuii
Ky3aTHIJIAPUHUHT Y3Ura XOCJIWIM XakKuja €3raH, aqu0 KaJIOWHU YpTaraH SHT KarTa
JapJ — 9pK Ba Mabpu]ar SKaHUHU alTraH.

BexOyuit my6nmmucT cudaTiaa 1031ab Makoanap é3u. Y3uauar Musiar Ba
Baran, xamusT Ba axJIOK XakuAard (GUKpIapuHU KYTPOK MakKoJjia Ba YMKUIILIAPUIA
upona stau. bawvzumap yHuUHr Maxkosnanapu amaauau 200, Oomkamap 500 ned
Oenrunainunap. YHUHT Oapua €3ramyapu  Xuco0nad 4YMKWIMaraH, XaTTo
aHWKJIaHMaraHjiapy KaHua.

Maspudaraan cuécarra. bexOyauii 3aMoHacu1aru MaBxyJ Ujopa ycyjuiapu
XaKuaa GuKp pUTHO, yIapHU yura Oyiaau:
1. Unopau mycrakamia (uiopau MyTJIaKka-MOHApXUs)

2. Unopau mamipyTa (KOHCTUTYTCUSIIA MAPIAMEHTIIA XOKUMUSIT).
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3. Unopan xxymxypusr (Pecny6mnuka).

JlexuH MusiaT 0301 0YK0, Y3MHUHT MyCTaKWI JaBJIaTUHU YpHATMaryHya,
VOKTUMOMM aJI0JIaTHU TUKJIAI MaxoJl. by bexOynuit kenran OUpuHYM XyJoca M.
Ucrtukiion xakuna GUKp ropuTap sKaH, y Xap KaHjaai 3ypaBOHIMKHY paj] 3Ta/IH.
VYHuHr4a, 3ypaBoOHIMK Fallpuaxiokuii, OMHOOapUH, FAPUMHCOHUMIUP.

Baran takmupu kyH TaptuOura kyuwiran 1917 #wmaudHr 16-23 anpenuna
Tomxkentna 6Ynu6 yrtran TypKUCTOH MyCyJIMOHJIApUHHMHT 150 Bakuiud HINTUPOK
ATraH yiaKa KypyaTouMuJa XasKOHJIM HYTK Ccy3naad. MwuiatHu — y3apo
uxtuiaodruapiadn BO3 Keuwinra, OylOK Makcaa #ynuaa Oupramuira, HTTU(OK
Oynmumra yakupad. XyAad 11y uXTiioGumu3 cabadim ‘“MycTaMiIakoT KOWIACcH HIia
Ou3HU uaopa Typiap” 1ed OUHMK anTau.

bex0ynuii “byxopo Bokeanapu Ba nadguu Tyxmatr’ (“Xyppusar” razeracu, 1917
run 1 maif) meran maxcyc makosa €3ran 3au. [y finn HosOpauaT 26 cuma Kykonaa
Vyika mycyiamonyiapuHuHr IV ¢aBkynogna KypynarToitm um Oouutaau. 27 HosiOpra
yrap kewacn “TypKHCTOH MyXTOPHATH 3BJIIOH KWIMHIH. by MycramiiakanaH
MYCTAKWJUTUK TOMOH KYWWJITaH KUAJAUN Ba )KACOPATIIM KaJaM 3Au. Y HUHT MabHAaBUU
otacu, myoxacus, bexOynuii 31u. “27 Hos0pna Kykonna TypKUCTOH MyXTOPHSTH
YMYMUN MYCYJIMOH Che3Ma IbJIOH KWINHA. MyOopak Ba xaiipiu 0yncyn! Kamuna
XaMm Maxuucnaa oymaymnan ugrtuxop 3tamad. SAmacyH Typkucton myxrtopusitu!” -
ne6 €3ran au bexOyauit.

MyxTopust 60t 6epunau.yY CoBernap TOMOHUAAH XOMHOHA OocThpmiau. 19-
20 ¢deBpanp KyHIapu maxap Tynra TyTiad. 10 MUHITa TYpKUCTOHJIUK YIAUPUIIIN,
180 Ta KMIIUIOKKA YT KYHUIIN.

bexOyauit u3tupod Ousian mait olimHuHr Oommaa Camapkaniara katamu. Y
epaa typa onmai, TomkenTra kenaau. TypKUCTOH Pyc COBET XyKymaTH paxOapiapu
OwnaH My3okapanap HaTuxka Oepmaiinu.Op3ynapu uni-uui 6ynran bexOynuit 1919
WumHUHT Oaxopupa-25 maptna Illaxpucab3ma kynara onuHHO, cupid Oup Tycnaa
Kapmm maxpuga xari KuidHAAd. YHUHT KAaTJIM Xakugard xabap yira mainTaaru
noiitaxTumu3 Camapkanjara poca Oup Mmigan Keind Mabiiym 0ynaau. 1920 dunHuHT
anpenuna OyryH TYpPKHCTOH MOTaM TyTaid. YHIa6 Mapcusiap —&3uiajm.
“bexOyIMWHUHT CcaFaHAaCUHM u3naguM’ 7e0 aramap o514 DuTpatHUHT OUp
mebpu. AliHuiia Oup smac, yda mesp 0op.

Canu mynaun 0yén TypoH, Kypoinypmy, KypoiMacmy?
CanuHr MUCIUMHTHH TypKUCTOH TOMOJypMYy TOIIOJIMAacMy?
-11e0 OolUIaHaApIM YHUHT HIebpiapuaaH Oupu.

Mamxyp Uynmon xam bexOymuitHWHT doxuanu yuaupuiranura Oarumuiad
mebpiiap €3aau.

Kapmu mraxpu 1926-37 vinmnapaa 11 vimn bexOynuii Homu OuiaH IOPUTHIIIN.
bupox yHumHr acm xku€dacu xankgaH cup cakigaHAu. Aaud HOMUHUHT
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ana0uMMIAIITUPUININY [IyHYaku Oup HUKOO »au. Kapmm maxpura yHUHT HOMH
Kyvniarad yma 1926 iwnnaék y Mancy0 OYiaraH >KaJuJIuuiIMKHU aKCUJIMHKUAIIOOWH,
aKCHIIIIYPOBUHN Xapakat cudaTra Kopajaml KaMIaHusacu 6omniad ro0opuirad M.

b.A.ITsckoBckuit 1922 fimnnaru “Uuknno6” )xypHanu caxudanapuia YbIOH
KMITaH “Y36eK TeaTpH TapXu” MaKOJNACH/a YHHHT MaiIOHTa KEeJTHIIN TApUXH XaKuIa
(bUKp ropuTap dKaH, “¥36eK TEaTPUHUHT aCOCUHM KyHnO 6epyBun CaMapKaH UK
Maxmynxyska bexoynuiinup” ne6 €3anu, anub Homuaa TomkeHTa Maopud Ki1you,
Camapkanjaia KkyTyOxoHa Ba ApamMTpynna, TYpKUCTOHHUHT ACSPJIM XaMMma
maxapJjapuja yHUHT HOMHUTa Ounirad Makrabiap, byxoposa aca mapkasuii
0ocMaxoHa OOPJIMTUHM TabKUJIANIH.

1929 i#nnma Ko3onma Oocuimmb® dYmkKaH “V30ex amabuéty” kuTobuma sca
“V306ex MwuMi agaOuéTUHUHT Heru3 TowmwnHU bexOyauit Ounan dutpat Kyitud
oepau” (8-0eT) meraH 3pTUpPOdTA Tyd KEIIAMH3.

By ramnap xakukar su.

CaBoJs Ba TONIIMPHUKJIAP:

1. BexOynuHHUHTI KaMoOJIOTra SPUIIYBHJIAa KUMJIAPHUHT €KUM HUMAHUHI TabCHUPH
Kywid 0yau?

2. bexOynuiinuHr TypkuCTOHAA >Xaauja MaKTaOJapUHUHT TOJIMAc TapFUOOTUMCH,
Tamab0yCKOPH SKAHIUTH XaKuJa HUMa Jesl oacus?

3. «[lagapkymn» apaMacWHW YKHHT, acapAa KyTapuO UWMKWITaH MacaiajlapHu
AHUKJIAHT, yIapHU JadTapuHIu3ra €3uHr.

4. bexOyauil myOIMIMCTUKACUHU YYKYp YpraHUHT Ba YJIapHH CUCTEMAJIAIITUPHHT.

Tasinu noopanap:
bexOynuitHUHT Xa€T UYIIu.
bexOymuii Ba MaTOyOT.
Woxonuii mepocu.
Nxtumonit-mabpuduii Mmakoianapu.
Nnmuii-mabpuduit Mmakonanapu.
Cuécuii Makonaiapu.
bexOyauiiHUHT aabuii-3CTETHK Kapaljiapu.
“Ilamapkyir’ 1paMacH.

NGO WDE
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5.4. Mas3y: ABJIYJIJIA ABJIOHUM
(1878-1934)

Xaému caxugpanapu. “lllyxpam” zazemacunu yuxapuwi. fAnecu makmaonap
mawkun muw. Hocmumouit paonruamu. Hycoouir mepocu. Iledazozuk
acapaapu, wievpuamu, opamanapu, NyoOaIUYUCMUKACU.

AGnynna Apnonuit 1878 iwwmHuar 12 wuronmpa Tomkentna Mepranua
Maxajiacujga JayHéra kenad. bobocu MupHebMatOol acid KYKOHJUK YKYH-
énumnapaan 3au. Otacu MupaBioH aka mMaiiia XyHapMaHJIMK - TYKYBUMJIMK OuiaH
myrymnanrad. [Iuénbozopaa (xo3upru Haouit Teatpu waitnonu), Spmapka
6o03opuaa (xozupru Canbar My3eiin arpodu) OY3 Ba YUT OWIIAH CaBIO KWJIAPIH.
“Onamuunr otu Gotumaaup”, aed €3aau aaubd ¥3 TapKUMan X0auaa.

AOnynna 7 émjaH S"qu:[am ACKM MakTabma AKpaMXOH Jomiaja caBOj
yukapau. 1890 Hunma my Maxauiagaru Maapacara yrad. Cyar HlaitxoHToXypaaru
AGnymanukboii maapacacuma Mymia Ymap OxyHmama Taxcuil Kypad. AMMO
TUPUKYWIIMK MaIllakKKaTh YKWIITra UMKOH OepMaiam. “1891 Humman 6omiad, dakar
KHUIII KyHJIapuaa YkyO, Oomika dacimiapaa Mapaukop unmaauMm-ae6 &3amm y. Kym
yT™ail, Oy XxaM GapXaMm TOMIU. Y3H aifTraHujeK, “OMHOKOD JIMKHM YPraHmH, “FHIIT
KYWUHIII, CYBOKYMIIMK, TIEYKAUUIIMK, TYPAATOPIUK UILIApH KUJIJIH.

Anabuérra xaBac yHna mry Wuuiapu yiuronau. 1900 #imwnna TOIIKEHTIUK Oup
carorapHuHr CajoMarxoH jeraH Kusura yitmananu. Ly Wunm otacu Badot sTagm.
1904 imnga ABnonuit Mupobonna ycynu sxkanun mMaktabu ouanu. 1907 imnma 3
xoBmucuaa “Illyxpar” raseracuHu umkapa Oomuraiiau. ['azera €nwmmanm, Pemakius
MYJIKH Mycojiapa KuiauHaau Jlekun ABionuit 0y kenmaiiau. A.bekreMupoB Homura
pyxcar onu6 “Ocué”Hu umkapa Oouuiagu. by razeramap MuwuMii MaTOYOTHUHT
nacTiaabKku HamyHanapu OVIUIIM OWJIaH XaM MyXUM D/IH.

1914-15 wwmnnapna anBokat Y.XVyxkaeB Ouman “Camovin  Typkucton”na
XaMKOPJIMK Kwiaau. l'azeTagaru miebp Ba MakoJaJapHUHT aKCApUATH ABJIOHUM
Kaslamura MaHcyO. JIeKuH razera y30K JaBOM ATMaaud. 66 COHM YMKUAO, MOIAMI
aXBOJHUHT TAHTJIMTUIAH SN,
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Ymyman, ABnonuit 1904-1905 iwmapaan Xam WXKOIWN, XaM aMalldid M
OWaH KU3FUH IIyFYJUIaH]IN. Vs mebpiiapuHn “XWKpoH™ TaXaJlTyCu OWJIaH YBJIOH
Kwiad. Makonanapuau 3ca “Mymna A6aymna”, “ABnoHuit”, “A6mymia ABioHUMK”
HOMJIapu OwmnaH Oocaupnau. CYHTpOK YHMHT KYIT MIIUIATraH JlakaOiapujiaH Oupu
“Nupamac’ 6yaraH 3.

1909 iinnna “YKamusta xalpus” ouay Ba MaXaJUTMN XaJlK OoJalapyuHUHT YKHUO
OWIMM OJIUINK Y4YyH MyJd Wurub, Makrabimapra Ttapkatau. by xakma xarTo
OpenbOypraarn “Bakr” razeracu &3m0 uukmau. 1913 #un oxupuga TOIIKEHTIIHK
xKamuap Tamadooycu OunaH  “TypoH” jKaMUATH MaJoOHra Kenad. YHUHT
Myaccuciapaan oupu ABIOHME 3au. JKamoar Kommjaa TeaTrp TPYIIMAcH TY3WIJIH.
ABioHul Tpynna yuyyH “AnBokatiuk ocoHMu?”, “Ilunak”,”’bu3z Ba Cuz”, “Uxkku
cesru”’, “IIypryranus mHkuimoOu” kabu apamanap &€3au, “Kormnm Kapuma”, “Yia
TapOuscHHUHT Oup makiu”’, “XuéHatkop omiacu”’, “bamdaxt xemun’, “Xyp-xyp”,

()

“Kaxomar”, “Ynukimap” kabu caxHa acapjlapyuHM TaTapya, o3apOailKoH4Ya/laH
Tap)KuMa Kuiau. TaBaio €3raHujiek, TeaTp “‘TapakKUHHUHT Xabapu,” “MUSITTATHUHT
xa€t acapu’” sau. “1915 Humnpa maxamia xaiakd®W JomiiamMu3 ‘“‘reatpuu’ Oymam”,
“macxapabo3 Oynau”,-1e0 MeHu MakTadJaH KyBuO, Mupobon Maxamuiacuaaru

OolTaHFUY MakTaOHU Enaunap”,- 1e6 €3aau y.

NKKMHYM TOMOHJAH XyKyMaT CHUKapaud. TeaTpuMIMKHUIMHA 3Mac, SHIH
MakTaOHM XaM. “Ycynu xagupa’, “yCcylid CaBTHUS HOMHU OWIAH Tapuxra KuUpraH Oy
MakTabnap aciuja 4yMHakaMm Quaomnuk HamyHanapu sau. lllynra kapamaii, y
WOKTUMOMH (haonusaTaa KU3FUH AaBoM 3Tau. Kymnagas, my vwoiapu “Hampuér” ,
“MaxkTa0” KaOu mHpKaTIApHU Ty3UIIa OOI-KOII OYIIIH.

ABnonnii 1917 v  ®eBpan BokeamapuiaH KeuuH ““fmacuH  Xank
Kymxypusatu!” mmopu octuga “Typon” ra3zeracuHu wukapau. ['azera OoOMKOT
KWIMHAM. by Xonuca karrta moB-mryBra cabad oynau. “Yiayr TypkucToH” razeracujia
AngmxoH Tatap MycyaMoH ‘Kamustu xaiipus’cu HomuumaHn Xodwusz Smrynatos,
¥30ek (Typk) €uutapu HomumaH AOmynxamupn Cynaitmonuit (Uynmon)map um30
yekkaH ‘“Typkucton IIpoTtomomoBnapu” JeraH KeCKMH “mporecT’ OOCHIIH.
Openbypr Ba Ydana unkud TypraH raszera Ba >KypHaiap xam Oy HiapMaHaald
BOKeaHW OyTyH TadcuioTiapu OwnaH €puTran Ba MupmyxcuH OuiaH ABJIOHUWHU
XUMOSI KUJTUO YUKKAH dIUIIap.

1917 VinnauHTr anpen-mai oinnapuaa TypKUCTOHHUHT KyJa KYII Iaxapjapuia
Maxa/UIiid MEXHATKallJTApHUHT Kacaba yroliMaldapyd Ba TalIKAJIOTIAPU MalI0HTa
kenau. Anonui “1917 ¥hwunpa TomkeHTAa epiu Xankjaap Oup Heda pabouwHii
COIO3JIap TAIIKUI KUIauM”’, -1e0 €3aau aauo.

HMapcauknap apatum iyauaa. 1909-17 diunnap naBoMuga Maxcyc MakTad
Oonanapu yuyH &3WiIraH YHIaH OPTHUK KATOOW MaioHTa Kenau. YHuHr “‘bupurun
myamumm”, “Uxxkunaun myamum”, “Typkuii ['ymucron €xya axnok™, “Maxtab
TYJIUCTOHHW CUHTApU NapCiuKiapy, “Anaduér éxyn Muuui mebpaap” Tymiamu 10-
nuapaa 6up Heua 6op Kaiita 60ocunub ynkau Ba TypKUCTOHHUHT KyJa KYI SHTU

yCyJ1 MakTabiapu ydyH Kysutanma Oynu0 xuzmar 31au. Mabiaym cababnapra kypa,
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Oocunmaii  konran “YuumHunm Mmyamwmum”’, ‘“‘Makta® kxyrpoduscu”, “Xucob
Macajanapyu’ CHHrapu JapCclIUK KUTOONAapH Xakuaa XaM aJuOHHMHT 3aMOHAONLIapU
Kyaa WIMK QUKpIapHU aiTaausap.

Masbpudparnapsap moup. Asnonuil “1894 linngan Oomnad mesp €3umira
TyTuHran” Oyica-ia, y mebpiap Ousraya etud kenmarad. YHuHT 1917 iHunraya
OyJraH IMOATHK MEPOCH, acocaH, “Anabuér” HomJu 6 KUCMIaH HOOpaT IIEhPU
TYIIaMiaapyaa skamilaHrad. YJapHuHr xap Oupu 1909-1917 #ummap opanuruia
anoxyaa-amoxuaa Oup Heua MapoTaba Hamp kKuiauHrad. llyHunrnek, yma naBp
BaKTJIM MaTOyoTH caxudanapuia xaM HIOUp MIEebPIApUHU KYTIab yupatamus.

ABJIOHMI SpK Ba 030/UIMKKa OJMO Oopaauran OupmaH-OuMp Uy ned wuiM-
Mabwpudarau omau. [y cabad Baranm, xanku ydyH 3appada MaH(aaT €TKa3HUIIHH
Vitnaran kumuHU Mabpudartra nabeatr 3tau. lowpna “mamanusTt Baxmuiinapu”
neran nbopa 6op. “ManaHusaT” CY3UHUHT “BaxXIIUNINK’ OwiIaH €HMa-EH KYWUIUIIN
yim0y Macanara éuammuiiaa yHur [acnpunckuii Ba Gutpat Ousan Oup mosunusia
TypraHuHd Kypcaragu. by, anbarra, »xaxoHudd xoauca OYiIraH WIFOp pyc
MaJIaHUSATUJAH BO3 KEYMIN JEraHu HMac. YHHMHI CHECHM Makcajjapra Xu3mar
KWJITUPWITAHUHU aHTJIAI, XO0JIOC.

bupnnun JKaxoH ypymu Ba YHHHI acopaTjiapy MaB3yd XaM ABIOHUH
wxonuaan keHr ypun onrad. llloup Oy myaxum QaloOKaTHUHT o3ara KeJHIil
cababnapyHu Tax) I KWJIaJW, YHUHT Ma3MyH-MOXMSITHHH OeJrujamnira ypuHaiu.
VYHunrua, 6omr cabad “pako6ar”’, OyJIMHraH 1yHEHU OYIHUO oNuIITra ypUHUII, “oama
XOKUMIIUF® ~Jafgaracu  »au. HuxosT, MapAuKOpiIMK BOKeajlapu 103 Oepiau.
Murutnapan QpoHTra >KYHATHIN MaB3yHaa anaOMéTHMH3/a YHTra SKWH INEhpHUid
TYIIaM MaiiloHra Keiarad. ABIOHUWHMHT ‘“Mapaukopiiap airyiacu’ KUTOOM XaMm
11yJiap CUpacupa.

Nukunobuii Bokeanmap ABIOHUHIa TabCUp JTMaill KoJIMaaud. Y DSHIU
UCTUKOONMHU (hakaTruHa MabpudaT, WiM-GpaH OpKadu KyJra KHPUTUII MYMKHH
AMACJIUTUHU AHTJAa/M, SPK Ba XyppusATra €TMOKHU Ny OUTTa-OMpIaIivil, MUJUTHMA
JEMOKpaTUK Ky4dJapHU OupJamTUpuil JeraH xyiocara kengu. Ly ymuagna pyc
WHKUJI00UM XapakaTYWINIU, COBETIIap OuiaH Xam OofiaaHau. A(CyCcKu, COIMaTUCTUK
“unén” nerannapu capoO KaHUHM, COBETIAp UYIM OK UMIEPUSHUHT “KU3WT MIAKIH
HKaHWHU JadbaTaH aHrIai onMaau.

[ewpusiTaa 3ca SHIU FOSI Ba TUMCOJUIAp YYYH SIHTM IIAakaA Ba udomamap
M3JIaIA. DCKUJIapUra SSHT Ma3MyH CHUHTIHUPAU. YJIAPHUHT MyXHMJIApHU KyWHIarujiap
dIM:

1. Ba3HHUHT SHTHTAHHMIIIN.
2. IToaTuK KaHPIAPHUHT STHTUJIAHUIIIH.
3.IToaTuk 00pa3mapHUHT SHTHJIAHUIIIH.

4. lllebprapHUHT CUPIaBXAIAHUIIN
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5. AnpaHaBuil “xamMa’ Ba “HabT JIap Ma3MYHUHHHT Y3TapHILU.

ABnonuii 1917 #nnga YKUTYBYMINK OUNaH MIYFYJUIAHUIITA XaM UMKOH TOTIIH.
[loupHUHT apXUBUAA CaKJaHraH MacHoOpTUAA YHHUHI Iy iivin 31 uioH Ba 3 aBrycr
kyHinapu Kozonnma “bonrap” mMexMoHXOHacuja siiaraHd Kailj KwinHrad. Mronna
HUMa MyHocabar OwuyaH OopraHu HoMabiayM, JekuH 1 asrycrna Ko3zonaa
byryHpycuss MyCyJIMOH YKUTYBUMJIAPDUHHUHI 2-ChE3JU OYWITaH Ba ABJIOHMI yHra
Bakwi 3au. [Mloup 1917 Hunma wmaxammmid Myaumamiap ypTacuja CUECHM HILIap
onu6 GopyBuH “YKUTYBUMIAP COIO3M HU Ty3raH sau. 1918 iimnna sca KoMmyHHCTHK
mapTHs cadura an3o OYIMO KMpAM. YIKa coBeTHra caiinmaHmu. TONIKEHT mapTHs
TalIKWJIOTH, LIaxap WXpous KOMHUTETHJA Machysl Basudaiapaa uuuiaau. “Yiyr
Typkucron” raszeracuHuHr 1918 Wi cownapuaad Oupujga OOCHITaH pPacMUM
xa0apnaH ABIOHMWHUHT VIIa WUIM OCKM IIaxap IKPOUS KOMHUTETH paucCH
JaBO3UMUIA UIILJIATaHu MabiyM Oymanu. 17-29 nexabpma 6ynu6 yrtran TypkuctoH
KommyHnuctuk maptusicuHuHr 2- cbe3gu ABnoHuiHn Mapkasuii Komurerra ab3o
Kb caitmagu. 1919  dmnHuer anpenuaa  TypkuctoHn Mapkasuii  Mxpousd
Komurerura cannangun. “MIITUPOKWIOH” Ta3€TaCMHU 03ara YHMKAPYBUM XaM
Myxappupu’ OYiIu0 UIUIaIu.

1919 i¥iun wonuna Asnonuit PCOCP  XxykymMaru TONIIMPUFU OWIIaH
Adronucronra 6opanu. 1919 #iun 28 cenradpuaan 1920 itnn 20 uronuravya XupoTaa
oom koHcyn OYynuO Typau. AQroH cadapu YHHHT OOJIBIIEBHUKIAP XyKymMaTHUIa
OyIraH IIyOXacMHH KyYaWTUpIW. Y3IapUHH XaKUKAT4d 1e0 Kap CONTaH
OOJIBIIEBUKIIAPHUHT COOMK YOp reHepaiiapuaaH (apK KAJIMaciaurura aMmuH OYIau.
1920 ¥wnmm y cornuru EMOHMamrann 0ouc AQFOHUCTOHIAH YaKUpUO OJIMHIM Ba
TypkOopoHUHT MafaHUAT Oynumura Oommuk >Tu0 Taunnangu. Iy ¥Hwumwiapu
“Kacabaumnuk Xapakatu” KypHamu wmyxappupu OYnu6d wunuiamu. 1921 #wnnan
Tomkentnaru ynka OwiuMm roptuna, 1923 wim XOTHH-KU3IAp OWIMM IOPTHAA
Myaup, 1924 hunnga xapOuii MakTad1a YKUTYBUMIUK KHJIJIH.

1925-30 inmnapaa Ypra Ocué Kommynucruk yuusepcurern (CAKY), Vpra
Ocué Kumok xysxanuru mMakrabuna (CABKCXII) mapc 6epau. Ypra Ocué Jlanar
yauBepcutetd (CAI'Y) memaroruka QakylIbTeTHHUHT THJI Ba amaOuET kadeapacu
npodeccopu, CYHT MyaupHu 0YIn0 uniainau.

VY, Oup TOMOHIAH, MHKWJIOOTAa KaTrTa yMHj OWjIaH KapaaW, Y3 HCTEHIOIUHU
YHUHT  XA3MaTura KyWau. VIKkrHUM TOMOHAAH, YHUHI  Yy3rapullliapyjiad
KaHOaTJIaHMaau. TYFPUPOFH, IOPTHUHI MUKTUCOAWW TajJlOH KWIMHAETTAHWHU,
MaxaJUIMi XajlKKa Xed KaHjald XyKyK OepuiMaraHud, MUJUIHMH aHbaHamap O€K OCTH
OynaéTraHuHM, TUH-TUEHAT EeMUPIIIAETTaHUHU KYPUO U3THPOOTa TYLIIH.

ABnonuit 17-tiunman kevimH stHa 17 #wn smaran Oyrca-ma, WXoOAIa Xam
daonmusaTHa XaM WHKWAJIOOMAH WITAPUTHICK cepxapakaT Oynaran smac. Tyrpw,
“Habun”, “Wngamac”, “lllyxpar”, “Taurpukynu”, “Cypainé”, “Yomn”, “A06”,
“Yeraboii”, “A0mynxak™ kabu um3oyiap OwiaH KYIiiad XaKBHM IIebpiap, KyJIrd
XuKosimap Ooctupu6 Typau. JlekuH KarTa, KWIIMNA UWNUIAp KAJIMAgu. AMMO

mebpiaapuia KOUMpUK, Tarran kynainbd oopau. Macanan, “Mymrym”Hudr 1923 itun
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15-conuna Oocwnran “bup mMyHOPUK Tuamman” mebpuaa Oy SKKOJ KypUHAIH.
Myammd mebpaa Oup KUIIMHUA 3Mac, OyTyH 3UENMHU OyKaJlamMyHra anjgaHTHpPUO
KYWraH HHKAJIOOHHM, VPO XyKYMaTHHU HUIIIOHTA OJIajIH.

OxTsA0pran KeinH Oupo3 KaMHAMO OYynraHaeKk KypuHca-Aa, y €I Kaiaam
axJUIapUHM BOSITA €TKA3WIN/A, yJiapra WKOJ CHpJIapuHU ypratumiga (Haoa UIITHPOK
Tau. Anabuérra Vma Huamapw kupub keiaradH MupTemup bTupoduua, y “Em
JICHUHYM’ Ta3eTacH KOIIUJArkd MalfFyjaoTiapaa ¢haosi KaTHamrad. Aaud UcTebao1Iu
ém xamkacabamapura nyn-uypuk kypcatau. “lllebpuma 3yp maxopar Kypcarran”
Xamun OnmumkoH, “Uxktuaopiu moup xam €3yBun’” Fadyp Fynom, “ranukmu moup”
ViiryH xakuaa MatOyoTaa Ghukpiap OUIIUPIH.

VY 20-finmmapna camapaiu uiaMui unuiap xam o6 6opau. 1930 iinnga CAI'Y
npodeccopu, cYHr kadeapa myaupu OYynubO wummiaraHu Oexu3 smac. Mimwuit
XOJMMIIAp CEKIMSCU/IA, Y3[daBHANIpAa, PecnyGiMKka TepMHHOJIOTHS KOMHTETHIA,
HaBnaTt unmuit coBetuaa machbyn Basudanapaa unwiagu. 1933 #iun YII cund yuyn
xpectromatusicu Ty3uO Hamp dTrupau. Yera 20-30-itmnapgaru yHmabd — y30ek
aaubnapu xamaa pyc, EBpona agabuéTMHUHT KaTOp BaKWJUIapu Xakuaa Ouorpadux
MabIyMOT/Iap KEITUPWIITAH, YIAPHUHT MAIIXyp acapjapujiaH HaMmyHajap Oepuirad
HJIN.

1934 iiun 25 aBryctna Bagot 3TAH.

CaBoJs Ba TONIIMPHUKJIAP:

AOGnymia ABIOHUMHUHT Xa€T WYIIH.

ABnoHUM xaiu]l MakTaOJapy yUyH KaH/Iail JapCIUKIap HAIIp STTUPraH?

3. AOaymia ABJIOHMWHHUHT MWUIMA MaTOYOT MIAKJUJIAHWUIIN Ba PUBOXKUIATU
XU3MAaTJIapH.

4, Mwummil mebpUATIard IIaKJIuid Ba Ma3MyHUW sSHTWIaHUILIapAa ABJIOHUN
Ha3MUHHHT YPHHU.

5. ABjoHMH Apamanapujia 1aBp BOKEIUTUHUHT TaJIKUHU.

N =

Tasinu noopanap:
ABJIOHHI — MaTOYOTYH.
Asnonnii Ba «Typon» Tpynmacu.
ABJIOHUN — HOLLIHUP.
ABJIOHHI — TTEIAror.
ABnoHniHUHT « Typkuiil ['ynucToH €Xy/ axJIoK» acapH.
«Anmabuér EXy MUUTAN IEBPIAPY.
ABnoHu# Makoianapuaa MabpudarmapBapInuKk FosUIapu.
ABJIIOHHI—ZIpaMarTypr.

ONoGakrwdE

KypcHuHT HH(pOpMAIHOH-METOAUK TABMUHOTH

|

. Asyonwuii A. Ycon mwuiar. T, 1993.

. ABnonuit A. Typkuli rynucToH €xya axiok. T., 1992.
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6-MAVZU

TO’LAGAN XO’JAMYOROYV - TAVALLO, SO’FIZODA VA SIDQIY
XONDAYLIQIYLARNING HAYOTI VA 1J0ODI

TaBayio taxayurycu Ounal wxox Kwirad Tymaran Xyxameépon 1883 innu TomkeHTHUHT
Kyk4ya maxacupma TyruiaraH.YHHHT Xa€TH OK Ba KH3WJ MYyCTaMJIAaKaUMJIMK XyKM CypraH JaBpra
TYFpU Kelranu Oouc, 0300-yKybaTinap Ownan yrau. TaBaimio y3ura TyK, MyJIKIOp oTacu Xykameép
XKusn6oeBHUHT ep-cyBuaaH (oiiganannd, caBIo TalIBUILIApU OWiIaH Xa€THMHU YTKA3UIIU XaM
mymkuH 214 llly Tap3ga ympu OoiiBaudaliapHUKUICK yTMaca-Aa, YpTaxoid 3aMOHJIONIIApUHUKU
kabu Oup mMapomia keuraH Oynmapau.Ammo Sparran Oram yHra TyFMma MKOAMM KOOWIHAT Tyxda
Kuiran osad. Vbkonara OIIHOMWK, XankK XaéTura SKUHIMK 3Ca IDKTUMOMM Typmymira ¢aoi
apanamumra yanaau.Kopacou, kyiiky3, 6yitu aturu 6up sipum metp Oynran Oy uHCOH Guaonu
Oymaranuaa, OaJIkv yMpH Ky3aTyB ocTuaa yTMmac, 1938 innmga oTrimb KeTMacau.

Tynaran X3yxkame€poB mactinab 3cku MakTabaa, keiinH “beknapbern” mangpacacuia, pyc-
Ty3eM Makrabmma taxcwin onau.Onguamra TomkeHTmaarn Oup ¢adbpukaHTHUHT Kymuma, 1900
HuiiaH 3ca OTaCMHMHI Macnaxatu Ownan IlpkeBanmbckra O0opu® Oup TagOUpKOp TaHUILIMHUHT
Kynuaa vnmanan.Pyc TUIMHEN MykamMMan YpraHaau, THXKopaT Ba Xa€r caboxmapunHu onanu.1909
nunga oracu Badot 3tranu cababiu TomkeHntra ka6 kenanu.by nmaitinap 20 acp Gommaa qop
MyCTaMJIaKaqWINTH acopaTUAaru yikanapaa MIUINNA YHFOHUII Ky4aéTrad JaBp 3AU.AKI-UAPOKIH
XaMMacJiakjaapu Oynran MynasBap KOpH, XyCaHxyxa Hanaxyrxae,Caniadbaynio
Cannazum6oeB,Komundek Hopoekos HOcyd Capémuit, ABnonuiinap ounan Tynaran xam ummnepus
YaHTaJUAaH 030] OYnuIra MMKOHMAT fo3ara KenaéTraHWHM ce3u0, Typiau Hampuér, rasera,
KaMUATIIAp Ty3ULI OPKaJIM aBOMHH “YHKYAaH yUFOTHILI T'a MHTHIIIU.

by opama 1917 #un oxtsOpugarm naBiaT TYHTapuind OYnud, MycTaMIaKauMJIUK
OoJbLIEBUKIIApD TycHJaru KUT3Wi padrra ysrapau xosoc.lllynnait 6yncana TaBamio €nutapHUHT
Mabpudarnun OynummHM uctad, 1918 imnma TomkeHTaa sHru MakTa® TamIKWII STUINTa OOII
oynamu. IllyauHTIEK, ¥3 Maxaimacuaa KaMOaraixoHa TallKWa KWinO, JaBp cababd o4 Haxop, €TUM
ecup OYnuO KoJraHjgapra O3WK OBKAaT, KMMMM OOI TapKaTUINTasM xapakaT Kwiau.by maiitna
TaBanno 60JbIIEBUKIAPHUHT MyCTaMJIaKauMUJIUTH aBKUTa YUKAETTaHIUTUIaH T0MM 30piaHapau.by
XOJIaTHA ‘‘aBOM XallK ¥y3apo HHU(POK Ba KYPKOKIMK OPKACHUIAH XOp-30p, KHU3WJUIapra TYTKyH
6ynau.bupoxk 6up KyHu cabp xocacu Tynanu” aes 6axonapau. TaBamio spaTraH mebpiapaa YHUHT
Y1a BakTaru Kan(usaTH SKKOJ Ce3UIaIu:

Hlynya TypKuUCTOH 3JMH/Ia HOAOH axJiu KyO Baie,
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Hocux ynmac spcanap, akiau pacosnapaiuH Hacya?!
[MonpHM aitHUKCA, MUJUTATHUHT dPTacH YHIAHTUPHO, 1Ty (PUKpIIap aCHOCHIa MyXamMmaciap OuTau.

Ol KyayMm, myJl TyTMa Xe4, MuJuIaTra €piamiialiiMacaHr,
bynma xyminya, 51 1WJIMM, MUJUIAT FAMUH FaMJIallIMACaHT,
Papmran ynma, oii ky3ym, €IUHT TYKYO HaMJIallIMacaHr,
OuKpUM, OUMIIMA, arap HIEbPUHT €310, XaMIallIMacaHr,
Yuk nuuMIaH, )KOHUM, 31, CaH MaHra xaMjaMJIalliMacaHr. ..

bomka 6up mebspuaa 3ca KHHOS OUJIaH KOJOKIMKHU a44UK XaKB KUIHO YTaau:

EBpyro axjm, cu3 KyJI0K COJMHIH3,
bu3z xynapnap €310 ToHymITHpaMHU3.
Kentypunr 3anu6ypak, KypoJ Heua Xul,
bu3HU CONKOH Mia OTYIITUPaMU3.
Adromobu, apodbanrus Kaiina,
X¥yxaun apba Ous1aH YOIy THPAMHU3.
bus Ounypmus, cu3 TYFpu CY3HU KYJIH,
Jlex Ou3 sUTFOHJIAP KOTYIITHPAMHM3.
JyctHu aymman 31y60, conud urBo,
["an Toury0 yprara 4oKymTHpaMus.
Kynna 6unsat mapomaomacu 6op,
KuM sikuH keinca, 613 €nymtupamus. . .

by anbarra kanuMuunnapaek kaaua TapaakuiimapBapiapra TYCukK Oynran toudara KUHOS
tap3uaa outwiras. [y cuarapu TaBamio mwxoauaa ssHa OOIIKa KHHOSBHM, Xa)KB HYCHHUAArU
OoIIKa MmebpIap XxaM MaBxKy/:

Teckapu, AeMaHT, 3aMOH, OM3HUHT IOPUIILIAP TeCKapH,
Onaun ubpat onMaiiuH Ousna Typyuuiap TecKapu.

Kyiica rap MuinaT Kajgam, poxu TapakKui u3iaca,

Hap maxan goHe yiy0 WynauH ypyluuiap TeCKapH. ..

MyK , nemanr, Gu3na Myxappup, Moup, i ax6o6map,
“O¥ 103UHTAaH, BOU, KY3UHTIaH”, €0 €3UIIap TECKapH. ..
Exu stHa 6up mebpuaa myHaai catpaap 6op:

danak, Ousra xabap 6ep, HeuyH 0e3bTHOOP FT/IUHT,
Kaxonna 6apua >rmap nupa OM3HU MAPMHUCOP STIAMHT.
Kaxonat pumracura 6ana 3Tub, paxm dUMaIUHT Xapru3,
®darnokaT XaHJaKu y3pa OyryH OM3HU AY4Op STIAUHT.
[[Tapopat émrypunu EFayprud MUJIATHUA OOIIINFA,
AJtoBat oTHFa OTJIAHIYPYO OU3HU CYBOp ATAMHT ...

Munnat napau OuniaH siaral Imoup OOIIKa Xankiaap OujaH XaMm JTYCTOHa MyHocabatiap
Ttapadaopu >1u.XyCycaH, pyciap opacuaa XaM IyCTiapu Kynm Oynu0, y30exk Ba pyc THILIapu
YUFYHIUTHAA Fa3ad XaMm €3raH d7au. MabiayMKu, pyc TWIH (POHETHK XyCYyCHsTHUTA Kypa, apy3
KoHyHIapura Oyiicyamaiau.bupox TaBamno Oynu Xam ynnanad, “Bot mewp” capiaBxacu Owian
“Mymtym” )KypHanuHUHT 1928 iinn 3-coHnaa 4o STTUPAIN:
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“MymTymM” YUpOFUM, CYiIa-un: KaK Thl MOKUBACII?
Xap KUMHH cYKu0, cam cede AyIIMaH HaKUBACIIb.
Tekkanra Teru0, Termaca IyTHIIb, TOYeMy TakK?
Xynnac, )KuM YTUp, MyHYa BCErJa 3a/1€Bacllb
Ecnu momanier cenra OupoB Myiiia KUITypCaH,

Xap kKaHmai acoB OyJca-ja, y3/1a HaJeBaelllb.

bup kyH ynkacan 4y€pHbIid KUINO, SpTara OoIKa,
OTtkyna 4oroH XadTaaa HaJieBaeib?

Xeu Oup coxaneTb 3TMa, €3u0 Typ HUMa KYpCaHr.
Wuave OyryH BakTH FAHUMATHH TEPSICIIIb.

Maiinu, Xxopo1o, pa3Hblii KWJIMKIapHU €310 TYyp,
buznap 6unamus, Be3/ie ObIBacIIIb.

Bort sr1u OyryH maH €3amaHs, caH CMOTpH,

CeH neMa MeHH “‘Mar3aBa’ Te3na 3a0MBeallb.

“MymTym’’ra Mypo)kaaT IIakiuaa €3uwirad ymoy Fa3an yia BaKTAa KarTa MIOB-IIyBiIapra
cabab Oynran. AlipuM Kyponmaciap dca, Tynaran HYKIIMKKa OepriIraHuIaH IIyHIal mebpiaap €3a
Oomnutagy, Aes ram TapKaTUINATU.YHUHT WYKWIMKKAa Oepunumm acnuga 1931 dunpa yrom
Maxmyauusar Badotugan cyHr o6yiaranan.Makcyn, Canobap Ba PaxOap ucmnu dap3anniapu sca
OTaCUHUHT JapJUHHU aHrJIamapAu.AMMO Ta0uaTaH WHTHIyBYaH, fadparnu TaBamio xaTtapiu
Ba3MsATIAp/a XaM MWUIAT XaKuaa Kailrypapau.AHa my Kaitry-anamiap TaBamionu 1937 HunHuHT
CeHTsI0pUIa KaTaroH qomura Toptau.Hatmkana yHra “xank aymManu’ Jes COXTa, TYKuMa ai0JioB
Kyinmmo6, yma vnmauHT 10 HOst0puaa HKB/L yunuru TaBanonu otud ynaupau.

TaBaniofan Typiu skaHpiapaa €3WIraH 103ra SKHH IIEbp, Kaau1 a0 IeraH HOM Mepoc
O0yub KonraH.

... XopasmuuHr I'ypnan tymanwiuk moup Typcyn6oit Kapumon 1980 immnapna tyman
KMHO upopacu paxbapu cudaruna TomkeHntra Oopranuzaa, y epia TaBajuloHM TaHWUTaH-OMIITaH
KapusiapAad €3u0 ONraH MmebpiapHu YKUO, Kaauj anabuéTu HaMOEHJIACHMHHUHT XaXB HYCHHHIA
anrpopyiap OMTraHura aMuH Oynacus. YOy mebpiaap Xaiau Xed Oup Hampaa €putuiamarad 0yiauo,
TaBaJUIOHMHT XaXB HynM OWIIaH TapakKWUETIAH OpTAa KOJIMACIHKKA, MabpH(aTIH, MIMKOATIN
OynuIra 3aMOHAONIIAPUHY YHIATaHUHH aHTJIAiMK3:

TolmkeHTaa KYTT HCTUPOXAT OOFUMU3,

Xed kenuimac aura 6opu0 OU3HUHT calip STMOFUMU3,

E3 dacmu ok 6amannap ok kuitumiap Kuiicanap,

[TaxTanukHu TalIaMai, eJxKara YuKKaH EFUMM3.

VY4 KaBaT KaM3yJIHUHT YCTUIAH sHa OUp

Karrakon 60rmaboH MaxkaMm KWJINO CakKu3 Kyia04 O6eT00FruMus.
Ckawmeiika y3pa ynTupca Heyanap poxaT KUino,

Kapdmmmus noitn Gunan 613 yctuaa ETMOFUMUS.

YKuranuHTU3AeK, TaBamio skaauj moupiapy KaOu >KaMHsITIa MAbHABUAT Ba MabpUpaTHU
IOKCAIITUPHINTA, JaBPAOLUUIAPUHU ¥3 KoOurura ypanaud, 3aMOHIAH OpKaJa KOJIMAacIHWKKa YyHAAO,
KaMYMJIMK Ba HyKCOHJIap, MyaMMOJIap/IaH Ky3 IOMMai, yIapHHA XaXB KHJINO mebpiaap OuTraH:
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Pycmnap otu6 6up 3ambapaxk,
Bopnapuu ko 6enapak.
bu3 6orna yanub Tap-rapax,
COIKOH OTOJIMAMU3 XaHy3.
Pycnap yuca ocmom,
MainHacu a’poruiaH.

HeuyHn Ouznap TpamBaiigan
Epra tymonmaimus xanys?!
busnap karTa HapBOH KYHHO,
TomaaH TymoaManMu3 XaHys.

OHAM NUFJIAUIUP

Henapnanaup xyurmn 6ynuo rari,
Xam aruinun6, Oy sruiamac oo,
Kyznapumna kankub Typcea €,
By xonmmra 6eponmaii 6apaor,
bup mymrunap Onam iurnaiaup,
Konrannapu €nron nurnangup.

Kaiitap 6ycam KypyK KyJ1 OB/IaH,
Kopa K030H KoJica KalHOB/IaH.
Xawm aiipunu6 ymka, yIoBIaH,
Kapara 6otap 6yincam OupoBas,
Tackun 6epud Onam Hurnaiiaup,
Kosrannapu €nroH Wurnaaup.

bupna xakmuH, Oupaa HOXaKIuH,
XKabp xypcam 6up OetaBUKIMH,
Optaa TypcaM KajaOu KypOKIuH,
Kaapum xapo6 6yi1ca TynpoKIavH,
Oxunap ypu6 OnHam iurmaiiup,
Konrannapu €nron nurnangup.

Ora-uHu ypTacuja rar...
Anxomn, kenub yukca uxTunod,
bupu uszar, Oupu mynk Tanao,

«by 0K cyTuM, MeXpuMra Xxuiogp», —

Hest mypnuk OHaM WurIaamp,
Konrannapu €nron nurnangup.

CUHaJIMOKHUHT TaJIi KeJITraH/a,
Horox marmy6 Gyiicam maiioHna,
HomuMm konmac 6yca sxaxoHna,
Kum nycr-gymman OunnHap oHaa
Axonumra OHam iusnaiaup,
Konranmnapu €nroH Hurnanaup.
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Fanum 6up €én, men 6up En Oyncam,
VY ycryBop, MeH ypéH Oyicam,

By xam kampaait HorupoH Oyncam,
Erou orra éama-én 6yncam,

Oit Tyrmm6, OHam WuFIangup,
Kosrannapu €nroH Murnaaup.

byncam rympox, O¥yiica ryHOXuM,
Byxxyaumra conmaciaH Baxm,
KaOymn aiinab TaBamuio — oxum,
Hapur Tyrmaii Mexpunr, Unoxum,
Murnarmarus mymdux OHaMHH,
Bosnunaiin myxtapamMamHu.

6.2. Mag3y: Cydusona xaéru Ba mxoau (1869-1937)

Cyguzooanune xaému ea uxcoounu ypeauunuwi mapuxu. Cyguzooanune
xaém uyau. Cyguzooa wevpusmu. Cyguzooa — mavpupamnapeap uioup.
Cyguzooa urxcooununz Munauii yiuOHuW 0aeépu a0aduémuoa mymeaan ypHu.

Myxammanmapud Cyduzona 1880 imnu Yyctaa XyHapmaHa ouslacuaa TyHETa
Kenau. YHUHT otacu OramOepau Cypu NMUUOKYMIMK OWJIAH MIyFyJUIAaHTaH. YHUHT
ownacu anaduér muHaBaHaanapu 3au. OHacu 3aifHa® XOJaHWHT XapakaTh OWIaH
Vrmu Myxammaamapud €H KymHucu MaH3ypa OTUH KYJIuaa caBOJ YUKapaau, CYHT
MaxaJlacCuJark 3CKM MakTadaa TabJIuM OJIau.

Cyduzona anabuét naproxura 90-itmapna kupud kenau. 1893-1898 iimmnapaa
Kykonma smrab, Mykumuii  tyraparuga  (aon  KaTHAIIMIIM — IIOUPHUHT
TyHEKAPAIIMHUHT IMaKJJIAaHUIKAA, Oaiuuii MaXOpaTHHHUHT YCHIIHAA Y3UTra XOC
MakTab Oynau. XKyna Kucka Mymuatr uauaa oaauid nmuaokun dramoepan CyuHuHT
Ve Myxammanmapud «Baxmmity, «Cyduzoma» Taxamrycnapu OuniaH OyTyH
@aproHa BoAMMCHIA WIyXpaT TONAW. JIEKMH WXTHUMOMM Ty3yM XOMHIIAPUHH
mapMaHja KWIyBUM XaKBUsSIapH IIOUP OOIIMra KaTTa TAIllBUIN OJUO Keaau. YHH
«1axpui» ned bJIOH Kuigauiap. YHra «o6eamad», «0Oamaci» AeraH TaBKH JiabHAT
tamracu Oocawiap. By xamm Xammacu smac 314. YHM KaTji ASTUIIHU JIO3UM
tornaunap. [loup kounmra Ba Hatmxkanga 1900-1913 ininmapaa ona guépuian y3o0Kaa
napbamap xaér keumpuira MaxOyp O6ymmm. Ypra OcHEHMHr GYTYH IIaxapiapiHH
ke3ub uukau. Tudmuc, baky, Apabucton, Xunaucton, Typkusiga 6ynmau. bupok
moup Kaepaa OynmacuH, OapuOup oHa nuépura KauTHIIIAH yMuUJ y3maau. Y ¥3
mebpraapu OuinaH KaBkaz Ba OpenOypr marOyotuna, TomikeHTna 4YHKaguTraH
«Typkucron BujoSTHHHHT Ta3zeTn», «Camonn TypkucToH» razetamapuaa ¢aoi
katHammO Typau. Hwuxost, 1913 #unHuHT oxwpnapuma Yyctra KaWTuO, sHTU
yCyJIaru MakTad O4/Iv.
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TaOuartan naHran, TUKCY3, XaTTo, Oup 03 yamanu ¢ebs OYiraH moup MakTaOHU
Termacura myHgad aed €3aupuld Kyiran skaH: «MeH yn OVEKUMMaHKH, MakKTad
KyMHJIa paHr 0epr0, Kopa JanmnajiapHu YH UKKH Oi/1a OK KAJIaMaHy.

Cyduzona mactnad y3 3aMmoHgonIapu, cahaoniapu CHHTapu MabpudaTnapBap
moup cudaTuaa TAaHWIAW. YHUHT o3apOaiixoH anubnapu Kamun Mamaakynuzona,
AmmakOap CoOup OunaH sSKUHAAH TAaHUIIYBYM TyHEKAPAIIMHUHT I[IAKJIAHUIIUTA
karta épaam Oepau. 1905 MwminaH KeWMWH MIOUP MXKOAM SHIYM OOCKUYTa KYTapUIIIH.
VYHuHr Oy AaBp mebpUATHIA MWUIHN TYHFyJap naiigo 6ynau.

Cyduzona wxoaunu ypraHap skanmu3, Cydusona Ba Xamsza WxoauAa Ky
YMYMHUMJIUK Ba MyIITapak Tapadiapu O0Op SKaHIMTMHUA Kypamu3. Xam3ara Xam,
Cyduzonara xam KaBka3 opTtu, xo3upru TypKHUCTOH Ba YHUHT aTpoduuaru razera-
KYpPHAJUITAPHUHT, yJap/a UIITUPOK ITYBUM TAHUKJIM 03apOaii’KOH Ba TAHUKJU TaTap
aAuONapuHUHT TabCcUpH Kywin OYynau. Epnau amangopnapHu, KamMusiTAard
HOPACOJIMKJIAPHU TAJKUH KWITAHJIUKIAPW YYYH HWKKOBH V3 IOPTHIAH KyBFUHTA
yupaau. Cyduzona KyBFUHHM XaKuJaa aJa0UETIIapuMuU31a UKKU XWILTUKIIAP Ky1a K.
3epo, Cyduzona XX acp MIWIINI YHFOHUII JABPUHUHT MMPUK HAMOEHIACUTUD.

[Houp TYyTKYH, *KUpKaHY >KaMHITAA HMIEbPUATHUHT YTKUP, FOSBUM Kypolsl Oyia
OJIMIITUHYU YyKyp XucC 3Tau. KanamMuHu xakukaT uynuaa 601 amanaopiap, Maxauidi
XYKyMaT BaKWJJIAPUHUHT KUPJAUKOPJIAPUHU OUYHILTa KapaTaIn:

bepaxwm, 6arpuTor, xadokar Oypranap,
bepnunr manra kyn OyH4a xam 030p Oypraiap.
Xap énra ypub ox mia Y3HU CUTaMHUHTIaH
ArHa0 ynKamaH kedacu o6emop Oypraap.

Cyduzona xaérumaru xap Oup SHrM Xonucara Y3WHUHT (paond MyHocabaTWHU
omnaupu6d 6opau. CalyioB ep MCIOXOTH, XOTUH-KU3JIap O30JIUTH XaKuja Iebpiap
&3unub, XankHM Xymep OynMira 4Yakupaad, YHUHT MOXUSTHHH KEHT XaJIKKa
TymyHTUpaAn. YHuHT «Kanaiicuznapy mebpu >KaMUSITHUHT OMp-OUpUIaH UKTUCOIUI
KuxaTnaaH dapkjiaHaIuraH UKKA TabaKacu THIIMAAH E3uirad 0ynmb, Xxap Oup tadaka
bukpu y3 THIM, SBHU Xap Oup Tabaka ydyyH XoOcC OyiraH JyFaT Ty3WIMIIA Ba
meBasiapy OuiaH udoaanaHay.

[Houp aénnmapuu EBpoma ManaHusThra 4YakdpuOTMHA 4YeKJaHTaH 3Mac. Y
aélapHu >KaMUSTHUHT (Baosl KypyBuucH, OyHEAKOpW OYnuITa yHAAWAM Ba HIM
OJIMIITUYJIAp YUYH SHT SIXIIW 3UHHAT J1e0 Xucoomapau:

MyH4a éMOH mypiaay nemoHanap,
Kuznapumus xopusiin XoHasap.
Cu3 5IMHTU3 KOHJIapa KOHOHAap,

Kanpuaruzuu 6unmanu qedoHamap.
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Kympu 6unan 6yndynu 6egonanap
SIxmm yKyp, cu3 Xam YKUHT, OHAJIap.

Cyduzona wxoauit daonustuaa MabpudarnapBapiuK yCTyBOp aXaMmHsITra ara.
VY razerara ajgoxuga axaMuAT OepIy Ba XAJKHUHI MaJaHUM Xa€TWaa ra3eTaHUuHT
KaTTa poJl YUHAIIMHU TYIIYHTHpAU. Ma3Kkyp mMaB3yra OarulUIaHTaH «SmHaTtud aui
ryHuacuH (aciu OGaxop aitap raszer» ae0 OONIIaHYBUM razera TYFpUCHIA Fa3ajw,
allHUKCAa, TUKKATra ca30BOPIHp.

MymTO03 agabuETUMU3HUHT TaHUKJIN HaMo€Haanapu m3uaan 6opran Cyduzona
OaiiTiiap TapkubOuma OwWp KaTtop MEBPUA caHbaTIApJAaH XaMm MyBaddakusTIn
doiimamana onau. Macanad, KydWugarm Mucpajiapia HUCTHOpa, Tamoex Ba
cudaTIanHu KypaMus:

Ken, AKMH OPOMMKOH, pyXCOpPHY OJMHIIAH YIIaid,
['yJ1 FO3UHT yCTUTa KYHTaH 3pKa XOJWMHIaH yI1au.
TULIUTapUHUHT AYyPIOHACH SHIJIAF TaCAJUIyM YOFU/1a
Xap 3aMOH J1abJId JAOUHT MapKOH MUCOJIMJIAH YTIai.

[Moupuunr 10-finmnap wmWebpUATA MapKa3uja 3yJMaTra 4YyliFaHraH Barad
TAIIBUIILIAPU TYPaAJIU:

Baran 3amungan yty ky3napum, cakGuHaa KOH oFjap,

Ha €nrus ky3napum, MaxpyX yilaH )KUCMUAMJA KOH OFJIap.

[Houp >xadoxam 51 axBojaura pasM Tauulaiad. YMpu acoparna yTaérra
Macbyma 4Yypu KH3JIap, SUIMK OJAMJa TEepMyJuO TypraH WIYp NEUIOHa OHajap
moupHU u3Tupobra conaau. Uy 6ouc, ynapHUHT HMHCOHUMIIMK XaK-XYKYKHHH XUMOSI
KWIKO YMKaau Ba ¥3 3aMOHJIOIINTa KapaTa:

Kynunrnan kenca, €érran kamOarainHu Typ Ae0 yHFOTIuiI,
Kapab xyp, moxy 6apry meBa aciu Oup maxap1anayp

ne6 xuto0 kwianu. Illynnmaii xkunmb, moup WKOAMETH Y3ura XOCIHUTH OWIIaH,
CEpPKUpPpa Ba CEPMa3MYHIIUTH OUJIaH aXpaiud Typaau.

CagBoJ1 Ba TONNIMPHUKJIAD

1. CyduzonanuHr XaéTu Ba WKOAUHUHT YPraHWIUII TApUXHU XaKUJa ranupuo
OepuHr.
2. CyduzonanuHr XaéTu Xakujaa HUMajapHu ounacus?
3. Cyduzona mebpusTiaa OO FOSIHU aCOCAH HUMAJap TAIIKUII ATap 31u?
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4. Cyduszoga WKOAUHUHT MWIUIMKA YWHFOHUII JaBpu afaOuéruaa TyTraH YpHU
XaKuaa qapTapuHrusra €3uHr.

Tassnu uéopasap

Cyduzona xactu.

CyduzoganuHr MaopupUUInK HaoausiTy.

Cyduzoma mxTUMOMI XaéT XaKuJaru TAHKUANN Kaparniap.
Cyduzona mebpuaruia MabpudaTnapBapivK FOsUIapU.
[ITonpHUHT ra3eTa XaKuJgaru mebpH.

Cyduzona mebpUATHHUHT OaUUIA XyCYCUATIAPH.

ok wdE

KypcHuHr nHpopManuoH-MeTOAUK TABMUHOTH

1. Cyduzona «Taponamapy. Tymnad, Hamipra Tal€pioBun Ba cy3 0o Myamudpu
T.Pacynos. T, 1968.

«Y36ex coBeT anabuéru Tapuxmy». 1-tom. T, 1968.

b.Kocumos, Y.J/lonumoB. «Mabpudar napramapu». T, 1990.

H.Kapumos Ba Oomikanap. «XX acp agadbuétu rapuxu». T, 1999.

b.KocumoB. «Mwmumit yitrouum». T, «MabHaBusaT», 2002.

bk wn

6.3. CHPOXHUIJIVH CUIKHNM (1884-1934)

Atoknu anubumus Oibek « Yy Wy poMaHuWJa YHU LIyHAAH aHUIITUPraH
sau: «Illoup Cuakuiimaxcym Wckanmapgan. KamOaran ownaga TyrwimO ycras,
KAaTTUKYWINKIA KUHHAMUO YKUTaH, KeHnHMaIpacara »xoinamrad. Kym xopy 30piuk
Owan MagpacaHu Tyratras, Mckanmapra kaiTMacaaH maxapja KoJiraH.

Ha3smpaa xuiina Ty3yk, KaloMu YTKUP, TUIINK, XO3UPKABOO MIOUP HIU. S'pra oYy,
MyJioWuM  udonaanu, o3apu OypuluK, QakdpoHa KUWWUHTAH, XyHiheni,
XYIIMyOMaJia KUIIH ]I,

Cupoxuaaun Cunkuit 1884 imnma tyrungu. Otacu  Mup30Xua-oXyHI
«OXYHIl» €0 HOMJIAHUIIMAAH YKUMUIUIM Kumuiapaan Oynarad. louwp ¥3 «nagapu
Oy3pYKBOP»HHUHT «KaMJIaCTPOKY, «0e"opaxoIPoK» OynraHIuruaaH
«XU3MaTKOpJiapra oml TOIHO, OTy YJIOF OOKHO» pY3Fop TeOpaTraHWHU MabiyM
Kwiaau. 6 éuutapuna CUpOXKUAIUHHUHT CaBOAM YMKAIW. XaTU PaBOH OYIuO, KUCKa
MyAJIaT[a MIEPUKIApU OpacUJaH Ky3ra TalllaHuO KOJIaIu.

1903 #unma YKUIIHA J1TaBOM OTTUPHIN  HUATHAA TOIIKEHTra Kejiaaw.
Kecakkypron Maxammacuaaru Magpacan Paxmarymnoxapa [lomyxunnuH oxyHA
Kynuaa apabd Twim capd (Mmopdosorus)y HaxB (CHUHTAKCUC)WHHM YpraHaju.
XarToTiukka Myxab0ar KyiWnO, 3aMOHACHHUHT MaIXyp KWIKajJaMu TOIIKEHTHUHT
Apnanos Maxamnacuna uctukomatr KuiayBun Myxamman Illoxmypon kotu6 (1850 —
1922)ra morupa tymaau. Cyurpok ®@aproHa Boguiicura 60pud, «Mamxypu J1aBpOH»
Mupsza Xommm XyKaHAWIIAaH CyJC, TablIUK, pyKba, EKyTHH, yOalauii, noxXypuii
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Kabu XaTJIapHU ypranaau Ba YHUHT «TapOUSIUMYII(UKOHACHY,
«MapXaMaTUIaJapOHACUCOAUXUMOSICUIAY «FYpOaTIOPTUIA» IIYyXPATKO30HAIH.

A¥HN madTaa mebp MallK Kuja Oommaiaud. Tapkuma OwiaH MIyFyJIIaHaIU.
Kekca maopuduu, moup Ba skypHaIucT MyMumxkon MyxammakoHoB (1883—1964)
y3uHuHT «TomkenTauk Ba TomkeHTAa OYynraH Y30€K MIOMPIAPUHUHT Tap KUMau
XoJuTapu» KyJiaé3Macujia MabiIyM KWIHMIIAYA, TaOUaTaH FOST 3akuil OYiaran Oy mioup
Mymna Kymok Muckun (1880-1937) Owian skyma WHOK 31u. Yiiap Oupraiukia
«K¥kanmom» Manpacacuna AKManxoH gomuiaaad japc onrannap. CyHr Cunakuit
«bexkmapbern»yna AOaynmManukxoxu oxyHana ykurad. «Kykanmom»na Cuakuii Ba
Muckunnap Ounan aitHu Oup BakTaa moup Xwucnat (1882-1945) xam ykuraw.
Cunkuii ¥3 Tap>KuMau X0iuja XUCIATHUHTHOMUHU aJOXHJa SXTUPOM OMIIaH TWira
0JIaJIA, YHIAH HIEBbD WIMHWHYU YPraHraHUHU aWTaIH.

CunkuitHuar monp cudaruga makurannmuga KapumoOexk Kamwmit (1865-
1922)uunr xusmaru karra Oynnu. «bexnapOeruw» maapacacu Xyxpacuja GakupoHa
xa€T keuupras, TomkeHTnarm Mamxyp 7 OemwixoHaaH Oupu cudaruga dbTUPOd
ATWITaH 0y HO3UKTaBO MIOUp KYTIad €uiap y4yH YCTO3JIMK KUIITaH.

INox «Kyxkanr gommnaa, rox «bekmapOeru»aa mebpXOHIUKIAP Te3-Te3 OYiIn0
Typran. «bexmapberu»aan Mymwia Tymaran — Taamio, Mymumxon -TomkuH,
«Kyxangoumnan Cunkuii, Muckus, Xucnatiap Oy MyioupagapHUHT (haosuiapu
sawnap. by onnuii cyxOarnapna mebp wWiMH OujiaH OOFJIMK raruiap xam yprara
Tymap 3a4. Cuakuil «aB30oH» (apy3 Ba3HU Ky3Aa TYTHJIAOH), «Caxb» (Kopusau
Hacp), «kKodus» KaOuIapHU MaHa Iy aaaduil naBpanapja YpraHraHWHU anuTaau Ba
oKopuaarwiap Ounan Oup katopaa Fazandap, Mynuc, Xaémuit, HWddar
boructonuii, Puzonii Auamxonuid, mamxyp Myxitm Xykanauid, Cangaxman Bacnuii
Camapkanauii, FypOaruii Typkucronuid, Adnynkoaup Komrapuii kabu «dycaxou
py3rop Ba aaubu OajoraTIIMOP»Iap HOMHHM TWITra ojaiu. Ynapra «yiadar 0ymyo»,
«pumTau Myxabbarnmapura Mexp aéruH OaHJ STraH»HUHU, «ajapJaH aH4ya Kacou
Maopu(d KUITaH»UHU E3a]1H.

CUIKMIHUHT WK IIebpiapu, myOxa WYKKW, WKWK mewbpiap »au. Ba
Oynapuu (2 mebp kurodn) y «lllaBkar» Taxamnycu owmnan &3au («Tyxdau I1laBkary,
T., 1913; «Casrotu IllaBkat», T., 1914), my HOMAa Hamp STTUpAU. bup katop
mebpnapura «llleBan» («HOMa», «HUTOH») TaXalTyCHMHH Kyuau. JIekuH CYHrpoK
Oapua acapnapunu «CUIKUAN» TaxajuTycH OWiIaH 4ol 3TAU. XaTTO 3CKU Fa3alulapuHU
Xxam Taxpup Ko, «Cuakuii»ra y3rapTupras, 1€BOHU HOMUHU «JleBoHM CHIKHiII»
aTaras d/u.

[HoupHuHT y3u TabMaTaH MEXHATKalll, XyHap Ba KacO ypraHuiira MOWHJ Ba
MOXHMp OMp KUIIM 3. Y XYHIXaTJIWKIaH TallKApy TOII MYHUO, yHra TypJjid HIJIOB
Oepuil, xaT €3ull, Typiau Oe3akiiap TYLIUPHUI, cypaTiap HUIUIAll, MyXp «Ka3uII»HU
VpHHra Kyirad. Xo3upaa XyCycuil Ba AaBiaT KyTyOXOoHajJapuIard y Kyuuprad yHiao
XylrxaTt JAeBOHJAp, 0a€3, pucoiamap Karopujaa Tal€piaraHn Kyrmiad Myxpiapu
HycXaJlapH, TOIIaBXaJlap Ba HUXOST, CEPKUPPA MKOAKOP Kajgamura mMaHcyO TVitum
xowu3, TaBamio cypatiapu cakjianuO Kelaju.

bynapruna smac, y XymTak sicami, KyIl OBJAIl, Kyll OOKHMINTa XaM YycTa
6yaran. Acamapu GoKkaH. YHra Joup 3aMOHABHH KHTOOIApHM YKUO ypraHrad. Ysu
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alTMOKYH, aQpUHUHT «3aXpU OMU3HIIN»HU «aXJIM MUHHATHUHT IIAXJAU OMU3HIIHIAH
AXIIUPOK» KYpra.

Cunkuiinan cypar konrad smac. Yamacu, y cyparra tymmarad. [IloupHUHT
1984 itmnrn «HaBOaxop» TymjiamMura 4u3uirad cypaT KapUHIOIUIAPUHUHT CY3uUra
Kapal WIIaHTaH.

Anabuétra olMKOHA IIebpiap, UIIKUA Fa3amiap OuilaH KUpUO KeJraH LIOUp
¥3 xaétu naBoMujia Kymuiad acapiap €3au. by acapmap kaHpura Kypa Xam, Ma3MyH-
HyHaNMIIMra, MakcaJ-MOXHUATHIa Kypa XaMm xuiaMma-xui 314, loup Gaguuit mxoara
Oamuuii JTa33aTruHa OJaJUraH OWp TY3a/UTMK TUMCOJM ae0 Kapamaau. YHU XaéT Ba
Kypaul yuyyH BocuTa Xam 11e0 ownnu. [IyHUHT ydyH XaKBUET MIOUP WXKOAUIAH KEHT
YPHH OJIIIN.

VY «Xonotu Cunkuit» aa €3anu: «AnabUET Ba OLIMKOHA Fa3aiu KyO Oyica xam,
akcap Tabpu xaxsuérura Moitmn O0ymy0, Hukonmail iiynura cyB cemkoHJapra Ba
XYTOM JyHEFa COTWJIFOH MY(TH MaoOKUHJIApUFa KyBBaTH OopHya Kapuly XapakoT Ba
3Yp MOHEBUSAT KypcaTyp 3au». JHapxakukaTt, Cunkuil TabuataH TUKCY3, XO3UPKABOO,
XaKranad, axonarcu3iNuK OuigaH Xed Oup 4YWKWIIA OJIMaiiuraH, aWHUKCAa,
TEKUHXYPJIUK, TAMArupJIvK Ba MOPAXYPIUKHH, KAJTIOOJIUKHI MHCOHIIMKKA OYIOK odat
OWJIYBYM FOAT MOKK3a BUKIOH ATAcH 37U, Y OYHUHT KaOpUHU XaM KYPIH.

Uynonun, yuuHr 1984 imnma «HapGaxop» Tymimamuaa 3bJI0H KWJIWHTaH
acapiapy opacuia YHKYPFOH KO3MCH XaKujaa OMp BOKeHil Xukosich Gop. Maskyp
HIEebPUN XUKOSAIA KOXHMIJI Ba OAHTH OUp SIIOHHUHT oparura Ko3u OVJIuI FyJIFyjacu
TymuO, MypuJUIapUHUA HuFuO, mopa OWJIaH YHra SpUIITaHH, IIapuaT WIUIApUHU
MOMMOJI KUJITaHU, MOpaxypJiuK, XaKCU3JIMKKA PUBOXK OepraHu Xakuja ramn KeTaau Ba
MHUCOJ cudaThaa mapuaT NeBOCUHUHT (AONHUITHIAH OUp JIaBXa KEJITUPUIIA]IN:

bup okcokon Oup NEXKOHHUHT ycTHAaH ap3 KuiaubO kenanu. Kyd Ba Te3nukia
AroHa-10 €IFu3 aWFupu O00p dKaH, (paJloH NEXKOH KHUpYaHFH, KyTUp OalTanuHu
xannad kyiran skad. [y Ounan Kymuauoam Ba Oy XaMm Iy KyHJaH KyTUp Oyiuou.
Acmuaa Oy rupT €nroH OYnuO, NEXKOHHU YyB TYIIMPHUIN y4yH KUJIMHTAH HalpaHr
sau. JlexxonHu Tonub Kenaauiap Ba ypuo-cykuoO, YTTU3 CYMIIMK KUPpYaHFUHU OalTal
ArachUra CakCoH Cymra yTKa3zaJuiap.

JexxkoH karTuk Karypaau. ColIukK KUIUIOFHAa OUp TMOK IYBTUKOJ, UMOHU
MycTaxkaM, aifHu maiTaa ¢o3ui, mapuaT paxHaMocu OViub kenran Oup Kuim 0op
sau. lllynra macmaxatra Gopamu. Y MokapoHU THHTIA0 Oynray, WyK, ceH aibmop
sMaccal, Iapuaraa OupoBra Kacja OwiiaH 3u€H eTKa3raHJaruHa adoaop caHaaju.
Xon0yKrM WKKAJIAHTU3HUHT OTHUHTH3 XaM «OVI», XalJIOKJIMK dKaH, - JeHau Ba
KU3UKYWIMKKA 0JIU0, CeH aKCUHYa, O0pu0l, Ko3uAaH OalTaIMHTHUHT MaXpUHU Tajad
KWI, YyHKU y YIlIa KYHH OKCOKOJHUHI OTWUIra «XaKUKHU XOTyH OYnuOmm», - nes
KYIIUO KYsau.

Cunkuii ymoy BOKE€aHW OJUMHUHT V3 TWIHJAH SIIUTTaHUHU MabIyM KUJIAJH.
Xynnac, 0y BokeaHH moup €310, 3BJIOH KHUIMO r00opaau-1o 6omu Oanora Kojaau.
«by cy3mapum Gapuara Ky€m kabu o 0ynrou, - €3aau MOUp, - YA 30JIUM OaHTH
KO3M y3u Kabu 307MM Ba MycTaOuuiapHu €miabd, MeH kamOaramuu CuOupusira
CypryH («aBOK») Ba TypMa HYpa TYpPFyH KWJIMOKFa aH4Ya YOJHUIUTA. MaBJIOHO
@upnascuii Cynron Maxmyn Fosuitau xaxs kw0, Tyc maxpura KOUYKOHIEK YT
30JIUM aMaJIuH KoJFryH4a MeH Xam daproHanapna Ko4yubO OpIMM Ba WKKUA WHT4A
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yMpyMHU KeuypauM. 1329 caHau XMKpHUsIa KWL XaBOCUH/Ia TOKH YJI 30JIUM TaXTJIUH
TOOYTFa TOPTUJIAM, MEH XaM ¥3 BaTaHUM Japy JAeBopura opTuwiguM. Ba Oupruna
XAKHKAT U3XOPU YUYH IIYHYAIUK TAIBUII YEKTUM.

Japxakukat, moupHuHT AHmmkoHna Typuo Tomkentra - Kamwuii, Bycnarra
nynnaran mebpaapu, «baé3m Xaszunwuiiwiaan sxkoit onraH «HO3 muHT ocadxku, yapx
MaHU Kuiau OeBaTaH» €0 OolUIaHAaguraH, MYyaUIMQHUHT VY3U «IIIMKACTaXOTy
maracynoon [lleBanHuHr AnamkoHuH Tomkanara GUPOK IMHUITATUANH, UIITUEK Ba
MyXa00aTUANH MIepUKIIapuFra E3F0H MyCaJaacu anTbOPUANHIYP» e 30X OepHuIm
0exu3 sMmac.

by myponap 3amonmpa sHajza Kydauau. Lloup xap KaHzmad Xosiga Xam
pPYMUPOCT aMTUIIHM KyWmaau. by aca sAHIM 3aMOH amajiopiapura Xam KyIijaa
ékaBepmacnu. «lllyn >xuxaTauH,—IaBoM 3Taau Ioup,—oOapuanapu Cuuakuiira
MyMKHH Kagap Kyndar O6epMokFra xo3uMm spawiap. CUIKuid XandKHU(HT) Xap4yaHa
Maopud HILIapuFa KU3Aupyo Oopca xam, JeKMH XYKy3HH KyJorura JyHOypa Ba
TaHOYp YepPTKOHAEK OYIy0, OHU CY3uFa OUpPOp KHUIITU KyJIOK ocMarai spauiaap...» Ly
Tydainm:

dastak THIFA CUTaM YEKMHUII, Xama (a3 aXJIUHU KUPMHUIII,

Kaxomnar axyiura daan axJJUHUHT YPHYHU TOTIITYPMHUIII.

dastak 6€1OAUIHA MEH HE YUyH MUHT JI0JUIap KUJIMaid,

Ku menzaex ¢das3n SAMHUHT MIOXMHHM caxpojia CHUHIYyPMHIN, —Jies XyJioca
Kwiaau. MHKWI00qaH OJMH TUHUMCHU3 FOKOJl KWITaHW, YHIIA0 MIebpuid, HACpUil
acapJiap, XaKBHsUIap, TapKUManap €30 Hallp 3TTUPraHd XOJ4a LIypojap AaBpHa
IyPYyCTPOK Oup acap €3MaraHJIMTUHA Kyrugarnda u30XJ1auam:

«bapuara MamxXypaupKH, Xap Oup MoJa Xapuaop OupJia pUBOXK TOIIUFH KaOu
CY3 XaM XapuJiop KYIUTyFu OupJiaH Ba TanaOrop >KYIIUIIM WIaH Tapakkuil atap. Cy3
Xapuaopyu YIMaroHAYPKH, XO3UPrH acpuMu3ia KaAUMFU HIOUPJIAPUMUIHUHT
aMcoJIMHU Kypmaiiamypmus. Atobeknap, [lupBoHmoxmiap, ABpanrzebnap, XycaitH
botikaponap 6ynmacamap spau, matoyot nynécunma «Kymmuértu laiix Cabauiiy,
«Xamcan Hwuzomuny, «Kymmuértu bemmn», «Xadbt aBpanrun XKowmwuit» kabu
KUTOOMapHU, anbarra, Xed KuUM Kypmac spau... bedopa CHUIKUIHUHT 03 MIEBHP
alTMOFuFa OOUC CY3 XapUJOPUHUHT HYKIUFULYDY.

[IIoMpHUHT OWIABHIi XaSTH XaM pOXaTAa KeuraH oSMac. YFHILIapu
darxynkapuMm Ba OMOHYJUIONApHUHT KeTMa-keT Badotu CUAKUWHUHT KaJJIUHUA
tamoM OykuO kyian. Cuakuit 1934 iinnm y3u Tyrmm6 yeran kunuiokna [lapsesrena
MaB3enia BadoT ITIU.

VHUHT acapiapuHM cajokKamiM morupad  A6aymia  Hocupos Y3DA
[lapKuryHOCTUK MHCTUTYTHHHHT Kyné3Manap (GoHaura xkeatupud tommupau. 1984
Hunga anaduii sxkamoaTywiuk moup TaBautyauHuHr 100 dwummuruau, 1994 iwnina
110 #imnnurunu mumonnanu. 1984 iwnna cankam 70 Hwuuk taHaddycnan keluH
anub acapiapu anoxumaa Oup Kkutod xonmaa Hamp dTiaau. 1996 iinnga yHUHT WKOAH
XaKH/Ia Maxcyc Juccepranus €KJIaHaAu. ByryHru KyH/1a YHUHT WKOAU XaKWJa KaTop
MaKoyayiap, pucojaigap &3mnarad. AnHukca, XX acp Oomm TomkeHT anabuii
MyXUTHHH Ba 11y xymiagaH CHUIKUN WKOAWHHM YpraHraH Quiojorus GdaHmapu
noktopu A.JKanonoBHUHT HOMUHH aloxujia Kaiia stui kepak. [llymapra kapamai,
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HIOMp acapilapuHd TYIJIall Ba SHIH y30eK anaOuéT KOHTEKCTHAa Oaxosarl
MacasacH OJAUHAA TypuOIu.

Cunkuit — cepkuppa, cepMaxcysl WXoJIkop. Apad, dhopc TWUIApUHU SIXIIU
OwiraH moup TapkKuma OWJIaH XaM KWIAWM IIyFyljaHraH. MacanaH, y Mamxyp
«Munr Ooup kewannu, Capauii Illepo3uithuar «bycron»unu, YHIA0 XUKOS Ba
natudanapHu TapKUMa KUJITaH.

V36ekucron @annap Axkagemusacu IIapKIIyHOCTUK WHCTUTYTH Kyj€3amanap
dounnna Cuakuitnuar 20 nan opTUK HOMAA OocMa Ba Kyi€3ma KuToOIapu cakiaHHO
Kenaau. bymapHUHT Karra KUCMHUHM, LIyOXacus3, HIOMPHUHT OPUTHHAJ acapiiapu
TAIKWI KWIAAW. YHUHT [O3J1aH OPTHUK Fa3ajJMHU Y3 HWYAra OJITaH KyJlé3ma
JEBOHUAArU WEBPIAP UCTEHIOMIN JUPUK MIOUP OYITaHIUTHHH KypcaTaau.

10-tinnnapna 6ocunran «baésu Xasuuuity, «baésu Myxamno», «ApMyroHH
Xucnar» kabu kynruHa Ttymaamnapaa Cugkuitnuar - «lllaBkat», «llleBan»
Taxajryciiapu OmiaH €3ran YHia0 mebpiapu Ba XaKBUs1apu 60p.

[[loupHUHTr  JHUPUK  WEbpPJApPU  UIYHU  KypCcaTaJuKd, Y  MYMTO3
agabuérumMmuzgaru XaéTuid, MHCOHUM Myxa00arT, OJAMHIUIUK CHUHTapU DHT SAXIIH
aHbaHAJApHU AaBOM OSTTUpaau. Y Oyrok HaBowiira amoxujga uxiioc Ba myxadoar
Oownan kapaiau. Jlekun XX acpHUHT 1oupy OYITaHIUTHAAH YHTA JEMOKPATHK PYX,
MabpudaTnapBapiUuK Kapalnulapd Xap HapcajaH sKUH Typaau. by Xon yHuH
Mykumuii Ba @Dypkar wusugaH Oopuiira yHaaiad. ByHM IOMPHUHT 30XUpaH
VOKTUMOMI Xa€T OMJIaH KaM ajOKaJopJAeK TYIOJITaH, aciujaa TypMyll OWlaH TepaH
00f1aHKO KeTraH aHbaHaBU JIMPUK LIEbPIIApUIA XaM OLIKOP 3bTUPO( HUILIOHACH —
MKI'M-00C Ba MyxXxaMMaciaapHaa XxaM KypHIll MyMKHH.

Cunkuii  KJIacCMK TO3THKaJaH, OO aHbaHara J3ra MEbPUITUMUZHUHT
CUPCUHOATHUJIAH XaM SAXIIMIUHA xabapnop. Y ¥3 «Tapkuman Xoa»uaa mebp WIMH
OWwIaH Maxcyc IIyFyJUIAaHTaHWHU Xabap Kwirad 3au. lowp mosTMK MEpOCHUHUHT
CaJIMOKJIM KHCMHHU Xa)XBHUET Ba WKTUMOUM-CHECUU MLIChbpiap TAlIKWI KWJIAIU.
XaKBUM acapJapuHHUHI aKCapUsTHU BOKEHHM Ba JESAPIM XaMMacu IOpaxyp Ko3ujap,
TaMarvp, TOBJaMadyu aMaJIIopJiap, PUEKOP PYXOHHUIIAP XaKUId, WKTUMOUN-CUECUI
mebpiaapy 3ca JaBPHUHT MYXUM BOKeaslapura OaruIIIaHTaH.

Macanan, «Myxopaba» mebpu 1914 Hiunga OGommaHraH MabiIyM Ba Malixyp
bupuaun Xaxon ypymu xakuaa. [lloup yHUHT omamii XaJK OoImmMra KeaTHpTaH
dboxuanapugan cy3 ovaau, OWIMK Ba TAJOHAA KOJTaH MEXHAaTKall €Huja Typuo,
«myxopabay xaitbapakaiaunjiapuHy JabHATIANUIH.

Mapaukopnuk Bokeanapura Oarunuiad «Pabo(t)umnap wamoiumm» (1917)
acapuHu sparau. «PaHrumu3 cuHyk, Xoiumu3 3a0yH, OYnau ram Ouna KaJauMu3
oyTo» jAeraH carpiap Oop sau yHnaa. lllowp «KMMMaTUMIIMK»IaH, «XaMma 3JIHH
TOKATU TOK» OVIraHuJiaH, «3J1 yiura FaM celnm» TYKUITaHUJAH CY3 OuraH 314. YHIa
OHa JuépuAaH KO OJMHTaH MapAUKOPJIAPHUHT OPT, 31, €p XaXKpuIaru
U3TUPOOIapHU, HUXOSICU3 COFMHY XHCCU OOp 3/1U.

1917 #nn OeBpanb HMHKAIOOMIAAH KEHWHH KaXOH KaMOATYWUIUTHHUHT,
TYPKUCTOHJIUK  TapakKUMMapBap MYCYJIMOHJAPHUHT KATTUK Tanadu Owiad
MapauKopiiap ¥3 ropmiapura Kaita Oonutamunap. Cuakuit 1917 #iun 19 maptna
6ocunu6 unkkaH «Pabo(T)unnap Keauim» acapuHu 1y Bokeara Oarunuianu. [oup

VIIApHU «pax0apum», «HEK axTapum» (0axT I0Jay3uM) 1e0 THIra OJiajIu.
229



«To3a xyppust» kutoduna (y 1917 itun 24 maptaa 6ocuiran) Hu-konaitHUHT
TaxT/AaH aFlapWIMILIMHA YMH JWIAaH, OanaHj pyX OwiaH oiakuuuiaau. Jlekun, aitHu
nanTaa, Xajau OJUHAA UILIAP KyJa KYI SKaHJIUTUHHU, OaJIKU YMHAKaM 030]IJTUK XaJIH
KEeJIMAaraHWHU SXIIM aHTJIANAW, MO3TUK CUuHTakcucaa «bymau!» smac, «byiacyH!»Hu
éxyn «byncal»uu Tanmaigu:

bynrait He axxab Oyica Oy KyHIap apo XOCHII,

Xap Makcaay xap mamiady Xap KoMy xap abmodl, - 1e0, «0y KyHJIap»HUHT
«MaKcaJ Ba MaTiab»ra Wyn oummwura yMuJ Kwiagd. SIHruda Kapamoiap Owiad
YUKKaH «Enutiap»ra IUKKAaTHU Kajl0 3Taau. YJIApHUHT YPYFUMIMK, MaXaJUITMHYHAIIUK
HU30JIApU/IaH, alupMaiapuiaH XOJdH, YMyMTYPK, YMyMMIULIAT TyWFyJapu Owuiax
TYNINO-TOIITaH >JmapBap, I0PTIapBap aBilo] IKAHIUTUHU TabKUIaNIu:

Tyrymronaua 3uéna Oapua amra MexpuOoH Enutap.(«Smacyn, €mmap!»)
Hloup Munnuii, AMHUN TyWFycu Oamanj (uIOWK aBloJAra yMUZ KY3UHU THKAIH...
1916—17 wwuiapaa &3mnmb, TE3KOpJAWK OwminaH Oocwinb YMKKaH Oy acapiap
XaJNKAMHU3 MWIJIUKA OHTWAArd Y3rapuiulapHU Ky3aTHINJla, MyCTAaKWUIMK Ba YHUHT
yUyH Kypalll FOSICHHUHT aJa0uéTra KupuO KeJUIW TaJAPYWIKUHU OeNruiaijia MyXum
axaMusTra ora.

[y xuxarman, CuakuidHuHr 1917 ¥Wun MapTuga Kyjaa KUCKa MyjajaaTia
&3ununo, xxyaa Te3 6ocuianbd ynkKaH «Pycust ”HKUI00M» TOCTOHU MaB3y Ba MaKCcajura
Kypa anabuéTuMmu3 TapUXWHUHT AUKKATra ca3oBOp Xojucaiapujan oupu. Y Pycus
MHKUJI00UM rOKeaapuHU KEeHT SIUK TJIaHa TaCBUP ATYBYM JacTiadku acap. MyMTo3
anaObuér OwiaH ILIYFyJUIAaHYBYM allpuM MyTaxaccucinap adbaHaBuil [llapk
HIEbPUATHHH, Iy >KyMjadaH, y30€K MO33HUSICHHU OWp Kajap TOPPOK, OJIANIIUK,
WIIKWAWA, AUIAKTUK, (hancaduil oXaHriaapaaruiHa Kypuiira MOMuiI 0Yano, NKTUMOUET
Ba cué€caTAaH y30K TyTaauiap. by yHuanuk Tyfpu smac.

XX acp 6omu y30ek agabuéru, xycycan, CHIKUI Ba YHUHT Ma3Kyp AOCTOHHU
OyHra ouuK manuia. Acap HHUXOSTAA MyXUM OYITaHIWTKA Y4yH y XakKJa KEHTPOK
TyxTaiimu3. JlocToH Xaxkmu canmMokian — 48 Oerman ubopar 6ynu6, 1502 catpHu
tamkun Kwiagu. yagan 72 catpu «'ydTopu anmap xamemaru» «lypoitn
ucjaomus...» 606u (30-32-6etnap) popc-Toxuk TUIHAA E3uNTaH. ACapHUHT aCOCHIA
Mmathu (1430 catp) ¥30ek Tunuaa.

Hocton mykamnuma Ba xynoca («MTTudok 3aMOHU»)IaH TalIKapyu XamKMU
Typimya 6yarad 13 606aan Tamku Torrad. MykaaauMa Ba Xyjoca XaMm JOCTOHIaru
BOKeanap OusiaH OeBocuta Oupiamub kerrad. Ly ca®abnu ymapHu xam 0oOsap
KaTopUra KyIIUIll MyMKHH.

AcapHUHT OOIJTAaHUIIKJA MabJIyM aHbaHaBUIIMK Oop. bBbyHu capnaBxa
(«Cababu HazMu HMHKWAIO0») XaMmM TabKUIIad TypuOAW. YMyMaH, ILIOUPHUHT
WKTUMOMI-3CTETUK  KAapaluulapuHd  Oenrwiamiga yHMHT — axaMUATH — KaTTa.
Myxkannumaza nryHaain Mucpaiap 0op:

Ku 3ckn XyKyMar 3aMOHH apo,

VYK 9pau 6y XWI1 )KypbaT 3TMAK MaHTo.

Anap acpuja KypbaT 3TcaM arap,

Enap spaunap Typmara capbacap.

UypyTKo# 31uap ByKyauM, daie,

VY3ynroii 31 Topy myaym, Oane.
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deBpasib MHKWIOOW XaTKUMHU3 YU9yH MYCTaOUIMKIAH MYCTaKUJUIUKKA TOMOH
KeCKuH Oypuiuil 31u. DeBpasijaru THKUI00U BOKeaiap TaCBUPH, aCOCaH, OMpPUHYU
000ma OepwiraH. XaxMaH OupMyHua canMmokiau (214 mwucpa) Oynran Oy 0600
TYFpUunan-Tyrpu 23 QeBpanjaH — WHKWIOOHUHT OMPUHYM KYHM TacBUPHUIAH
oommananu. loup yHu «OaHOroX Ky3roiau» ne0 xabap Oepagu. CYHr ranaénra
KeNraH SJIHMHT aXBOJM, XaTTU-XapakaTiapu TacBupura yraau. Bokeamap acapaa
KyHMa-KyH Oepwianu. Xap OMp KYHHUHT SHI MYXHM XOJucajlapu THITa OJIMHHO,
sKyHJIaHaau. 23 ¢deBpangaru XaJoWWKHUHT «Mokapo»cuHr CHUIKANA MaMJIaKaTHH
Jap3ara KEITUPraH OWIMK, BAMPOHArapuWINKIAH KypaIu.

Wuconuit kaapuHu Tanad KWiMO YWKKAH TYHOXCH3 KHIIWJIAPHUHT VKKa
TYTUJIUIIN, TYKIITaH 0eX1co0 KOHJIap MIOMpAa FAMIUH KaluaTt yiroTaau:

dastak y3pa 1031aHA1 COHCU3 CYPOH,

Jlep spavuHru3 MUKW Marap OCMOH.

byny6 HewaHUHT py3ropu Kapo,

Askan uikuaa Oyiau yMpH ajo.

Apanopnap 6ynau 6ace 6exucoo,

Vunounek érap spauap nedy To6.

byny0 xoky XyH Oupia orymranap,

S"nyKTHH KYTapWJIIH KYII IyLITAJIap.

Capocap xajioluKkka eTTH xado,

Marap éuau KYKIuH anapra 6aio.

banoeku, NyKTyp 1TaBOCH aHUHT,

Xasnoiuk 0ymy0 MyOTanocH aHUHT.

Yuponmaii MyHra Wuriaad 3J1 Xoi-Xou,

Hep spauku, «Paxm aitnarumi, 311, Xyaou!»

Keitunru Bokeanap «TaBpuuecku HOM ypaa KomycuHaa» O0ynu0 yragu. Yop
munuctpiapu «lIpyromynyd», «JobOpoBonckuity, «Makoped», «CyxymnuHedy,
«kHs3b [1laxoBCcKui»IapHUHT Kyiara oJuHuO Kamanwiu, Hukomnai 11 HuHT TaxTmaH
TYIINIIY, Y3 YpHUTA yKacu Muxamn ANleKCaHAPOBUYHU KYWUUIIH, Y 3ca TAXTHHU KaOys
ATMaraHJIMTy BoKeajapu Oepuiaiu.

«Mak0Oyn KypOoHmapy» 606una moup Pycus o3oanmuk Kypaiim Tapuxura Hazap
tTanutaiinu. By KypamHMHT y30KJaH OOIIaHTaHWUTa Ba y XamMMa 3aMOHJapia
MIUANATIN TYKHAIIyBIap, Xa€T-MaMoT KaHTJIapu acocuja OOpraHjurura ajioxujia
BTUOOp Oepaau.

XyppUAaT OJIMHMAIU KypOOHCU3MH, KU TapuXJapHUHT CY3UIyp YyHUH, - Ae0
€3anu moup. Pyc umukumoOuit Tapuxu caxudanapunu 1772 hungaru Ilyraués
KY3roJIOHU («uxTuioim»)aad Ooumakau. I[lloup wHKWIOOHUHT cababnapuHu
MycTamlakaiap/iard MWIIUK 3yJM OWiaH Oofiaiiu Ba y3u sKyda sXIIM OWIraH,
y3ura xap kuxatiaH akuH Oynran 1916 hunparn TypKkUCTOH BOKeaJapUMHH MHUCOJ
Kb kentupaau. Myammud duxpuda, TypKUCTOHIArW Ky3raluiiapra acoCHM
cabad — HOXAKJIMK Ba 3yJIMHUHI Kywaiumm Oynamau. Yop Xxykymatu Oy epaa
HUCTWIOYWINK, TAJIOHYWIIUK CUECATUHU IOPTU3/IN:

Bocub 3yp una Myiaky MOJIUH 0110,

V3un okyacuuex EHura couo.
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Xynau IMyHJad [MapouTAa MOAIIOX VYIKA axJWHU MapAUKOPJIMKKA OJIUII
xakuga (papmMon O6epau. ABBajo, MIOUP MAPAUMKOPIMKKA ONUIIHUHT y3uHu «Ha Gop
spau  (papMoH apo MyxJiaTh, Ha OOp JpAM aHAa XaKUu-XUAMaTH», Jes Falpu
KOHYHUIUIMK 71e0 Ounaau. YHUHT ycTura, Oy KOHYHCH3 MIIHUHT y3U XaM KOHYHCHU3
amaJra OmMpuIaan:

Ha dpapmonma 6op mapaukopra auan,

Ha omamMHM X03UpIaMOKJIMKKA Xal.

by xon «commaamny XaakHu «adTomamum KAIAU. ABXKHA XOCUI WHFHII TTAHTH
XaJlouuK MoTamcapo Koyiau. Kyn tupukumimkka Oopmaau. OkubaTia HKTHUCO]
orupiamay. JICKUH «oKabp-3yIM» XaloNuK Kaioura skacopat conau. Huxost:

Mycubar 6yry6 Oapdyara XyKMpoOH,

XaJIOWMMKHU KYHTJIAA Ty31U ITYJIOH.

[y Tapuka «HCIOM J3JIM» «XyPpPUATUWIAP COHUFA» KEIuO KYITWIIN.
Joctronnunr «MakOyn KypOoHmap» 000U MmIyHM Kypcataauku, Cuakuii 4op
CaMOJICPKAaBUECUHUHI  XAJOKaTHHU  WKTHUMOMM  acociapjiaH  Keiaud  4uKub
KypcaTuiira xapakar kuwiaad. UyHOHYHM, 4Op XyKymMaTH CHUECATUHHUHI 3yJIM Ba
HOXAKJIMK acoCUra KypWIraHWHU Mapka3uii oObeKT Kuiub onaau Ba OyHu Pycus
O030UIMK Xapakatu, 1y >kymmuagaH, 1916 iwmnmaru TypKUCTOH Ky3FOJOHIapH
MHUCOJIH/Ia UCOOTIIAITa YPUHAIH.

«Pycust MHKWIOOM»HUHT KeluHTH 000u «PacmyTtuH uina maxiyb (COOUK)
MOAIIOX XOHMUMU» 11e0 artairad. 52 carpiau Oy 0004a MOAIIO CAPOMMHUHI HYKH
TOMOHM — TMapAa OpKACHJArd HIuiap acocui 00bekT KuiuO osmHrad. [lowup
(¢uKpHuya, 4op Ty3yMH HWY-WUMJAH 3WJ1 KeTraH, 4upud OynraH sau. By yHUHT
axJIOKMH-MabHAaBUN WHKUPO3UJA XaM SKKOJ HamMo€H Oynau. bytyn Pycus uxioc
OWwIaH STWiraH MOJIIOHMHI XOC XOHAJOHUJA WIYHAOK HIuiap pyid Oepud Typras
9KaH, OOlIKa MaHCAOAOpJAPHUHT WYKU XAETHUJAH HUMa KYyTUII MYMKHH? AXJIOKaH
my Kajgap TyOaHiamuO KeTTaH, OyTyH MMIEPUSHH 110X XOTHHUHUHT IIaxBaTra
Oynran Maiinm OoIIKapraH cajTaHaT sIlamra Xakjiu Ba kKogupmu? Maskyp 6001a
Cunkuii mry Xuj1 caBoJUIapHU ypTara KyWraH Ba yHra >kaBo0 Oepras 3/1u.

Keitnaru 6o6napaa Typkucronmaru 3yiaM Ba 3YpaBOHJIUKIAPHUHT KOHKPET
JaBXajapyd Kajdamra OJuHaAu. TabKujJiall KepakKd, IIOWp YOpHU3M JaBpuja
MaxaJIii XaJIKKa €TKa3WIraH 3u€H-3aXMatiap opacuaa JUH Ba MIapUaT «3aBOJIU»TA
ajoxujia YbTH00p Oepau.

Macanan, 6o6napgan Ooupu «JluH aymmManu MucuyHepiap (QUPKACUHUHT
axBoiu O0aza(ab)monm» ne6 aranrad. Yaaa H. I1. Octpoymos (1846—1930) Ba yHUHT
KUPJUKOPJIApY Xakuja ram keraad. Yop XykymaTu oju0 OopraH pyclamTHPHUIIT
cuécat, MH Ba IIapuaTra KWJIWHTAH Ta)XXOBY3 KATTHUK TaHKHUJ OCTHUra OJUHAIU.
[oup ¢ukpuua, Oy HOUIAp XaM XaMMacu «IyJIOH» acocuaa OyiaraHn 5w,
MHKUJI00rnHa Oynapra 6apxam 6epau. JlexkoH HuMa sKca, yHHu ypaau. bunoGapuH,
Oy *kMXaTHAaH XaM UHKII00 KonyHuil. [lloupHUHT Xynocacu - mIyHaau.

«Tadpukamap xyrapuinyBm» 000mma xam WHKWIOO apadacuma Typkucronma
Oup Kamap KeHr EWWITaH Ba YKagard acoCuil CYHHUWIMK Ma3xaOura TyFpu
KeIMaran «O0oOMilInK», «0axOWWIMK» Ba Iy CHHTApd OKUMJIAp 4YOp XyKyMaTH
cuécaTMHUHT OKuOaTh cudaTuaa TadkuH KWIMHAAHW Ba  aBTOOHOrpaduk
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XapakTepara Oup Bokea Mucoauaa pan dtuinaan. Kuzuru nyHaaku, moup OyHU Xam
«ITYJIOH» aCOCHUIa KWIMHIU Ae0 TYUIYHTUPAIH.

«XOHWH, 307IUM, KapOKYM OCKM amaijaopiapaaH ¢apéau Tazauiym» —
JTOCTOHJAru SHT WUpuUK 000. Y 314 carpaaH Tamkuia TonraH OYan0, WHKUIOOHU
MapJIOHra KEATUPTaH OMUJUIAp TAJKUHUHUA MablyM Japa)kajaa sSKyHianan. Maskyp
6001a moup TypkuCTOHIArM MIJIJIMKA Ba MOKTUMOUM 3YJIMHHU Y3U KYpraH Ba OuJiraH
KOHKpET BOKeajlap acocuja Kypcatuimra xapakaT kuwiaad. Jlactma® ram sHa
XaIOuJaH OLITaH MWUIMKA 3yJIMHUHT yMymMuid Tabpuduman OommmaHand. YHIa
IIyHJai catpap o6op:

A@r ocTuma ainaayd MoMMOJI,

HeuykkuMm €rap MO Tarnaa noxout.

CyHr Oynap KOHKpeThamTupuiaau. Macanad: 4op MaHcaOaopIapUHUHT
PY)Kyh KWITAaH HApCacH TMOpaxypJuK 3ad. Y Higa Y30eK amMaijaopiapyd Xam
Konuimmac aunap. «[Ipuctody MUHTOOIIN-10 OKCOKOJI»HUHT XaMMacura Xoc 0ynran
XyCycHusIT («XuCOJI») 1y 31u. Yiap «Oem-yH cym»ra kyumacaunap. by 3ynmmu —
3yaM. Yiap my Wyn OwiaH MOJ-AaBiaT KymauTupauiap, KOIIOHANAp KypAauiap.
VYnap »>mHU XOHaBaWpOH KUJAWIAP, Y3Japu XaM XOHABAMpOH OYJICHMH. Yiap 3JHU
rajio KWIiauiap — y3jaapu xaM dIIUKiIap/a rajgo 6yicuH!

Kyro06 OMTCYH OHJIapHU XaM XOHAacCH,

Anapnan Kyr00 OUTIH 3J1 XOHACH.

buz(u)unr 6upna 6yiacun 6apobap anap,

Duuknapaa OYJICyH rajgoniap anap.

[oup coOMK MabMypJIapHUHI TOPAXYpJiHId, Y300IMMYaINIK XaKuaa Tajai
Xa€Tui MUcoJIap KenTtupaau. MacanaH, TeMUp WY BOK3aln1a OUIET OJIUII BOKEacu
Oownan 0ornuk Oup snu3of Oepunran: «Horox, ouneT kepak 6yaud Koyiau, — AehHau
moup. — Maxkamara (0OuieTr kaccacu Ky3na TyTuiaagu) Oopaum. Kynumaa
ryBOXHOMA (YaMacu, OMJICTHUHT MUKJIOPH, MapIIPyTH Ba YHra pyxcaT
XaKugara Koro3). bupu onmud yxumau, Oup cCyMHU ONU-/a, dSpTara KeIUIUMHN alTIu.
MunnaTnop 0ynmmu6 kaitaum. ToHr orau. BabJacMHMHT BakTH €TTaHHAA, XypCaH.I
O0ynu6 maxkamara rorypauM. JIeknH MeHJaH myJl oiraH Kuim Wyk sau. M3mad Toma
onMaauM. bomikacura MyposkaaT Kuiaaum. fHa yina axBoJ Kautapwiau. bup cymHu
Oepu0, yifra kKauTauMm. DpTackd 3ca Keyard OJIaMHU TOMUII MYMKHUH OViIMaaw.
Yuunurcura smuHUIIra TYrpu kenau. bop moxkaponu aiitnum. [Napnanvnu kaminao,
oomr-oérumra pasm cosu. CYHT 3ca, COKOJIMHM TyTamularanuda, «0y WIuiap xynaa
OFUp UII», «XyCyCaH OujeT onui» aed Myaaaora mamMab Kwiad. Mnoxcus siHa oup
cym OGepaum. By Xxam omatnmarupai sprara KeIuIIMMHU Taiiuuiaagu. [lapuiion yiira
KalTAuM. DpTacura 3ca... «Kouu Ky0 IKOpU», «OUp pyc MUP30 COpU» dATAWIAp. Y
«KOIIMHU YEKTH-/1a», MCHH OJIM0 OOpraH KUIIKUTa IMyJ1 OCPUIIINM KEPAKIUTUHU alT/Iu.
Sna Gup cym unKapuO, HUXO0SAT, OClI KyH Aeranaa owiet ojuiira myBaddak Oyiaum.
Menra mysutap sMac, cuTaM ajam Kujdaam». XO0JOyKd, Oy «3yJM DJIMH SHT KUYUK
UIUIapn», 1e0 N30XJIalI1 IIoup.

Mana, 3yJIM 3JIUH 3HT KHYMK UIUIapH,

Opyp Aoumo Oyiisia KUIMHUIIUTIAPH.

Ma3kyp BOKEaHWHT TAJIKUHU XaMm, M1y MyHocabar Owngupran Quxpiapw,
Ku€ciapu xam ypTuoopra noiuk. [llonp yHaan Xynoca YuKapuIlHA, YHU OaxOJaliHu
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OM3HUHI XYKMHMH3ra XaBoyia Kuiaiau. JlekuH Kyiuaarm mapx Ba MyIIOXajaajiap
OuiaH:

by um 3ynmmy € anonarmynyp?

Ba € yrupnuk, € xuénarmyayp?!

by umnapau aenrus: xuéHar, oane!

Vrypiaykna Gopayp xacopat, Hae!

VEypiyk Kuiypnap JaaepoHaiap,

By iynna 6epu0 >KOHHA MapAOHaJap.

Basie mopa o11MoOK XyHOCa HIIIH,

XyHOca IeMaHr, OajKy pacBo HIIH.

7-MAVZU
ABDURAUF FITRAT VA HAMZA HAKIMZODA NIYOZIYLARNING 1JODIY MEROSI

7.1. Aonypayd durpart (1886-1938)

AOnypayd urpar anabu€TtumMus Tapuxujia IIOUP Ba OJIMM, HOCHp Ba
IpaMaTypr, YKUTYBUM Ba MabpudarnapBap cudaruma MyxuM VpuH sraviaiian. Y
1886 imnna byxoponma 3uénu owmnacuma Tyruburan O0ynuO, byxopo, HMcramOyn
Majapacaiiapu Ba JopuiidyHyHIapuaa Ykuiiau. Y apab, ¢opc, TypK TUIUIApUHU
MyKaMmall Ounrannuru Tydannu [lapkHuHr OyroK aioMaiapyd WKOJAWHM SIXIIA
V3mamTupany.

AJMOHUHT OTacH CaBIOTApYMIIMK OWIaH HIyFyJulaHTan O0ynu6, 1918 itmnraya
Kamkapna typud konaau. Y acocan oHacu Mycrado 6ubu (bubuxoH) tapousicuga
oynu6, yunman Hasowuii, VYBaiicuii, 3eOyHHuco, bemun, ®y3ynuii kabu yiKaH
roupap razajulapuuyd OMPUHYY TUHTJIAraH.

@utpar 1909 imnga Typkusra yxumra 6opub, 1913 kwirawa McramOyn
nopuindyHyHHUa Taxcuwin kypradn. Typkusiga Tamkwin Oynran «byxopo Tabiumu
Maopudu» yrommacuna (aomumk kypcarran. bexOyauii acoc conraH Kagua
yCyJIUJard MakTadyiap TAKOMWIMTa XU3MaT 3TraH. Y HUHT Wik Tyruiamu 1911 innga
«Caiixa» («HopnoB») HOoMH OwinaH yom 3Twianu. «Cailéxu xuHaw», «MyHo3apa»
Kalu acapiapu Xxam Iy HHIIapaa Halp 3TUJITaH.

@utpar wxonu TypkucToHga HHKWIOOWMN Xapakatiap KydaiiraH, «lllapk
yUFOHTaH» JaBpjapra TYrpu Kkedaad. Y Xam V3 canadiapu KaOW aBBajo
MabpudaTIapBapiIuK FOSUIAPUHU WiIrapu cypaaud. YHUHT 1911 iinnaa Toxxuk tunuaa
apatuiran «MyHo3apa» HOMIIM acapuja y3 XaJKWHU 3yJIM OOTKOFMIAaH KyTKapuoO,
«HAXOT UYNU»HU WU3JIAraWJINTy CE3WIaan. by laBpia pyc TUIM Ba pyC MaJIaHUSATUHH
Tapru0 K xam durpat MabpudaTnapBapiurd HyHATUIIMHUHT MyXUM TapMOTH
OyJraH.

bynnail kapauulap yHUHI y3M TallKWJ DJTraH Ba MYyXappUpJIMK KWIraH
«XyppuaT» py3HOMacuja KEHT Taprubd »Tuiaaau. Xyaau my umiap «Xaeét uynuaa

OupuHYM Macajia — MakTad macanacuaupy («Xyppust», 1917 itun, 1-coH) neran
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muop OwnaH uyukagu. YHUHT «Xyppust™ (1917, 31-con) py3nomacuna Oocuiran
«fOpt Kaiifycu...» HOMJIM JaBxacujaa TypKUCTOH y4yH, YHUHI a€iiapu O30JIUTH
yUyH Kypamira 6ey OorjiaraHJMraHu ataau. « MeH ceH yuyyH TYyFUJIIUM, CEH Y4YYyH
AllIApMaH, CEHUHI Y4YyH YJIapMaH, i TYpKHUHI MYyKaJJac YV4Ofu!» JIeTaH JabBaT
srmmtwiaau. «Ynyr Typkucton» (1917, 2-coH) py3Homacuaa «SlmacuH TYpKIIUK,
amacud Mciaom» muopu OuiiaH 4MKaAu. YHUHT «XHUHA UXTHiIonduiaapu», «Temyp
caraHacH», «YFH3X0H», «AG0 Myciumy», «Typk THIm» KaGW acapiapuaa Xam
Xypbukpiap, Kapamoiap, ky3ra tanuianagu. [lymap xatopuma «Kon», «bermkony,
«YUun cesumy, «Tynkuna», «Boceb Ky3romoHwm», «Py3amap» kabu mpamanapu
APATUIIIH.

durpatHunr 1922 imiga Hamp STUIraH «Y36eK MIOUpIapH» TYILIAMHTa
kupra «Kegay, «bex0ynuit Mozopunan n3nady, «lllapky kadbu mewnprapuaa n3IaHUII
wapaéuu yupaiau. «llloup» mespuma «y3um ydyH Kyn yMUJIAp TYKUAUMY» JETaH
xynocara kenaau. YHuHT 1920 #iunga é3wmnran «Kum gesii ceHn» kabu mebpuaa
OIIMKHUHT MabIIyYKKAa KaTTa yMUJ OWJIaH UHTWIMIIHA, KyTUIIU, CYHUIIN JIUPUK OUp
«OXaHrjga  KyWlaHaJuKyd, I[IOUP  SHAM  WXKOJHHUHI  SIHTM  [IOFOHAcHUTa
KYTapuiaéTraHauruiad ganojat oepaam.

[loup wxonuna, AyHEKapamaa CHUDKUIL, STHTMJIMKKA, TY3aJUTMKKA WHTUIUIIT
ce3wnaau. XyIau Iy X0J YHUHT «AOyndaitzxon», «Apcion» Ba «Boceb» (TOXKUK
TWINAA), KaOu Jpamanapu roscuaa xam cesuiand. YHuHT «Kuémary, «1laiToHHUHAT
TaHrpura UCEHW» KaOW Hacpuil acapiapuja d5HAU WxoAKop dancadacuHUHT
YyKypJIAllTaHJIUTH, KaTTa WKTUMOUN-XaETUH MyaMMOJIapHU XaJl STUIITAa WHTWINILIN
Ky3ra TallUIaHa/Ix.

dutpar HuUpUK onuM, anabuérimryHoc cudaruaa xam OuUp KaHYa acapJiap
saparrad. KymnanaH, «Agabuét xounanapu», «Ecku y30ek anabuétu HamyHaapuy,
«Apy3 Xakusa» kKabu WIMHM Ky3aTyBJIapy ala0UETIIYHOCTUK (PaHu TapuXxuaa MyXUm
pon yunHauau. Lllynunraek, yaunr Ymap Xaiiém, @uppascui, Hasoun, beaun, M.
Comux, Mykumuii, @ypkat Xakugaru TaAKUKOTIApU XaM ala0uETUMU3 TapUXWHU
Vypranuiiga MyxuM ManOa 6y Xu3Mat 3TUIIN ITy0Xacus.

Axman SccaBuii, Cynaiimon bokuproHuii kabu YHJIaH OPTUK MyMTO3 agaOueT
BaKWJUIApH XaKuja makosanap €3raH. durpar allHW YO¥Ia OJIMM, YJKaH MEIaror,
xanK Maopudu TamkumoTyrcu cudaruga xam daon nniagu. 1921— 1923 mnnapaa
y Pecniyonuka Maopud xank Hozupu Oynu0 xusmar xkuinau. 1923—1924 iwnnap
opacuga MockBamgarn Illapk  Twimapu  uwHcTMTyTHHa, CcYHT  IletepOypr
nopuipyHyHH1a Mabpy3a YKUIH.

«V36ex THIM» mapceiury, «Y30ek Tuam capdu» (rpaMMAaTHKAacH) KUTOOIapH
sca 1925—1930 jimmapaa Gemr MapTa 4o STHIAH. YHHHT «Tumnmusy, «Y36ekda
AN cabokiapmw», «Mmno xoHbepeHcusich MyHocabath OwWiiaH» MakoJjajJapu Xam
ApaTWIIA. Y aHa Iy WIUIapy Y9yH Y30eK oMMIIapu opacuja OupuHYuiIapaan 0ymuo
npogeccop AeraH I0KCaK UMUK YHBOHTA Ca30BOp OYJTraH.
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@urpat 1938 #un 4 oxtadbpaa Adaymna Koaupuit, Uynnon, Otaxon Xommum,
Katom Pamazon, Fo3u Onum kabu XaqKUMU3HUHT OyIOK 3UETMIApU KaTopuaa KaTi
stunau. dakat 1956 #mnra kenmud y oknanau. OkjaHauio, Kapuio sHa YTTH3 Oernn
HunaaH cYHITHHA, MYCTaKWUIMK JaBpu Imapodarn OWIaH y XakJard XaKUKaTHH
AWTUII Ba E€3UII UMKOHUSATH TYFUIIIN.

AOnypayd dutpar xa€tu Ba agabuil (aoauaTH 3UAAUATIApPTa YTa OOMIUTH
Oomnan axpanmubd Ttypamu. 1991 imn 25 centsOpna AOmypayd Purtpartra y30ek
ApaMaTyprisICHHA PUBOKIAHTUPHUIIIATH, PEATUCTHK ana0uil TaHKUIIMINK Xamja
aTa0uETIIYHOCTUK MaKTaOura acoc COJUIIIArk Xu3MaTiapu yayH Amumep HaBouit
Homujaru PecryGiuka JlaBnat MmykodoTy Oepuiim.

CaBoJ Ba TONMIHPUKJIIAP

1. ®urpaTHUHT Xa€TU Ba WKOAWMHUHT YPraHWIUII TAPUXH XaKU1a ranupu0d OepHHT.

2 @UTpaTHUHT Xa€TH XaKKU/1a HUMAJIApHU Ousacusz?

3. @uTpar webpusITHAA OOII FOSIHU aCOCaH HUMAaJap TAIUKHWII 3Tap 30u?

4 @uUTpar WKOIAUHUHI MWUIMA YUFOHUII JaBpu afaObu€Truaa TyTraH YpHU
XaKuaa qadTapuHrusra €3uHr.

Tassnu uéopasap

1. @urpar xaéTu.

2 @uUTpaTHUHT MAOPUPUUIUK (DAOTUATH.

3 duTpat HKXTUMOUN XAET XaKUAaru TAHKUIWN Kapaliap.
4, dutpar mebpusTHIa MabpudaTIaApBAPIUK FOSTIAPH.

5 @UTpaTHUHT ApaMaiapH.

6 duTpar MEebPUITUHUHT 0NN XyCYCHSITIAPH.

KypcHuHr napopManuoH-MeTOAUK TABMHUHOTH

1. b.Kocumos, Y.J/lonumoB. «Mabpudar napranapu». T, 1990.
2. H.Kapumos Ba 6omikanap. «XX acp agabuétu tapuxu». T, 1999.
3. b.Kocumos. «Mummmii yitrorumn. T, «MabaaBusT, 2002.

7.2. Xam3a Xaxkum3ona Huésnii (1889-1929)

Aurun maBp y30exk anmabuétu smoBOapIopiiapuaaH OWpH, €TyK IIOup Ba
OacTtakop, ApaMartypr Ba pexuccop, Mabpudardd Ba MarOaayu, MyOJUTCHCT Ba
xamoat apboom Xamza Xakumzona Huésuit 1889 iiun 7 maptuaa Kykon maxpuma
Tabub omnacuaa Tyrunau. Oracu U6H Amun Xon6oii yrmu (1840—1922) Mykumuii,
@ypkar kabu amioManap OwujaH Macjlakaom OYiaraH 3aMOHACUHUHT WIIFOP
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suénunapunan  dau. Onacu  KaxonOuOu Pabuboit wm3m (1858—1903) xam
tabo6aTaaH xabapop caBoI aén OYJIraH.

XaM3a aBBall 3CKM MakTad Ba Majpacamapia YKkuO apab, ¢opc, Typk
TWUIAPUHA MyKamMman Ownrad. Pyc-Ty3em Maktabiapuaa 3ca pyc TWIMHU
Vypranumra myBaddak Oynran. Mana 1y KOAUM MYyXUT YHH 3pTa HXKOJIra
etaxinarad. Y 1902 wmngarun AHIMKOH 3WI3MIIACH XaKUIa:

Emonnap nysn tydaiinu Tu60p onau Auép uupa,
daxup 6edopanap KoJiau GUFOHY 0Xy-30p HUpa,—

nes JaaBp 3yiMH, (QokeacujaH 30piaHraH 314, Xamza 1903—1904 immiap
opacuaa 197 Ta mebp spatud, yau «JleBonun HuxoHuit» HOMH OWJIaH YOIl ATTHUPAIN.
VYHaaru mebpiaapaa XxaMm 3 XadKUHHHT XUMOSYUCH, 3yJIMIa Kapilid UCEH KyTapraH
ém aqu6 cudaruaa Hamo€H OYVnaau. Y: - bommaa nocobonun HyK ned, eTUM axJIUuHU
KakiatMma, — ges xutoo xkunanu. llynmait kunu0, y 1eMOoKpaTUK agaOMETHUHT €Il
Oup BakwiIM cudaTuaa Ky3ra TaniaHaau.

1910-1916 #wmnapna y bexOynuii, A. Anonuii, A. Komupuit, Uynnon,
®dutpar Ba Mupmyxcud Pukpuii kabu MabpudarnapBap aaubd cudaruga HaMOEH
Oynanu. By yu iyn OunaH amanra omupuiaad. ABBajgo, €TUMIap MakKTaOUHU O4uO,
MyarmuMiauk Kuiagu. KonaBepca, maskyp Makrtabmap yuyH «EHrunm amaOuéry,
«Vkum xutobny», «Kupoar KAToOM» KabW JapclMKIap XaM sparaju. Ba, HEXOAT,
V3UHUHT 1I€bp Ba JApaMayiapujia, NyOJUTCUCTHK MakoJajapuja Y3 XaJlKuHU
Mabpudatrra vopnaau. Iy makcanna ynunr 1914 imnna «Camom Typkucton»,
«Cagon @aproHa» kabu py3HoMmanapna, «OwuHa» Kapumacuga wmabpudarra
YOpJIOBYM OUYEPK Ba MYOJIUTCUCTHK MakKojajJapu uukaau. YHUHT «bugbarmu,
MabxycusTMu?» (1914) ouepku mynap >xkymnacuaan sau. 1915—1916 #umnapaa
Haurp 3Twirad «Mwuid amynanap», «Okrym», «Kw3un rym», «llymma rymy,
«Capuk rym» kabu mebpuil Tyrmamiuapuaa Ba «SHru caomat», «YdpairyB» KaOu
pomaHiapuja aHa 1ry mMabpudarra yopioB acoc O6ynran. [llynunraex, yaunr «nm
xunoaT», «HopMyxaMmaz TOMIaHUHT Kydp XaTocHy», «Yu» Ba «3axapid Xaém»
(1916) xabu wik apamManapuga xaM 3yJIM Ba XypodoT aBX OJraH JaBpja V3
XQJIKUHUHT WJIMra-Mabpu@aTra UHTUIUIIUHA YIyFIaiam.

Xamza wxoauaa 1916 Wuirn MapaukOpJIMKKa OJIUII TapuXH XaM Y3 H3UHU
Konmaupau. YHUHT «Cadceap rym» (1917) mebpuit Tymiamu Ba «Jlomman dorxeacn»
(1916-1918) Tpunorusicu my xuxataan myxumaup. Iy tydaiinun Tapkubra yupao,
anu6 1917 #ummap OGommpan oxupurada TypkuctoH Ba TomkeHtna simaiiau. by
naBpja yHUHT «Tomkentra caéxar» (1917) komenusicu ro3ara kenamu. HuxosT
yHUHT «boil una xuzmarum» Apamacu (1917) spatunud, yHIa WUHKWIOOUH Fosuiap
unrapu cypwiaaud. 1917 #wmnma uywmka Oounwuiaran «KeHramn» oWHOMacujaa Xam
dhaomuk kypcaraau. Y TabKujIaHTad, « XyppusiT» OWHOMAaCHHHU YMKapa OOIILIaIH.

Mabnymku, 1917 #wun 25 anpenma «Ynyr Typkucton» py3HoMacuaa
Xam3aHuHT «TypKHCTOH MyXTOPHUSITHHA» HOMJIM mebpu Oocunanu. Yuaa «TypT 103
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Wnumk  PomanoBimap» CyJmoOJIaCHHMHT TaxTAaH aFdapuiidiid  Ba pyc-OypxKya
JIEMOKpaTUK MHKUJIOOUHUHT FajabaculaH MaMHYHJIMK ce3uiaau. «...1917 HuaHuHT
28 wmanuna KamanpmapxoHaga TYpPT o3ra sSKUH paOouuitiapHu TYmuiad, 3yp
HAMOMHII»Ta OOIIYMWINK KWIA[M. YIIa HWIMMHT OKTAOp oiimapupa sca GyTKy.
uHKuioouit kypamra yragu. lly maspna ynunr «lllyHIok komypmy, KOaypmy?»,
«MyXTOpHUAT Ba aBTOHOMUS» KaOU acapiiapua Iy XoJI Ky3ra TaluiaHap 3.

Xamza Xaxkumzona 1918-1923 iunnap moOaiiHHAA KYMXYPUSTHUHT JESIpIId
Oapua BWJIOSTIIapUJia MakTa0-Maopu@d Ba MaJaHUM KypWIMII HILJIapu OwiaH OaHA
oynau. Xynau 1y qaBpAa y MHKWIOOHH moup, apamMatypr cudatuia KeHT TaHWIIH.
«Kum tyrpu» (1918), «Tyxmatummap sxazocm» (1918), «Fomubusty (1923-1924),
«CaitnoB onmguaa», «bypynru cainosmapy» (1926), «Maiicapanunr umm» (1926),
«[Tapamxu cupnapu» (1922), «’Kaxon capmMosicHHUHT oxupru KyHiuapu» (1927) kadu
KaTop JpaMaTuK acapiap spaTiu.

1926 #iun 27 deBpanuaa yHra «Y30EKMCTOH XalK E3yBUMCH» YHBOHH
Oepunrad. Xam3a acapiiapy *axoH XaJKJIapH THLIapUra tapkuma Oyiarad Ba Hamip
stuirad. Xamza Xakum3ona Huésmit Hommaa maxap, TyMaH, MakTad, Kyda, Teatp,
’KaMoa Ba KyTyOxoHaiap, MeTpo OekaTtu 00p.

Xam3a Xa€TH Ba WXKOJIM XaKHUJa XO3UPrd aJaOMETHIYHOCIMKAA Typiivya
Kapauuiap Mapxyld. KelluHrm #Huiap XaMm3allyHOCHMTHAAa Xam3a Tap:KUMau
XOJIMHUHT WITapUrd aHbaHaBUW TaJAKUKUIa KapaMma-Kapimu (QUKpiap wWirapu
CypWIMOKJIa. BakT 3Hr AX11 CMHOB. XaM3a CHHOBJAH yTa OJau.

CagoJ1 Ba TONIIHPHUKJIAP

XaM3aHUHT XaéTU Ba WHKOJUHUHT YPraHUIUII TapUXU XaKuaa ranupud OepuHr.
XaMm3aHUHT XaéTu XaKuaa HuMajapHu Ounacus?
Xam3a mebpusTHIa 001 FOSTHA acOCaH HUMaJap TAIIKUII 3Tap U’
Xam3a WKOJIMHUHT MUJITUNA YHFOHUII JIaBpH afaOuETH/Ia TYTraH YpHU XaKu1a
nadTapuHTH3ra E3UHT.

el NS

Tassnu néopanap

Xam3a xa€Tu.
XaM3aHUHT MaopuUUIHK (HaOTHSITH.
XaM3a IKTUMOUN XA€T XaKuJaard TAHKUIWW Kapanuiap.
Cyduzona mebpuaruia MabpudaTnapBapivK FOsIIapH.
Xam3a HEebpUSTUHUHT OaIlunil XyCyCUSATIapH.

O E

KypcHuHr nnpopManuoH-MeTOAUK TABMHUHOTH

=

b.Kocumos, Y.J/lonumoB. «Mabpudar naprainapu». T, 1990.
H.Kapumos Ba 6omikanap. «XX acp agabuétu tapuxu». T, 1999.
3. b.Kocumos. «Mwmumit yitrouum. T, «MabHaBusat», 2002.

N
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8-MAVZU
ABDULLA QODIRIY VA CHO’LPON ASARLARI TAHLILI

8.1. Aoayana Koaupuii (1894-1938)

V36ex anabMETHHMHT HUpHK HaMOSHIATapuaaH ompu A6mynma Kommpwit
(Kynkyno6oit) 1894 iiun 10 anpenga TomkeHT maxpuaa TYFUIIA.

«Xap xonma OemaBpUAPOK Oyica Kepak, kamOarayl, OOFOOHIMK OWJIaH KYyH
KEYUPryuH OMp OWIAza ... TyFHIFOHMAH», JeHIM y ¥3 TapsKUMaK XOIuaa, — Eimm
TYKKH3-YHIIapra OOproHAaH CYHI MEHHM MakTabra roOopauiaap. Makrabna HKKH-yd
WU 9aMacH CKH yCyiija YKUO, KeHHWH BaKTIap/a OWJIAMU3HUHT HUXOSTAA KAIIIIOK
KyH KEUHPraHW BaXXWJaH YH HMKKH EmuMaa MeHU Oump Ooira Xm3MaTJMIMKKA
Ooepaunap. Xy>kaluHUM Y34 caBiorap Kuiu 0yiy0, ypucya €3yB-4n3yB OMIaTyproH
onamra myxTox 3au. llly Tabma 6¥iica kepak, MeHU ypuc makradra oopau... 1912
Hunna mandaktyp Ouna caBno KuiyBud Oup kummra uumura 50 cym GapoOapura
MPUKa34YUK OYIIy0 KUPIUM...

Illy wMménamapgan 0030p BocHTacH OuWjaaH TaTapiaplaH YUKaIAPFOH
razetaJlapuu yYKuO, AyHEMa razera jaeraH ram OOpiauFura MMOH Keatupaum. 1913
nunga y36exkua «Camou Typkrncron», «Camapkanm», «OwuHay Ta3eTajlapd YHUKa
Ooltaro4, MeHJa Irynapra ran €3u0 ropum dukpu yironau. 1913 imiga yukkaxn
«Ilagapkym» Tabcupuga «baxTcu3 KyE€B» JeraH  TeaTp OJKUTOOMHH  €3M0
1000pFaHUMHM V3UM XaM TMaikamail kosauMm (1915 #mnma). Slma my #wiga
Tearpjapaa YMKUO TYpFOH XHMKOS Ba pyMoOHJapra Takimuaad <«OKyBoHO03» OTIIHMK
XUKOSTUaHU €3U0 HOIIUP TONMWIMAaroOHHUIAH, Y3UM Hamp KuiauO rooopaum. Huxomait
TaxTHaH WUKWIFOHJIAH KEeWHWH OJAui XalK MWIWTCUsICUTa KYHTUUM OYiauo
E3WIIIUM...

1918 i Gommapuaa 3CKU Iaxap 03WK KOMUTETH Ooiyiap KYIHAaH OJUHUO,
KOMHUTETHUHT pauciurura YypTok Cynronxyxa KocumxykaeB TalliH KUIMHFOH U
Ba MEH Ma3Kyp KOMHUTETHUHI Yy30ekuya capkoTuOnurura kupauM. 1919 HumHuHT
aBBAJJIAPH/Ia O3UK KOMUTETUHUHT UCMUJAH YUKAPUIMOKYH OYIFOH «O3UK UIILTIapH»
razeracura Mmyxappup 0ynuo TaliMHIAHIUM. ..

[y kynraya IlIypo upopanapuga KWITOH XU3MaTiapuMHU OupMa-Oup caHad
VATHUpUIIUM  y30KKa YY3WIAAyproH OVIFOHIMKIAMH MYHJIaH KEeHMWH Myaccaca
HMCMJIApUHUTHHA aTtail OuiaH kudosutanaman: «Pycro» neBopuii razeracura Myxoup
o0ymuo, «Mmtupokuton» Ba «Kusui 0aifipoky razeranapuaa COTpyaHUK... «K MyIITymy»
KYpHAJMHUHT MYaHHMCH Ba Taxpupus ab3ocu Oynud, To 1924 iinnraua
MexHaTkanuiap mMaHpaatura xonuc unuiad kenaum. Ly yrran ertm iun opacuaa
[yponap xykymatu Ba ¢upKagaH Oup ofu3 TaHOeX oiMaauM. Xyjioca —
OOLIKATapHUHT XU3MaTu nadrap Ounan coOuT Oyica, MEHUM XU3MaTJIapuM MaTOyoT
OwiaH paBmaHgup... Uirau-gexkonnap €3r0H acapiiapuMHU CYIOHHO YKUiiauiap Ba
MEHHM €3yBUMJIAp KaTOpUra Kuprasanjiap Ba MEHU XaMOH YKUpJIap Ba yHyTMaciap...»
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bynrycu amubnunr wik wkoau 1913—1914 #unnapna Oomanran 0ynuo,
nactinad y moup cudaTtuaa KanaMm TedpaTad. YHUHT «AXBOIUMU3Y, « MUIIIaTHMTa,
«Tyi» (1914-1915) xabu mebpnapu «OuHa» kapugacuaa 00CHINO YUKKAH >14. Y
Y3 MmwaTHHA Mabpudartra yakupaau, MabpudarnapBap moup Ba aaubd cudaTtuma
Maionra unkaau. «baxrcus ky€B» (1915) nHommu doxeacu, «KyBou6o3» (1915),
«Yinokaa» (1916) kabu xukosjapuja XaM Y3 XalKUHU CaBOJJIM, OWJIMMIIH,
MaIaHUSATIIN Ba 0307 KYPHIII UCTaTrd CE3UITNO Typas.

1924 inmu A6aynna Koaupuit Mockpara 6opu6, XXypHaIucTiiap HHCTUTYTHIA
Taxcui oiau. MockBajan KauTuo «MymTym» KypHaJIUJIa TAaTcu3 MyXOup 0ynuo
unutail  6omwtanu. YHuUHT «Tommymar Ttaxanr HuMa aewau?» Ba «KanBak
Max3yMHUUHT XOTHpa nadTapuiaH» TYpKYMHIAard CaTUPUK XHKOSUIApYM aHa IIy
KypHasaa wik 6op 6ocuimmb 6opau.

A6ynna Komupuit 1917-1918 iimmnapnan Gonmaé «YTran KyHiapy poMaHH
y4yH Marepuan uurumra kapunad. 1922 #iunga OupuHyM Y30€K POMAHUHUHT
nactiadku 600mapu «MHKWIOO0» >XKypHamuga dbom sTtuia Oouutanau. 1925-1926
fimnnapaa «YTral KyHiapy yd OYIIHM XOIHAa KHTOOY GYIu6 HaIp STUIIIH.

1928 ¥un E3yBYMHUHT MKKUHYM Tapuxuid pomanu «Mexpobman yaén»
Hampaad 9yukad. 1934 fiunra kenmu6 A6ayia Koaupuii KUIIOK XY Kalurd MaB3yura
Oarunuianran «OOHI KETMOH» KHUCCACHHHU SpaTad. YHAAH Tamkapu y I oroJHuHT
«Yitnanumy, YexoBHuHr «QOmva3zop» Ba Oomka rap0d €3yBUMIAPUHUHT CaTHPHK
XUKOSJITApUHU Y30€K TUIUTa Tap:KuMa KUJIIH.

) Abnynna Komupuit 1934 iiunga 6ynu6 yrran MockBanaru byTyHUTTH(OK
E3yBunnapuHuHr OMpUHYN KypyJATOMHIa KaTHAIIIA/IH.

VY «Amup YMapxoHHUHT KaHu3n», «Hamo3 yrpmy», «Jlaxmar» kabu pomaniap
ApaTUIl Op3ycuja OYNraHu XaMm MabliyM. AMMO O€BakT ViauM op3yiapu pyéora
YUKHIINTa UMKOH OepMaIu.

Aobnynna Kogupuit 1937 tmmauHaT 31 nexaOpujga KaMoKKa oiduHIA. «MeHra
Kyirmran aibnapHu OomiaH o€K paja dTaMad. XaKuKaT Hynuaa Xed KaHpaai
azo7aH, KMMHOKIAH KYpKMaiiMaH. Arap OTMOKYHM Oyicanap, KYKparuMHU KepuoO
TypamaH...» A6mxymia Komupuii 1938 imn 4 okrsi6pna TomkeHTna oTHWIAW. YHUHT
acapiapu XX cbe3mpuan cyHr, 1956 hunman Oomad sHrujaH Hamp 3Tuja Oopau.
1990 #unma PecnyOnuka mnpesumeHtd dapmonu Ounan A. Komupuit HOMMmaru
Pecniyonuka JlaBnatr mykodotu tabcuc stinau. 1991 #mnnma sca A. Komupwiira
Anumep HaBouit Homuaaru [laBnat mykodoTu 6epriiiy.

Xo3upru KyHja 3ca Owp Kartop Kydamap, Oofiap, makrabmap, KyTyOXoHa,
Maxajia Ba OJUN OWIMMIOXjiap YHUHT TabappyK HOMHU OWJIaH FOPUTHIIATW. Y HUHT
Homuaaru TomkenT JlaBmar Maganusar oauid OWIMMIOXHAa OJHI OWIMMJIOH
tanabanapra Aoaymia Kogupuit Homuaaru Hadaka Oepuiaam.

240



CagoJ1 Ba TONUPUKIAP
1. KomupuilHUHr XaéTu Ba WXKOJUHHUHI YPraHWIUII TapUXd XaKuAa ranupuo

OepuHT.
2. Koaupuitnuar xaétu xakuga HUMajaapHu ounacus?
3. KoaupuitHacpuia 0ol FOSIHM acOCaH HUMasap TallKHWII 3Tap 31u?
4, Koaupuil WXOAMHUHT MWJUIMI YHUFOHHII JaBpH agabuéTuaa TyTraH YpHH

XaKkuaa napTapuHTHA3Ta E3WHT.

Tassn4 noopasap

1. Koaupuii xaétu.

2 KoaupuitHUHT poMaHYMIIUK (PAOTHSITH.

3. Koaupuit mxxtumMonii Xa€t XaKu1aru TaHKUAUN Kapauuiap.
4 Koaupuitxukosuiapuaa MmabpudaTrnapBapivK FOSUIAPU.

KypcHuHr nHpopmManmoH-MeTOAMK TABMUHOTH

1. b.Kocumog, V.[JonmumoB. «Mabpudar napranapu». T, 1990.
H.Kapumog Ba Oomikanap. «XX acp agaduértu rapuxu». T, 1999.
3. b.KocumoB. «Mummit yiironnun». T, «MabHaBusaT», 2002.
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8.2. Uyamon (1897-1938)

V36ek amaOMETHHUHI aTOKIM HAMOSHIANapHuaH oOupn  AGIyIxaMms
Cynaitmon Vyrimu FOnycoB — Yynmon 1897 Mmnmga AvnmmwkoHHUHT «KaTopTepak»
Maxauiacuaa 3ueénu ownacuaa ayHéra kenraH. OHacu y Oekacu Oynran. Otacu
Cynaiimoukyn wmymna Myxamman Onyc yroum  (1874-1929) nexXKOHUMIIHK,
XYHapMaHTIMIIMK, 023303 UK OWJIaH IIyFyJUIaHTaH.

TaHUKJIA )KYpHAIUCT, €3yBUM Ba YKUTYBUH MYMHUHKOH MyxaMMa[P)KOHOBHUHT
(Mymun kodup) «TypMmym ypuHUIUIApH» KUTOOWIA Kaim STUIMMYa, YYINMOHHUHAT
oracu CymaiMOHKYN ¥3 HaBpUHHMHT €TYK 3UENucH, MabpudarnapBap KHIIUCH
oynran. Y «PacBo» Taxamuycu OwiiaH miewpiiap €3raH. MHCTHK Fazajiap KaToOpH
xaéTOaxin Mucpanap sipatuo, «/IeBoH» xaM Ty3raH.

Yynmon aBBal 3CKM MakTabja, CYHrpa 3ca ABIWXKOH Ba TOMIKEHTAArn 00pyau
Majipacaiapjaa Taxcui oiau0, Typk, apad, hopc TWIIAapUHU MyKaMMal Y3JIalTapaIu.
[Tapk mxTUMOUK-cuécHil Kapanuiapuaad o3ukinaHaan. ®upnascuit, Capauii, Xohus,
Hexnapuii, Huzomuit, Ymap Xaitém, Anumep Hapouii, AGaymna Tykait kaOu Oyrok
CYy3 caHbaTKOpJapu WXKOAUHM Mexp Owunan Vpranagu. Illy Owman Owupra,
AHIMXKOHJIATH PYC-Ty3e€M MaKTaOuaa pyc TWIMHHU YyKYp Y3JIalITUPUIITN HATHKACHIA
KaXOH a/1a0uéTu TypaoHaIapy OuiaH SKUHAAH TaHUIIUII UMKOHUSTHATA 3ra OYnaau.
Aitan  dorma  Typkucronma 1905 iHmmiapga kKamoil — Toma  OoliaraH
MabpudaTnapBapuK HWYHAIMIIA TabCUpUJA IMaK/laHa Oopau. Maxmynxyxka
bexOynuii, AOnynna ABioHMN KaOu aTokiau wmabpudar TapruOOTUMIApPU Ba
TAlIKWJIOTYMIIAPUTa Spraman, Mabpudaryu aaud 0yano MIaKianm.

Uynnonnunr wxonu 1913-1914 iunnapnan Oonutanra Oynamb, y aBBai
«Kananmap», «Mup3akaimagmap», «AHIMWKOHIMK» Ba HuXoAT UYynmon (Tonr
I0JITy3U) Taxajulyc OWJIaH WKOJ Kuia Oomnuiaad. Y xaM IIOWp, XaM HOCHpP, Xam
Ipamatypr cudartuaa ¥3 Xalku aqadueTu paBHAKUra CAIMOKJIM XHUcca KU, Y HUHT
nactnabku acapiapu «Camoum Typkucton», «Camoum DaproHay kabu Maxayuiuil
py3HoManappa, myHuHraek, OpenOypriaa unkaauran «Iypo» Homin oifHOMana Xxam
Hamp HTunaad. Xycycad, YynnonHuHr «Mmrupokuron», «Kuzun Oalipoky,
«Typxucron» xamna «byxopo axoopu» kabu py3zHomanapaard (GaoiausTH XaM YHUHT
VOKOJIMN AKJUTAaHUIIN]Ia MaxopaT MakTaOu OyInMO Xu3mart 3T/IH.

UynmoH o4epKHAaBUC Ba MyOIUTCUCT cudaTuaa xaM Oapakaiu WXXKOI JTUJIIH.
1914-1917 6ommnapna «baxop oBymnapm», «Yu, «Baranumus TypKHCTOHIA TEMHD
nymmap» xamaa «Jyxtup Myxammamué€p» acapiapHaa MaJaHUAT Ba Mabpudar
tapruboTuncu cudaruga maigonra yukad. OKTsIO0p TYHTapumuaad keiuuru 1920-
1924 wnnnapna xaéraa comup Oynma€Trad Xyl Ba HOXYII Y3rapUIUTApHUA Kajiamra
onan. Yuuur «AVnna 6up xynmys», «MYnma 6up keuay, «Illapk moesam Kemam»,
«apk yuronran», «HUumkenT», «Kyrypran mycramiiakaduiiapy, «MVn scnamurny»
cuHTapu YH1a0 caéxar odepkiiapy Ba MyOIUTCUCTHUK MaKoJIaapy spaTwiau. Maskyp
acapJyiapia 4opu3M MyCTamJIaKadymJIapyd Ba MaxaJUTMid XOKUM CHUH( €TKas3raH kalpy
xado erMmaranjiek, ¢ykapojap ypymu naBpu odatiapu, (oxxeamapu, MEXHATKAII

XaJIKHHU siHa Oup Oop >xaOparaHIUTHHU KOpaiaiu.
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Yynnon 1922-1926 linnnapna y3uHuHr «ToHr cupnapm», «YHFOHMIID» Ba
«bynoknap» kabu yura mebpuid TYmIaMuHM Hawmp 3TTupau. 30-iuapra keauo
«Co3» Ba «Kyp» kabo mebpuil Tyramnapu Tanépianau. AMmo «Co3»u Yo
TUIIAIN-10, «OKYp» TYIIaMy KaTarOHJIMK IIAMOJIM TY30FUTa WIMHKUO, KOJIUO KeTaaH.
Moup Tymnamnapu opacuna «bynoxmap» (1922) axpanub Typamu. YHOa moup
axauT xoiaa masznym lapk takaupu Qoskeacu xakujga y3 KapalulapuHU TYKUO
comamu. Tymmam Oem Oynumaan ubopat Oynuo, «lllapk yuyn», «Cesrumnapy,
«CeBrmy, «Kopa itymnap» Ba «Kop kyitnuga» ne6 Hommnanaau. [lloupHuHr y3u Kaiin
ATUIINYA, Ma3Kyp Mebpuid ryanacta «KaxoH GoTuxjgapu YaHTanuaa 33Wind ETKOH
Hlapx ynkamapura Oaruminanaaupy». KymianaH, «AMUpPHHHT YIHMK» IIE€bpHUIA
LIyHJal MUCpaJapHu YKUUMU3:

Kynrimmpaa vufaran mMajgakiuap Kamiap,
[[TapkHUHT OHaNapH, )KyBOHJIAPUMHU?
Kapmumaa uarparan Oy skoHJIap Kumiap,
Kynnap ynkacuHUHT MHCOHIIapUMU?

Uynmon 1925 #umnapra kenud « MyXUT Kywid 3KaH, STAUM OYHHUMHU» Jest
KO, COXacuJla KapallIApUHUHT Y3rapraljauruiHu 3pTUpod stagu. YHUHr «MeHUHT
toBymum», «Ky3», «by3wiran yukaray, «lOmatmMok wucrtarum» KaOu gapauui
mebpiapu €nura «Kusun Oaiipoky, «Xanky, «Kysromum», «Kop», «bup tumna
KYHFU3», «SOpoK yuyH» KaOu yMUJIM, apMOHJU Ba (ail3nu mebpiapyu KYUIWIIH.
[lloup spaTraH HMKKU I037aH OPTHUK IICHPUN acapiap ¥y3 Xajdku, OpPTH, 0axTH,
KeJakaru,  MYCTaKWUIUTH,  O30/JJIUTM  XaKWJard  KypallHUHT  ajaluif
COJTHOMAJIApUIAHIUD.

UynnoH eTyKk JMPHUK LIOMPIMHA SMac, WUPUK Hocup cudaruma YyHiad
MyOMUTCUCTHK MaKonanap, odepk Ba xukosmap, «Kop kyitHmma moma», «EB»
kuccasiapu Ba «Keua Ba kyHay3» (1938) kabu axoinb® pOMaHMHHMHI OUPHHYU
(«Keuay) KMCMHUHU HAIIp 3TTUPraH UCTEHIOIN aTu0 XaMaup.

VY npamarypr cudatuga XaMm CaaMOKJIM WXKOJA KWITaH. YHUHT «XaJui
dapanr», «UypHHMHr HCEHM» KaOM KWYMK Thecanmapd, «Yprok Kapmm6oesy,
«MymTym3yp» kabu eTyk JApaManapd xamja Kyn BakKT cCaxHaJaH TylIMaraH
«EpxuHoit» mhecamapn Mamxyp O0yaran. lllyaunraek, pyc &3yBumcn B. Su OGunan
XaMKOPJUKAA « Xy KyM» IpaMacUHU spaTraH.

Uynmon amabuii tankua coxacuna «lIypo xykymatu Ba cagou Haducay,
«Anabuér Henyp?» kabu Ma3MyHJIM Makojanap xaMm sipatrad. Lllynunraek, Yynnon
Moxup TapkumoH cudatuga M. TopkuitHuHr «Ona», A. C. IlymKuHHUHT
«/lyopoBckuity kuccacu Ba «bopuc T'ogyHOB» Kabu mhecamapuHu Xamuaa B.
[lekcmHpHHHT MaIXyp «XaMJIET»UHU y30eKdara Yrupras.

Yynnon xam @Putpar Ba AOnymna Koaupuii kabu KaTarOHJIMK CUECATH
KypOoHu Oynran. ¥ 1937 itmnaunr 14 uronnna kamokka oiauHuO, 1938 iwiHuHT 4
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OKTs0pHaa oTu6 Tanuranrad. 1956 iunma oxmanu6, 1991 liungaruna GupuHuu 60p
«SlHa onauM CO3WMHWY» HOMH OWJIAaH SHT SIXINW IIehPHUNA acapiapy TYIUIaM XOJHJa
Hamp >Tuaan. KelnHru Oup KWK KUTOOUIaH YHUHT KeHTalTUPUIITaH TapKUMau
xoiy, (mpod. O. Ilapapuaaunos) «Keua Ba KyHIy3» pOMaHu YpUH OJITaH.

Xo3upru kyHaa YynmoH HomMuaa Hampuér, Kyda, Maxauia, KyTyOXxoHa Ba
MakTabnap kyiuiaran. YHunr ®oszuna (1906), @ouka (1903) ucmiau kuznapu Ba
HaOupanapu Hamanranga smraiian. Yara 1991 #un 25 centsiopna «SHa onaum
CO3MMHM» KHTOOM yuyH Anmmep Haowmii Hommmaru Y36exucton PecryGimkacu
JlaBrat MykooTH OEpUIIIH.

CagoJ1 Ba TONHPHUKIAP
1. YYynnoHHUHT Xa€TW Ba WKOJAMHHUHI YPTraHWIMII TAPUXH XAKHU/1a TaupruO OCpHHT.

2. YUynnoHHUHT Xa€TH XaKuaa HUIMaJIapHu Ouiacus?
3. UynnoH mebpusTuAa OO FOSTHU aCOCAH HUMAJIAP TAILIKKWII 3Tap 3117
4, UynnoH WKOAMHMHI MWUIMA YWFOHUII JaBpu anabué€ruja TyTraH YpHH

XaKuaa narapuHrusra €3uHr.

Tassnu uéopasap

YynmoH xaéru.
YUYInOHHUHT MaOPU(PUIIUK (PAOJIUATH.
UynnoH nKTUMOUN Xa€T XaKuJaru TAHKUINN Kapaluiap.
UynnoHumebpusTuaa MabpudarnapBapauk FosIIapy.
UynmnoH mespusSsTHHUHT 0auuil XyCyCHsITIIapH.

AR

KypcHuHr nH(pOpMaIMOH-METOAUK TABMUHOTH

=

b.Kocumos, Y.J/lonumoB. «Mabpudar naprainapu». T, 1990.
H.Kapumos Ba Oomikanap. «XX acp agabuétu rapuxu». T, 1999.
3. b.Kocumos. «Mwmumit yitrouuuy. T, «MabHaBusaT», 2002.

A
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“O'ZBEK ADABIYOTI TARIXI” FANIDAN TALABALAR

BILIMINI REYTING TIZIMI ASOSIDA
BAHOLASH MEZONI

«0'zbek mumtoz va milliy uyg‘onish adabiyoti» fani bo’yicha reyting
jadvallari, nazorat turi, shakli, soni hamda har bir nazoratga ajratilgan maksimal
ball, shuningdek joriy va oralig nazoratlarining saralash ballari haqgidagi
ma’lumotlar fan bo’yicha birinchi mashg’ulotda talabalarga e’lon qilinadi.

Fan bo’yicha talabalarning bilim saviyasi va o’zlashtirish arajasining Davlat
ta’lim standartlariga muvofiqligini ta’minlash uchun quyidagi nazorat turlari
o’tkaziladi:

joriy nazorat (JN) — talabaning fan mavzulari bo’yicha bilim va amaliy ko’nikma

darajasini aniglash va baholash usuli. Joriy nazorat fanning xususiyatidan kelib
chigqan holda amaliy mashg’ulotlarda og’zaki so’rov, test o’tkazish, suhbat,
nazorat ishi, uy vazifalarini tekshirish va shu kabi boshqa shakllarda o’tkazilishi
mumkin;

oralig nazorat (ON) — semestr davomida o’quv dasturining tegishli (fanlarning bir
necha mavzularini 0’z ichiga olgan) bo’limi tugallangandan keyin talabaning nazariy
bilim va amaliy ko’nikma darajasini aniqlash va baholash usuli. Oralig nazorat bir
semestrda bir marta o’tkaziladi va shakli (test) o’quv faniga ajratilgan umumiy
soatlar hajmidan kelib chiggan holda belgilanadi;

yakuniy nazorat (YaN) — semestr yakunida muayyan fan bo’yicha nazariy bilim
va amaliy ko’nikmalarni talabalar tomonidan o’zlashtirish darajasini baholash
usuli. Yakuniy nazorat asosan tayanch tushuncha va iboralarga asoslangan
“Yozma ish” shaklida o’tkaziladi.

ON o’tkazish jarayoni kafedra mudiri tomonidan tuzilgan komissiya ishtirokida
muntazam ravishda o’rganib boriladi va uni o’tkazish tartiblari buzilgan hollarda,
ON natijalari bekor qilinishi mumkin. Bunday hollarda ON gayta o’tkaziladi.

Oliy ta’lim muassasasi rahbarining buyrug’i bilan ichki nazorat va monitoring
bo’limi rahbarligida tuzilgan komissiya ishtirokida YNni o’tkazish jarayoni
muntazam ravishda o’rganib boriladi va uni o’tkazish tartiblari buzilgan
hollarda, YN natijalari bekor gilinishi mumkin.

Bunday hollarda YN qayta o’tkaziladi. Talabaning bilim saviyasi, ko’nikma
va malakalarini nazorat qilishning reyting tizimi asosida talabaning fan bo’yicha
o’zlashtirish darajasi ballar orqali ifodalanadi.

“O'zbek mumtoz va milliy uyg'onish adabiyoti” fani bo’yicha talabalarning
semestr davomidagi o’zlashtirish ko’rsatkichi 100 ballik tizimda baholanadi. Ushbu
100 ball baholash turlari bo’yicha quyidagicha tagsimlanadi:

Ya.N.-30 ball, golgan 70 ball esa J.N.-35 ball va O.N.-35 ball gilib tagsimlanadi.
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BALL BAHO TALABALARNING BILIM DARAJASI

86-100 A’lo Xulosa va qaror gabul qilish. ljodiy
fikrlay olish.

Mustagil mushohada yurita olish. Olgan
bilimlarini amalda

qo’llay olish. Mohiyatini tushuntirish.
Bilish, aytib berish.

Tasavvurga ega bo’lish.

71-85 yaxshi Mustaqil mushohada qilish. Olgan
bilimlarini amalda
go’llay olish. Mohiyatini tushuntirish.
Bilish, aytib berish.

Tasavvurga ega bo’lish.

55-70 goniqarli Mohiyatini tushuntirish. Bilish, aytib berish.
Tasavvurga ega bo’lish
0-54 goniqarsiz Aniq tasavvurga ega bo’lmaslik. Bilmaslik.

Fan bo’yicha saralash bali 55 ballni tashkil etadi. Talabaning saralash
balidan past bo’lgan o’zlashtirishi reyting daftarchasida qayd etilmaydi.
Talabalarning o’quv fani bo’yicha mustaqil ishi joriy, oralig va yakuniy
nazoratlar jarayonida tegishli topshiriglarni bajarishi va unga ajratilgan ballardan
kelib chiggan holda baholanadi.

Fan bo’yicha joriy va oraliq nazoratlarga ajratilgan umumiy ballning 55 foizi
saralash ball hisoblanib, ushbu foizdan kam ball to’plagan talaba yakuniy nazoratga
Kiritilmaydi.

Joriy JN va oralig ON turlari bo’yicha 55bal va undan yuqori balni to’plagan
talaba fanni o’zlashtirgan deb hisoblanadi va ushbu fan bo’yicha yakuniy nazoratga
kirmasligiga yo’l qo’yiladi.

Talabaning semestr davomida fan bo’yicha to’plagan umumiy bali har bir
nazorat turidan belgilangan qoidalarga muvofiq to’plagan ballari yig’indisiga
teng.

ON va YaN turlari kalendar tematik rejaga muvofiq dekanat tomonidan
tuzilgan reyting nazorat jadvallari asosida o’tkaziladi. YaN semestrning oxirgi 2
haftasi mobaynida o’tkaziladi.

JN va ON nazoratlarda saralash balidan kam ball to’plagan va uzrli sabablarga
ko’ra nazoratlarda qatnasha olmagan talabaga qayta topshirish uchun, navbatdagi shu
nazorat turigacha, so’nggi joriy va oraliq nazoratlar uchun esa yakuniy nazoratgacha
bo’lgan muddat beriladi. Talabaning semestrda JN va ON turlari bo’yicha to’plagan
ballari ushbu nazorat turlari umumiy balining 55 foizidan kam bo’lsa yoki semestr
yakuniy joriy, oraliq va yakuniy nazorat turlari bo’yicha to’plagan ballari yig’indisi
55 baldan kam bo’lsa, u akademik qarzdor deb hisoblanadi.

Talaba nazorat natijalaridan norozi bo’lsa, fan bo’yicha nazorat turi natijalari
e’lon qilingan vaqtdan boshlab bir kun mobaynida fakultet dekaniga ariza bilan
murojaat etishi mumkin. Bunday holda fakultet dekanining tagdimnomasiga ko’ra
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rektor buyrug’i bilan 3 (uch) a’zodan kam bo’lmagan tarkibda apellyasiya
komissiyasi tashkil etiladi.

Apellyatsiya komissiyasi talabalarning arizalarini ko’rib chiqib, shu kunning
o’zida xulosasini bildiradi. Baholashning o’rnatilgan talablar asosida belgilangan
muddatlarda o’tkazilishi hamda rasmiylashtirilishi fakultet dekani, kafedra muduri,
o’quv-uslubiy boshgarma hamda ichki nazorat va monitoring bo’limi tomonidan
nazorat gilinadi.

Talabalarning O.N.da to playdigan ballarning namunaviy mezonlari

t/n KO RSATKICHLAR ON ballari
Maksimal Oraliq bali
ball

1 Darslarga qatnashganlik darajasi. Ma’ruza | 15 0-15

darslaridagi faolligi, konspekt
daftarlarining yuritilishi va to’ligligi.
2 Talabalarning mustagqil ta’lim | 10 0-10

topshiriglarini 0’z vaqtida va sifath
bajarishi va o’zlashtirish.

3 Og’zaki savol -javoblar, kollokvium va |10 0-10
boshga nazorat turlari natijalari bo’yicha
Jami ON ballari 35 35
Talabalarning JNda to playdigan ballarning namunaviy mezonlari
T/n KO RSATKICHLAR JN ballari
Mak. ball J.N
1 Darslarga gatnashganlik va 15 0-15
o’zlashtirishi darajasi. Amaliy

mashg’ulotlardagi  faolligi, amaliy
mashg’ulot daftarlarining yuritilishi va
holati

2 Mustaqil ta’lim topshiriglarining 0’z 10 0-10
vaqtida va sifatli bajarilishi. Mavzular
bo’yicha uy vazifalarini bajarilish va
o’zlashtirishi darajasi.

3 Yozma nazorat ishi  yoki test 10 0-10
savollariga berilgan javoblar

Jami JN ballari 35 0-35
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Yakuniy nazorat “Yozma ish” shaklida bo’lib, yakuniy nazorat 30 ballik
“Yozma ish” variantlari asosida o’tkaziladi.

/n KO'RSATKICHLAR YaN ballari
Maksimal O zgarish
ball oraligi

1 Fan bo’yicha yakuniy yozma ish nazorati | 30 0-30

Jami YaN ballari 30 30

Yakuniy nazoratda “Yozma ish”larni baholash mezoni
Yakuniy nazorat “Yozma ish” shaklida amalga oshiriladi, sinov ko’p
variantli usulda o’tkaziladi. Har bir variant 2 ta nazariy savol va 4 ta amaliy
topshirigdan iborat. Nazariy savollar fan bo’yicha tayanch so’z va iboralar
asosida tuzilgan bo’lib, fanning barcha mavzularini o’z ichiga gamrab olgan.
Har bir nazariy savolga yozilgan javoblar bo’yicha o’zlashtirish
ko’rsatkichi 0-3 ball oralig’ida baholanadi. Amaliy topshiriq esa 0-6 ball oralig’ida
baholanadi. Talaba maksimal 30 ball to’plashi mumkin. Yozma sinov bo’yicha
umumiy o’zlashtirish ko’rsatkichini aniglash uchun variantda berilgan savollarning
har biri uchun yozilgan javoblarga qo’yilgan o’zlashtirish ballari qo’shiladi va
yig’indi talabaning yakuniy nazorat bo’yicha o’zlashtirish bali hisoblanadi.

FOYDALANILGAN ASOSIY DARSLIKLAR VA
0’QUYV QO’LLANMALAR RO’YXATI

ASOSIY ADABIYOTLAR:

1. KocumoB b., FOcynos 1., JomumoB VY., Puzaes Ill., Axmenor C. Mummii
yitroHun naspu y30ek anaduétu. Tomkent, MabHaBusar, 2004,

2. KocumoB b.Mumnuii yitronum gaBpu y30ek agabuétu. Torkent, MabHaBHSIT.
2002.

3. Qosimov B., Dolimov U. Ma'rifat darg'alari. - T.: O'gituvchi, 1990. Qosimov

B.

Milliy uyg'onish: ma'rifat, jasorat, fidoyilik.-T.: Ma'naviyat, 2002.

Op3ubexos P. Muimii yitrornmr naBpu agabuéti. Camapkanz.

Y3bex amgabu€tn Tapuxu.ll cund mapcmuru. (Kapumos b.,Hopmaros

V¥ .,Hazapos b.) Tomkent, YkutyBuu. 1997.
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1993.

9. Fanmes U. ®utpar. Epturon. Wxox. —T., 1994.
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10.FanuxyxaeBa @.Axman Tabubwmii (xaétu Ba mwxomaun). -T.: ®AH, 1970.
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12.7Ka66opoB H. Baran umtuékun toprapam. // Tadakkyp, 2002, 1-con, 48-57
oetnap.
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«Kamamnak».1991.
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Cam1V wnmuit TagkukoTinap axooporHomacu. — Camapkang, 2006. — Ne 4, —
b. 47 - 51.
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33.Puzaes II. XKagua npamacu. Tomkent, «Illapk»1997.
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46.F0uycos M. Komun Xopasmuii. —T.: Y3agabuitaamp, 1960.
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«O'ZBEK ADABIYOTI TARIXI»
FANIDAN MUSTAQIL ISH MAVZULARI VA ULARNI BAJARISH
BO YICHA TAVSIYALAR

Mustagqil ishni tashkil etishning shakli va mazmuni

Talaba mustaqil ishni tayyorlashda “O'zbek mumtoz va milliy uyg'onish
adabiyoti” fanining o‘ziga xos xususiyatlaridan kelib chigqan holda quyidagi ishlarni
amalga oshirishi magsadga muvofiq bo‘ladi:

e mavjud darslik va o‘quv qo‘llanmalari bo‘yicha fanning asosiy bob va
mavzularini o‘rganib chiqish;

e go‘shimcha adabiyotlarga tayanib, milliy uyg‘onish davri o‘zbek adabiyoti
fanining ayrim bo‘lim va mavzularini mustaqil o‘zlashtirish;

e milliy uyg‘onish davri o‘zbek adabiyoti bo‘yicha yangi chop etilgan asar
bilan tanishib, uni 0‘z pedagogik amaliyotiga tatbiq etishni loyihalashtirish;

e texnologiyalashgan pedagogika va o‘qitishning interfaol yo‘llari to‘g‘risida
so‘nggi ilmiy adabiyotlar bilan tanishib, ularni o‘zlashtirish.

e «O'zbek mumtoz va milliy uyg‘onish adabiyoti» bo’yicha talabaning
mustaqil ta’limi shu fanni o’rganish jarayonining tarkibiy qismi bo’lib, uslubiy va
axborot resurslari bilan to’la ta’minlangan.

Talabalar auditoriya mashg’ulotlarida professor-o’qituvchilarning
ma’ruzasini tinglaydilar, asarlarni tahlil etadilar. Auditoriyadan tashqarida talaba
darslarga tayyorlanadi, adabiyotlarni konspekt giladi, uy vazifa sifatida berilgan
adabiyotlarni, badiiy asarlarni o'rganadilar. Bundan tashgari ayrim mavzularni
kengroq o’rganish magsadida qo’shimcha adabiyotlarni o’qib referatlar tayyorlaydi
hamda mavzu bo’yicha testlar yechadi. Mustaqil ta’lim natijalari reyting tizimi
asosida baholanadi.

Uyga vazifalarni bajarish, qo’shimcha darslik va adabiyotlardan yangi
bilimlarni mustaqil o’rganish, kerakli ma’lumotlarni izlash va ularni topish
yo’llarini aniqlash, internet tarmogqlaridan foydalanib ma’lumotlar to’plash va
ilmiy izlanishlar olib borish, ilmiy to’garak doirasida yoki mustaqil ravishda
ilmiy manbalardan foydalanib ilmiy maqola va ma’ruzalar tayyorlash kabilar
talabalarning darsda olgan bilimlarini chuqurlashtiradi, ularning mustaqil fikrlash
va ijodiy qobiliyatini rivojlantiradi. Shuning uchun ham mustaqil ta’limsiz o’quv
faoliyati samarali bo’lishi mumkin emas. Uy vazifalarini tekshirish va baholash
amaliy mashg’ulot olib boruvchi o’qituvchi tomonidan, konspektlarni va mavzuni
o’zlashtirish darajasini tekshirish va baholash esa ma’ruza darslarini olib
boruvchi o’qituvchi tomonidan har darsda amalga oshiriladi.

«O'zbek mumtoz va milliy uyg‘onish adabiyoti» fanidan mustaqil ish
majmuasi fanning barcha mavzularini gamrab olgan va quyidagi 6 ta Kkatta
mavzu ko’rinishida shakllantirilgan.
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Mustaqil ta’limining mazmuni va hajmi

5-semestr uchun

Mustagqil
e Ishchi o'quv dasturining mustaqil ta‘limga ta'limga oid Hajmi
) oid bo'lim va mavzulari topshiriq va
tavsiyalar
1 Muhammad Yusuf Bayoniyning “Shajarayi | Yozma tahlil, 5
Xorazmshohiy” asari tahlili. 0g'zaki javob.
5 Mugimiy, Zavqiy hajviyalaridan bittadan yod | Yozma tahlil, 4
olish va tahlil etish. yod aytish.
Avaz O'tar, Muhyi Xo'gandiy g'azallaridan yod | Yozma tahlil,
3 : o : 4
olish va tahlil etish. yod aytish.
4 "Miriyning "Rustam va So'hrob" dostoni Yozma tahlil, 5
badiiyati" kitobi tahlili 0g'zaki javob.
Anbar Otinning “Qarolar falsafasi” asari Yozma tahlil,
5 o S 2
tahlili. 0g'zaki javob.
o~ , . . e ... | Yozma tahlil,
6 Qoriy Xo'gandiy adabiy merosi* kitobi tahlili 0g'zaki javob. 2
Siddigiy-Ajziy ijodida ma’rifat va Vatan Yozma badiiy
| mavzusi talgini tahlil qilish 2
g | Munavvargori Abdirashidxonov — o’zbek Yozma ma’lumot )
jadidchilik harakatining yo’lboshchilaridan biri | to’plash
9 | Vasliy Samargandiyning hayoti va ijodi Og’zaki so’rash 2
10 | Hamza. Dramalari. Publitsistikasi Konspekt tuzish 2
11 | Abdulla Qodiriy hikoyalari tahlili. Konspekt tuzish 2
12 | Cho’lpon she’rlari tahlili. Konspekt tuzish 2
Jami 28
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Mustaqil ta’limni tashkil etishning shakli va mazmuni

Talaba mustaqil ishni tayyorlashda fanning xususiyatlarini hisobga olgan

holda, quyidagi shakllardan foydalanish tavsiya etiladi:

amaliy mashg’ulotlarga tayyorgarlik;

seminar mashg’ulotlariga tayyorgarlik;

darslik va o’quv qo’llanmalar bo’yicha fan boblari va mavzularini
o’rganish;

tarqatma materiallar bo’yicha ma’ruza qismini o’zlashtirish;

maxsus adabiyotlar bo’yicha fan bo’limlari yoki mavzulari ustida ishlash;

talabaning o’quv, ilmiy-tadqiqot ishlarini bajarish bilan bog’liq bo’lgan
fan bo’limlari va mavzularni chuqur o’rganish;

faol va muammoli o’qitish uslubidan foydalaniladigan o’quv
mashg’ulotlari;

masofaviy ta’lim.
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SAMARQAND DAVLAT UNIVERSITETI
FILOLOGIYA FAKULTETI
MUMTOZ ADABIYOT TARIXI KAFEDRASI
«O'"ZBEK ADABIYOTI TARIXI»
FANIDAN KURS ISHI MAVZULARI VA ULARNI BAJARISH
BOYICHA TAVSIYALAR

Kurs ishini bajarish bo’yicha uslubiy maslahatlar

Talabalar adabiyotshunoslik fanining qonun-qoidalarini o’rganib, ma’lum
adabiy nazariy bilimga ega bo’lganlaridan so’ng yoki bu o’rganish oxirlashayotgan
jarayonda mustagil va ijodiy yozma ish hisoblanadigan kurs ishlari yozadilar. Kurs
ishlari  ularning  adabiyotshunoslik  sohasida  orttirayotgan  bilimlarini
mustahkamlaydi, to’ldiradi va referat, ilmiy ma’ruza, ilmiy axborot, ilmiy hisobot,
magola, taqriz, malakaviy bitiruv ishi yozishlarida zaruriy bosqgich vazifasini
o’taydi. Ayni paytda, kurs ishi talabaning nazariy va amaliy bilimini mustaqil
ishlata olish darajasini, adabiy asarni tahlil gilish jarayonida uni ganchalik qo’llay
olish san’atini ham ko’rsatadi.

Talaba kurs ishini bajarishga kirishishdan oldin 0’zi tanlagan mavzuning talab
va ehtiyojlaridan kelib chigib, unga doir barcha adabiyotlar (badiiy, ilmiy,
uslubiy)ni, kundalik matbuot («Sharq yulduzi», «O’zbek tili va adabiyoti»,
«Muloqot», «Tafakkur», «Jahon adabiyoti» kabi jurnallar, «O’zbekiston adabiyoti
va san’ati», «Yozuvchi», «Mohiyaty», «Xalq so’zi», «Turkiston» kabi gazetalar)ni
o’rganadi. Mavzu mohiyatiga aloqador materiallarni saralaydi, zaruriy fakt va
dalillarning kartotekasini tuzadi. O’rganish natijasida yuzaga kelgan fikr-
mulohazalardan turtki olib, ularning saragini sarakka, puchagini puchakka ajratadi
va shu jarayonda o’zining mustaqil fikrlarini, qarashlarini, munosabatini
aniqlashtiradi. O’zinikini bosh va asosli g’oya-masala qilib oladi-da, ana shu
muammoni yechish yo’liga kirishadi, ijodiy fikrlarini dalillashga, asoslashga,
chuqurlashtirishga xizmat qiladigan o’zga fikrlaridan yoki badily matndan
igtiboslar keltiradi (Igtibos keltirganda shu sahifaning ostida-asarning muallifi,
nomi, nashr etilgan joyi, (nashriyotning nomi), vyili, oyi (chislosi), sahifasi
ko’rsatiladi). Mantiqiy izchillikka tayangan holda, fikr-mulohazalar (gaplar)
takroriga yo’l qo’ymasdan, mavzuning mohiyati bosqichma-bosgich (ketma-ket)
dalillar, isbotlar asosida ob’ektiv tarzda ochib boriladi. Shu asosda kurs ishi
mustaqil va birbutun asar holiga kelguncha tahrir etiladi, tuzatiladi, to’ldiriladi,
ortiqcha va ahamiyati kam mulohazalar chiqarib tashlanadi...

Kurs _ishi__kompozisiyasi «Kirish», «Asosiy qism», «Xulosa» va
«Foydalanilgan adabiyotlarndan iborat bo’ladi. «Kirish»da tanlangan mavzuning
dolzarbligi, magsadi, ahamiyati yoritilib, uning materiali va ishlanganlik darajasi
ixchamlik bilan bayon gilinadi. «Asesiy gism»da mavzuning asosiy mazmuni, ya’ni
talabaning shu mavzu bo’yicha aytmoqchi bo’lgan asosli fikrlari aniq va mantiqli
tarzda isbotini va ijrosini topadi. Ob’ektivlik, to’liglik, qisqalik, ijodkorlik va
ma’nodorlik barq urib turadi. «Xulosa»da yuqgoridagi gismlardan kelib chiquvchi
umumlashma, ayni paytda, salmoqli (ahamiyatli) fikrlar bir yoki ikki sahifada o’z
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aksini topadi. Eng so’nggi gismda foydalanilgan adabiyotlar ro’yxati (asar muallifi,
nomi, nashr qilingan joyi, yili, sahifalari soni) ko’rsatiladi.

Kurs ishining so’nggi varianti tayyor bo’lgach, u chiroyli kalligrafiya asosida
bir xil siyohda oqqa ko’chiriladi.

Kurs ishi talabaning o’z dastxatini va boshqgalarnikiga o’xshamaydigan fikr-
mulohaza yuritish yo’lini ro’yi-rost ko’rsatishi shart. Uning yutuq va kamchiliklari
0o’z navbatida kurs ishi rahbari tomonidan baholanishi va DTS (Davlat ta’lim
standarti) talablariga mos yo’nalishda talaba ijodining rivojiga turtki beradigan
maslahatlarni gamrashi lozim.

Kurs ishining hajmi qo’lyozmada 15-20 betlar atrofida bo’lishi, u talabalarning
o’quv-tadqiqot ishlari talablariga javob berishi va texnik jihatdan to’la
rasmiylashtirilishi talab etiladi.

Kurs ishining titul sahifasi qo’yidagicha to’ldiriladi (namuna):

Kurs ishining ikkinchi sahifasida ishning rejasi Kkeltiriladi (mazkur
qo’llanmada keltirilgan rejalarga talaba ijodiy yondoshishi, uni kengaytirishi,
to’ldirishi, qismlari (punktlari)ni o’rnini almashtirishi mumkin) hamda shu asos va
tartibda rejaning mazmuni yoritiladi.

Kurs ishining oxirida ikki yoki uch varaq toza qog’oz qoldirilsa va unda ilmiy
rahbarning taqrizi, kurs ishining himoyada olgan ballari gayd etilsa magsadga
muvofiq bo’ladi.

Kurs ishining himoyasi vaqtini kafedra belgilaydi. Himoyada kafedra a’zolari
va talabalar ishtirok etadilar. Talaba tanlagan mavzuni, uning mohiyatini, ahamiyatini
tushuntirib beradi, so’ngra mavzuga oid savollarga javoblari ham tinglanadi.

Kurs ishi himoyasi tugagach, u komissiya tomonidan baholanadi va uning
ballari e’lon gilinadi.

Mazkur qo’llanmani tayyorlashda Istiqlol mafkurasi va adabiyotshunoslikni
o’rganish sohasida yaratilgan yangi darsliklar, qo’llanmalar, ilmiy izlanishlar hisobga
olindi. «Turkiy xalglar adabiyoti tarixi» fani bilan bog’liq barcha nazariy qonun-
goidalarni tahlil va tadqiq etishga bosh diqgat garatildi.

KURS ISHI UCHUN MAVZULAR

Is'hoghon Ibrat ijodidagi ma'rifatparvarlik g'oyalari
Is'hoghon Ibratning publistik faoliyati
Is'hoghon Ibratning tarixshunos tilshunos ilk o'zbek ma'rifatchilaridan biri sifatidagi
faoliyati
Furgat va jadidchilik adabiyoti
Furgat manzumalari, nasriy va publisistik asarlari
Mugimiy sayohatnomalari tahlili
Is'hoghon Ibratning mustaqillik davridagi o'rganolishitarixshunos tilshunos ilk o'zbek
ma'rifatchilaridan biri sifatidagi faoliyati
Almaiyning hayoti va ijodi
Almaiyning tarjima adabiyotida tutgan o'rni
Kamiyning ma'rifat mavzuidagi she'rlari
Karimbek Kamiy va Toshkent adabiy mubhiti
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Karimbek Kamiy ijodida hajviyotning tutgan o'rni
Muhyinning munojot mazmunidagi g’azallari tahlili
Muhyining 1jtimoiy mavzudagi g’azallari tahlili
Muhyi hajviyalari tahlili

“Nazm va silsiya” asari badiiy tahlili

Muhyi Xo’gandiyning siyosiy faoliyati

Muhyining toj radifli g’azali tahlili

Ahmad Vasliy Samargandiyning hayoti va faoliyati
Sadoyi hayoti va ijodi

Sadoyi va Qo’qon adabiy muhiti

Qoriy Xogandiy hayoti va ijodi

Qoriy muhammaslari tahlili

Qoriy g’azallari badiiyati

Ishogxon Ibratning hayoti va ijodi

Toshkent adabiy maktabi

Fazlulloh Almaiyning hayoti va faoliyati

Karimbek Kamiyning hayoti va ijodi
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SAMARQAND DAVLAT UNIVERSITETI
FILOLOGIYA FAKULTETI
MUMTOZ ADABIYOT TARIXI KAFEDRASI
«O'ZBEK ADABIYOTI TARIXI»
FANIDAN BMI MAVZULARI BANKI VA UNI BAJARISH
BOYICHA USLUBIY TAVSIYALAR

BMI mavzulari banki va uni bajarish bo yicha uslubiy tavsiyalar

Bitiruv malakaviy ishi (keyingi satrlarda malakaviy ish) — oliy o’quv yurti
bakalavriatida talabalarni o’qitishning yakuniy bosgichidir.

Malakaviy ishning asosiy magsadi:

talabalarning leksiya, seminar, tajriba va amaliy mashg’ulotlarda, mustaqil
faoliyatda olingan nazariy va amaliy ko’nikmalarni malakaviy ishni tayyorlashda
qo’llay olishini namoyish etish;

ilg’or axborot va pedagogik texnologiyalar asosida talabalar olgan tagdimot
ko’nikmalarini ifodalash, himoya vaqtida malakaviy ish bajarilishi natijalari bo’yicha
o’zini ishonchli tuta olish, har xil texnik vositalar va ularning dasturlaridan foydalana
olish gobilyatini ko’rsatish;

o’quv jarayonida talabalarda shakllangan kommunikativ ko’nikmalarini yarata
olish xususiyatini namoyish etish, 0’z nuqtai nazarini himoya qila olish va murosaga
kelish, dialogga qo’shilish, mohiyati bo’yicha savollarga asoslangan javob berish,
goidaga rioya gilgan holda bahslashish, muzokaralar va davra suhbatlarida gatnashish
etikasini namoyish etish hususiyatlarini rivojlantirish;

ishlab chiqarishda zarur bo’lgan hamkorlikdagi ishlar ko’nikmalarini
rivojlantirish, talabalarda guruh bilan ishlash ko’nikmalarini faollashtirish, oldinga
go’yilgan maqgsadni bajarish bo’yicha qo’shimcha tashabbus ko’rsatish qobiliyatini
kengaytirish, umumiy masalalarni yechishda hamkorlar bilan ishlash ko’nikmalarini
mustahkamlash;

muammoli vaziyatlarni tahlil qilish ko’nikmalarini keys stadiylarni yechish,
ishbilarmon o’yinlarini o’tkazish, loyixalarni tayyorlash, g’oyalarni generasiya qilish
va qarorlarni gabul gilishning nostandart usullarini topish namoyish etish;

ijodiy mustaqil ishlash, ma’lumotlarni izlash, yig’ish, ishlov berish va saqglash
uchun zamonaviy kompyuter va axborot texnologiyalardan foydalana olish, ishlab
chigilayotgan masalaning (muammoning) qo’yilish jarayonidan boshlab, uni to’la
nixoyasiga yetkazishgacha mas’uliyatni xis etishga o’rgatish, yuqori tashkilotlarga
analitik xatlar yozish amaliy ko’nikmalarini rivojlantirish;

Bitiruv malakaviy ishida quyidagi masalalar yechimi ko’rsatilishi lozim:
tanlangan mavzuning dolzarbligini ilmiy asoslash;
tadgigotning maqgsadi va vazifalarini aniq ifoda etish;

tadqgigot obyekti va predmetini aniglash;
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tadgigot usuli yoki uslubiyatini tanlash;
tadgiqot jarayonini atroflicha yoritish;
tadqgiqgot natijalarini tahlil gilish;

xulosalarni izohlash, olingan natijalarga baho berish, amaliy ahamiyatga loyiq
aniq tavsiflar berish kerak.

Bitiruv malakaviy ishni tayyorlashda talabalar quyidagilarni bajarishi lozim:

tanlangan mavzuning ilmiy iqtisodiy qiyosiy tahlil asosida dolzarbligini
asoslab berish;

yechiladigan ilmiy iqtisodiy muammo bo’yicha qiyosiy sharh va muammoning
hozirgi holatini tahlil gilish;

ilmiy iqtisodiy talablarni izohlash, qo’yilgan masala yuzasidan ilmiy
yechimning mumkin bo’lgan variantlarini tahlil qilish va ulardan optimal variantni
tanlash;

ilmiy iqgtisodiy muammoni yechish natijasida tegishli hulosalar va takliflarni
izohlash, igtisodiyotning biror bir sektorida undan foydalanish imkoniyatlarini
aniglash kerak.

Bitiruv malakaviy ishlarning mavzusini tanlash

Malakaviy ishlar mavzusi mutaxassis chigaruvchi kafedra tomonidan
belgilanadi va oliy o’quv yurti yoki fakultetning ilmiy kengashi tomonidan
tasdiglanadi. Malakaviy ishlar mavzusining vyillik ro’yxati bitiruv amaliyoti
boshlanishiga gadar yoki bitiruv kursining boshida e’lon gilinadi.

Malakaviy ishni bajarishda talabaning kurs ishi, keys stadiylar, vaziyatli
o’yinlar, loyixalar tayyorlash mobaynida orttirilgan tajribasi katta ahamiyatga ega.
Shu bois ilmiy izlanishlarni uzviyligini ta’minlash maqsadida talabalarga o’z tanlab
olgan mavzulari bo’yicha kurs ishi yozish, keys stadiy tayyorlash, vaziyatli o’yinlar
o’tkazish, malakaviy ish yozishga sharoit yaratish lozim.

Talabalarga malakaviy ishlarning mavzularini tanlash huquqi beriladi. Talaba
yoki talabaning o’qishi uchun to’lov kontrakt mablag’ini to’lovchi buyurtmachi
zaruriy asoslar bilan malakaviy ishlar mavzusi bo’yicha o’z variantlarini taklif
etishlari mumkin. Korxonalar buyurtmasi asosida tayyorlanadigan bitiruv malakaviy
ishlarning afzalligi shundan iboratki, korxona talabalaga ilmiy izlanish olib borishiga
to’liq sharoit yaratadi hamda kerakli ma’lumotlar bilan ta’minlaydi. Shu bilan birga
muallif tomonidan tavsiya etilayotgan takliflarni ishlab chigarishga joriy etishga
barcha shart sharoitlar yaratadi va ilmiy izlanishlar natijasidan manfaatdor bo’ladi.
lImiy izlanishlar natijalari tadbiq etilganligi haqida kerakli dalolatnomani beradi
(ilova Ne ).
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Malakaviy ish mavzusi va raxbarni talabaga biriktirish kafedraning
tagdimnomasi bo’yicha rektorning buyrug’i bilan rasmiylashtiriladi.

Malakaviy ish rahbari, ishning mavzusiga muvofiq, talabaga malakaviy ishga
tegishli materiallarni to’plash bo’yicha (jumladan, malakaviy amaliyot o’tkazish
davrida xam) topshirik, beradi(ilova ). Topshiriq malakaviy ish bilan birgalikda
Davlat attestasiya komissiisiga tagdim etiladi.

Malakaviy ish mavzusini tanlash talaba uchun o’ta muhim hisoblanadi. To’g’r1
tanlangan mavzu talabaga 50%dan ziyodga ishni muvaffagiyatli bajarishga sharoit
yaratadi. Malakaviy ishlar mavzusi odatda zamonaviy, ilm va texnikaning dolzarb,
kam o’rganilgan masalasiga bag’ishlanadi.

Mavzuni to’g’ri tanlashga quyidagi ishlar yordam beradi:
bitiruv malakaviy ishlar mavzulari kataloglari bilan tanishish;

soha bo’yicha ilmiy konferensiya va seminarlar tezislari to’plamlari bilan
tanishish;

soha bo’yicha ilmiy jurnallardagi maqolalar bilan tanishish;
soha bo’yicha ilmiy adabiyotlar bilan tanishish.

Bu jarayon quyidagicha amalga oshirilishi mumkin:

Kitob, ilmiy jurnal, magolalar te’plami, tezislar

to’plami bilan ishlash jarayonining tarkibi.

. *
= B
| RIS
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Bitiruv malakaviy ishni tarkibiy tuzilishi.

Bitiruv malakaviy ishi mustaqil ilmiy tadgiqot ishi bo’lganligi sababli u
quyidagi tarkibiy gismlardan tuzilishi zarur:

bitiruv malakaviy ishning sar varag’i; mundarija; Kkirish gism;

asosiy gism (ilmiy izlanishning nazariy, tajriba tadgiqotlar natijasi) 2 — 3 bob
yozilishi tavsiya etiladi;

xulosa va takliflar; o’rganilgan va foydalanilgan adabiyotlar ro’yxati;
ilovalar.

Sar varag’ bitiruv malakaviy ishning birinchi varag’i hisoblanib belgilangan
talablar asosida to’ldiriladi (ilova Ne ).

Mundarijada Kirish, asosiy gismning boblarining va ularga tegishli paragraflar
nomlari, ularning ishda boshlanishi joylashgan betlari va boshga bo’limlar
ko’rsatiladi. Mundarijadagi sarlavxalar malakaviy ishning asosiy matnidagi
sarlavxalar bilan bir xil bo’lishi shart.

Kirish gismida malakaviy ishning dolzarbligi asoslanadi, amaliy ahamiyati,
iImiy yangilik yoki muammolik tomonlari aks ettiriladi, tadgiqot predmeti, obyekti,

malakaviy ishda ko’rib chiqiladigan muammolar, ishning maqgsad va vazifalari
belgilab beriladi.

Kirish gismida quyidagilar yoritilishi lozim:
tadgiqot mavzusining dolzarbligi;

ilmiy izlanishning magsad va vazifalari;
mavzuning o’rganilish darajasining qiyosiy tahlili;
tadgigotning ilmiy yangiligi;

tadgiqot predmeti va obyekti;

tadgigotning ilmiy axamiyati.

Asosiy gismning tarkibi malakaviy ishning gaysi turga mansub ekanligiga
bog’liq — hisob analitik yoki bo’lmasa muammoli tadqiqotlar.

Hisob analitik ishlarda talabalar igtisodiyotning muayyan sohasi, hududi yoki
boshgqa tarkibiy qismiga bog’lagan holda amaliyotning konkret masalasini hal etishga
o’zini bag’ishlaydi.

Muammoli tadgigot ishlarda talabalar chuqur ilmiy izlanishlar olib borib
muayyan bir muammoni ilmiy tarzda yechilishini hal etib beradilar.
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Asosiy gismning boblarini soni va mazmuni ishni turiga garab belgilanadi.
Odatda birinchi bobda tadqgiqot olib borilgan obyekt bo’yicha qisqacha ma’lumot
berish bilan birga mavzuning umumiy nazariy masalalari, mavzuga mos keladigan
tashkilot, muassasa, korxona yoki birlashmaning gisga tavsifnomasi berilishi lozim.
Mazkur bobda quyidagi paragraflar o’zaro mantiqiy izchillikda beriladi:

tadqgigot obyektining funksiyalari, vazifalari, sohasi;

tashkiliy tuzilma, boshqaruv tizimi, uning tashqi va ichki alogalarining o’ziga
xosligi;

tadqiqot obyektining texnik iqtisodiy ko’rsatkichlari;
tadqgigot obyektida mavjud kamchilik va muammolar;
mugqobil vazifalarni nazariy va amaliy hal etishning umumiy usullari.

Ikkinchi bobda ko’rilayotgan masalaning hozirgi ahvoli tahlil qilinadi,
amaliyot davrida to’plangan statistik materiallar asosida tadgiqot obyektida mavjud
kamchiliklarni yo’qotishga qaratilgan takliflar va tavsiyalari asoslanishi kerak.
Tajriba orttirish vaqtida yig’ilgan hamda tadqiqot jarayonida tahlil qilingan
meteriallar hal gilinmagan masalalar, muammolarni aniglash va shunga muvofiq
xulosalar keltiriladi. Muammoni o’rganish uslub va uslubiyati yoritiladi. Shunday
qilib, ikkinchi bob malakaviy ish mazmunining asosiy g’oyasini ifodalaydi.

Uchinchi bobda muallif tomonidan o’rganib chiqilgan materiallar tahlili
asosida erishilgan natijalar, yangiliklari, ixtirolar, me’yoriy ko’rsatkichlar, tavsiya
etilayotgan texnologik jarayonlar asoslab beriladi, shunga mos jadvallar tavsiya
etiladi, taklif etilayotgan obyektni takomillashtirish yo’llari, iqtisodiy samaradorligi
aniglanadi, ilgari surilayotgan g’oya va takliflar ilmiy jihatdan asoslanadi.

Xulosa va takliflar gismi malakaviy ishning umumiy xajmining 5-7 foizini
tashkil etadi. Unda ish mazmuni bo’yicha ishlab chiqilgan xulosalar va aniq takliflar,
erishilgan natijalar mujassamlashtiriladi. Malakaviy ish ayrim boblardagi xulosalar va
takliflar bilan ham tugallanishi mumkin, ammo undan eng muximlari ishning oxirida,
ya’ni xulosa bo’limida aks ettirilishi kerak.

Asosiy gism tarkibi malakaviy ish rejasida beriladi. Reja quyidagilarni amalga
oshirishga imkon yaratadi:

fikrlar ketma ketligini o’zida mujassam etadi va umumlashtiradi;
matn mazmunini ochib beradi;

manba mazmunini xotirada tiklaydi;

konspekt va tezislar o’rnini bosadi;

har xil turdagi yozishmalar, ma’ruza, xabarnoma, hisobot tuzishga yordam
beradi;
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amaldagi yozmani yaxshilaydi;
0’z 0’zini nazorat qilishni tezlashtiradi;

e’tiborning bir nuqtada bo’lishligiga va mashg’ulotlarni rag’batlantirishga
imkon beradi;

yaxshi tanish matnning xotirada paydo bo’lishida foydalaniladi.

1) matnni mazmuniga garab
bo’lish;

2) har bir ajratilgan blokning
mazmuniy bosh fikrini aniglash;

3) rejada bo'limni matnning boshqa
lar bilan mantigiy butunlikka
i, ajratib turadigan ma’nilokni
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Yaratilayotgan ilm

1) yaratilayotgan ilmiy matn
tarkibini uning uch bo’limi (kirish,
asosiy gism, xulosa) orgali ifodalash;

2) har bir bo’lim bosh fikrini aniglash;

3) mantiqiy birligini tashkil etuvchi
kiritiluvchi savollarni aniglash




Bitiruv malakaviy ishni yozish uslubi

Malakaviy ish qo’lyozma shaklida yoki kompyuterda bajarilishi mumkin.
Kompyuterda tayyorlangan ishning umumiy hajmi 14 shriftda 1,5 intervalda 60-80
betdan iborat bo’lishi kerak. Malakaviy ishning hajmiy o’lchamlari va tarkibiy reja
namunasi ilovalarda ko’rsatilgan.

Malakaviy ishni 0’z vaqtida va sifatli bajarish talabaning o0’z mustaqil ishini
tashkil etish qobiliyatiga bevosita bog’liq. Malakaviy ishni bajarishni talaba kalendar
grafik tuzishdan boshlaydi. Kalendar grafikda reja asosida boblar va paragraflar
bajarilish ketma ketligi va muddatlari ko’rsatiladi (Ilova ). Kalendar grafikda talaba
bajaradigan quyidagi ishlar aks ettirilishi lozim:

mavzu bo’yicha adabiyotlarni tanlash va tanishib chiqish;
malakaviy ishning dastlabki rejasini tuzish;

tanlab olingan adabiyotlarni chuqur o’rganish va yig’ilgan materiallarni qayta
ishlash;

malakaviy ishning oxirgi variantdagi rejasini tuzish;
malakaviy ishni matnini yozish;

malakaviy ishni rasmiylashtirib dastlabki himoyaga olib chigish.
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Bitiruv malakaviy ishni bajarishning asosiy vazifalari

Bitiruv malakaviy ishni bajarishda rejalashtirilayotgan asosiy

Iimiy tadigigot olib borishda faolligini namoyon etish

Mustagil va ijodiy fikrlash ko nikmalarini ifodalash
I

Oz bilimiga baho berish va ko' p hajmdagi axborot muhitida o°zini yo qotmaslik

Tadgiqotlar, tajribalar va tahlillarni mustaqil otkazish

Sabab — ogibat alogalarini aniglash

Har xil sohalar bilimlarini jalb gilgan holda muammolarni yechimini topish

Mustagil garor gabul gilish va faoliyati natijalari bo’yicha ma’suliyatni 0’z zimmasiga olish

Komandada ishlash ko nikmalarini olish

Yo'l go'yilgan kamchiliklar uchun javob berish

I
IImiy izlanish faoliyati natijalarini tahlil gilib, 0’z yutuq va kamchiliklarini aniglash, vujudga kelgan
giyinchiliklar sabablarini toppish, xatolarini tuzatish yo'llarini aniglash

I\/_Ilqsaaqil faoliyat olib boorish hugqugidan foydalangan holda oz fikrlarini va mulohazalarini himoya
ailis!
I

Izlanish natijalarining variantlari va ularning sodir bo’lish ehtimollarini bashorat qilish

I
Jamoali muhokama gilishda o'z nugtai nazarini baholash hamda himoya gilish

— -

—
Bularning barchasi malakaviy ishni bajarishda go'llaniladi!

Malakaviy ishning qo’lyozma nusxasi tugatilgach, ilmiy rahbar ruxsati bilan
kompyuterda teriladi.

Qo’lyozma matnini kompyuterga tushirish  jarayonida ketma-ketlik
buzilmasligiga jiddiy e’tibor berish kerak. Matnning tugallanmagan qismlarini
boshqa betlarga o’tkazish man etiladi. Yangi fikr ifodalaydigan jumlalar xat boshidan
yoziladi. Agar matnda xorij tilida kelgirilgan so’zlar, qo’shimchalar bo’lsa, ular
asliga to’g’ri holda to’laligicha yozilishi kerak. Malakaviy ishda raqamli materiallar
jadval shaklida berilishi magsadga muvofiqdir. Mazmun jihatdan ular analitik va ish
jadvallariga bo’linadi. Analitik jadvallar o’rganilayotgan muammoni yoritib beruvchi
umumiy xulosalar va sharxlarni talab etadi. Malakaviy ishda analitik materiallarning
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ko’p bo’lishi ma’lum darajada talabaning o’zi tadqiq qilayotgan muammoni
tushunish darajasini ko’rsatadi. Statistik materiallardan esa matnda bor muammoni
sharxlab berish, statistik ko’rsatkichlar tizmini hisoblash uchun foydalanish
magsadga muvofiq.

Qaysi manbadan olinganligani ko’rsatmay turib, matbuotda chop etilgan
jadvallardan foydalanish mumkin emas. Jadval boshqa betga ko’chirib o’tkazilgan
hollarda jadvalning nomi albatta qaytarilishi va yuqori o’ng tomoniga «jadvalning
davomi» deb yozib qo’yilishi kerak. Malakaviy ishning har bir bobi yangi betdan
yoziladi. Bobning nomi yoki sarlavhalari asosiy matndan qo’shimcha interval bilan
ajralib turishi kerak. Bobning nomidan keyin paragraf nomi yoziladi.

Malakaviy ish talabaning istagi bo’yicha o’zbek, rus va xorijiy tillarda yozilishi
mumkin. Betlarning tartib ragami varaqning yuqori o’ng tomoniga qo’yiladi.
Malakaviy ishning sar varag’i qabul qilingan namunaga mos bo’lishi (Ilova ) va
quyidagi talablarga javob berishi kerak:

malakaviy ish nomi 16 shriftda; muallifning ismi, familiyasi va sharifi 12
shriftda;  malakasi 12 shriftda;  kafedraning nomlanishi 12 shriftda; ilmiy
darajasi 12 shriftda yoziladi.

Izoh. Tadgiqot mavzusining nomi, talabaning familiyasi, ismi, sharifi,
malakaviy ish hamda so’z boshi katta harflarda teriladi.

Malakaviy ishni Times New Roman shriftida bajarish magsadga muvofikdir.

Malakaviy ish A4 shaklidagi qog’ozning chap tomonidan 2.5 sm, o’ngdan 1.5
sm, yuqori va pastdan 2 sm dan kam bo’lmagan hoshiya qoldirilgan holda terilishi
talab etiladi.

Tugallangan malakaviy ish ilmiy rahbar ko’rib bo’lgandan keyin, uni avval,
kafedradagi dastlabki himoyaga, so’ngra ochig himoyaga tavsiya etadigan tagriz
beriladi (llova ).

Ba’zi materiallar malakaviy ishning oxirida ilova sifatida berilishi mumkin.
Malakaviy ish tipografiya talablariga mos ravishda muqovalangan bo’lishi lozim.

Mavzuni bayon qilishda avvalambor bu mavzuni mohiyatini ochib berish,
ikkinchidan qo’yiladigan masalalar va ularni yoritilishi bir biriga bog’liq holda
bo’lishi lozim. Shu bois malakaviy ishga qo’yilgan asosiy talablardan biri tanlangan
mavzuni chuqur va gamrovli bayon qilish, ko’rilayotgan savollarni uzviy bog’liglikda
yoritib berish. Malakaviy ishda ko’riladigan savollar uning magsadini ochib berishga
qaratilgan bo’lishi lozim. Malakaviy ish matnida uning mavzusiga taalugli bo’lmagan
mant va amaliy materiallar keltirilmaydi. Barcha paragrflarda g’oya birligi va
izchilligi ta’minlanishi zarur. Aksariyat hollarda malakaviy ishning birinchi bobida
tanlangan mavzuning nazariy jixatlari yoritiladi. Unda talaba shu mavzuni nazariy
jixatdan ganchalik darajada bilishini, turli mualliflarning asarlari va shu soxadagi
fikrlarini o’rganganligini, mazmuniy va mantiqly jixatdan tadqiqot qilinayotgan
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mavzuga o’z fikrini bildira olishini ko’rsata olishi juda muhim sanaladi. Biror fikr
yoki ta’riflarni keltirganda yoki ularni qiyosiy taqqoslaganda ular o’z asliga to’g’r1
xolda, hyech qanday qo’shimchalarsiz qo’shtirnoq ichida (........ ) keltiriladi va shu
betdagi matn oxirida manbasi (muallif, asar nomi, nashr joyi, nashriyot, yili, beti)
ko’rsatiladi.

Malakaviy ishni bajarish uch bosgichda quyidagi amalga oshirish texnologiyasi
bo’yicha bajarilishi mumkin:

Malakaviy ish loyihasi tavsifiy xususiyatlar, amalga oshirish texnologiyasi
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Ayrim hollarda agar talaba izlanish mobaynida o’rganilayotgan masalani yangi
girralarini ochsa, malakaviy ish mavzusiga va rejaga o’zgartirishlar kiritishi mumkin.
Shu bilan birga agar o’rganilayotgan mavzu bo’yicha korxonaning ma’lumotlari
tijorat sir1 bo’lib talaba berilmagan va shunga o’xshash boshqga hollarda ham talaba
malakaviy ish mavzusini hamda amaliyot bazasini o’zgartirish huquqiga ega.

Malakaviy ish oliy o’quv yurtining, odatda, ushbu maksadga maxsus ajratilgan
xonalarida bajariladi. Ayrim hollarda, malakaviy ish korxonalar, muassasalar, ilmiy,
loyixalash va boshga muassasalarda bajarilishi mumkin.

Malakaviy ishning bajarilishi kalendar grafigini nazorat gilish kafedra hamda
dekanat tomonidan amalga oshiriladi.

Texnik, ilm, injenerlik ishi, arxitektura va boshqa shunga o’xshash o0’z
hususiyatiga ega yo’nalishlarda bajariladigan malakaviy ishlar (loyixalar)ga, ularnig
chizmalariga qo’yiladigan talablar tegishli o’quv uslubiy birlashmalar (assosiasiyalar)
tomonidan belgilanadi.
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SAMARQAND DAVLAT UNIVERSITETI
FILOLOGIYA FAKULTETI
MUMTOZ ADABIYOT TARIXI KAFEDRASI
«O'ZBEK ADABIYOTI TARIXI»
FANIDAN GLOSSARIY

Milliy uyg'onish — fransuzcha “Renessans”, ruscha “Vozrojdeniye” ma'nosiga
to'g'ri keladi. Renessans — Vozrojdeniye G'arbda insoniyat tarixining mumtoz davri
hisoblanib keladigan gadim yunon, rim madaniyatiga — antik madaniyatga nisbatan
aytilgan bo'lib, uning bosh xususiyati shahar madaniyatining gurkirab o'sishi, ilm va
ijod egalariga xos gomusiylik, gumanizmning ijtimoiy-ma'naviy turmushning barcha
jabhalariga kirib borishidir. XX asr boshlarida Turkistonda sodir bo'lgan “milliy
uyg'onish” Vatan taraqqiyotining bosh omili — millatning 0'z-0'zini anglashi sifatida
garaladi.

Ma'rifatchilik — xalgni zamona ilmini o'rganishga va oshno gilishga garatilgan
she'riyat.

Devon — biror-bir shoirning ijodi asosida tuzilgan she'riy to'plam.

Qo'lyozma — asarning xattot yoki kotib tomonidan o'l bilan ko'chirilgan
nusxasi.

Toshbosma — X1X asr ikkinchi yarmidan boshlab tipo-litografik yoki litografik
usulda nashr gilingan asar.

Istiloh — atama ma'nosida bo'lib, asosan biror-bir tarixiy jarayon davomida
paydo bo'lgan, yangi mezonlarni bildiruvchi so'z.

Jadid — arabcha so'z bo'lib, yangi degan ma'noni anglatadi. 1883 yilda birinchi
yangi usul maktabi ochilishi bilan go'llanila boshlagan.

Jadidchilik — XIX asr so'nggi choragida Rossiya imperiyasi hududida
istigomat giladigan turkiy xalglar orasida paydo bo'lgan ijtimoiy-siyosiy harakat
nomi. Keng ma'noda ijtimoiy-ma'naviy hayotning barcha jabhalarini yangilashni
ko'zda tutadi. Jadidchilik Turkiston ijtimoiy fikri taraqgiyotida islomchilik
(panislomizm),  turkchilik  (panturkizm) va  mahalliychilik  (o'zbekchilik)
ko'rinishlarida ham namoyon bo'lgan.

Usuli jadid — yangi usul, ya'ni XIX asr so'ngiga gadar turkiy xalglar an‘anaviy
maktabidagi usulning yangi, zamonaviy o'quv jarayoni bilan almashtirgan usul.
Yangi usul grim tatar ma'rifatchisi Ismoil Gasprinskiy faoliyati bilan bog'lig.

Usuli savtiya — tovush usuli bo'lib, yangi usul maktablarida joriy gilingan.

Millat — milliy uyg'onish davrida bu atama etnos (el, elat), din, mazhab
ma'nosida emas, dini va tili bir bo'lgan xalq sifatida garalgan.
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Muharrir — XIX asr oxiri XX asr boshlarida gazeta muxbiri yoki kitob
muallifi ma'nosida qo'llanilgan.

Rus-tuzem maktabi — yangi usul maktabiga muqobil ravishda Chor hukumati
tarafidan mahalliy aholi bolalarini o'gitishga moslab ochilgan davlat maktabi.

Jamiyat — asosan xayriya tashkiloti ma'nosini bildiradi.

Qadimchilar — X1X asr oxiri XX asr boshlarida yangicha fikrlaydigan
taraqgiyparvar va ma'rifatparvarlarga garshi harakat gilgan guruh vakillari.

Abyot — baytning ko‘pligi (baytlar)
Abro‘ — qosh

Adyon — dinlar

Azim — katta, ulkan, buyuk
Ayyom — kunlar

Arzu samo — yeru osmon
Arg‘uvon — arg‘uvon, qizil gul

Afgor — yaralangan, jarohatlangan, majruh
Afyi anhu — uni kechirgin.

Afro‘xta — porlagan, gizarib yongan, lovullab turgan, yondirilgan, o‘t yogqan
Asiri nafsi shayton — shaytoniy nafsga asir bo‘lmoq (bog‘lanmoq)
Ash’or — she’rning ko‘pligi (she’rlar).

Ag‘yor — begonalar, o‘zgalar, boshqalar, ragiblar, dushmanlar
Ag‘niyo — boylar, badavlatlar, oziga to‘qlar

Afv — kechirish, gunohdan o‘tish, uzrini gabul qilish.

Afsah — fasihroq, eng fasih, bayoni ravshan, ochig, marogli bayon.
Ajz — ojizlik, zaiflik, kuchsizlik, notovonlik, igtidorsizlik.

Abr — bulut.

Badnihod — yomon tabiat, yomon odat.

Badr to‘lin oy, o‘n to‘rt kunlik oy.

Baytulloh Allohning uyi.

Bayzai bat o‘rdak tuxumi

Barbod zoye, nobud, yakson, yo‘qolgan
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Barq chagmogq, yashin, chagin

Baromad chiqish, ko‘tarilish, yuksalish

Bat o‘rdak

Bashar odam, inson

Bahr dengiz

Bebaqo sabotsiz, omonat

Bedod adolatsizlik, zulm, jabr, sitam

Bedodlig® zolimlik

Benavolig® g‘ariblik, bechoralik, bebahralik
Betakalluf oddiy, soda, ortiqcha tantanasiz, dabdabasiz
Begaror oromsiz, tinimsiz, toqatsiz, beto‘xtov, qarorsiz
Beh yaxshi, xo‘b, a’qul

Behamto yagona, yakka; tengi, o‘xshashi yo‘q
Bidon bilgin

Bisot gilam, palos, to‘shak

Bog‘i jinon jannat bog‘i

Bud borlig, mavjudlik, vujud

Gudoz — yonish, iztirob, dard

Dog‘i hirmon — mahrumlik, noumidlik dog‘i
Jo‘ybor — arig, sersuv joy, soy.

I1tijo — yalanishi, yolvorish, panoh tilash.

Isyon — itoatsizlik, bo‘yso‘nmaslik, qo‘zg‘olon.
Illat — kasal, xastalik, bemorlik.

La uhsi sano — sanogsiz, sanay olmaslik.

Lutf — mehribonlik, marhamat, shafqat.

Mazra’ — ekin ekiladigan joy, ekinzor.

Magsud — gasd gilingan narsa, magsad, istak, orzu.

Nugson — kamchilik, ayb, xato.
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Ob — suv.

Omol — istaklar, umidlar.

Osiy — gunohkor, xatoga yo‘l qo‘ygan.
Porso — taqvodor, xudojo‘y.

Ravza — bog*, bog‘cha.

Raso — yetish.

Ra’fat — mehribonlik, do‘stlik, shafqatlilik.
Rashha — tomchi, sizib chiggan suyugqlik.
Rah —yo‘l, iz.

Sano — maqtov, magtash, tahsin madh.
Satr — parda, berkitish, yopish.

Safo — poklik, tozalik, tiniglik.

Sizi rah — chiziq yo‘l (haritadagi chiziq yo‘l).
Fayz — bahra, dilhushlik, quvonch.

Fariq — firga, guruh.

Xayrul bashar — insonlarning yaxshisi.

Xil’at — ust kiyim, hashamatli kiyim, podsholar tomonidan mukofot tarigasida
beriladigan kiyim.

G‘ufron — gunohlarni kechirish.
Hashr — to‘planish, yig‘ilish.

Hamd — magtov, madh.
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SAMARQAND DAVLAT UNIVERSITETI
FILOLOGIYA FAKULTETI
MUMTOZ ADABIYOT TARIXI KAFEDRASI
«O'ZBEK ADABIYOTI TARIXI»
FANIDAN ILOVA

MILLIY UYG‘ONISH DAVRI O‘ZBEK ADABIYOTINING ILK
BOSQICHLARI

KARTOCHKA -1

1. XIX asrning 30- yillarida o‘lkani boshgarishni
isloh qilish, xalq ommasini o‘qitish fan yutuqglarini
kishilarning  turmushini  yaxshilashga xizmat
qildirish g‘oyalarini ilgari surgan eng birinchi
ziyoli shaxslardan biri ko‘rsatilgan javobni
belgilang.

A) Mugimiy B) Furgat C) Komil D) Hakimxon

2. XIX asrning 70- yillarida o‘zbek adabiyotida
ganday o°zgarish yuz berdi?

A) Adabiyotga rus adabiyotlarida bo‘lgan
kamchilik, illatlarning Kkirib kelishi. B) Yangi
o‘zbek adabiyotining paydo bo‘lishi. C) Lisoni
g‘ayb yoxud «ilohning tajallisi» tarzida adabiyotga
garash bilan birga mimesis (taglid) ogibatlari ham
yoyildi. D) B, C

KARTOCHKA -3

4. Biling ushbu zamon g‘amnokidurman,

Kuyib o‘rtanmish elning xokidurman. Ushbu
misralar muallifini ko‘rsating.

A) Anbar Otin B) Avaz O‘tar C) Zavqiy D)
Mugimiy

5. O‘zbek adabiyotida marifatchilik yo‘nalishi
qaysi adiblar ijodida bo‘y ko‘rsatdi?

A) Mugqimiy, Furqat B) Zavqiy, Avaz O‘tar, Anbar
Otin C) Dilshod Barno D) A, B, C

6. Mumtoz adabiyotining ma’rifatchilik
adabiyotidan ajralib turadigan asosiy Xxususiyati
nimalardan iborat?

A) Mumtoz adabiyotda mazmun asosan alohida
kishilar, xos tabaga vakillariga qaratilgan,
marifatchilik adabiyotida esa o‘zgacha B) Mumtoz
adabiyotda insonni yuksak ma’naviy fazilatlari
ulug‘langan, marifatchilik  adabiyotida esa
ulug‘lash bilan birga tangid ham mavjud C)
Mumtoz adabiyotda ham tangid kuchli D) A va B

KARTOCHKA -2
1. Ahmad Donish haqidagi qaysi fikr to‘g‘ri?

A) tarixchi B) tilshunos, ilmi nujum bo‘yicha
zamonasining yetuk olimi C) falsafa va san’at
bo‘yicha olim D) barcha javoblar to‘g‘ri

2. Mumtoz adabiyotning qahramoni ...

A) komil inson B) ma’rifatli shaxs C) shoir
(yozuvchi) D) ziyoli inson

3. S.Ayniy tomonidan «Buxoroning qora
osmonidagi yorug® vyulduz» deya ta’rif
berilgan shaxsni aniglang.

A) Komil B) Bobur C) Hakimxon D) Ahmad

NAnich

KARTOCHKA -4

7. Ma’rifatchilik adabiyotining qahramoni
kim?

A) xalq, omma B) mazlumlar C) ma’rifatli
shaxs D) komil inson

8. Yangi o‘zbek adabiyotining qaysi

bosqichini mumtoz adabiy an’analarning

tugallanishi va yangi adabiy tajribalarning
boshlanish bosgichi deb atash mumkin?

A) ma’rifatchilik adabiyoti B) jadid adabiyoti
C) sho‘rolar adabiyoti D) mustaqillik davri
adabiyoti



KOMIL VA FERUZLAR IJODINING XORAZM ADABIY MUHITIDA
TUTGAN O‘RNI BO'YICHA

KARTOCHKA -1

1.
Komil Xorazmiy g‘azallarining
mavzu doirasi.

2.
Komil she’rlarida davr ijtimoiy
muammolarining aks etishi.

3.
Komil she’riyatida davr adabiy
an’analarining o‘rni.

4.

Komil g‘azaliyoti badiiyati.

KARTOCHKA -3

1. Ogahiyning 1855-1856- yillarda bitilgan
«Gulshani davlat» asarida yuksak iqtidor egasi deb
tilga olingan shoir, siyosiy arbob, mohir tarjimonni
aniglang.

A) Navoiy B) Mugimiy C) Komil D) Furgat

2. «Lug‘ati chig‘atoyi va turki usmoniy» asarining
muallifini aniglang.

A) Komil B) Ogahiy C) Lutfiy D) Sulaymon
Buxoriy

3. 1873- yilning 12-avgust kuni Gandimiyon degan
bog‘da «Tinchlik shartnomasi» qaysi tarixchi adib
tomonidan yozilgan?

A) Komil B) Furgat C) Muqgimiy D) Cho‘lpon

4. Komil Xorazmiy o‘z nota tizimini qanday
ataydi?

A) Xorazm notasi, Tanbur notasi B) Komil notasi,
Tanbur notasi C) Tor notasi, Komil notasi D)
Shashmagom

274

KARTOCHKA -2

1. Komilning shaxsi va iste’dodi
hagidagi ma’lumotlar ganday
manbalarda keltiriladi?

Ularning mualliflari kimlar?

3. Komilning ganday asarlari
«Turkiston viloyatining gazeti»
da bosilgan edi?

4. «So‘zung» she’rida  ganday
estetik fikrlar ifodalangan?

5. Komil she’rlarida ganday badiiy

>

san’atlar qo‘llangan. Misollar
keltiring?
KARTOCHKA -4

5. Komilning «Dardoki, yo‘q jahon elida

sharmsorlig» matla‘li g‘azali kimning g‘azaliga
muxammas bog‘lab yozilgan?

A) Lutfiy B) Ogahiy C) Munis D) Pahlavon
Mahmud

6. Shoirlar orasida birinchilardan bo‘lib asarlarida
odamni faqgat ilohiy yaratiq sifatida emas balki
tirikchik tashvishlari va ijtimoiy muammolarga
ko‘milgan inson sifatida aks ettirgan adib kim?

A) Navoiy B) A.Qahhor C) Komil Xorazmiy D)
Mugimiy

7. To gulshani jamoling ochar gul chaman-chaman,

Zulfi muanbaring ochar anbar suman-suman.
Ushbu matla‘da g‘azal ta’svir va tasir kuchini
oshirgan unsurni aniglang.

A) So‘zlarning takror qo‘llangani B) Jarangdor
qofiyadoshlardan foydalanilgani sabab C) Oshiq va
ma’shuqa munosabati yangicha rakursga aks
ettirilaani D) Ava C



MUQIMIY VA QO‘QON ADABIY MUHITI BO YICHA

KARTOCHKA -1

1. Mugimiy 1876- yil gaysi madrasada tahsil
oladi?

A) Hokim oyim B) Mehtar oyim C) Abduxalil
domla maktabi D) Abdulazizxon

2. Mugimiyning rafiqgasi bilan turmushi buzilishiga
nima sabab bo‘ladi?

A) Mugimiyning ota onasi sabab bo‘lgan. B)
Sanambibining  badiiy zavgdan mahrumligi,
adabiyotdan uzogligi va adibni tushunmagani C)
Iqtisogily muammolarning ko‘pligi, Sanambibi boy
oilada o‘sganligi uchun sabri yetmagan. D) Barcha
javoblar to‘g‘ri.

3. Mugimiy Almaiy, Nodim Namangoniy singari
adiblar bilan gayerda tanishadi?

A) Samargandda B) Xorazm vohasida C)
Namanaanda D) Toshkentda

KARTOCHKA -3

7. Mugqimiyning hajviy g‘azallari qaysi qatorda
to‘g‘ri berilgan?

A) Saylov, Kim desun B) Saylov, Dar shikoyati
Laxtin C) Saylov, Hajvi Viktorboy D) Hajvi
Viktorboy, Toyi Iqonbachcha

8. Mugimiyning onasini yaginlari yana ganday
atashgan?

A) Tojinisa B) Bibi C) Bibioysha D) Xumorbibi

9. 1850- yilda tug‘ilgan, chiqgish adabiyotining eng
yaxshi an’analarini davom ettirgan adib kim?

A) Mugimiy B) Furgat C) Komil Xorazmiy D)
Fitrat

Iqonbachchay
so‘mlik qo‘y

10. Mugimiyning «To‘yi
hajviyasida to‘y uchun necha
so‘yiladi?

A) 200 so‘mlik B) 2 so‘m 50 tiyin C) 4 so‘mlik D)
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KARTOCHKA -2

4. Muhammad Yusuf ismli shaxsning Mugimiy
hayotida qanday o‘rni bor?

A) Mugimiyning buyuk adiblar bilan tanishuviga
sababchi bo‘lgan. B) Adibning iqtisodiy tarafdan
ta’minlab turgan. C) Mugqimiyga xattotlikni
o‘rgatgan. D) Muhammad Yusuf uning qaynotasi
bo‘lgan.

5. Muqgimiy merosida qaysi janrlar ko‘proq
uchraydi?

A) g‘azal, tuyuq, murabba B) g‘azal, murabba,
muxammas C) g‘azal, tuyuq, ruboiy D) ruboiy,
muxammas, g‘azal

6. Mamajon Makay, Nizomjon, Farzincha, Ismoil
Naychi singari o‘z davrining taniqli san’atkorlarni
qaysi adib oz asrlarida tilga oladi?

A) Furgat B) Zavgiy C) Mugimiy D) Komil

KARTOCHKA -4

11. Mugqimiyning badily so‘zga mehr
sababchi bo’lgan insonni ko’rsating.

qo‘yishiga

A) Otasi Mirzaxo‘ja Mirfozil B) Rafiqasi Sanambibi C)
Onasi  Xumorbibi (Bibioysha) D) Madrasa muallifi
Mehtar oyim

12. Karim Oxun, Qosim dallol pir ushlab etagingdin,

Xayol aylardilar insoflig® shayxi zamon Laxtin. Ushbu
misralar Mugimiyning gaysi asaridan olingan?

A) To‘yi Iqonbachcha B) Dar shikoyati Laxtin C)
Vogeai Viktor D) Qosim boyvachcha

13. «Toyi Iqonbachcha» hajviy asarining muallifini
aniglang.

A) Fitrat B) Abdulla Qodiriy C) Ch.Aytmatov D)
Mugimiy

14. «U oz davrining yetuk lirik shoiri, mavjud adabiy
muhitning sardori edi, lekin uning isde’dodi hajviyotda,
o‘z qirralarini to‘laroq namoyon etgan». Ushbu ta’rif
gaysi ijodkor hagida?

A) Hamza B) Fitrat C) A.Qodiriy D) Mugimiy



FURQATNING HAYOTI VA 1JODI

KARTOCHKA -1
1. O‘zbek mumtoz adabiyotidagi eng yaxshi an’analarni davom
ettirish bilan birga, o‘zbek adabiyoti rivojini yangi bosqichga
ko‘targan mashhur shoir va publitsistni aniqlang.
A) Zavqiy B) Furqat C) Fitrat D) Cho‘lpon
2. Sakkiz yoshida Farididdin Attorning «Mantiq ut-taym
dostonini yod oladi, sal o‘tib, Navoiy asarlarini o‘qishga
tutinadi. Ushbu iste’dodli shoirni aniglang.
A) Furqat B) Abdulla Qodiriy C) Zavqiy D) Cho‘lpon
3. Shartli ravishda «Furqatnoma» deb nomlanadigan nasriy
asarida Furqat quyidagi baytlardan qaysi birini to‘qqiz yoshida
yozganini qayd etadi?
A) Ba’zilar holim ko‘rib majnun dedji,
Bilmaganlar o‘xshatur hushyorg‘a.
B) Tushti savdoyi judolig® boshima,

Yurmisham rasvo bo‘lib bozorg‘a.

C) Bo‘lib shul asr hikmat ahli hadsiz,

KARTOCHKA -3

7. «Chor darvesh» va «Nuh manzar» asarlarini fors
tilidan o‘zbekchaga o‘girgan adibni aniqlang.

A) Fitrat B) Furqat C) Cho‘lpon D) Muqimiy

8. Mirzalik, xattotlik gilgan, hatto turmush tagozosi bilan
choy do‘koni ochib kun kechirgan shoir qaysi qatorda
to’g’ri berilgan?

A) Abdulla Qodiriy B) Zavgiy C) Mugimiy D) Furgat

9. Furqat «Turkiston viloyatining gazetasi» mubharriri
Nikolay Ostroumov bilan gayerda tanishadi?

A) Samargand B) Qo‘qon C) Toshkent D) Istanbul

10. Istanbulda yozilgan «Sabog‘a xitob» she‘ri necha
misradan iborat?

1. A) 280 B) 250 C) 230 D) 240
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KARTOCHKA -2

4. Furgat 1870- yilda Qur’on qiroatini kimdan
o‘rganadi?

A) Muhammad Olimdan B) Ashur Muhammaddan
C) Mirzo Buxoriydan D) To‘g‘ri javob yo‘q

5. Furgat 1871-1872- yillarda arab tilini kimdan
o‘rganib, madrasa ta’limiga tayyorgarlik ko‘radi?

A) Muhammad Olimd B) Ashur Muhammad C)
Poshshoxo‘ja eshonD) Mirzo Buxoriy

6. Zamon ahli shu boisdan taxallus Furqatiy derlar:

Necha yildur bir oshubi zamonidin adashganman.
Qaysi adabiyotshunos olim ushbu baytlarga
asoslanib  Zokirjonning «Furqat» taxallusini
qo‘llash sababini izohlagan?

A) N.Abdulhamid B) V.Rahmonov C) N.Karimov
D) U.Normatov

KARTOCHKA -4

11. Zokirjon Xolmuhammad o‘g‘lining taxallus tanlashida
«Alloh jamolidan judolikni ko‘zda tutgan» deya fikr bildirgan
shaxsni aniglang.

A) V.Rahmonov B) N.Abduhakim C) N.Ostroumov D)
H.A’zam

12. Furgatning N.Ostroumov bilan tanishuvidan keyin
«Turkiston viloyatining gazetinda chop etilgan she’rlarini
aniglang.

A) Gimnaziya, Ilm xosiyati B) Akt majlisi xususida, Suvorov
C) Nag‘ma bazmi xususida, Vistavka D) Barcha javoblar to‘g‘ri

13. Furgat xat orgali tanishgan Samargandlik savdogar va
etnograf olimni aniglang.

A) Hoji A’zam B) Zavqiy C) Mirzo Buxoriy D) N.Ostroumov

14. Furqat nechanchi yilgacha «Turkiston viloyatining gazeti»
bilan alogada bo‘lgan?

A) 1909- yilgacha B) 1905- yilgacha C) 1907- yilgacha D)
1906- yilgacha
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SLAYDLAR

Myxiiw 1936 yvnga Fashar Waxpwoar TaBanmyad Tonra., Y fasHagar Magpacasa
MyBappIC ByInaH: oTacl Kysvaa: Xai-caBog, Yvkapay. CyHT XupoT Maapacanapuaal kicka
MYLAAT TAXCvn OnaV. XypoTaarvl Tabnvmi Aapaacyman! Ky Tyamarak Myxi, kyn
yTman Byxopos MaapacanapuaaH Gvpuia kemvib: kui bownamy, by epaa Y apabl ThavHY
Mykamman Ypranay, 18500 imnmapHukr Ypranapuda  byxopo: MagpacacvHm Tyramb;
factnab ®aprodara, cyHpa AHmykorrar kesmu, 18500 imnmap: oxvipnra 6opub: KykoH
MamaHuiAl MyXuTa Kesmb, KyWnniay, Te3 opaaa: LWoyp Ba: anioma ChdaTiia: Wyxpat
koseHay. Ly Govc v Kykormary ManmaxoH capoliuia xuamariar osmkay. Myxini 0y epaa
Xam| 00py-abT00p) TONAV, XarTo: AUAnoMaTyk yLmapna: xam Kant: kyavkoy, Y. 1859-1861
VMITap: OPACHZA: XOHHYHE MaxcyC anducy Makomuaa Gvp: Heya: mMapTal AQFoHNCTeH Ba

| XvHmcTorra: Gopay. Vym-iymakav Typkig, SpoH CHHTapyI Mamiakatiapiv KypulLra
MyBadhaK oYy
ManiaxoHIaH KeyH TaxTHy! arariara XyaoEpXaH XyKMPOHFUTVHVHT y4uH4Y AaBpyAa
Xam Myxiiv| CRpOVHVHT SBTV00pAN KVLLITAPUEAHIGYPY 8IH. XOHHIHY BafiVaXz tyapsaHiy
tHacpyaanHBEK AHAVKOH BUTOSTIIAIXOKIM STVD TallHiaHTay, XYAEPXOH Veura Hasw Ba
HacpAAH! Tabmv bepuHy Myxivra Tonwmpay, Vinmnap mi6 Hacpyaayreex Myxim
CAB0KTAPY HaTIKACHILA HOVKTaLO LGV BAIHOCHD By ETHLAN.

XIX acpHutr 70-innnapaaH olwsad KyKoH eHmyaa Yaapo H1sonap, KysromoHnap

aBTa YKamy. LIJyHaaM 6Mp Texavikany Basuaraa, L84 i ypTanapvma Myxin Xaxia

WyHamv Bal 1875 v ﬂHBapb 0VVa X2 MapOCUMIHY a0, 3Tb, KauTyilaa byp Heva lapK

By naiitaa, sbHy 1875 vwmHMHP"ghawﬁg%w&gg&o'ﬁy%pK%?O%XF' H aa%'jﬁy&’é%'*a%aoé?A%MOHK Q%MaHHMHr Xynacy byman

OpeHioypraa Y kamorvda: yLwab: Typuirat aay. XOHAAH| CYHT TaxTHy aranfanaH Banmaxs Waxaona: HacpyaanHxoHHy

coxTa [1ymaTxoH exrraH Baly Maxpam Kanbaciia #OH caknallira mMaxbyp bymraniamy. Lonvpan raHr axeonaa skaHmimHy

awwyimrad Myximi aapxost HacpyIaiHXoH Xyaypura 6opazyi Ba YH capovaani eopysv KuLumap GviaH arokalypHammira
xamaa 18761 sHeapb ovinaa Kykorra Takmnudy a1vo, TaxTHi Kaiita rannalliakymakmaay,

Kaydman BoLunvk Yop. KyLLnKRany acTa-CexviH KYKOHHVI Xam; XOHMVKHIHT OOLUKA! XyAYANAPYHI Xam 3a0T aTamuiap:
Poccna imneparopy Anekcarap Il HuHr dapmoruia kypar 1876 v 19 despaniaal KyKOH XOHmmi Tyratym, YHuHR
Xyayanaal TYPKYICTOH rieHepa ryGepHaTopiviiv Tapkubyaa S @aproHa BUOSTY TyaUmaN.

XOHAVK TyratumraHvaanl CyHr aHa 35 i Myxim Kykoraa awagy. Ly ivmanap gasomuga MyxiiHuHr VCTykoManioxn
Kyikormary Coxyb: Xaspar MagpacacuHuHr Xyxpanapnaad ovpy 6ymnb kommy. [WykvHr Gvman Guprar Myxin AHIVKOH
LUIAXDVHM Y3VHHT VKKVIHYY BaTaHy CvdaTiaa apaoknap, Gexvxos axiLm kypap aay. banky Lwy 6ovuc Xam yMpy AHI/KOHA
MoéHuTa eTraHy Bexua amacamp. 1911 in baxopuaa AHGVKOHRA, AyCTiapy Bal KaapaoHapy cyxbamHy kymcad Gopran
MyximHHr 6eTobAvIY Kyaiinb, 4 mai kyHm (KamuiiHiHr MabmymoTiia Kapanaraa pobubyi-axup iiHHK Celanba kyHi)
onamaaH YTau. YHUHT BadboTvl Y3 AaBPYHUHT WKOG axmu kanbuHy napsarar comgy. Kamui, LUaskar Vickargapuy,
AbaynnaoH Hacymmi, Magnaswi VnooL kaby wovpsap yHUHT BadhoTira baruiuniab Mapcus-Tapuxiap buraniap.
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dopc moupIaApuaaH  OyIIy0, CyIyKH
Kopnpriianuanr  MyaccrucH Oy MUl

barnoy  maxapuwia  YIMUAMIYp. by
knmanar . FaBc yi-Abzam Ae0 opunuiiaayp. Aupum
JcBOHM alibepu 0op: Mlyin TypT GaitHl KypcaTuiaayp:

[Fap Oucin 6a capu TypOaTi BapoHau Mo,
buvianiz a3 xyHn skurap 00) 3aid XOHAN MO,
[Iykpruiiiaxke, HaMypaaM Ba pacuian 0a IyCT,
Odaprs 60/ 68 IAH XUMMATH MAPIOHAN MO,

Mio axai 1ap Jiaxajie TaHr OUryiiam, dui Iy CT,
OniHoramM 6a Ty Farpy Ty GeroHAN MO,

Miyxiin a3 aMby TAKILIAN 02 HATOXAT MECYXT,
Jycr merydT 3uxp xuMMaTe HapBOHaN MO.

(opc monpaapuiIaH 0y.ino, KAWIAH IKAHN
MabJAyM 3Mac. Xap X0.uia o0y, (po3uil Houp 3KAHN
aHAmmIIyp. YyHkn kUM TOMOHWIAH OyJjca 0y
guimra - Magjonon Cajapyst o0JamM  jierad  yHBOH
ocpuwinoayp. Hovm Myxavivagiyp. Magiiono Axé
HOMJIM  OJUMHMHI  yEIMAyp. FazHa maxapuHuHr
ypyuimia yiupuiarad, aenan. iy pyoouin sxymiian
AGOPUIAHIYP:

SomMKn, Ka000 a3 IUin Jypyil Xypaj,
Yyn 1ap HUTOPUNA 31 HAXJIYAN XYL XyPAI.
Jyné acajiact xapku 3yIan Xypaj,

XyH oapuiy 126 oBapal Henl Xypajl.
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. CaHay TaBAILIYAAIT HOMABILYM.
Badyomamr ¢.1527. mionp B2 carexu (opc-Toumk. Soaroxant JIopy BIIosATH
@Dopc. ABBail  Aap) S0ATOXAND TAXCHIN MM  HaMyjd, Oabi  WOTUPAN
Yanomymmnan  JIaBBOHM IIynaact. bo Makcamn Xxad 02 XULes cacxat
kapaaact: Miyxunu Jlopui 1ap HABbXOW TyHOTYHV HasM Hiehp) Dy ()Taact.
babse a0bETN NAPOKAHIAN Y Adp) CAPHAIMAXOM aaa0H 02 YAV MCPACAHL.
My Jlopyid iap vsivivi apya iz PUCoiia MATadct, ACAPU 10, 3aMOHI MO
pacugaant  mvacHaBum  <«Dymyx-yi-xapavane». (1505)F omm 6a suepann
Maxkaror Maanna act, ki az 4000 6aun udopan Oymaa, maap 0axpu capeu
My Caacy MaTBIAV MaBky() HaBuma miyaaact, Hycxaxon xarinm «Dyyx-
yal-xapavana»m VMiyxiim Jlopri sue Oyia, OHX0) ce 00 TaXPUD, Iy TaaH/T.
[losm 62 cabady MazMyHaH 00 prcoan <IVIAHOCHKN Xad Ba yMpa»y omii
MA00XAT AOMITAHAND aKcap) 02, AGmyppaxyMonn Yomid MaHCYO AOHUCTA
1y/13, Jap 0ab3e HyCxaxonm Kamami (mac., map Hycxam 3045 rapgumHan
JldcrHaBVCXOM Tiiapkun AH-11  iiapkuiyHocun. AD 1o, Jap: xama 4o
Taxaim. Miyswin 62 Y omis Ta0/mT N2 Iy Iaact).

My e
AGmysiasyz  (caHam  TaBALLyAANT  HOMAbBIYM)
HacpHaBucn (hope-toauk (a. 15.) acape 60) HoMM
«Crsap-yH-aaomn» (rasidanr 1418)) nopam, ki a3
12 600 noepat act. boooM OXUPUHN OH XUKOSTH
haBin  MyxavMmvan Ba  Tabpuxii  MyXrdcapiu
XYKMPOHUM daxop xamidav apsai  (A0y0axp,
Vvap, YCeMoH, Adji)-po aap 0ap METHpai,
Hiycxan nactaaBrcy acap Aap knrooxoHan Hypm
Yemormsin Vicranoysn Maxdys act:
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Desonn Myxin. Y3®ALLM Ne1303 Saéan Mynwaxm acpop. Y3®A Ne170-
LeBonn Myxiin. Y3®ALLM Ne3220 Baéau Myxiiu. ®aprona Ne101

MaxMmyboTn awsopy Myxiin Baéan Myxiin. YadALLU Ne9g7-
Y3®ALUU Nel11126

5 Baésu Axrn. Y3®ALLM Ne2080
Tapux. Toxxuk4ya Hacpun acap
Baésu XasmHun. ®ALLU Ne317
Y3®ALLIN Ne11683

= Baéau XasuHuii. Y3®A Nel1977-y,
Baésun Myxanno. ®ALLN Ne321 Ne406-y, Ne3924-y

AEBOH Ty 3/l 3YANNCOHANHNK
TASKPAHABUCIIK el AT

MYBALIIAX BATIALL MYXAMMACYUINK
XAXKBUS BATIIL BALVXAFYNK
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30x: ToxukmctoH PA wapk kynéamanapu oynuvmnaa Ne885 nHeeHTap pakam
6unaH caknaHaétraH ywoy kynéama 1319 xwkpuin, 1901 munogmn nmnga
Myxinn ToOMOHMAAH KyYMpumrax

N3ox: Y3DALLN HuHr Towbocma acapnap doHanaa Ne3220 nHeeHTap
pakamu burnaH caknaHaéTraH Hycxa
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VacHaBY

8l Tal (165 6avm)
6721 (6 6awn)
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