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KIRI|SH

Mavzuning dolzarbligi. Xalgning, millatning o‘zligini tanish, shaxs
erkinligi tuyg‘usini ifodalashda she’riyatning rokia o‘rni begiyosdir. San’atning
betakror salohiyati ham shundaki, u ayni shu dayirdalamlar ongi-shuurini,
hayot nafasi va jamiyat ehtiyojlarini tasvirlanayah mazmunga singdirib
yuboradi. Natijada o‘sha ifoda ob’ekti barcha xalglva elatlarning nazarini
tortadigan, e’tiborini gozonadigan mohiyati bilanmwmbashariy qadriyat
maqgomiga ega bo‘ladi. Xususan, so‘z san’ati o‘stsit ob’ektini o‘zining poetik
obraz tizimiga aylantirar ekan, voqgelikni, odamiaqdirini badiiy tadqiq etarkan,
ularni go‘zallik qgonuniyatlari nugtai nazaridan ¢gy jilolantiradi. Shunisi
muhimki, she'riyat har doim tasvir ob’ektiga ezdulligo‘zallik, adolat va h.k.
bashariy gadriyatlar asosida munosabat bildiragnakh ana shu mohiyati bilan
san’at asari umumbashariy mazmun kasb etadi. Badigrning boqiy gadriyat
magomiga ega bo‘lishi, e’zoz - ehtirom ko'rishinibgisi ham shunda.

Muhtaram Yurtboshimiz istiglol adabiyotidada turgan vazifalarni, xususan,
bashariy qadriyatlar yaratishdek mas’ul burchinohédla ta’kidlayotgani bejiz
emas: “ljod-bu o‘zini giynash, mashaqgat chekiglgun-halovatdan voz kechish,
tom ma’noda fidoyilik demakdir. Chinakam ijodkor adlarning dardu g‘ami
bilan yashashi, xalq ichiga kirib borishi, o‘zi wehilhomni, yangi mavzularni shu
hayotdan, unda bo‘layotgan o‘zgarishlardan olisérakligini barchamiz yaxshi
bilamiz”.! Darhagigat, istiglol davri badiiyatining istigboli yangi tarix
yaratayotgan millatning o‘tmishi, buguni va kelajagshkil etadi. Bugungi kun
odamlarining istiglol manfaatlaridan kelib chigibpgiy moddiy va ma’naviy
boyliklar bunyod etishdek ezgu yumushlari asos feasmi o‘taydi. Binobarin,
ma’naviy, milliy-umuminsoniy qadriyatlarni ulug‘lam, garamlikka qarshi
asarlarga boy adabiyot, oxir ogibat igtisodiy - na/iy kamolot uchun xizmat
giladi. Demak, hurlik va vatanparvarlikni ruhigg/lagan,

! Karimov 1A Adabiyotga e’tibor-ma’naviyatga, keddka e’'tibor. Toshkent, «O‘zbekiston», 2009, 6-Tidre
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hayotni yuksak poetik shaklda badiiy tadqiq etgae’rsyat namunalarini haqgoniy
tahlil etish, shu orgali yoshlarni milliy vatanpanik ruhida tarbiyalash

mustagillik mafkurasining va she’riyat qoninlariginayrim qirralarini ochib

beradi. Zero, chinakam she’riyat hayotining, insahiyatining eng murakkab va
chigal tomonlarini favqulodda sa’'natkorona aksrattiladi.

Darhagiqat, bugungi kunda bu ezgu an’anani davainuethi she’riyatimiz
har jihatdan kamolga etib, 0‘z taraqgiyotida yarmgisgichga ko‘tarildi, ko‘p
giyinchiliklarga, ziddiyatlarga, ojizliklariga gamsy, nazmimizning eng yaxshi
namunalarida namoyon bo‘layotgan yangi, hayotbaasmoiyllar uning ertasiga
katta umid bilan garashga imkon bermogda. Mingayitlavomida Sharqg adabiyoti
an’analari ta’sirida rivojlanib kelgan o‘zbek adatii XX asrda mazmunan va
shaklan qator yangilanishlar jarayonini boshdanhkdc Bu davr o‘zbek
jjodkorlari mumtoz adabiyot an’analarini davom mgth bilan birga, jahon
adabiyotining hayotbaxsh tajribalarini ham o'z igdga singdira boshladilar.
Istiglol arafasida va undan keyingi davr adabiyatithu xususiyat yanada
kuchayganligini she’riyatimiz namunalari misolidarh ko‘rish mumekin.

Har bir davr, har bir avlod, har bir san’atkor ilealq hayoti haqgigatlarini
idrok etish hamda ertangi kunga nazar tashlashidesgsizaga kelar ekan, u xoh
avlodlarning bo‘lsin, xoh yakka shaxslarning bailsma’naviy izlanishlari asosida
bunyod bo‘larkan.

Shoirlarning hayotni poetik obraz orgalddjiq etish uslubi ham zamonga
mos ravishda yangilanib, bu o‘zgarishlar she’rnimdpida ham, shaklida ham
namoyon bo‘Imoqgda.

Shoirlar ijodi orgali biz hayotdagi muralXiklarni, ziddiyatli xarakterga ega
bo‘lgan zamondoshimizning o‘y-tuyg‘ularini his etemmUlar she’riyatining «ruhiy
iglimi»ga nazar solsak, shoirlarning asarlariga xos
bir xususiyat-hayotni va insonni she’riy yo'l hiaanalitik tadqgiq etish
tendentsiyasi takomillashib borayotgani seziladi.H®disa badiiy so‘z madaniyati,
badily tafakkur taraggiyoti uchun ham begona enisg-ming yillar silsilasida

har bir avlod hayotni, jamiyat va insonni yangidbediiy idrok etish tamoiyllari
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bilan ajralib turadi. Badily so‘zning yangi-yangfoda imkoniyatlarini kashf
etishadi.

Hozirgi mustaqillik jarayoni va unda yuzragotgan vogealar oqimi o‘zbek
she’riyatiga yangicha mazmun bermogda va shungesgiaryangi uslubiy, shakliy
izlanishlarni zaruratga aylantirmoqdBadiiy adabiyotning bu zaruratni amalga
oshirishdagi asosiy vazifasi kitobxonlarda yangichiaadily tafakkurni

shakllantirishdan iboratdir.

Jahon adabiyotida ham g‘oyaviy, ham baghgatdan etakchi o‘rin egallab
kelayotgan she’riyat haqgida rang-barang fikrlarylifwiman kontseptsiyalar
bildirilib kelinmogda. Ular ushbu janrning geneti&soslari, tarixiy taragqiyot
gonuniyatlari, she’riyat poetikasida yuz berayotgamgarishlar hagida goh bir
tomonlama, goh g‘ayri ilmiy, goh ikkinchi tomongairsiy burib yuborishlar
ko‘zga tashlanmogda. Mana shunday holatda muayylly she’riyat materiali
asosida mantiqiy jihatdan izchil kontseptual fikiriyish ancha mushkul ish. Bunda
janr genezisi, g‘oyaviy-badiy tadriji, she'riyatbiatida yuz berayotgan G‘arb va
Sharq sintezi hodisalariga alohida ahamiyat béiriliszim. O‘tgan asr oxirlarida
o‘zbek she’riyati poetikasida namoyon bo‘layotgawrileshlar hamda klassik
she’riyat tamoyillari  o‘rtasidagi nisbatlar, ulamg istigbolidagi rivojlanish

tendentsiyalari anig materiallar tahlili orqali actberiladi.

XX asrning keyingi davrlardagi she'riyatgirbadiiy-estetik izlanishlarisiz
XX asrning so‘nggi vyillari va XXI asr boshlari baglimadaniyatimizni tasavvur
gilish qiyin. Mazkur davr she’riyati taraqqiyotidatgan o‘rni va rolini, badiiy-
estetik tafakkur rivojiga go‘shgan ulushini ko‘nsét poeziyamizning aynan shu
bosqgichdagi taraqqiyot tendentsiyalari hagida yikrtish imkonini yaratadi.

Istiglol she’riyati tub sifat o‘zgarishlaritboshidan kechirdi. U mafkuraviy
yugurdaklik xizmatidan qutuldi. Shu tarzda badiigahiyot davlat adabiyoti
bo‘lmay  qoldi.



Eng muhimi, shoirlarimiz olam, odam tagkiavvalgidan yangicha fikrlash
mumkinligini angladilar va o‘zlari ham shunga kd&aiboshladilar. Poeziyada lirik
gahramonni tasvirlash tamoyillarida ham jiddiy ydaugshlar ro'y berdi.

Shuning uchun ham o‘tgan asrning o‘nigiilb‘zbek adabiyotida istiglol
she’riyati deb atalmish estetik hodisa to‘lig shakishiga imkon berganligi bilan
xarakterlanadi. U yo‘q joydan tasodifan paydo lmodjolgan emasdi. Bu she'riyat
ko'p asrlik milliy badiiyatimizning mantiqiy davomia merosixo‘ri edi.

O‘zgacha shakllanish va taraqqgiyot tartagga ega istiglol she’riyatining
gator o‘ziga xosliklari mavjuddirki, ayni shu xusyetlar unga milliy nazmimiz
taraqqiyotidagi alohida bosqgich sifatida qarash amki beradi. Bu badiiy
hodisaga istiglol she’riyati degan nom ozodliknizaagani, istiglol davrida
yaratilgani, millat ahlini ozodlikka undagani, magtllikni madh gilgani, egaman
kishilarning tuyg‘ularini aks ettirgani uchunginanas, balki birinchi navbatda,
she’rxonga dunyoni o‘rganish bilan birga o‘zini,zoko‘nlgini taftish etish
lozimligiini anglatishga uringani uchun ham berilgatama ekanligini ta’kidlash
joiz. Chunki istiglol huqugiy atama bo'lishi bilanirgalikda ruhoniy-ma’naviy
tushuncha hamdir. Ya'ni mutsaqillik kishining tafiga ko‘chsa, uning ma’naviy
sifatiga aylansagina, ijtimoiy, siyosiy va huqudigdisa sifatida ham giymat kasb
etadi.

Istiglol butun o‘zbek millatini dunyogauyoni esa o‘zbekka yaginlashtirdi,
uning adoqsiz kengligini, purviqgor cho‘qqgilarinipyonsiz va serqirra ekanligini
aks ettirdi. Uning har bir girrasi olam hodisalgi@adar murakkab va jilvagar
ekanligini anglatadi. Odamni bilish olamni bilismdamushkulroq ekanligini
ifodaladi. Binobarin, shu xil xossalarga ega odamgng‘oyat mukarram zotligi
tuydirildi. Shuning uchun ham bu she’riyat oldiragidan farg gilguvchi bir gator
xususiyatlarga ega bo'ldi.

Istiglol she’riyatining Erkin Vohidov, Abdla Oripov, RaufParfi, Shavkat
Rahmon, Azim Suyun, Usmon Azim, lkrom Otamurod, stur Ali, A’zam
O'ktam, Muhammad Yusuf, Abduvali Qutbiddin, Eshda®hukur, Igbol Mirzo,
Bahrom Ro‘zimuhammad, Faxriyor, Zebo Mirza, Faridsfro’z singari
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vakillarining asarlarida olamni poetik idrok etigangi bosgichga ko‘tarilayotgani
namoyon bo‘ladi. Istiglol she'riyatida hissiyot Gahlarini tadqiq etish, odam
ruhiyatidagi boy, olis va rangin iglimlarni poetkashf etishga intilish kuchaydi.
Unda ko‘ngilni tozalashga alohida e’tibor garatildi

RaufParfining “Adashgan ruh”, “Qora devor”, “Munojot’Sensiz”, Azim
Suyunning “Istig‘for”, “Bitiklar”, Abduvali Qutbiddnning “lzohsiz lug‘at”, Igbol
Mirzoning “Seni deb” singari she’riy asarlari mugtdk davri o‘’zbek nazmining
etuk namunalaridir. Bu she’riyat shakliy izlanighlaiqyosi kengayganligi bilan
xarakterlanadi. Unda chigish va botish adabiyotidgagnarali tajribalarni o‘'rganish
va boyitishga intilish g‘oyat kuchaydi. Ifodada ItQ‘ erkinlikka intilish istagi
o‘zbek istiglol she'riyatida yangi shakllarga elojyuyg‘otganligi uchun shakliy
imkoniyatlarni kengaytirish yo‘lidan borilmoqda.

Adabiyotshunoslikda 1990-2000 vyillar cekb she’riyatiga oid keyingi o'n
yillar mobaynida ilmiy-nazariy kuzatishlar olib bigan. Aslida bu ilmiy ish janr
tarzi, tadriji va taraqqiyoti tamoyillari bo‘yichalib borilgan yirik fundamental
tadgigotning muayyan qismlaridan iborat. Mazkur hnisg jahon she’riyati
konteksida o‘zbek she’riyatining bugungi rivojidaelgilovchi rol o‘ynayotgan
tamoyillar haqgida yaxlit kontseptual bir xulosagale oladi. Zotan, har bir
tadgigotning, u magola bo‘ladimi, monografiya laafimi, bosh magsadi muayyan
ilmiy kontseptsiyani olg‘a surishdan iborat.

Har bir davrning o‘ziga xos hayotiy hgafi va muammolarining badiiy
adabiyotda aks etishi birinchi navbatda she’riygidzbrazlar, ularning ma’naviy

olamini tadqiq etishni tagozo qiladi.

Dissertatsiya ishining magsad va vazifalari.Milliy istiglol tufayli badiiy ijod
siyosati qaramlikdan ajratilgani singari ilmiy igahtla ham milliy istiglol
mafkurasiga tayangan holda, haqgqoniy tahlil usmliago‘llashga keng yo’l ochib
berildi. Biz, ushbu tadgigotimizda bilvosita  shunkoniyatdan to‘laqonli
foydalanishga harakat qildik. Asrimiz o‘’zbek adatdtiga bir nazar tashlab, 1990-
2000 vyillar shoirlarining poetik obraz yaratishdaskgan yutuglarini A.Oripov,

E.Vohidov, Shavkat Rahmon, Usmon  Azim, Muhammad ufus
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H.Xudoyberdieva, Oydin Hojieva, Faxriyor, Faridar@t poeziyasi misolida
baholi qudrat ochib berishga intildik.

Mazkur shoirlarning ijodi bo'yicha o‘zbek adabiybtsosligida, turli
haftalik, jurnallar va gazetalarda mazkur davr dagga oid kuzatishlari maqola
sifatida e’lon qilingan. Ozod Sharafiddinov, Umardlormatov, Qozogboy
Yo‘ldoshev, No‘mon Rahimjonov, Ulugbek Hamdam kalmlimlarning
kitoblarida ham istiglol davri she’riyatidagi izleshlar, o‘ziga xos xususiyatlari va
yangilik tomonlari haqgida fikr yuritilgan.

Tadgiqot maqgsadidan kelib chiggan holda, quyidegifalarni yoritish va
amalga oshirish nazarda tutiladi:
- lIstiglol she’riyatini milliy bayatimizdan mustahkam
o'rin olgan estetik hodisa sdatochib berish;
- Istiglol she’riyatida poetik fiking yangilanishiga olib

kelgan asosiy omillarni anidias

o‘zbek she'riyatida badiiy tasvir tamoyillariningranlashishida
davrning ijtimoiy, maishiy, madaniy shart-sharaitlarasidagi
bog‘liglikni ochib ko‘rsatish;
- Shavkat Rahmonning poetik obraz yaratishda badeyalthr
go‘llash uslubini aniglash;
- Farida Afro‘'z she'riyatining badiiy xususiyatlarini
o‘rganish;
- Shoira ijodida ifoda ruhiyatigio‘rnini o‘rganish;
- Istiglol davri she'riyatidagiadiiy — estetik izlanishlarni
tahlil etish;
- Yangilangan o‘zbek she’riyatida poetik obrazlaratesh

vositalarini ko‘rsatish;

Dissertatsiyaning amaliy ahamiyatiTadqgiqot xulosalari zamonaviy o‘zbek
she’riyatining bugungi holatini tasavvur etish, pkeobraz yaratishdagi yangi
shakliy izlanishlarning ta’siri va imkoniyatlarimnglash, shu jumladan hozirgi

0‘zbek modern she’riyati bo‘yicha nazariy va amalquv mashg‘ulotlarini olib
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borish, Shavkat Rahmon ijodiga tegishli maxsus Barar o'tkazishda
foydalanish, istiglol davri shoirlari ijjodining urman o‘zbek she'riyati rivojida
tutgan o‘rnini ko‘rsatib berish va ijodkor badiiyatmoratini ilmiy tasavvur qgilishga
yordam beradi.

Tadqigot natijalaridan o‘zbek adabiy taatiligida, istiglol she’riyatiga
tegishli maxsus seminarlar o‘tkazishda foydalamnehmkin.

Tadgigotning metodologik  asoslari. Magistrlik  dissertatsiyaning
metodologik asosini, asosan g‘oyaviy nuqti nazardarezidentimiz Islom
Karimovning ma’naviy mafkuraviy fikrlariga, ilmiynazariy jihatdan o‘zbek
adabiyotshunos olimlaridan Ozod Sharafiddinov, UihaNormatov, Ibrohim
G'ofurov, No‘monjon Rahimjonov, Qozogboy Yo‘ldoshev Ulug‘bek
Hamdamlarning ilmiy qarashlariga murojaat gilindi.

Dissertatsiyaning ilmiy yangiligi. «O‘zbek she’riyatida poetik obraz
yaratishning o‘ziga xos xususiyatlari” deya nomlangushbu mavzu, avvalo,
masalaning yangi tarzda birinchi marta go‘yilganligdgigot asosida 1990-2000
yillar she’riyati turganligi bilan yangilikdir.

Magistrlik dissertatsiyada o‘zbek she’riyatidikrning yangilanishi, poetik
obraz yaratish, she’riyatda inson obrazining akdshdt obrazning
ijtimoiy, falsafiy ma’'no girralari tadqiq etiladilstiglol yillarida o‘zbek
modern she’riyatining o‘zbek badiiy tafakkur taragotidagi o‘rni asoslab

berilgan va ilmiy tahlilga tortilgan.

Tadqgigot ob’ekti va predmeti sifatida A.Oripov, E.Vohidov, Azim Suyun,
Shavkat Rahmon, Usmon Azim, Muhammad Yusuf, H.Xl@ogieva, Oydin
Hojieva, Faxriyor va Farida Afro‘zlarning 1990-200@larda yozgan she’rlari
tahlilga tortildi. Lozim o'rinlarga tagqoslash, @dg surilayotgan ilmiy fikrni
dalillash uchun boshqa davrda yaratilgan she’réarigam murojaat qilindi.

Dissertatsiyaning tuzilishi. Dissertatsiya kirish, uch bob, umumiy xulosalar
hamda foydalanilgan adabiyotlar ro‘yxatidan ibokad‘lib, hajmi 88 sahifani
tashkil etadi.



1990 YILLAR O'ZBEK SHE'RIYATIDA POETIK FIKR  NING
YANGILAISHI

1.1. O‘zbek she’riyatida istiglol g‘oyalaalgini.

Mustaqillik yillari shoirlarimiz uchuastoydil izlanish va qizg‘in ijod qilish
davri bo'ldi. Albatta, bugungi kunda buning natgal yaqqol ko‘zga
tashlanmoqda. Zotan, o‘tgan qisga davrda so‘z famig hamma janrlarida
muayyan yutuglar qo‘lga Kkiritildi. She’riyat yangnavzular, yangi g‘oya va
obrazlar, yangicha talgin va tasvirlar bilan boyidi

Bu yangi davrda, ayniqsa, she’riyatimizda xaqgdn va hozirjavoblik
kuchaydi. Turg‘unlik yillarida inson hayoti ko‘piha bir tomonlama, hech qanday
kam-ko'stsiz, dabdabali gilib, bo‘yab-bezab aksri&tdi. Inson mehnati, uning
ruhiyati yuzaki, bayramona qilib ifodalanardi.

Mustagqillik davriga kelib xalqg va mamlakat hapo yaxshilashga garatilgan
muammolar, oddiy inson gadr-gimmatini tiklash va‘t&oesh, ona Vatan va
mustagillik mavzulari tasviri birinchi o‘ringa chigp O‘zbekiston mustagqilligidan
faxrlanish to‘yg‘ulari baralla kuylandi. Abdulla {povning O‘zbekiston mustaqil
respublika deb e’lon qilinishi munosabati bilan gam she’rida ana shu
xayotbaxsh tuyg‘u xalqona sodda va teran misralgodqin ifodalandi:

Safga tizil nabiram, otajo, tur endi,
Mustagqillik nash’asin, hawgjbordir sur endi.
Qo‘Ini berib go‘llarga,ridan bo‘lib yur endi.
Yelkamizga oftobning tekkgi rost bo'lsin.
O‘zbekning o'z urug‘in ekkligi rost bo'lsin.
O‘z qulingga olganing 1g@senga muborak,
Yuragingda so‘nmagan adenga muborak.
Yondirolding gorlarni -lga senga muborak.
Yelkamizga oftobning tekkgi rost bo’lsin,
O‘zbekning o'z urug'in ekiligi rost bo'lsin.
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She'riyatimizda mustagqillikni qutlash va ulug‘lasg‘oyasi uni asrash va
mustahkamlash g‘oyasi bilan chambarchas bog‘ligddaks ettirildi. Bir guruh
shoirlar tomonidan 1991 vyilda hozirjavoblik va tedk bilan yaratilgan
«Mustagillik gasidasi»da mustagillikning gadri hammarsadan baland go'yildi.
Uni ko‘z gorachig‘iday saglash va mustahkamlashuachir tan, bir jon bo'lib
harakat qilish, giyinchiliklarni mardona yengib nsag sari dadil gadam tashlash
g‘oyasi olg‘a surildi. Qasida quyidagi singari tighva otashin misralardan tashkil
toptan:

Mustagqillik! Kuylayman seni

Bor ovozim, yo‘llarim bilan.

Mustagqillik! Asrayman seni

Kerai(lsa qo‘marim bilan...

Mustdlk! Kutlayman seni,
Bor satin, bayotim bilan.
Mustagqillik! Asrayman seni,

Kerak bo‘lsa hayotim bilan!...

Vatan stagillik nuriga to‘lsin
Jahomitessi mukammal bo‘lsin!

Shoirlarimiz  mustagqillikni  go‘llab-quvtlab, uni har tomonlama
mustahkamlash g‘oyasini olg‘a surar ekanlar, mubitagng asl mohiyatini fahr
bilan ko‘rsatib ozodlikni bebaho, buyuk ijtimoiy 'n&at sifatida ta'riflaydilar.
Abdulla Oripovning «Oliy ne’mat» she’rida tasvirlahicha, bir Xoja nogahon
dardga yo'ligib, davo izlab elib yuguradi. Oxiri ypaonasi to‘lib, dunyodan
umidini o‘zadi. Shu choq eshigida ishlab yurganaiaiblikka dahli bor bo‘lgan bir
qul kirib, uni davolaydi. Xoja shifo topadi va galgqilgan xizmatingning yo‘qdir
bahosi», tila tilagingni, «sochayin boshingdan moltta kumush», «istasang,

mulkimning

! Tilak Jo‘ra, Azim Suyun, A. Ko‘chimov, T. Mirzo, MJlug‘, M. Murod qizi, Kutpibeka Raximboeva, S. Hak
Sh. Samshova, A. Qutbiddin.
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teng yarmin beray», deydi. Qul esa oltinning hanthdsa bor, agar mening
Xizmatim o‘zingiz ayttaningizdek, bebaho bo‘lsaebbho ne’'mat bering, deydi.
Shunday gilib, qul behisob boylikka - oltinga egdlishdan ko‘ra, ozodlikni ustun
go‘'yadi va buni shoir mumtoz adabiyot an’analaridgiy foydalangan holda
mahorat bilan tasvirlab beradi.

Qul dedi: Bir ne’mat bordir - bebaho,

Unga sadga bo'‘lsin molu mulk, dunyo.

Falaklar bekonthing goshida,

Malaklar bekordir uning goshida.

Unga nisbat bersa - gafasdir jannat,

U shundoq tansiqg his, tengi yo‘q ne’'mat

-Uning nomi ne deb, gistardi Xoja,

Sirni bilmoglikni istardi Xoja.

Qul dedi: - Bu ne’mat jondan-da totlik,

Nomi Ozodlikdimomi Ozodlik!

Shoirlarimiz  mustaqillikning xalqga bergan iomkyat va imtiyozlarini
tasvirlab, uni dil-dildan ulug‘lar ekanlar, mustdigi yo‘lining o‘ziga xos
giyinchiliklarini ham yashirmasdan ochig aks eftmd Mustaqillik ishiga,
mamlakat rivojiga tusqinlik gilayotgan nopoklik, nmaanlik, noshukrlik,
mansabparastlik, ish qilish o‘rniga gap sotishlkahalliychilik singari ba’zi
yaramas illatlarni fosh etdilar. Shoir Muhammad ¥usiumtoz she’riyatimizning
taniqli vakili Turdi-Farog‘ly an’analarini yangi dada rivojlantirib,

Qo'‘ygil Qo‘goningni, qo‘ygil Surxoning,

Bir tuprog-ku axir, ota makoning...

Aziz vatandoshlar, menga ishoning

O‘zbekni quritar mahalliyitk, - deb bong urdi.

Shoira Gulchehra Jo‘raeva esa mustagil mamlakatinggz gullab yashnashini
ta’'minlashda xalgimizning bir magsad sari birlashsb gilishi buyuk ahamiyatga
ega ekanini nazarga olib, «birlashgan o‘zar» degdaq hikmati mazmunini she’r
mag‘ziga singdirib yubordi:
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Ilhom birlash, imkon birlash,
inson birlash,
Magsad birlash, matlab birlash,
vijdon birlash,
Buyuk davlat yo'li birdir —
lymon birlash,
Quvvat birlash, qudrat birlash,
Turon birlash!
Mustagqillik davrida vujudga kelgapinnoiy lirika namunalari orasida
1999 yil 16 fevral vogealari munosabati bilan ygaih she’rlar ajralib turadi. Ha,
rost, yurtimizda musagilligimizning qadriga yetmayning buyuk ahamiyatini
anglamay yoki anglashni istamay sarob ko‘chasidalittayurgan ayrim nonko'r
shaxslar, e’tigodi soxta mansabparastlar ham yergas. 16 fevral vogealari buni
ochiq ko‘rsatdi. O‘sha kuni Toshkentda bir hovuabinlar tomonidan tarihda
misli ko‘riimagan mudhish yovuzlik sodir etildi: @ekiston mustagilligini yo'q
gilishga va yurt-boshimiz umriga gilingan suigasdvaffagiyatsiz o‘rinish bo‘lib
o'tdi. Xalgimiz esa bu yovuz suigasdni ochiq qobalaistiglol yo'lini,
Prezidentimiz siyosatini mahkam turib himoya gqilddag yo‘lidan toyib,
nopoklikka qo‘l urgan g‘arazgo'y fitnachilarni laam toshlari bilan savaladi.
Yozuvchilarimiz 16 fevral vogealariga nasabat bildirib yozgan asarlarida
bu yovuzlikni mustagqillikka xuruj, xalgimizga suisgh ekanini fosh etib, bizning
ishimiz hag, istiglol yo‘li adolatli, Prezident sigati to‘g‘ri siyosat ekanini badiiy
so‘z vositasida yurakdan izhor etdilar. Abdulla gon, Erkin Vohidov, Sh.
Rahmon, N. Narzullaev, Azim Suyun, Habib Sa’'dulRauf Parfi, Yo‘ldosh
Sulaymon, Sa'dulla Hakim, Anvar Obidjon, Oydin Hunja, Gulchehra
Nurullaeva, Gulchehra Jo‘raeva, Mirpo‘lat Mirzo, ‘fieo Sulaymon kabi shoirlar
tomonidan hozirjavoblik bilan yozilgan she’rlard&Bekiston mustagqilligiga, xalq

baxtiga qgilingan suigasd ekani ochib tashlandi.
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Terrorchi-jinoyatchilar ayovsiz jazoga igpyekaniga shoirona misralarda
kafolat berildi. Normurod Narzullaev 19 fevral kunozirjavoblik bilan yozgan
«Xalgim, sen bilan galbim» nomli she’rida:

Yovuz xabar til - til etdi bag‘rimni,
Qanday axir izhor aylay gahrimni,
Qabih kaslar bukolmagay gaddimni,

Ey, ona xalgim, sen bilan galbim...

Yaxshidan nom, bog‘bondan bog* golajak,
Yomon odam hagosin olajak,
Biznikidir yorugunlar - Kelajak,

Ey, ona xalgim, sen bilan galbim! bdeiyladi.

Mustagqillik davrida inson gadri - gimrathva uning bunyodkorlik mehnati,
agl-irodasi, olijanob insoniy tuyg‘ulari hagida haemchagina she’riy asarlar
yozildi. H.G‘ulom, Mirmuhsin, R.Bobojon, Nazarmali,Jabborov, E.Oxunova,
H.Sharipov, D.Fayziy singari ko‘pni ko‘rgan, tajailb shoirlarimiz bu mavzularni
yoritish orgali mustaqilligimizni dil-dildan qullaguvvatladilar. Mustaqillik
davriga kelib gayta tiklangan va tegishli tarzdez ajadr - gimmatini topa
boshlagan milliy urf-odatlarimizni, milliy gadriyiarimizni va ajoyib milliy
an’analarimizni ixlos bilan tasvirlab, targ‘ib qildr. Tanigli shoir Hamid G‘ulom
«Ko‘ngil gulzorida chechaklar unar...» turkum sheida yangi zamon ruxini,

ezgu g‘oyalarni samimiyat bilan kuyladi:

Bir kuch bor, yagona kuch - dunyoga metin ustun
Shu kuch hagida kuyla, mening ogsoqol do‘stim.
Shunday kuylaki, dunyo uyg‘onsin, yorishsin kun
Biz ham bir kosa sharop ichaylik shu baxt uchun;
Bu kuch, bu baxt do‘stlikdir. Nurli visol baha,
Mangu gardoshlik uchun sipgaraylik shohona.
(«Qutlov»)
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Shoirlarimiz bu davrda yozgan she'rlaridalgiaizga xos bag‘rikenglik,
kelajakka ishonch, hamijihatlik, sabr-togat, meheadslik, do'stlik,
mulohazakorlik, donishmandlik, ilmga o‘chlik, maidl to‘g‘rilik va axloqiy
poklik singari milliy xarakter belgilarini maftunddib aks ettirdilar. Bu A. Oripov,
E. Vohidov, Azim Suyun, O. Hojieva, Usmon Azim, ®latjon, Muhammad
Yusuf, N. Narzullaev, O‘tkir Rahmat, Sh. Raxmon, Bavron, J. Kamol, M.
Mirzaev, M. A'zam, G. Nurullaeva, G. Jo‘raeva, Salimova, X. Bobomurodova,
3. Mo‘minova, Yu. Jumaev, H.Sa'dulla va boshga dhaming 1990 yillardagi
jjodida, aynigsa, ochig ko‘rinadi.

Bu shoirlarnint mustagqillik davrida yatgéin sara asarlarda inson 0z
hayotini xalgq, mamlakat hayotidan chetda tasavvimasligi, inson-insonga
go‘lidan kelganicha, beminnat yaxshilik gilishi,lgaing shodligiga ham, g‘amu
tashvishiga ham birdek sherik bo‘lishi lozimligagshgacha gilib aytganda, elim
deb, yurtim deb kuyib-yonib yashash, to‘yda hamadaz ham ko‘pchilik bilan
birga bo'lish g‘oyasi rang-barang shakllarda ifcuahali.

Yana bir iste’dodli shoirimiz Usmon Azimhesriyatida ham ona Vatan
obrazini va O‘zbekiston mustagqilligini rang-barastpkllarda ixlos bilan ko‘ylash
xususiyati ko‘zga yagqol tashlanadi. O‘zbekistorigxahoiri Usmon Azimning
«Insonni tushunish», «Holat», «Oqibat», xususam‘zgfu», «Surat parchalari»,
«Dars» to‘plamlaridagi yangi she’rlarda inson vanmtakat hayotiga doir rang-
barang tuyg‘ular tug‘yoni va hayotbaxsh g‘oyalarrzbayajon bilan tasvirlab
berilgan. Shuning uchun ham shoir:

O‘ynoq - o'ynoq, og'‘ir - og‘ir ogmoqda umn,
Goh ko‘z yumib, goh ufgga botmogda umrim.
Bor jonini sadga aylab she’rga, qo‘shiqga,
Siz yo‘qotgan sururlarni topmogda umrim.
deb yozishga haglidir.
Mustagqillik davrida she’riyatimizdason mehnatini e’zozlash, turmush
madaniyatini ko‘tarish, tabiatni asrash, tabiat Itkgridan tejab - tergab

foydalanish, Orol dengizini halokatdan saqglab dplmavzularida ham ko‘plab
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o'tkir she’rlar yozildi. Shuningdek, o‘zbek tiligdavlat tili magomining berilishi
va buning buyuk ahamiyati hagida ham xilma - xié’slar yaratildi. Bu turkum
she’rlarga xos asosiy xususiyat shundaki, ulardsygan, A.Oripov, E.Vohidov,
Azim Suyun, Halima Xudoyberdieva, Tohir Qahhor, Abbd Sher asarlarida,)
o‘zbek tilining boyliklari va o‘ziga xos nozik xiatlari ixlos va muhabbat bilan
yoritilgan. Tohir Qahhor:
Tilimiz bir quyoshki, u kunu tun sochar nur,

U bir gulzorki, so‘nmas, rangidan yashnar,um

U bir yerki, o‘lsalaim, unda yashay olurmiz - deb yozgan edi.

Mustagqillik davrida she’riyatimizda ozddiva fuqarolik burchi, vijJdon va
sadogat, haqiqiy insoniylik va do‘stlik, halol ighl halol yashash, axloq - odob,
sevgi - muhabbat, oila va nikoh singari mangu adizmmavzularda ham qator
yorgin asarlar yaratildi. Bu ijodiy ishda Oydin Heja, Halima Xudoyberdieva,
E’tibor Oxunova, Tursunoy Sodigova, Gulchehra NiaeNa, Gulchexra Jo‘raeva,
Zebo Mirzaeva, Zulfiya Mo‘minova, Sharifa Salimov&psiyat Bobomurodova
singari ayol yozuvchilarimiz ham faollik ko‘rsatdil Ular xususan onalar va
mehnatkash xotin-gizlar faoliyati hagida jonkuyarlbilan yozgan she’rlarida
xayotdagi ijobiy tomonlarni ham, mashaqqatli va usix jihatlarni ham ro‘y-rost
aks etgirdilar.

Bu shoiralar ijodida xotin - gizlar hdyoruhiyati, ular ongidagi o‘sish -
o‘zgarishlar tasviri markaziy o‘rinda turadi. Bubtly va gonuniy hol. Chunki
xotin - qizlar galbining nozik tomonlarini, ayollamgi va ruhiyatida mustaqillik
tufayli sodir bo‘lgan o'sish - o‘zgarish va yanglarni boshqgalardan ko‘ra ular
(shoiralar)ning o‘zlari ko‘proq va chuqurroq i oladilar. Demak, shoiralar
ijodida xotin - gizlar hayoti, ayollar obrazininglmoqli o‘rin egallashi asoslidir.
Shunisi  muhimki, shoiralarimiz mavzuni yoritishdailliy xususiyat, milliy
xarakter belgilaridan o'rinli foydalandilar. Xosiydobomurodova bir she’rida
O‘zbekiston mustaqilligini ulug‘lar ekan,

Ota yurt, ona xalq erking o‘zingda,
Belbog'ing belingda, burching o‘zingda,
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Ayoling bo* shamas beshik boshidan,
Erlaring g‘ururli, ko‘rking o‘zingda,
deb yozsa, boshqga bir she’rida ayollarimiz fe’l vtaidagi ajoyib xislatlarni
umumlashtirib, jonli poetik obraz yaratadi:
Er - pir, deb go’l uzatgan ham shul,
Aybing yopgan, tuzatgan ham shul.
G'olib yodgkuzatgan ham shul,
Ayolingniragil elim!

Shoiralarimiz mustaqillik saodati, fugakdburchi, ona yurtga mehr-sadoqat,
O‘zbekistonning porloq kelajagiga komil ishonchydtularini ma’naviyatimiz,
millly gadriyatlarimiz, dinu iymonimiz, o‘zbekonarfu- odatlarimiz bilan uzviy
bog‘lig holda kuylaydilar. Shoira Halima Xudoybegsla odatda hayot hagigatini,
tuyg‘ular tug‘yonini milliy tarovat asnosida (foragl ochib beradi. Uning «Vatan»,
«Bular Vatan gorovullari», «Xudo degan mamlakathkiabi she’rlarida lirik
gahramonning ruhiy olami, ona Vatanga, mehnatkasigimizga mehr -
muhabbati yaqgol namoyon bo‘ladi.

Mustagqillik davri o‘’zbek she’riyaidanr, til va uslub jihatidan ham bir
gator yangiliklar sodir bo‘ldi. She'riyat tili daladbali so‘zlardan, ko‘pchilikka
tushunilishi giyin bo‘lgan chet el terminlaridan td@ borib, xalg jonli tiliga
yanada yaginlashdi. Shirin zabon shoira Oydin Hajishe’riyati bu jihatdan ham
go‘pchilikka manzur:

Yuzing gizibidi saltanat ichra,
Dovrug‘ing shoyon yuz mamlakat ichra,
Sen uyqung buzilmay, tinch tushlarding,

Bir o‘g‘lingeolorxob aziyat ichra.

Qarchig‘ay gusabi sezgir siyog'i,

Doim uzangigang oyog'i.

Ulug‘’ minbarlarda shoningdan so‘ylab,

Yetti iglimhcayoq di chirog‘ing!
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Zulmat devlarini enggan temir tan
Fidoyi mardingni asragil, Vatan!
Ozodlik karlik yulduzin asli
Sen uning ismida topgansan, zotan!
(«Ozodlik yulduzi»).

Bu davrda she’riyatimizning muhim sohbsilgan go‘shig janrida ham
jiddiy o'sish - o‘zgarishlar yuz berdi. O‘zbek gbigchiligi xazinasi mazmuni
ham, shakli ham istiglol g‘oyalariga mos bo‘ltan wY ishgida yonaman»,
«O‘zingdan qo‘ymasin xalgim», «Vatan aziz», «O‘zbayoli», «Temurzoda»,
«Iftixor», «Sog‘inib o'yg‘onar tonglar», «El omorolbsin» singari go‘zal va dilbar
go‘shig lar bilan boyidi. Bu yangi go‘shiglarga x@sosiy xususiyat shundaki,
ularda xayoliy - romantik kechinmalar emas, balkiaoVatan, mustaqillik,
taraqqgiyot va taraqqgiyotning asosiy omillari, xahig ongi va dunyogarashidagi
buyuk o'sish - o‘zgarishlar tarannum etildi.

A.Oripov, E.Vohidov, N.Narzullaev, M.Yufs U.Azim, H.Xudoyberdieva
kabi iste’dod soxiblari 0z go‘shiglarida ona Vatanona Vatan tuyg‘usining
ganchalik mugaddas, ganchalik bebaho ekanini, pg‘uni boshga hech ganday
tuyg‘uga tenglashtirib yoki almashtirib bo‘lmasingi dil-dildan kuyladilar.
Shoirlarimiz  «Vatanni sevish iymondandir» hikmatiganal qilib, Vatanni
g‘arazgo‘ylik bilan, biror shaxsiy manfaat umidig&evish»ga garshi chiqgdilar.
Vatan ona-dir. Vatanni onani sevganday sevish dagash ham farz, ham qarz
degan g‘oyani o'z go‘shiglarining umumiy ruhigagihrib yubordilar.

Darhagiqgat, A.Oripov «jamiyatning mustaapkgi uchun o‘zini baxshida
etmay turib, undan nimadir ta’'ma gilish onaga, davigarsang, kiyintirsang seni
«ona» deyman, bo‘lmasa yo'q, deyish bilan barolisiz avvalo, millatning
fidoyilari bo‘lishimiz kerak»' deb yozganda to‘la haq edi. Shoir go‘shiglarida,
xususan «Men nechun sevaman O‘zbekistonni» asandashu poetik fikr o'z

ifodasini topgan. Unda jonajon O‘zbekiston obrahuningdek, lirik

! Abdulla Oripov. Biz ummon yuzini ko‘rdik. «Xalq &i» gazetasi, 1999 y., 22 iyul.
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gahramonning ona Vatan - O‘zbekistonga bo‘lgan sizeknuhabbati va buning
asosiy sababi samimiyat bilan ochib berilgan. Skanlbirga, soxta vatanparvarlar
goralangan:
Men nechun sevaman O‘zbekistonni?
Tuprog‘in ko‘zimga aylab to‘tiyo.
Nechun Vatan deya yeru osmonni,

Mugaddas atayman, atayman tanho.

Aslida, dunyoda tanho nima bor,
Paxta o‘smiani o'’zga elda yo?
Yoki quyasii sevgimga sabab?
Axir quydisku butun Osiyo.

Men neclsgavaman O‘zbekistonni?

Bog‘lariannat deb ko‘z-ko‘z etaman,

Nechun ardoglarman tuprog‘ini men

O‘paman: «Tuprog‘ing bebaxo, Vatan».

Aslida tugro odil tabiat
Tagsim aylagan-ku er yuziga teng.

Nechun bu tuproq deb yig‘ladi Furqgat,

O, Qashqar tuprog'i, gashshoq midingse
Xo'sh, neclsgvaman O‘zbekistonni,
Sababini agtdesalar menga,

Shoirona, zad'so’ zlardan oldin

Men ta’zimagnhan ona xalgimga.

Xalgim, tafixikm seni agarda
Mangu muzdikgja eltgan bo‘lsaydi,
Qorliklarniakon etgan bo‘lsayding,
Mehrim bermadim o‘sha muzlarga?

Vatanlar, Vatanlar, mayli, gullasin.
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Bog‘ unsirmngulik muzda ham, ammo
Yurtim, seni fagat boyliklaring - chun
Sevgan farzand bo‘lsa, kechirma aslo!

Ko‘rinadiki, bu go‘shigda O‘zbekiston yiga mehr-muhabbat tuyg‘usi shu
quyoshli o'lkaning egasi bo‘lgan o‘zbek xalgiga m&huhabbat tuyg‘usi bilan
birlashgan va o‘zaro uzviy bog‘langan holda namolgofiadi. Shoir O‘zbekiston,
xususan uning boyliklari va beqiyos go‘zalliklamdida poetik mulohaza yuritar
ekan, doimo zahmatkash xalgimizni ulug‘lab, ungazina bajo keltiradi.
Xalgimizni har narsaga mohir, har narsaga qodirybdkor kuch sifatida madh
etadi. Buni Abdulla Oripovning, aynigsa, mustagilldavridagi ijodi to‘liq
tasdiglaydi.

Mustakillik davrida o‘zbek she’riyatidaevgyi-muhabbat, axlog-odob va
diniy mavzularda ham zamonaviy go‘shiglar yaratildilarda istiglol sharofati
bilan yuzi yorug‘, imoni but, gaddi baland bo‘lganehnat axlining kundalik
amaliy faoliyati, quvonchu tashvishlari, ruhiyatrzu istaklari o‘z ifodasini topdi.
Ana shunga ko‘ra yangi go‘shig-she’rlarimizni o‘giftinglab) xalgimizning
kayfiyatini, hayotdagi o‘sish-o‘zgarishlarga va uman mustaqilligimizga
munosabatini yaqqol sezish-bilish mumkin. NormuMatzullaevning 1999 yilda
respublika tanlovida birinchi o‘rinni olgan «Soglnuyg‘onar tonglar» qo‘shig‘i
yoki Muhammad Yusufning milliy tarovat bilan bezamgzamonaviy qo‘shiglari
bunga yaxshi misol bo‘ladi.

Ha, to'g‘ri, go'shiqchilik sohasida yutiag, bilan birga, ayrim nuqgsonlar
ham uchraydi. Eng jiddiy nugson shundaki, hayoayoz, yuzaki-engil elpi aks
etgiruvchi go‘shiglar hali ham barham topgani yo$hu sababli ijodkorlarimiz
ham, ijrochilarimiz ham eng avvalo qo‘shiq matnigaing shaklan va mazmunan
mukammal, go‘zal bo‘lishiga e’tiborni yanada kuctiaghlari kerak.

Mustagqillik davrida xilma xil she’rlar, ofghiglar bilan birga, liro-epik
asarlar (ballada, doston va hatto she’riy romariarh yozildi. Lirika singari liro-
epik she'riyat ham yangi zamon ruhini to'g‘ri akdtireli. Dostonchilikda

haqgqoniylik, oshkoralik, avvallari aytish mumkin ‘lmagan gaplarni dangal
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yozish, hayotiy muammolarni ko‘tarish, odamlar a@agibor hagiqgatni chuqur
singdirish odati kuchaydi.

Azim Suyunning «O‘zbekiston», Xurshid Dawning «Vatan hagida etti
rivoyat», Sulton Akbariyning «Qatag‘on», Omon Maiohing «Nega men?»,
Ikrom Otamurodning «Uzoglashayotgan og‘rig», Haldadullaning «Jarohat»,
Jonibek Subhonning «Bezovta ruh», Abdumajid AzignikSarbon» kabi
dostonlarida yaqin o‘tmish voq ealari, shaxsga isigh davri fojialari
tasvirlangan, shuningdek, Vatan xoinlarining O‘zisedn mustaqilligiga qarshi
gilgan yovuz tajavvuzlari fosh etilgan.

Sulton Akbariyning «Qatag‘on» dostonidavet davridagi gatag‘on fojiasi
xalgona sodda va teran misralarda ochib tashlangan:

Yetti keclegov, siquv surunka,
Narkomning egnida gonli shirinka.
Kig‘arov yurgizib tirnoq shilarlar,

O'likni turg‘izib qistoq qilarlar,
Shu gadar farang bo‘b ketganmi jazo!
Shu gadafimgni sho‘roda gazo!
Chalajon cho‘zilsa, suvga pisharlar,
Qo'‘y yutgan ajdoha yanglig* shisharlar.

AXxir, u chibku, emas karkidon,

Otib yubordatezroqg arkidan.

Sulton Akbariy dostonda hayot hagigatwuisusan, 1937 yilgi gatag‘on voq
ealarini tasvirlashda xalg og‘zaki ijodiga xos ulslan va jonli xalg tili
boyliklaridan moxirona foydalangan. Natijada «Qatag dostoni g‘oyat ta’sirli
va xalq chil bo'lib chiggan.

Mustagqillik davri dostonchiligida Habib Sa’dullagrhozirjavoblik bilan yozilgan
«Jarohat» asarining oz o‘rni va ahamiyati bor.

O‘zbekiston xalg yozuvchisi Said Ahmad bsar haqgida «Shoir Habib
Sa’'dullaning dard bilan yozilgan dostonini 16 fddea Toshkentda yuz bergan
yovuzlikka uning la'nat va nafrati deb bildim... Blaning g‘azab va alam bilan
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bitgan ushbu dostoni o‘quvchini logayd goldirmaigjag ishonaman. Dostondagi
chagnab turgan satrlar mening, sizning, barchamizgonimizni gaynatib turgan
alam, bo‘g‘zimizdan otilib chigayotgan bir olovliulgondir» - deb hagq gapni
yozgan edt.

Dostonning mundarajasi boy va serjilo. gBhlov» va «Xotima»dan
tashgari asar «Toshkent», «Suigasd», «Darbadarlajdodlar hukmi»,
«Uchrashuv», «Yo‘lboshchi», «O‘zbekiston» nomlityketvhadan iborat.
Lavhalardan har biri o‘zicha mustaqil va tugal. $fian birga, ular ichki mantiq
va uslub jihatidan bir biri bilan o‘zaro mustahkdmg‘liq. Darhagigat, «Jaroxat»
dostonining o‘ziga xos asosiy xususiyatlaridan birundaki, unda boshdan-oyoq
davom etuvchi yaxlit vogea va tugal syujet yo‘g.kice dostonda ayrim-ayrim
lavhalar tasviriga singdirilgan yaxlit g‘oya, yaxlfikr, yagona uslub - ichki
mantigiy bog‘lanish mavjud. Ana shu bog‘lanish «kat»ni bir butun asar o‘tkir
doston holiga keltirgan.

Doston dabdabali va jimjimali, yaltiroq isralardan emas, balki yurakdan
otilib chiggan yorginli va quyma misralardan tashkoptan. «Bag‘ishlov»
gismidagi misralardanoq bu fazilatni ochig kdyisumkin:

Vatannga otilgan o‘q
Mening ko‘ksim teshib o‘tgay,
Seningmiingdagi og‘riq
Meninghjmni og‘ritgay.
Agar yostpsa chashmingdan
Oqur iko‘zimdan gon.
Oh urgagar mening
Ohim sharori dunyoni tutgay.
Bogib'ka jamolingga
Yashisrmeavqgini olam,

Qay ubsgtonki vos-vosda

O'zbekiston adabiyoti va san’ati. 1999 vyil, 2 aprel
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Go‘zal bag'ringga o‘q otgay?
Shu o‘gdan necha kundirkim
Qarorimni yo‘q otmishman,
Sening zahming bitar ammo,
Mening zahmim gachon bitgay ?
Sengad aylagan dajjol
Mening xalgimga gasd etmish,
Butualgga g‘anim kori
Laindaam o'tib ketgay,
Lairdan o‘zing asra,
Xudoyigurtu xalgimni,
Diling'oiglari chak-chak
To'kilmish dardli dostonga,
Degayman, qgalbi ko‘rlarni.

Shunday qilib, o'zbek she’riyati mustagqilldavrida poklanish, yangilanish,
bor hagigatni cho‘chimasdan baralla aks ettirisHlidan borib, oz mavzu
doirasini zamonaviy dolzarb mavzular hisobiga ketiga bordi. Shuningdek, o'z
g‘oyaviy mundarijasini yangi-yangi poetik mazmun ¥gkmatli fikrlar bilan
boyitdi. Natijada hayotiylik va zamonaviylik usturususiyat sifatida tobora
bargaror bo‘ldi.

Yuqgorida mustagqillik davri she’riyatida pikefikrning yangilanishi, o‘zbek
poeziyasida istiglol g‘oyalarining aks etishidageiga xosliklarini ko‘rsatishga
harakat qilindi.

Bu o‘rinda shuni alohida qayd etish lozimigtiglol adabiyoti tushunchasi
keng va tor ma’noga ega. Keng ma’noda u kamida ik davrni o‘z ichiga
gamrab oladi. Bu hagda tanigli adabiyotshunos ddzod Sharofiddinov hagli
ravishda quyidagilarni yozgan edi:

«Bizda istiglol adabiyoti kamida bir akrtarixga ega. Men jadid adabiyotini
ham, hatto o‘ttizinchi yillardan boshlab adabiyatiga kirib kelgan Mirtemir,
Abdulla Qahhor, G'afur G'ulom, Oybeklarni ham gay karajada mustaqillik
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uchun xizmat gilgan, deb bilaman. Og‘ir qatag‘'onmpalari bo'lishiga
garamasdan, ular o‘zbekning gadr-gimmati, g‘urugigida asarlar yoza oladi.
Oltmishinchi yillardan boshlab tom ma’noda musti#gédabiyoti yaratildi, deyish
mumkin. Abdulla Oripov, Erkin Vohidov, keyinchaliEhavkat Rahmon kabi
shoirlar mustaqillik adabiyotiga katta hissa goitdrd Umuman, men mustaqilik
adabiyotini keng ma’noda tushunaman. Tom ma’nodlybéga ega, yuksak san’at
asari darajasiga ko'‘tarilgan, chuqur insoniy valignimazmundagi obrazlarni
yaratgan, umumbashariy g‘oyalarni kuylagan asarlatiglol adabiyoti jumlasiga
go‘shaman. Takidlash kerakki, to‘gsoninchi vyillard keyingi adabiyot to‘g'ri
yo‘ldan ketayapti gadamlayotir. Lekin, adabiyot shga soha ekanki, bunda bitta
zo'r iste’dodga o‘nta o‘rtamiyona iste’dod to‘g’kelarkan. Ulkan cho‘ggilarning
yon-atrofida past cho‘qqgilar bo‘lgani, shular bgihab bitta silsilani tashkil etgani
kabi, adabiyotla ham daho ijodkorlar atrofida omlandan pastroq iste’dodlar
bo'lishi tabiily. Meni bir narsa quvontiradiki, Abda Qahhor ta’kidlaganidek,
adabiyotimizning ertangi kunidan umid katta. Zdyagungi ijodkorlar har ganday
cheklanish va to'siglardan xoli. Fagat yuksak shnasarlarigina bugungi
adabiyotimizning bosh mezoni bo‘la oladiki, bu hamstaqillik sharofatidandir».

Darhagiqat, Mustaqillik adabiyoti gandagahiyot? Bu o‘sha o‘zimizning
adabiyot, fagat farqgi shundaki, istiglol davri agatida sifat yanada kuchliroq
bo‘Imog‘i, badiiyat yanada yuksak bo‘lishi kerakhis o‘rinda  bir narsani
ta’kidlab o‘tish zarurki, keyingi paytda “mustadhfl degan mugaddas so‘zni xuda-
behuda ishlataverish urfga aylanib ketdi. Juda kstye'rlar yozildi, qo‘shiglar
gilindi. Ma'nosi esa sayoz. Masalan, o‘rta asrlargashab o‘tgan buyuk
allomalarimiz, faylasuflarimiz hagida yozilgan asanustagillikka, bugungi
o‘zbekning e’tigodini, vatanparvarligini mustahkashga xizmat qilmaydimi.
Qiladi, albatta. Yoki Amir Temur hagida, uning zamasi, mustagillik uchun olib
borgan kurashlari hagida chiroyli bir asar bo‘l&a,pchilik uni giziq ish bilan
o‘qiydi.

Mana etmish vyil sho‘rolar hukumati ostida yashadik. Ochirg‘in,

manqurtlarcha. Lekin, shunday sharoitda ham xasdpgdi, yaratdi, qurdi, ixtirolar
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gilib, boy, betakror madaniyat yaratdi. Mana shud&s ettiriigan badiiy asarlar
ham, shubhasiz, mustaqgallikka, bizga, avlodlarga daiboq tarigasida xizmat
giladi.

Bundan tashqgari, bugungi kunimizda balgyn o‘zgarishlar hagida ham
yozish kerak. “Diniy estremistlar” deymiz, ular gdan kelib chigdi. Ularning
jamiyat uchun zarari nimada. Mana shularni chuqartgdigan asar bugungi
jamiyatimiz talabidir. Boringki, katta asar bo‘lmaskichkina gissa bo'‘lsin. Lekin,
yoshlar ichida u go‘lma - qo‘l bo'lsin.

Bundan u’'n-u'n besh vyil oldin mustaqilliedabiyoti bormi - yo‘gmi
deyishardi. Albatta, 1991 yildan keyin yaratilgasadar ma’'nosida bor. Lekin,
ularga go‘yayotigan yuksak talablar nuqtai nazaridelib chigib, 50-100 vyil
yashab goladigan asarlarimiz bormi, degan savoVilghi ta’biiydir. Bunday
asarlar endi yaratilyapti.

Tor ma'noda eski istiglol adabiyoti degandsosan 1991 yildan boshlab
vujudga kelgan adabiyot anglashiladi. Mazkur ishdm, asosan, ana shu davrning
mahsuli bo‘lgan poeziya janriga oid asarlar tadhirasiga kiritigan. Bu yangi
adabiyotning o‘ziga xos va mos yutuglari bor var titdoora ko‘paymoqda.

1.2. Badiiy tasvir tamoyillarining teranlashishi.

Mustagqillik davri adabiyotidagi eng katta yutuqukh bu davrda o‘zbek
shoirlari o‘tmish va hozirgi hayotni aks ettirishdavalgi cheklanish-chegaralanish
iskanjalaridan butunlay qutildilar. O‘tmish hayotram, hozirgi hayotni ham butun
borlig‘i va murakkabligi bilan tasvirlash imkoniyga ega bo‘ldilar. Chin hayot-
xalg hayoti bilan alogani yanada mustahkamlab, hap‘zni dangal yoza
boshladilar.

Mustagqillikning o‘tgan dastlabki yillari ko‘pshoirlarimiz uchun astoydil
izlanish va gizg‘in ijod gilish davri bo‘ldi. Bungndastlabki natijalari quvonchlidir.
Zotan, o‘tgan gisga davrda so‘z san’atining hamama ya turlarida muayyan
yutuglar qo‘lga Kkiritilidi. Adabiyot yangi mavzularyangi g‘oya va obrazlar,

yangicha talgin va tasvirlar bilan boyidi.
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! Ozod Sharafiddinov. ljodni anglash baxti. Toshkeharg» nashriyoti, 2004, 248-249-betlar.

Shuningdek, adabiyotimiz istiglolning dastlabk yilligida mustagillikning
bevosita tub amaliy masalalarini kengaytirish yadi yuordi. Mustaqillik
davridagi mamlakat va xalq hayotining asosiy maa#aulmuhim va dolzarb
zamonaviy masalalarga bag‘ishlangan yirik badiigrks yarata boshlardi. Zero,
bu masala yechilsa, adabiyotimizning hayot bilasgati yanada yaxshilangan va
mustahkamlangan, uning ma’'rifiy-ma’naviy, tarbiygeéstetik ahamiyati yanada
oshishini yaxshi anglab etgan edi. Demak, zamoti&wipimo adabiyotning qgalbi
va asosiy mavzu bo'lishi shart, degan qoidagago‘dmal qilish kerak. Shunday
ekan, mustaqillik davrida hayot qahramonlarini agaib gahramonlariga
aylantirish masalasiga diggat-e’'tibor kuchaydi. @bwuchi, mustaqillik tufayli
hayotda vujudga kelgan yangi gahramonlar, xususamod respublika xalq
xo‘jaligining turli jabhalarida, O‘zbekiston mustldigining mustahkamlash
yo'lida fidokorlik namunalarini ko‘rsatayotgan iskdrmon-tadbirkorlar obrazi
adabiyotimizda paydo bo‘la boshladi.

Xullas, mustaqillik davridagi o‘zbek adabiyoti ugava boy tarixga ega
bo‘lgan so‘z sa’natimizning yangi, sermazmun valgpisahifasini tashkil giladi.
Shu bilan birga, u adabiyot taraqqgiyotining alohdlabosqichini hosil etadi.

Ushbu jihatlar har bir davrning aniq wogli mazmuni bilan belgilanadi.
Badiily ong dunyoqarashlarning milliy timsolli olztdikning aynan shu tarixan
konkret mazmuni va ahamiyatiga ko‘ra bugungiigist mafkurasi asoslarini
mustahkamlash xususida so‘zlash mumkin. Xusus#garoasrning so‘ngi davr
she’riyati gaysi yetakchi xususiyatlariga ko‘ra algi o‘n yilliklardan farqg qgiladi,
ajralib turadi? Va yana qaysi fazilatlari badiijettk tafakkurning kelgusi
taraqgqiyot tamoiyllarini belgilab berayotir?

Tabiiyki, shoirlarning ijtimoiy nuqtai nam, individual tafakkur tabiati va
jjodiy yo‘sini, badily umumlashma-xulosalar mohiiggt ko‘ra hamisha farglanib
kelgan. Uning munijarijasi tarixiy shart-sharoittaazmuni bilan to‘yinib, hamisha

davr ruhini ifodalagan. Ushbu yo‘nalishga manswdarkar mazmuniga ko‘ra shaxs
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fojeasi, shaxsning muhit iskanjasini yorib chigiahgaratilgan isyoni ana shu
jarayonda ruh erkinligiga erishish kabi tarmoq sit@ohalariga bo‘linadi.

Shoir fagat she'’r yozib ko‘nglini bo‘shaigan, oq gog‘ozni gora giladigan
oddiy bir ojiz emas. U millatning ma’naviy muallimikDo‘stlaring kimligini
aytsang, sening kimligingni aytib beraman», degageoh bor. Shunga monand,
shoir-yozuvchilaru ziyoli - munavvarlarning ongi saviyasi, dunyoqgarashi
jamiyatning ma’naviy - intellektual darajasini, hatning tafakkur salohiyatini
belgilab beradi.

Albatta, zamon sadolari, hayotdagi va agabagi o‘zgarishlar shoirlarning
ijtimoiy yo‘nalishdagi she’rlarigagina emas, intimhdagi, muhabbat mavzuidagi
she’rlarining to‘gimasiga ham ta’sir giladi. Birdoy yo‘sindagi she’rlarda hayot
nafasi bo‘rtib, yagqolroq ko‘rinsa, boshqa mavzdéasal boshgacharog namoyon
bo‘ladi. Zamon va hayot nafasi hagida o‘ylaganda,z koldimizga birinchi
navbatda Usmon Azimning «Insonni tushunish» delgaakitobi keladi. Chunki
to‘plamdagi juda ko‘plab she’rlar usha zamon kighilxarakter-xislatlari, o‘y-
tuyg‘ularini, davrdagi va adabiyotdagi qator xugasiarni o‘zida aks ettirgan.

Usmon Azimning lirik gahramoni E.Vohidov va@ipov kabi shoirlarning
gahramonlari kabi asrning ulkan va kichik muammoaiaryutuq va fojialarini
ancha teran his etadi va o‘zigagina xos ifoda atemit orqali tasvirlaydi. O‘z
ruhiga XX asr 90 yillar kishisining bir gator xusystlarini jo gilgan bu gahramon
zamonning dolzarb masalasi bo‘Imish isnon va upamgiyatdagi o‘rnj hayot va
kurash hagida o‘ylarkan, asrni bir qo‘lida nafolsatigan gul, ikkinchi go‘lida esa
girg‘inlar timsoli bo‘lgan qurol ushlab turgan kigla o‘xshatadi. To'g'ri, lirik
gahramonni shu xil zid timsollar orgali ta’riflagatme’rlar boshga shoirlarimizda
ham uchrab turadi.

Jumladan, Asgad Muxtornin: »Bir oyog‘i oyd‘lgani bilan, bir oyog‘i
go‘dak ustida» kabi bir garashda oddiy, ammo mdhaybori bilan hagqoniy
satrlarini, Jamol Kamolning «Qalbingdagi o‘tkuganmmugaddas, qo‘lingdagi
o‘tdan go‘rgaman» singari ziddiyatli tuyg‘ular ifahngan misralarni misol gilib
keltirish mumekin.
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Ammo bu erda muhim farg shundaki, Usmon Azirhe’'sda ifoda
vositalarining o‘zgacharoqligi, fikr gahramonning ati-harakatlari orqali
ifodalanganligi tufayli she’rda shu davrdagi boalsusiyat o‘zgacharoq qirralari
bilan aks etgan.

Usmonning har bir yaxshi she’ri u gqaysi mawugpg‘ishlanganidan qat’iy
nazar o‘quvchi galbini jizillatadi. Bu esa she’rdavr kishisining orzu o‘ylari, his-
tuyg‘ulari zamonaviy shaklda, yangicha tashbehlaala etganligini bildiruvchi
eng zarur belgilardan biridir.

Shoirning «Doktor rostini aytdi...» deb boshldigan she’ri, garchi mavzu va
fikr yo'nalishi jihatidan yugoridagi she’rlaridanralib tursa - da, unda ham zamon
kishilarining keskin va ofjar xayollari aks etgdsu she’rda sayyoramizdagi har bir
inson hayotiga bevosita bog‘lanadigan gaplar y&ioumo, unda galamga olingan
masalalar bavosita bo‘lsa-da, kishilarimiz hayatkglajakka daxldor.

Bu o‘rinda shoir meshchan tabiatlar va ggdonli odamlarni bir - biriga
garama-garshi qo'yib tasvirlaydi. Ba'zi birovlar siyni surib, par yostiglarni
guchoglab, jamiyatdan, odamlardan yulib yashayotgaofdil odamlar esa
dunyoning dardlarini tuzatish, orzu-umidlarini rolyga chigarish uchun
kurashayotgani ancha durust ko‘rsatilgan. Albatlamon bu masalani birinchi
bo'lib ko‘tarib chiggani yo'q. Haq va nohagqlik, kash va hiyonatni garama-qarshi
go'yib tasvirlash azal-abaddan mavjud. Biroq Usmfmm haqlik va nohaqlik
kurashini o‘ziga xos manzara va holatlar fonidad#laydi, natijada o‘sha
haggo‘ylar va nohaglar, kurashchilar va meshchamgr kimligi ham ma’lum
bo‘ladi.

Asardagi personajlardan biri-doktor aso$ifk personajga: «Chekishni
tashlashingiz kerak, charchash sizga ziyon, maglaloémasangiz, oxiri yomon
bo‘ladi», deydi. Birog xuddi o‘sha kuni unga askani mashqgqga olib borish
kerakligini aytishadi. «Bormasa bo‘lmaydi, usiz mimham qila olishardi»,
podpolkovnik xayolidan shu so‘zlar o'tib, beixtiyoheka boshlaydi. So‘ng esa ish
joyidagi bahslar, janjallar...Shoir so‘zida masal&oinkretroq qo‘yib, fikrlarini

yana keskinroqg usulda aytadi.
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U fikrini shunchaki ifodalab qo‘ya qolmaydhalki bu bilan ba’zilar kurashga
imkon bo‘lmagan paytlarda ham, bemor yurak bilafisaeda, nohaglikka garshi
jang olib borayotganini juda qattiq ta’kidlab, jamtdan yulib, aysh-ishrat
giluvchilarga garshi kurashish lozimligini uqtiradshe’r davomida shoir so‘zlari
yanada shiddatli, yanada keskin bo‘la boshlaydi.diEnning yuqgoridagi
«Podpolkovnik, damingizni oling» kabi so‘zlari shulmaki bir poetik ifoda usuli
ekanligi ma’'lum bo‘ladi.

Ayrim munaqgidlar bu uslub shu xil «o‘tishdavrlarigagina xos, deb
o'ylaydilar va bu xil minbar she’rlarni negadir yognaganlar. Holbuki, shoir
uchun hayot, odamlar galbi hamisha g‘alayonlarda two'‘lib ko‘rinishi mumkin.
Zero haglik va nohaglikning kurashi, hoh ochiq, hgdshirin yo‘sinda bo’lsin,
davom etadi.

Usmon Azim shu xil jo‘'shgin ohangda gapiribilan bir-biriga zid fikr-
tuyg‘ularni mutanosiblashtirib ifodalaydi. Uningam olish hagidagi fikri ham,
kurashish xususidagi chaqgirignamo so‘zlari hamgaizkos poetik mantiq aosida
dallilanadi. Lirik gahramon podpolkovnikning yuragasalligini bilgani uchun
unga doktor kabi achinadi. Biroq, hayotning yangdaal va dorilomon bo‘lishi
uchun kurashishi lozimligini o‘ylaganda, shaxsiytsazlik, kasallik esdan chiqgib
ketadi. Shuning uchun ham uni «bemor yurakni chiaiga olg‘a yurishga
undaydi. Kurashchilarning shaxsiy baxtsizligini laighga, shuni sabab qilib
ko‘rsatib oldingi saflarni tark etishga hagi yo{gxshi hayot, go‘zal kelajak uchun
barcha odamlar bir tan-bir jon bo'lib kurashmoglazim - bular she’rning poetik
zaminidan kelib chigadigan xulosalar.

Albatta, Usmon Azimning ba’zi misrlalardaammumlik va g‘alizlik ham
uchraydi. Jumladan, uning bir she’rida «Oq toledamar ko‘zlar mastona»
deydiladiki, oq toledan yongan ko‘z hagidagi po&tik ancha mavhum.

Azim Suyun, Shavkat Rahmonlarning izlalagh ular ilk to‘plamlarida
erishgan yutuglar va yo‘l go‘ygan kamchiliklar UsmdAzim she’rlaridagina
gisman o‘xshab ketadi. Bu ikki shoir ham hayotnoigjzarb masalalari hagida,

haq va hagsizlik, yaxshilik va yomonlik kabi azalyuammolar xususida galam

29



suradilar. Ularning ayrim she’rlarida ham Usmondazadtganimiz chaqiriq,

murojaat ruhi bor. Ammo bu ruhlarning poetik filsta tarziga moslashganligi
uchun ham o‘zgacha poetik holat yuzaga keladi. ddan, Shavkat Rahmon bir
gator she’rlarida Usmonga o‘xshab meshchan talatntarga garshi jang e’lon
giladi, kurashchilarni himoya qiladi, ezgulikni gfiaydi.

Uning «Ko‘zingizni oching», «Venetsiya» kabhe'rlarida bu Xxususiyat
seziladi. Uning «Har gadami o‘limga qarshi» bo‘lgdink gahramon fikr-
tuyg‘ularida kurashchanlik ruhi kuchli. Ammo bu efyyg‘ular o‘zining nafasi,
ruhi bilan Usmon Azim she’rlaridagidan ko‘ra o‘zépacoq jaranglaydi.
Dunyoning taqdiri bilan qiziqgib, dardlari bilan o®lh bo‘lib yashovchi bu
gahramon meshchanlarni shunday qoralaydi:

Fagat kuzatasagidomm, bexatar,
Faqgat sen yashashkerak o‘zgacha...
Qaydadir insondailib yotar,

Faqgat sen yashashkerak yuzgacha...

Ko‘ramizki, shoir ancha sokin va bosiq yo‘singapiradi. Ta’bir joiz bo‘lsa, u
meshchanlarga garata tishini tishiga qo‘yib so‘atggnga o‘xshaydi.

Shavkatning inson ma’naviy dunyosi, galbinbayligi uchun kurash masalasi
birinchi o‘ringa chigarib tasvirlangan «Venetsiystye’rida ham shu hil bosiq uslub
ustunlik giladi. Bu she’rda qachonlardir cho'kibtggan shahar «Venetsiya» tilidan
XX asrga garata shunday deyiladi:

Cho'kib borayotir opaddas hislar...
Mugaddas orzularzgbtuyg‘ular,
Xoloskor bo‘loima®sil, Tarteslar,
Senday buyuk dastgdntojdir ular...

«Venetsiya»da A.Oripovning «Qo‘rigxona»n@n Matjonning «Tabiatning
«qgizil kitobiga» she’rlariga g‘oyaviy ohangdoshlior. Bu she’rlarning hammasi
ham ezgu, mugaddas hislarning yo‘qolib ketishigeslgjakurash ruhi bilan to'la.

Faqat bu ruh turli ifoda vositalari asosida, tpdietik usulda ochib beriladi.
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Albatta, hamma she’rlarning har jihatdatuke bo‘lishi, hammasi ulug’
g‘oyalarga yo‘g‘rilishi giyin. Biroq shunga intilis har bir she’rdan, u qaysi
mavzuga bag‘ishlanganidan gat'ly nazar, hayot vinara nafasi sezilib turishi
shart. Shundagina asarning gadri baland bo‘ladi,ijo'dkoriga keng yo‘l ochib
beradi, yorqgin kelajak va'da qgiladi.

Shuningdek, hagqigiy poeziya - hayotning-tuinga boga bilishdir. Zero,
shoir gancha iste’dodli bo'lsa, uning ko‘zi haytatizini shuncha aniq ko‘radi,
mohiyatini bexato anglab etadi:

Hayotning saslari go‘shimda ko‘p fadyshaklinda,
Bu insonlar ki qardoshlar va lekin gbiklinda.
Bu tuproqg gonli avloqgdir, bashar saywghaklinda,
Adovat doimo bordir, muhabbat ot sivadé,

Bu dunyo eskidandir sahna bedod shdéli.

Shunday qilib, 90-yillar o‘’zbek she’riyatiderkin Vohidov, Abdulla Oripov,
Usmon Azim, Azim Suyun, Shavkat Rahmon singari saioshe’riyat
mazmunini boyitishga, sehrini oshirishga imkon gqadamat qilib kelmoqda.

She'riyat-nafosat, go‘zallik. She'riyat —har qalbining ko‘zgusi.
She'riyat - hayot mohiyatini tinig ko‘rmoq, shoiranidroq etmoq, anig-tiniq
ifodalamog. Hayotga gancha teran nazar tashlamsglalza, inson-sayd, Alloh
mangu, munosabatlar - yolg‘on ekanligi ma’lum bdilésShunga qaramay, poeziya
hayot go‘zalligini, yashamoq baxtini aks ettirisholly maqgsad deb biladi.
She'riyat - mangu tashnalik.

Hayotga, hagigatga, ezgulikka, sevgigaugtikka tashnalik. She’riyat—
shoir galbi murakkabliklari, ziddiyatlari, intiliséri, intigliklari ifodasi. She’riyat-
shoirlar aro mangu ijodiy bahs maydoni. She’riyaaldan go‘zallik dunyosidagi
hamkorlik sifatida diggatni jalb etgan.

Anglashiladiki, zamonaviy she'riyat XX asrg 1990 vyillaridan boshlab

yangi migyos, yangi kengliklarga ko‘tarildi. Baditgisvir tamoyillarining

1 Muhammad Hodiy. Hayot sadolari. «Jahon adabiy8tson, 1997.
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teranlashishi, mavzu doirasi va talginda rang-bgligka intilishning samarasi

ularoq ijtimoly muhokama, hayot va insonning rulgolligining tezlashishi,

shaxsiy-intim kayfiyat ustuvorligi mustaqillik ydrida bir gadar bargarorlashdi.
Yuzaga kelgan ijodiy erkinlik sharoitida ko‘p gatia she’riyat takomili ko‘zga

tashlandi.

Atogli shoirlarimiz Zulfiya, Shukrullo, A.Oripov, Efohidov, Usmon Azim,
Azim Suyun, Shavkat Rahmon, R.Parfilar ijodida latiigan uslubiy-shakliy
izlanishlardan ma’naviy oziq olgan she’riyat jahso'z sa’nati tajribalari bilan
uyg‘unlashib, nozik namunaviy-umumlashma she’riyathakllantirmoqda. Bu
she’riyatda so‘zni o‘zgacha shakllarda ifoda etigluksak agl-idrogni fikriy
tiniglik hamda hissiy aniglik sari yo‘naltirish, patda inson borlig‘ini poetik
tadqgigot ob’ekti darajasiga ko‘tarish, ruhiyat mglarini falsafiy tahlil gilishga
moyillik, shakliy ixchamlilik asosiy vositalardanrbsifatida bo‘rtib ko‘rinadi.

Keyingi yillar lirikasi inson xarakterlanlamiga va, uning ichki dunyosiga,
ruhiy-ma’naviy intilishlariga tobora chuqurroq lrbormoqgda. Muayyan hayotiy
inson xarakterlari orgali juda katta fikrlarni @&ga tashlash tamoyili
kuchaymoqda. Mazkur davr she’riyati falsafiy-badighlil va tasvir tamoyillari
teranlashgan ijtimoiy lirkka sifatida namoyon batlla Hayotda ijtimoiy
munosabatlar kuchaygan, o‘zgarayotgan hamda yao¢gjan sharoitda, tabiiyki,
ma’naviy talab-ehtiyojlar ham ortib boradi. Shu taiqpazardan, vogelikni uning
xarakterli tamoiyllari bilan birgalikda chuqur falsy o‘zlashtirish va idroq etish,
badiiy haggoniy in‘igosini topishga intilish asosig'ringa ko‘tarildi. Hatto,
zamonaviy she’riyatda ko‘ngil izhori va ruh falssifai uyg‘unlashtirish asosiga
qurilgan. R.Parfi ijodining dastlabki bosgichidanihgtimoiy ohanglar ustuvorlik
giladi. Hargalay, yangi o‘zbek she’riyatidagi eigfllar ko‘lami davr psixologik
omillari bilan bog’‘lig. ljodiy malakaning takomil&hishi, g‘oyaviy mundarijaning
kengayishi, hayot mazmun-mohiyatini yangicha meaonasosida baholash
tamoyillariga moyillikning ortib borishi, aynan, X)asrning ikkinchi yarmidan
ibtido oladi.
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Umuman, o‘zbek she’riyatida hayotni, vogeiik va insonni har taraflama
tushunishga, insonning olamga munosabatini talmlidh gavdalantirishga ehtiyoj
kuchaydi. Odamzodning ijtimoiy-falsafiy va ruhiyipslogik girralari ma’naviy
tadgiqotlar markaziga ko‘chirildi. Poetik ijodningnkoniyatlari turfa nazariy
garashlar, hayotda kuzatilayotgan o‘zgarishlar jasiti o‘laroq takomillashib
bormoqda. Badily salmoqdorlik, keng epik ko‘lam yeadiy salohiyat o‘zbek
she’riyatining tadrijiy takomilini belgilab beradag omillar hisoblanadi. Muhimi,
o‘zbek poeziyasi voqgelikni badiiy anglashning yamgillaridan yurishga harakat
gilayotgan edi. 1990 yillar she'riyatidagi bu izighlar keyinroq, 2000 vyillardan
boshlab chinakam badiiyatga daxldor lirika namumaiag yaratilishiga zamin
bo‘ldi.
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Il - BOB
2000YILLAR SHE'RIYATIDA LIRIK OBRAZ TADRIJI VA TAKOMIL |
2.1. Shavkat Rahmonning lirikada poetik obraz yaraishdagi o‘ziga xosligi.

1990 vyillar she’riy tafakkuridagi chin yangilanisB000 vyillar shoirlari
jodida sifat jihatidan yuqori bosgichga ko‘tarildBu davr she’riyati gandaydir
buyurtmadan butunlay yuz o‘girib, shaxsning fika kislarini rasmiy tushunchalar
changalidan chiqarishga, fikr mustaqilligi hamda'nigd erkini oliy haqgigat
hisoblab yashashga undadi.

Istiglol she’riyati nihoyatda erkinligi laih e’tiborni tortadi. Aynigsa, obraz
yaratishdagi shakliy erkinlik mazmuniy erkinlik & uyg‘unlashib, yuqori
saviyadagi she’riy durdonalarning dunyoga kelishigabab bo'ldi. Milliy
she’riyatimiz o'z zaminidan, o'z ildizlaridan uzikigan holda adabiyotdagi ilg‘or
tajribalardan bahramand bo‘la boshladi.

Shavkat Rahmon lirikasi betakror obrazlar silsdasiShoir har bir fasl, tog’,
daraxt, soy, oy, yulduz, bulut, giyoh, xazon, bogul, qush, kapalak, dengiz,
o‘rmon, bo'ri, tun, ko‘z, quyosh, yer kabi obrazlamamiriga yangi-yangi
ma’nolarni jo etadi, favqulodda fikrlar aytib, kimiagan hayotiy xulosalar
chigaradi. Oz fikriga o‘quvchini ergashtirib, ugrhissiy, agliy quvvatiga ta’sir
etib, she’rning umumiy pafosiga uni ham sherik @jilé&shu bois aytish mumkinki,
shoirning har bir yaratgan yangi obrazi - yangid@takror hilgat!

Olim B.Sarimsoqov ta’kidlaganidek: «Obraz mohiyatigo‘ra harakatdagi
vogelikdan iborat», - deydi. Bu vogelik ijodkor odg qayta idrok etilib,
dunyogarash va idealga uyg‘unlashtirilib, so‘ng azbssifatida yaraladi. Har bir
obrazda hayotning bir parchasi, gandaydir voqelikjy holat botin bo‘ladi. Endi
mazkur obrazning ganchalik tabiiy, go‘zal, jozibdlayotiy, favqulodda yaralishi
ijodkor shaxsning ruhiy olami, hissiy va aqgliy gatly darajasi va estetik idealiga
bog‘lig. Ana shularning hammasiga g‘ayb bir payg‘emlhom ham qo‘shilsa,

to'g'rirog‘i asos bo‘lsa, asar barkamol, badiiy naukmal chigadi.”

! |. G'aniev, N. Afoqova, A. G'anieva. Shavkat Ratmolami. —Toshkent: Akademnashr, 2013. 40-bet.
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Shavkat Rahmon lirikasida shu gadar original olaazhavjudki, har bir
go‘llangan obraz, ikkinchi yo uchinchi she’rda oc&ghang (ha, ohangi ham
o‘zgaradi!) va ma’no ramz falsafani akslantiradauS‘rinda aytib o'tish kerakki,
uning she’rlarida obrazlarning shakllanishida dataing o‘rni katta. Shoir
avvaliga biror detalni go‘llab, unga ma’lum vazijaklagan bo‘lsa, she’rdan-
she’rga uning ma’no ko‘lami kengayib, obrazga agldinya'ni obrazning obraz
bo‘lib shakllanishida uning detallik bosgichi ahaatlidir. Ana shunday detaldan
o'sib chiggan obrazlardan biydir.

Oy gulladi. Osmon togiga
Yulduzlarni kimdir gogadi.
O‘zanlarda sokin to‘lg‘anib
Tag‘in quyuqg kunduz ogadi.

Oy hagida mumtoz she’riyatlarimizdan boshlab shungacha yuzlab
o‘xshatishlar bor. Lekin bu yerda oyning gullashatrofida yulduzlarning guldek
ko‘rinishi nihoyatda go‘zal topilgan. Koz o‘ngingila darhol olma yoki shaftoli
gulini yulduzday sochilgani namoyon bo‘ladi.

Shavkat Rahmon lirikasi uchun istioraviy o‘xshalstan keyin obraz
yaratish an’ana-uslubga aylangan. Har ganday obeagbtiyligi, joziba-ta’sirini
ta’'minlash uchun aniq bir makon va zamon bo'liserdk. Shavkat Rahmon
lirkasida makon va zamon masalasi hamisha taymonishli, faol. Chunki har bir
obrazda shoirning vogelik, hodisaga shaxsiy muratsabor. Unda shoir
dunyogarashi, ideali, estetik olami mujassamlashgan

Shoir lirikasini sinchiklab kuzatgan shaxs &afp uchraydigan an’anaviy,
ayni paytda, individual obrazlarni tez payqaydi.ldueng xarakterli, betakror,
fagat Shavkat Rahmon lirikasida o‘zgacha ma’noragirramz, falsafa aks
ettiradigan obrazlar: it (20); qush(19); xoin (16ylbul (15); tog* (14); qul (10);
daraxt (10); vaqt (9); ot (8).

Ana shu faol obrazlarni shoir har bir she’régangi bir ma’noda, yangi bir
fikr, g‘oya, tasvir, hodisani ta’sirchan anglatiskthun o'z o‘rnida, mantigiy
izchillikda, hissiy va aqliy quyuq mushohada bilstefoda etadi.

35



Endiqushlar obraziga e’'tibor garating.
Qushchalar,
sayroqi qushchalar
Qafasda bo‘g‘ilib sayrashar,
Betoqat tipirlab simlarga
o‘ralgan olamga garashar...

Bu misralar ham daf'atan erksevar shoir Abdulha@ieb‘lponning 1924 vyili
yozilgan «Qushning hadigi» she’rini esga soladi.d&nulug® zehniyat» bilan
qurilgan gafasga o‘zini urib, chirgillayotgan qustsvirlangan. Bu qushning yodi-
hayoli dalalarda, o‘rmonlarda erkinlikda. Shu baisshiplarga yalinadi, tomni
teshib chigmoqgchi bo‘ladi, o‘zini devorlarga uradimmo atrof karaxt, hissiz
devorlarning sezgisi yo‘q, tuyg‘usi yo'q, tovushrimas. Tegra — butun ruhsiz
gavda: «Nechun mundoqg bo‘lding?»-demas...

Qushlar — erkinlik, hurriyat, ozodlik ramzi. Ana shu sagr@ushcha — erkin
kuylaguvchi, ozodlikni sog‘ingan lirik gahramon gafla, bu ham etmagandek,
bo‘g‘ilib sayrar! Uning ovozi — yurt, shoir, elingnozodlik ramzi. Bu erda qushcha
huddi Cho‘lpon she’riyatidagi singari istioraviy @zga aylantiriigan.U butun bir
xalgq, millat, lirik gahramon-shoir galbi, erki, ¢igi. Ammo Shavkat Rahmon
Cho'lponni  shunchaki boshgacha shaklda takrorlamm@asdqush obrazini
rivojlantiradi. «Qushning hadigi»da qush o‘z holigahchig-achchiq bo‘zlasa,
o‘zining hurlik chog‘larini sog‘insa, Shavkat Rahnaa qush bitta emas, ular
ko‘pchilik. Ikkinchi tarafdan esa:

Qushchalar,
ozodruh qushchalar
olamdan ko‘zlarini uaydl,i
chirgirab o‘zlarin hatas,
o‘zgalar holiga bo‘yiai.

Ha, bu qushchalar o'z holiga emas, o‘zgalar hobgalaydi. Ular ozodruh,
ha, ular jismonan gafasda bo‘lsa ham, ruhan ozod:ddnson gamoqgda bo‘lgani,
go‘li kishan, zabun, xor bo‘lgani bilan, ongda,rék ozod bo‘lganidek, chunki

36



uning fikrini kishanlash imkonsiz-da! Qafasning iekei cheksiz bir zulm, shu
zulm simlari ichidan munavvar olamni ko‘rib, bu Brkozod olam bilan o‘zini
giyoslash azobichi?! Lirik gahramonning o‘zi gafasemahkum, lekin yana o‘z
holiga emas, o‘zgalar - millatdosh, jabr, zulm, ragonlik ko‘rsatayotgan
zamondoshlari uchun bo‘zlaydi. Bu lirikk gahramon stabid zamonlarda ham
boshi ustida turgan gilichdan aslo go‘rgmay, zulnggashi so‘z bilan keskin,
murosasiz kurashgan o‘tyurak, gaysarruh shoir SttaRlkhmon edi.”

Shoir she’rlarida bulbul obrazi ham alohida k@&zgshlanadi.

Yana yaprog yozgan daraxtga,
atirgulga do‘narsan nuquil.
Kechalari chap ko‘kragingda
gafasini sindirar bulbul.

Bulbul - bezovta galb. Shunday kunlar keladiki, go‘yo yapryozgan
daraxtdek baxtga to‘lasan, go‘yo «atirgulga do‘masa— go‘zallik ramziga
aylanasan. Ho'sh, bu ganday kun?! She’rning biabnda bunga aniq ishora yo‘q.
Lekin Shavkat Rahmon ijodining estetik ideali, daggrash va maqgsadidan
mazkur kunning nomini topish mumkin. Bu — Ozodléek kuni, Turkiston va
turkiylar hurlikka erishgan kun.

«ljodkor ko‘pincha o‘z estetik idealiniadhiy g‘oyasini tabiatdan olingan
ramzlar vositasida ifoda qgiladi. Har bir shoirnipgetik olamini ko‘rsatadigan
betakror obrazlari bo‘ladi. Deylik, «Binafsha sesam, binafsha senmi»
deganda Cho'lpon esga keladi. "Na'matak"” Oybekdamakl beradi. "O'rik
gullaganda»— Hamid Olimjon ta’biri, "Majnuntdfgiga o‘tqazing meni" —
Mirtemirning shoh satri. Bunday obrazlar gohida ishdunyosining
belgilovchi xususiyatidek taassurot qoldiradi. SketvRahmon she’rlarida
«tog‘» obrazi ko'p uchraydiShoirning «Uyg‘oq tog‘lar» degan to‘plami,
«Yosh tog‘lar», «Sulaymon tog‘i etagidagi o‘ylarimmomli she’rlari bor.
Uning she’rlarida «tog‘larning musaffo qori» ko‘zgashlanadi, uning

she’rlarida tog‘lar so‘zlaydi; «tog‘lar — abadiy cho‘kkamortuyalar»ga
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o‘xshatiladi, shoir tog‘larning guldirosini eshitada hatto, tog‘larning «ko‘zini
topadi»

Shavkat Rahmon she’riyatida esa tatmgthiar bir bo‘lagi, har bir she’rda biri
ikkinchisini takrorlamay, uchinchisi to‘rtinchisigao‘zga-o‘zga, yangi ma’no, ramz
va fikr tashiydi, jonlantiriladi. BirginaTOG* obrazining o‘zini rang-barang
ma’nolarda qgo‘llaydi.

Tog' - mag‘rurlik, yomonliklarni to‘sgychi, sabrli, g‘am-alamni
ko‘taradigan, oh, ux chekayotgan shaxs, u- bahodtarix, ganoat, u - go‘zallik, u
- galgon, u - yovdan himoya, u — hasratdan ulgaaygoya va h.k.

Tog‘ xo‘rsinib yubordi og‘ir —
vgldirga yugurdi shamol,

Yuzlarini yashirdi hilol.

Tog* xo‘rsinib yubordi og‘ir —

mog'‘lar kabi xo‘rsinmoq kerak.

Tog'ning xo‘rsinig‘i - shamol. Mana whing o‘ziyoq kutilmagan obraz.
Tog' nega og‘ir xo'‘rsinadi? Bunda ham ma’no bor.u@ki she’r, aslida, bahor
hagida. Qishdan, qor-u ayozlardan zerikkan tog‘irogb‘rsinib yuboradi. Bu
xo‘rsinig esa shamolga aylanib, vodiylarga yugurbiytun borligni uyg‘otib
yuboradi. Hilol ham endigina boshlangan yangi fexgjnatributi, u yuzini bulutlar
bilan yashiradi. Bularning hammasi esa, shubhdmhor manzaralari. Tozargan
havolar, bulutlarning shaffof hijobi ortidan maftwor bogib turgan hilol, vodiylarda
o'ynoqi bolakayday yugurib yurgan mayin sabo - milsig bari esa yurakni
uyg‘otib yuboradi. Xo‘rsinsang, bahorni boshlabgdeal tog‘day xo‘rsingin ekan!

Shavkat Rahmon ijodidagi bu estetik Isading o'z ruhiy-psixologik
asosi mavjud. Nazarimda, shoir esini taniganidamogga nazari tushgan,
tog' bilan yurgan, tog‘ bilan nafas olgan. Shu mulasos uning she’rlariga
ko‘chib, badiiy libos kiygan va jonli tog‘lar obratug‘ilgan. Og‘ir kasallikka
chalingan kunlarida ham u “tog‘larga ko‘chib kétisi istab yotadi.

Shavkat Rahmonni xotirlab. Karimov B. Shoirningk@'tso‘zi. —T.: Sharq, 2012. 129-bet.
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«Zilol suvlar jildirab oqgayotgan, musaffo havosi hed bag‘ishlaydigan
tog‘larga o‘tov tikib yashashani orzu giladi».

Shu o‘rinda bir rivoyatga murojaat etamidHakimlar aytishadi:
«Mustagim (to‘g‘ri yo‘ldan yurgan) kishi toqga o‘aydi. Tog‘da to'rt
alomat bor: u issiqda erimaydi, sovugda muzlamaghamolda gimirlamaydi,
sel ogizib ketmaydi.»

Bu rivoyatni, tog‘ va inson giyosini igfancha sharhlash mumkin.
Deylik, mustaqil odam magtovlardan taltayib ketmiay@‘zini biladi. Nojoiz
lafzlarga sukut bilan javob beradi. Nafsiga qul lip‘ uning shamollarida
uchmaydi...$

Shavkat Rahmon she’riyatida armon obrazi ham bkrdu bir garashda
ko‘zga tashlanmaydi, ba’zan o'z nomi bilan ataldgiayShoir she’rlarining
mutolaasi davomida uning aynan «Armon» deb nonaanghe’rini (1979 yilda
yozilgan 1 ta she’ridan tashqari ) deyarli topmadilemak, gap uning nomida
emas, hammasi mohiyatda.

Shoir hech gachon “mana mening armonim”, deb aytindunday yo‘sinda
aytganida ham she’rxon baribir unga ishonmaslignkn edi. Shu bois u so‘z
ortiga asl so‘zni yashirdi.

Bunda har bir chechak,

har bir giyohning

osmonni to‘sguday haybati bordir.

Bu diyor nagadar ulug‘ bo‘lsa-da,

ulkan odamlarga naqgadar zordir

Mana shu satrlarning o‘ziyoq shoir elkasini ezibgan dardning, millatidan
chiggan katta, jasoratli odamlarni ko‘rishdek armarg yaqqol ifodasidir.
Qolaversa, xalgining mash’'um urushni ko‘rgani vang surati asrlar davomida
bobolar ruhini bezovta qilajagini og‘rig bilan ya#ia“Urush suvrati” nomli
she’rida:

Qonga botgan dunyoni ko'rib,

! By xakna kapa#r: Illapkar Paxmon. Caiinanma. P. Kyukop Ba H. Bokuii kanamura Mancy6 “I'yst Kaxpu” HOMITH CYHICY3.
2 [IlaBxat Paxmomuu xotupna6. Kapimos B. Iloupanar ytxup cy3u. —T.: lapk, 2012. 129-bet.
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azoblarga berolmasdan dosh.

Ulkan, gizil quyosh har kuni

olib ketar uzoglarga bosh.

Quyosh -nur, rizq, igbol timsoli. Uning bu yerlardan o®lib ketishi,
yurtining ma’lum davrlar ichida ma’naviy nurdan #ighi shoirning armoni
emasmi? Bizning bu ma’noni teranrog anglab olishgai shoir go‘llagan
botayotgan quyosh detali katta yordam beradi.

Zamon har doim ham shoirning ko‘nglidagi gaplachiq aytishga imkon
bermadi. Shu bois chechaklar-u giyohlardan, tosimgr gullashi-yu, tog‘larning
uyg‘ogligidan shoir siz bilan biz o'ylagandan koka‘prog ma’no istadi. Ularni
o‘z fikrlarini ifodalash vostasiga - timsol-u rarmae§ja, majoziy ifodalarga
aylantirdi:

Tosh ham gullarmi deb

minglab kaltabin

gurzisin do‘latib yigilgan paytda,

Mardona iljayib, ko‘rasiz, dedim,

bir kuni gullaydi bu tosh albatta!”

Shoir bu so‘zni ishonch bilan aytdi. Ammo o‘sha blytoshlarning
gullaganini, ya'ni, buyuk xalgni erkka yuz tutibjdodlar nomi oglanganini
ko‘rolmagani, uning armoni edi.

Shu kabi ramziy ifodalarga boy mushohadalarni untfgmon» nomli
she’rida ham uchratamiz.

Shavkat Rahmon umrining so‘nggi Vyillarini og‘ir xaBkda o‘tkazdi.
«Mening har bir kunimo‘limga garshi» deya ayta olgan shoir chindan ham
shunday yashadi. O‘lim bilan kurashayotgan keztem o‘tli she'’rlar bitdi.
Uning so‘nggi she’rlaridan tug‘ilib o‘sgan tuprogii— O*‘shni sog‘inib ketganini,
munglig® ko‘zlarini  Sulton O‘shining yo'llariga kkancha yumganini anglash

giyin emas.

! Mullaxo‘jaeva R. “Shavkat Rahmon: shoirlik-gisnia:-adabiyot.uz sayti.
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Abadiyat oralab
O‘shga gachon etamiz?..

Shoir ona tuprog‘iga yetib borolmadi. Bu esa bitdgé&qgalb shoirning juda
katta ARMONI bo'lib goldi. Agar O'sh detali satrlachida mana men deb
turmaganida biz shoirning asl armoni tug‘ilgan tiga bo‘lgan sog‘inch hissi
ekanligini anglolmagan bo‘larmidik.

Shavkat Rahmon neki orzu gilmasin bariga, tom maénoerishdi. Millatimiz
hurfikr, Vatanimiz ozod, Istiglol shabodalari &gtashna xalgimiz gatori galam
ahlining ham ko‘ksini yayratib yubordi. Ishoncharshuki, Xudoning hovlisidan
turib, bugungi qutlug® kunlarni kuzatayotgan simang zulfigor ruhi xotirjam
kezib yuribdi.

Shavkat Rahmon she’riyatida armon obrazi va talgin etgan badiiy
detallar hali ko‘p tahlil va tadqiq qgilinadi, yangulosalar, fikrlar beriladi.

Shoir she’riyatini tadqgiq etayotgan odam undagitvialsafasiga be’tibor
o‘tolmaydi. Shoir vaqtga, hatto uning bolalarigarhdom ma’noda, sig‘inadi. Har
dagiga, lahza, soniya ham uning uchun chikora e®asirning igrori shuki, vaqt
hech gachon insonga qul bo‘lmaydi, u sizdan, biz@ahqgari chigib ketish, ya’'ni
bizni tashlab ketish qudratiga ega. Bunda vagtmivafjudiga gamay olganlargina
yutadi:

Vaqgt senga qul bo‘lmas asla,

undan kutma muruvvat, ta’'ma.

Sig‘in unga, yolvorgin, avra,

bir amallab vujudga gama.

Qul bo‘loimas senga, baribir,

vaqgt hamisha hushyor, jangari —

Yorib tashlar jismingni nogoh,

chiqgib ketar sendan tashqari.

Shoir vaqt obrazini talgin gilar ekan, uning har drinishidadaqgiga detali
yuzaga chigadi. U o‘sha dagigani ham mahkam tutipareha yashashni,

yashaganda ham dunyoning barcha gora narsalaldimilo‘'yashashni istaydi:
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Yashamog'im zarur har dagigani
g‘azab bilan, sevgi bilan to‘ldirib.
Dunyodagi barcha gora narsani
yorug' lahzalarda o‘ldirib.

Umrining bir misqolini ham avaylab yashashga waotgan shoir ne
bo‘ldiki, butun boshli asrdan (shunday katta vaqteezidi, uning tugashini istadi.
Nega u aynan yigirmanchi asrdan kechishga tayya? bd shunchaki yuz vyil
emas. XX asr shoir va u kabilarning galbini iztigabto‘ldirdi. Bu davrda o'z
xalgining g‘aflatidan, erksizligidan, ma’nan, ruharo‘rlanishidan, azaliy
gadriyatlarining toptalishidan ezilgan shoirning ‘Aari o‘zligini unutayotgan
xalgni endi ko‘rishga togati yo‘g, bu asrning bionsyasini ham yashashni
istamaydi. Chunki qullikning bir soniyasi ham gladlir:

Yigirmanchi astr!

Tashlab ket meni,

boqiy go‘zallikni bilmas bu olam.
Ming yilni yelkamda ko‘tardim, endi
malol kelayotir soniyalar ham...

«Soatga cho‘zilgan har dagigani» sog‘inib-sog‘inibshayotgan, «ulkan
soat o‘rtasida» madorsiz turgan shoirning dushmamadi huddi «to‘xtagan
soatlar misoli» juda olisda, keraksiz. Unutilgaagdcsiz buyumday turgani uning
diliga bir oz bo‘lsa-da taskin beradi. Bizningchghoirning xiyonat, orsizlik,
g‘aflat, qullik singari dushmanlarini aynan to‘x&aysoatga o‘xshatishida ham bir
hikmat bor.

Yashaging keladi...
Fagat umrni
gumsoat singari to‘nkarib bo‘lmas

Agar qumsoatva uni gaytarib to‘nkarib bo‘lmasligi haqgigatniteyaganida,
shoirning vaqt va umr borasida xulosasi bunchagt chigmagan bo‘lardi. Bu esa
detalning kuchi.

Daryogglandim
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O'ychalaryoga,
Ruhimda gadimgi osoyishtalik.
Qa’rimga berkitdim dolg‘alarimni
Ruhimga bo‘ysundi dunyo ishlari
Fikrning daryoga o‘xshashi ogim, dolg‘aiafxotira, tarix, munosabat, ishq,
nafrat, muhabbat va h.k) ga’riga olib, «berkitiberighi — o'‘ta nafis topilma.
Insonning «daryoga aylanishi» ham uning gadimdawjudabezovtaligi, shiddati,
qudrati, sokinligi, bu sokinlik ichidagi yashirimkoniyatiga ishora.
O‘ylayman yashamoq mohiyatini,
gattig nigohlarim osmon xatida.
Vujudim seg/man,
lazzat okm
har fikr — ruhimning harakatidan.
Biroq o‘j&aunduz
tovlanar eka
yashil zamzamali yiroq tog‘lardan.
Irmoqlar -dogar pari gizlari
boshlab kelar toshloq girg‘oglarimga,

Shoirning o‘zi, fikri -daryo. U shu sokin oqim, hayot ga’rida o‘z umri,
kurashlarining mohiyatini sezadi, ruhan yengil adit— «vujudim sezmayman»,
uning galbi, ruhi, orzulari bezovta. «O'jar kuréu— har soat, soniyada holati
o‘zgarib turadigan kunning daryoda jilolanishi, kakéshining musavvirona tasviri
Mazkur ojar kunduz shu gadar zo‘r, rango-rang doaldiki, bunga sabab «yashil
zamzamali yiroq tog‘lardan» uning harakat - «fikatishi. Bu yerda tog‘ning va
suvning ajoyib, bir-biriga uyg‘un zamzamani tashkilishi — tabiiy go‘zalligi
favqulodda go‘zal ilg‘angan.

Yuqorida tahlili berilgan obrazlardashqgari Shavkat Rahmon she’riyatida
dunyo, irmoq, bo'ri kabi obrazlar ham borki, uidohida tadqiq etish va o‘rganishni
talab etadi. Umuman olganda, Shavkat Rahmon gagfn to‘lig anglashga undagi
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obrazlar silsilasi va ularning yuzaga kelishiga tidagi zina bo‘lgan detallarni

o‘rganish orqgali erishish mumkin.

2.2. Farida Afro‘z she’riyatining badiiy xususiyatlari.

Farida Qo‘ziboy qizi Bo‘tayeva. Afro‘z - aldiy taxallusi. Ustozi Rauf Parfi
maslahati bilan diliga o‘tirgan, ma’qul ko‘rgan,lmd gilgan adash ismi. Aslida,
Afro‘z- kuydiruvchi, yorituvchi, shu’lalantiruvchima’nolarini anglatadi. Farida
Afro‘z- tengsiz, yakkayu yagona kuydiruvchi, degaa’noni bildiradi.

Farida Afro‘z 1956 yil 10 avgustda Qo‘glan tug‘ilgan. Otasi - Qo‘ziboy
Bo'taboy o'‘g'li; onasi —Tojiniso Boymirza qizi. Qqbndagi 10-o‘rta maktabda
ta’lim olgan. Beshinchi sinfda o‘gib yurgan kezlag‘'n bir yoshidan boshlab
she’rlar yoza boshlagan. llk sabogni maktabda sdabmuallimasi Oliyaxon
opadan olgan.

1972 yili o‘rta maktabni tamomlab, Qo‘qoraat pedagogika institutining
tarix fakultetida ta’lim olgan. Keyinchalik oliy alim tahsilidan, hozirgacha
Alisher Navoiy, Nodirabegim, Cho‘lpon, Rauf Paffiesriyati maktablarida, Sharq
va G‘arb badiiyatidan saboglar olib kelayotir.

1967-1968 yillardan boshlab matbuotda kariboshlagan. Uning shoira
bo'lib shakllanishida Qo‘gon shahridagi «Nihol» biato‘garagi mahorat maktabi
bo'lib xizmat qildi.

80-yillardan boshlab u gazeta va jurnabafabl ishtirok eta boshladi. Uning
1986 vyili «Qirg kokilligim», 1992 vyili «lztirob kojflagi», 1994 vyili «Tunlar
isyoni», 1999 yil «<Ko‘zim manim», 2001 yil «O‘zimda‘zimgacha», «Ushshog»,
«Gun aydin»( Istambul), «Ot Fasid Afruz» (Moskva), «Tasbeh» she’riy
majmualar muallifi.

Uning she’riy so‘zida istioralar, majozlarchida ko‘ngilning oniy
kechinmalari- tebranishlar, titroglar namoyon bdila Shoir shamolda sham
ko‘tarib ketayotgan kimsa, deydi Farida Afro‘’z. Baunchaki so‘z o‘yini emas.
Yoki, shoir gismatiga aytilgan chiroyli, obrazli'id emas. Bu asl shoirning

peshonasiga bitilgan yozuq. Boshiga tushgan, kanglgilgan taqgdir kushoyishi.
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Farida Afro‘z nafagat iste’dodli shoira,dbarkor ayol, tashkilot rahbari,
mohir tarjimon hamdir. U yapon, turk she’riyatinimpmunalarini hamda Anna
Axmatovaning asarlarini, bir gancha kinofilmlarrzioekchaga tarjima gilgan.

Farida Afro‘zning «Qurbonjon Dodxoh» dostorkMangu manzil» va
«Nodirabegim» asarlari kitobxonlar mehrini gozong&hoira bugungi kunda bir
gancha nasriy hikoyalar yozib, ularni nashrga tagnoogda. Quyidagi satrlar
shoiraning o‘ziga xos ovoz va uslubga ega ekanaiédd.

Hovuchimda turmas sharshara,

Hovuchimda to‘lImas sharshara,

Jilg‘a, buncha tillaring shirin.

Shatftolijon, gullaring g‘ujg‘on,
Tegib ketdi novdangga, uzr,
Pushti ko‘ylagimning yenglari.

Zamon va adabiyot munosabati murakkalnammodir. Chunki
zamonning asosiy belgisi uning tinimsiz harakatfab‘zgarib turishi bo‘lsa, asl
adabiyotning bosh xususiyati uning o‘zi yaratilggeamonga garaganda ko‘proq
yashashga intilishidir.

Zamonda turib zamonni ko‘rish giyiming biror jihatini baholash esa
yanada mushkul. Shuning uchun zamonaviy o‘zbek igdapunga xos belgilar
hagida gapirish g‘oyat ma’suliyatlidir.

Endi ma’lum bo‘lyaptiki, olamdagi ey masala ong va materiya
munosabati emas, Alloh va Odam munosabati ekaagdarotning omili sinfiy
kurashligi uydirma, insonning maymundan targalgahimat, insoniyatning besh
ijtimoiy-igtisodiy formatsiyani bosib o‘tishi hagatji garash xomhayol ekan.
Albatta, jamiyat tafakkuridagi bu yangilasnishlaadby adabiyotda ham oz
aksini topmoqda. Olamni, odamni, uning tuyg‘ulatunilicha ifodalaydigan asarlar
paydo bo‘lmoqda. Bir xil asosdagi ruxsat etilgaima xillikdan chin badiiy

turfalik yo‘liga o'tila boshlandi.
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Falsafiy asos o‘zgarishi bilan adabiyaetining insonni tasvirlash
tamoyillarida ham jiddiy yangilanishlar ro'y berd@adiiy adabiyotga ma’naviyatni
shakllantirish, millat a’zolarining galbini tarkikioptirish vositasi deb qarab,
tuyg‘ulari nozik, hayoloti baland, ruhiy nigohi &it kitobxon tarbiyalashni orzu
gilar ekanmiz, adabiyotimizning tashviqiy adabiyjkatbn qutulib borayotganidan
guvonmog‘imiz kerak. Darhagigat, bugungi adabiydamlarga yo‘l ko‘rsatishni
gardaniga olmaydi, o‘quvchiga agl o‘rgatmaydi, nindlk gilmaydi. U tasvirning
ingichkaligi, ifodalarning kutilmaganligi bilan ottychida munosabat uyg‘otadi.

Shuni aytish kerakki, istiglol adabiyotimiag jozibasi sirtida emas, botinda,
matn zamirida. Bu adabiyotning asl namunalari osen@‘qilib ketilaveradigan
asarlar sirasiga kirmaydi. Bu asarlar o‘quvchidamagyan hozirlikni, intellektual-
ruhiy zo'rigishni talab etadi. Odamga, olamga baslgroq nigoh tashlashni
taqozo giladi. Bu adabiyotda:

Men g‘olibman, buyuk lashkarman,
Bosib oldim sevgi yurtini
Yoki

Ollohim. Men o‘ldim... men senga yetdim
misralaridagi singari favquloddalik, jaydari tasawy mantiqiy qoliplarni buzishni
uchratish mumkin.

She’riyatning bosh o‘rganish obyekti insaleymiz. Bu-hech kim inkor
etmaydigan sohir hagiqat. Endilikda mushtdekkinealgshe’riyatimiz ko‘z tikkan
buhronlar maydoni bo‘lib qoldi. Yurakda kechayotgamoblarning ranglarini,
nimtatir tabassum to‘lginlarini, giynoqglarning oltgarini, o‘y-xayollar shevasini,
bir so‘z bilan aytganda, ko‘ngil mamlakati she'tiyaizning qon tomiri bo‘lib
goldi. Ya'ni, fikr va tuyg‘u omuhtaligidan tug‘ilgatafakkur manzaralarini tadqiq
etish, kechinmalarning fikrchan suratlarini chizygtakchi tamoyillardan biridir.

Ikkinchidan, ramzlar, timsollar, metaf@alasosida mushohada yuritish va
badily umumlashmalarda falsafiy teranlikka intiligmozirgi bosqich she'’riy

madaniyatining galdagi ustivor xususiyatlaridan okisnadi. Badiiy
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umumlashtirilgan ramzli, tahayulli obrazlilik ushlyo‘nalishdagi asarlarning bosh
fazilatiga aylandi.

Uchinchidan, hikmatli she’riyat mazmuniigia munosib shakllarni taqozo
etdi. Xokku (uchlik), fard, tanka, sonet, tuyuq gam lirika janrlari, ikkilik,
to'rtlik, oltilik, sakkizlik, o‘nlik, o‘n ikkilik, she’riy turkum kabi poetik shakllar
falsafiy mazmunni ifodalashda asosiy vosita bo‘tibldi. Tahayullar asosida
yuzaga kelgan poetik obrazlar ( nur, daraxt, oftoly;, tun, bog’, suv, tuproq, olov
va h.k.) umumbashariy mazmun ila to‘yinganligi bad# ham ijtimoiy ahamiyat
kasb etdi. Ularni A. Oripov, R. Parfi, O. Matjonh.SRahmon, M. Yusuf, X.
Davron, U.Azim, F. Afro‘z kashf etganligi uchungieaas, eng muhimi, XX asr
adog‘i —XXI asr boshlaridagi millat va jamiyat anglunyogarashini, tafakkur
madaniyatini ifodalashga garatilgan mayli bilan iomigda yangi sahifalar ochadi.

Shuni ta’kidlash joizki, hayot, jamiyatuhoniyat timsollari vogelikning
yangi gatlamlarini, ma’naviyatning yangi girralatmdiiy idrok etishga garatilgan.
Ular davrning yetakchi, peshqadam fikrlari holatmtdnir bo‘layotir. Eng muhimi,
ular milliy va umumbashariy badiiy an’analarga tagan holda o‘zligini namoyon
etayotir. XXI asr kishilarining ham ruhoniy ehtiyajiga javob bera oluvchi, o'z
umrzogligini ta’minlovchi omillar ham ana shunda.

Falsafiy-timsolli obrazlilik badily tafakkning o‘ziga xos mustagqil
ko‘rinishi. U kecha yoki bugun paydo bo‘lgani yo‘dimsollarga, ramzlarga
asoslangan badiiy idrok va ifoda madaniyatidagday umumlashmalar o‘zining
hikmatli, dono, ibratli ma’nodorligiga ko‘ra insoyat tarixini bezab keladi. Ushbu
xususiyat Yusuf Xos Hojibning «Qutadg‘u bilig», Aloh Yugnakiyning
«Hibbatul haqoyig» dostonlaridan tortib, Alisher Jdg asarlarigacha,
Oybekning “Mahmud Torobiy”, Zulfiyaning «Xotiram reglari» poemalaridan
e'tiboran, A.Oripvning “Sohibgiron” she’riy dramasing mag‘zini tashkil etadi.
Ana shu ming vyillik teran tafakkur madaniyatiningbiatini, bir-biridan farqli
jihatlarini ko‘rsatish eng muhim vazifalarimizdandi

Ushbu jihatlar har bir davrning aniq va slsomazmuni bilan belgilanadi.

Badiiy ong dunyogarashlarning milliy o‘ziga xos xsgyatlari bilan ajralib turadi.
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Falsafiy—timsolli obrazlilikning aynan ana shu xam konkret mazmuni va
ahamiyatiga ko‘ra bugungi istiglol mafkurasi asaslamustahkamlash xususida
so‘zlash mumkin. Xususan, bugungi falsafiy shetiyaaysi yetakchi
xususiyatlariga ko‘ra avvalgi o‘n vyilliklardan famgjladi, ajralib turadi? Va yana
gaysi fazilatlari badiiy-estetik tafakkurning kekjutaraqgiyot tamoyillarini
belgilab berayotir?

Awvalo, jamiyatlar noqisligi, odamlar tabiatva ma’naviyatlar
nomukammalligi bugungi falsafiy she’riyatimizni haofylantirib kelmoqgda. Nur
bilan zulmat, ezgulik bilan yovuzlik, yaxshilik b yomonlik, go‘zallik bilan
badbinlik, hayot bilan o'lim, jannat bilan do‘zakarchasi inson uchun. Har ikki
dunyo shevalari odamni komillik magomiga yetkazdtun safarbar. Va lekin, har
bir davr ijtimoiy-falsafiy tafakkuri fojeiy mazmurag fojeiy ohangga yo‘g‘rilgan.
Negaki, inson mukamallikka intilgani sari turfaitigar, jamiyatlar uning yo'‘liga
turli xil g‘ovlar go‘yadi. Jamiyatni va o‘zini baktgilaman, deya bani Odam
yonib, kuyib yashamoqda. Ana shu xil ma’naviy etitiyougungi falsafiy
she’riyatimizning asosiy mundarijasini belgilab imegda.

Zamonaviy o‘zbek she’riyatiga ijodiy ta’sitoanatlari, milliy badiiy an’analar
zaminida yaratilayotgan yangi poetik izlanishlagifdizlarini aniglashga harakat
gilmoqgdamiz. Mustaqillik sharoitida ma’naviy- mdiyi hayot katta o‘zgarishlarga
uchradi. O‘zbek she’riyatida 80-yillargacha gatopgan an’analar bu davrga
kelib barcha tomonidan bir xilda gabul gilinmaydigaad etiladigan yoki tahrir
etiladigan bo‘ldi. Shakl va mazmunda g‘ayrian’anyatajribalar gilindi. Masalan,
Farida Afro‘’z 0z she'rlarini deyarli alliteratsay va so‘zlarning ma’nodoshlik
xususiyatidan foydalanish asosiga quradi. Shoieaighatida poeziya tili oldinlari
uchramaydigan sheva leksikasi va og'zaki nutcgudari bilan boyidi. Shoira
tovushlarni orttirish, cho‘zish, juftlash yoki stézni bo‘g‘inlarga ajratib tashlash
orgali she’riy ohang hosil gilishga erishadi. Ayrishe’rlarida kayfiyatning
shaklini chizishga bo‘lgan ishtiyog kuchlilik gés ba’zilarida tasavvufona

kuzatishlar ustunlik gilishi seziladi. Bu kabi higdzlanishlar, nafagat zamonaviy
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she’riy shakllarda, balki mumtoz nazmning an’anayayrlarida ham amalga
oshirildi. Masalan:

Boshimda do‘ppi, belimda belbog’,

Yoningga gaytaman-o.

Qulog‘ingga bir gapim bor.

Oydinda aytaman-o.

Oydin kecha, oppoq kecha

Kulguching yonadi.

Kipriklaring oy nuridek

Ko'ksimga botadi.

Farida Afro‘z she'’riyatida ramzlar tililan so‘ylash biror so‘z yoki so‘z
birikmasini ko‘chma ma’noda qo‘llash, aniq predgeetshartli belgi yuklashdan
ko‘ra, tagdor ramziylik imkoniyatlaridan foydalahga ko‘proq e’tibor beriladi.
Shoira olam va odam munosabatini aks ettirish, yathing obyektiv borligga
munosabatini ifodalash, siyratdagi kechinmalarndiiyatasvirlash jarayonida
milliy va badily an’analar imkoniyatidan keng foydaadi. Bu hol ichki zarurat
sabab yuzaga kelgan. She'’r so‘z, fikr va tuygisitasi sifatida o‘z milliy ohangi,
o‘lchovi va badiiy unsurlari bilan tug‘iladi. Mily badiiy an’analardan chekinmay
turib, shakl va ritmga erkin yondashgan she’rl&ilaisi paydo bo‘ldi.

Farida Afro‘z she’riyatida ijtimoiy, siyos falsafiy vazifalar yuklatilgan
asarlar kam uchraydi. Holbuki, «70-80- yillarningge sara she’riy namunalari
ko'p vazifani bajaruvchi, ko'p funksiyali she’rlasbgan»! Bunday she’rlarda
mantiqiy funksiya birlamchi ahamiyat kasb etgariwe ham ular badiiy ifoda,
bayon tarzi, mavzu jihatdan bir xillashib golgan.

Ko‘pfunksiyalik majburiyatidan xoli bo‘lgandfida Afro‘z she’riyati an’analar
ta'siridan chetda golmadi. Ayni vaqgtda, bu she'tlg|a mumtoz poeziyada ko‘p
go‘llanilgan timsol va tamsillarga o‘ziga xos yoistiav yetakchilik giladi.

Farida Afro‘z she’rlarining aksariyatigadkor galbi girralari, ruhning

! Murtazo Qarshiboy. O‘nglanmagan taqdir talgini.-Akent: “Kamalak”, 1995, 68-bet.
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g‘ayrioddiy jilvalari kutiimagan shakllarda galgithiggan bo'lsa-da, ammo goh
Asqgad Muxtor, ba’zan Abdulla Oripov yoki ShavkattRaon, Usmon Azimlarning
an’anaviy badiiy kashfiyotlari ta’siridan chetghiga olmagan ijod namunalari
ham uchraydi.
Javobimiz bering endi, yor,
Biz ketamiz ko‘ngil shahriga.
Jur’at shaydir, shijoat tayyor,

Qololmaymiz xudo gahriga.

Garchi  ruhiy holat, undagi kechinma logd farg qgilsa-da, Farida
Afro‘zning bu misralari Abdulla Oripovning “Sevgi‘lomi» she’rini eslatadi.
She'riyatda yangi va hech kim kutmagan tashbehtdtagh bilan birgalikda, ruh
manzarasini musavvirona bera olish badily izlangdmarasi sifatida baland
gadrlanadi. Sayyor tashbehlarning ko‘chib yurishembnaviy she’riyat
vakillarinigina emas, mumtoz adabiyot namoyandalgmlida ham kuzatiladi.
Muhammad Yusuf galamiga mansub, Abdulla Qodiriyniwn@‘tkan kunlari»
gahramonlari Otabek, Kumush, Zaynablar tilidan yegir turkum she’rlari

Farida Afro‘zning “Ushshoq” to‘plamidagi ydagi she’rida takrorlanadi:

Kumush, seni tushundim bugun,
Kumush, senga nagadar og'ir!
Zaynab, seni tushundim bugun,

Zaynab, senga nagadar og'ir!

Xo‘rlaganda taqdir beomon,

Bir kun yig‘lab, bir kun kuldingiz.
Otabekning xayoli bilan

Bir kun muzlab bir kun to‘ldingiz.

Kumush , holim sendan yomonroq,
Zahar tutib Zaynabim kelmas.

Oson o‘lmoq, telbalik, biroq,
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Men sevgan yor Otabek emas.
Muhammad Yusufda:
Tengim boshqa, dedi yor,
Topdim desam tengimni.
Marg‘ilonlik bir dildor
Tortib oldi begimni.
Kulgu ketmay ko‘zimdan
Yog‘ar bo‘ldi ko‘zyoshim.
Ko'z- ko‘z qilib baxtini
Yoqgar bo‘ldi kundoshim.
( «Zaynab qo‘shig'i»)
Sen Shirinu men ham Farhod emasman,
Sen achchig‘u men ham novvot emasman,
Zaynab, Zaynab, menga aytma zoringni,
Sen dilxunu men ham dilshod emasman...
Boshga neki tushsa ko‘kdan atomish,
Biz bir gafas aro giryon bir juft qush.
Bir go‘shada sen xomushsan, men xomush-
Sen vayronu men ham obod emasman.
(« Otabek qo‘shigi»
Turli she’rlarda bir xil tashbih qo‘llash yoki bibiridan mutlogo bexabar tarzda
bir xil asarlar yaratish — ro‘y berishi mumkin bgén ijodiy hodisa. ljodkorlardagi
kayfiyat va holat yaqinligining bir-biriga o‘xshastarzda moddiylashishi ijod
amaliyotida uchrab turadi Bir vaqtlar E.Vohidov yaOripovlar ijodida qat’iy
amal gilingan izosillabizm - teng hijolilikka FaadAfro‘zning unchalik rioya

etmaganligi.

1 Muhammad Yusuf. Saylanma. T.: “Sharg”-2004, 144-b
2 Muhammad Yusuf. Saylanma. T.: “Sharq”-204, 180-be
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kuzatiladi. Chunki bu davrga kelib she’rning shdklan bog'liq izlanishlar vazn,
gofiya, janrlarga murojaatdagi kabi hijolar bodsmsiham erkin yo'l tutishni talab
etdi.

Farida Afro'’z she'riyatni badiiy tahlil g#h jarayonida Muhammad
payg‘ambarimiz (SAV) ning sunnatlari, ya’ni hadislashe’rga solish an’anasi
ham avj olgani ko‘rinadi. 90-yillarda A. Oripovdamoshlangan bu an’anani
S.Sayyid, Sh. Qurbonlar muvaffaqgiyatli davom aidi. Cho‘lpon: «Adabiyot ila
aytganda, albatta, ta’'sir gilar», - deganidek, $ladning she’rga aylantirilishi
ularning ta’sir quvvatini yanada oshirish yo‘lidaigpdiy urinishlar bo‘ldi. A.
Oripovning «Hikmat sadolari» da «Ona», «Bilol hdbgs<lbrat» kabi she'rlar
badiiy teranligi, hadislardan chiqarilgan xulosalag chuqurligi bilan ajralib
turadi. Farida Afro‘zning «Tasbeh» to‘plamida hahusmavzudagi uchliklarni

talayginasini uchratish mumkin.

Shohimardonni sel bosgach,

Bir masjid omon qoldi.

Masjidda hech kim yo‘q edi, afsus...
Bu xil asarlardan payg‘ambar hadislaridagi negtixulosalardan ortiq badiiy
kashfiyot talab qilib bo‘lmaydi. Buni Farida Afm‘ yaxshi his qgilgan va
hadislarning mazmunini asosiy planga olib chiggan.

Aslida, har bir so‘z san’atkorining hayoti yadiy faoliyati davomida dil-
diliga yashiringan, birovlarga ko‘z-ko‘z etishnushlamagan, shaxsiy sir-asroriga
aylangan o‘ziga xos g‘oyalari bo‘ladi. Ana shu @mhi ifodalash uchun u turli xil
mavzularga, shakllarga murojaat etadi. Va lekin farsa ko‘proq «xususiy»
mavzulari orqgali zuhur topadi. Xo'sh, qaysi mavzarifia Afro‘z izlanishlarining
turfa ma’nolarda jilolangan she’rlari uchun o‘zédkiz hisoblanadi?

Oltin olma ardogladim bog‘imda,

Alvastilar uzib ketdi bag‘rimdan,

! Farida Afro‘'z. -Tasbeh. T.: “Sharg™- 2007, 14étb
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Ichsa ilon o‘lar edi gonimdan,
Endi sening bog‘laringda kuz yig'lar,
Endi mening gismatimda so‘z yig‘lar.

Zohiran, hamma narsa ayondek, shoiraning kio&agrlarda ko‘rinib turgandek
tuyuladi. Aslida esa, munchalik jo‘'n emas. Oltirmal, bog‘, alvastilar, ilon,
yig‘layotgan kuz va so‘z- bular ohori to‘kilmagashoira ko‘nglidan silgigan yangi
va qabarig ma’nodor obrazlargina emas. Ularning biar teran mazmun-
mohiyatiga ko‘ra ramzlarga aylanayotir. Shoiranidifj tubiga ekilgan sirlarini
anglash uchun esa, ramzlar, metaforalar bir ochqgiSirtdan har bir so‘z bizga
eskidan tanishga o‘xshaydi. Va lekin, ular yangctaqur yashirin ma’nolari bilan
avval ko‘riimagan va uchratimagan mohiyat kasbyeta. Ishg-muhabbat,
sadogat, xiyonat, daraxt, ona, ota, Vatan, yurakdarsilgib oqgan gon, shamol,
qush, yaxshi amal, yovuz niyatli ko‘zida ajinasi bo g‘anim, gullar, qor,
yulduzlar, nur, suv, tuproq, tuyog‘idan o‘t chatnagan tulpor, tiyran nigoh
gizalog, oyog‘i osmonga garagan uy, ko‘z yoshlari bular turfa xil ranglarda,
ohanglarda, ma’nolarda tuslansa-da, ramzli mohiyatan sehrli so‘zlarga
aylanayotir.

Farida Afro‘'z shunchaki she’riy satrlar riifilemas. U asl shoira, Qodir
Egam diliga ezgu amallar joylagan, ko‘ngliga solgapga yugtirgan chinakam
so‘z ustasi. Deyarli barcha she’rlaridagi so‘zl&ajuwchining ongi-shuuridan holi
olamga mansub emas. O‘zimiz har kuni kundalik mu@mi suhbatlarda
go‘llaydigan so‘zlar. Va lekin, hayratlanarli tomoshundaki, ular shoiraning
g‘oyalari va tuyg‘ularini aks ettirish jarayonideelsli salohiyat kasb etadi.
Shundoqgina ko‘z oldimizda teran, sergatlam mandershoh tuyg‘ular
musigasini kashf etuvchi go‘zallik timsoli bo‘libotadi. Farida Afro‘z nazdida
shoir-afsonaviy bir shaxs emas. U ham rosmana @&amo «ljodkor ham bir
niholdayin gap,-deydi shoira.- unga quyosh- e’titvo- ishq, suv- boylik,  yer
- Vatan, barchasi birday zarur. Ana shulardan basirkam bo‘lsa-chi.»", ijodkor

! Farida Afro‘z . Tasbeh. T.: “Sharq”-2007, 274-bet
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shaxsi qovjirab qurib goladi. Shoir - aslida kofitayiga malham izlovchi, topuvchi,
yozg‘iuvchi bir shaxs. Shu boisdan uni ko‘ngil odaneyishadi. Shoira nazdida,
«Ko‘ngil odami- misoli daraxt. Birov mevasini yedarov soyasidan bahra oladi.
Oxir-ogibat, o‘tin gilib yoqgadilar, isinadilar.

Fikr - she’rning guli; tuyg‘ular daraxti, keimmalar bog‘i. Shoira she’rlari- bu
ko'ngil bog‘larida o'z daraxtini ekishga, ko‘kanhga, ilk mevalarini
yetishtirishga erishgan samarasi. U ana shu kotragihixtining nigohimizdan,
hissiy idrokimizdan yashirin go‘zalligiyu sir- siatlarini anglashga, kashf etishga
intiladi. Va ushbu jarayonda butkul o‘zgacha, segbtuyg‘ulariyu fikrlari larzon
ko‘ngil daraxtini bunyod etadi. U kechinmalar olgwinuridan, suviyu tuprog‘idan
yuzga kelgan daraxt urug‘i. Shoira uni ko'ngil Kkéhklariga birma-bir gadab
chigadi. Ana shu urug‘ har birimizning dilimizdadi otib ko‘karadi, mevalar
tugadi. Farishtali qushlarga oshyon ham bo‘ladilaponlarini uchirma qiladi.
Temir ganotlariga parvoz bag‘ishlaydi. Va shu taritaraxtlar So‘z bo'lib
ko‘nglimizda yashay boshlaydi.

Ishq hagida bundanda badiiy, bundanda hardragtni topish mushkul. Bu
kabi obrazli ifodalar Navoiyga xos uslubning samsar&arida Afro‘’z esa ishgni
falasafiy ruhda talgin gilishda Navoiy an’analandabz kechmaydi.

Seni
Sevib,

Sevib,
Sevib,
Yashayapman sendan yiroqda.
Meni
Sevib,
Sevib,
Sevib,

Yashayapti yonginamda- firogda.
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She’rdagi lirikk gahramonning ko‘ngil rozlaslamjahon ifodalar bilan emas,
nozik galb nidolari bilan ifodalanadi. Yuksak mubab sohiblarigina o'z his-
tuyg‘ularini mana shunday gisga ammo obrazli galitzlaydilar.

Farida Afro'’zning she’riy kashfiyotlaridabiri bu “Ushshoq” she’riy
to‘plamidir. Shoira unda o‘zining eng sof, engainpyg‘ularini to‘kib-solgan. Bu
satrlarda Oybekning samimiyati, Asgad Muhtorninigdéasi, Zulfiyaning sadogat
ufurgan ko‘ngil nidosi, Rauf Parfining mavhumligiShavkat Rahmonning
soddaligi o'z bo‘y-bastini ko‘rsatadi.

Ushshoq - oshiglar demakdir. Oshiglar botkayb bor.

Majnunga : «lLaylidan go‘zalrog‘ini ko‘rsatal}» deganlarida u: «Layli
mening qo‘limdagi bir gadah kabidir. Men bu gadahdharob ichyapman. Chunki
men sharobga ya'ni ishqga oshigman. Sizning koizirfggat gadahda, ya'ni
tashqi ko‘rinishda, ichidagidan xabariningiz yo‘gbdedi.

Darhagiqgat, Sharob Ishqdir, Ishq esa Mohiyad#&h sinishi, bir harakat bilan
chil- parchin bo'lishi mumkin. Ammo sharob- Mohiydshg mangudir. Ishq esa
doimiy tashnalik, ruhning bemurosa telba ehtiyoji@u tuyg‘u fagat sharob ya’ni
iIshgdan totganlar uchungina ayon va totlidir. Bty tmu ta’'m, bu rang, bu bo‘y
dunyoning dunyoligidan boshlab bor!

Siz o'shasiz,

O*sha-o‘sha nigohlariningiz,

Yondirmogni ko‘zlar hamon cho‘g‘li garoglar

Yillar o‘tdi,

Lekin bir bor yo‘glamadingiz,

Xayollarim xotiramdan sizni so‘roglar.

Shukur, mana,
Ko‘rishmog ham bo‘larkan nasib,

Sochingizga erta girov go‘nibdi, ajab.
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Ishq - Mohiyat dedik, bas! U bor joyda munozarahokama, musodara
bo‘imas! Uni bilganlar janglar qgilmas, tuhmat rbds, noishglar, nokaslar,
nodonlar sari kelmas!

Rivoyat gilishlaricha, Basra shahrining uluggmolaridan, imomi a’zam Hasan
Basriy otashqalb so‘fiy shoira Robiya al - Adaviyeelmagunlaricha o'z
ma'vizalarini boshlamas ekanlar.

Bir kuni Robiya bir oz kechikib qolibdilar. Shda to‘plangan ulamolar:
«Hazrat, boshlayvermaysizmi, bir ayolni deb...?» Ha&asriy: «Men filning
yukini chumoliga yuklolmaymanda!» - degan ekanlar.

Sen menga hech do‘st bo'tglean
Aytchi, gachon , ganday chlimo
Ko'tarolgan filning yukini?!

Farida Afro‘’z mo‘jaz satrlarda shunday ilohtya’noni ustalik bilan go‘llay
bilgan. Bu uchlikda «Mening tashvishlarim, dardlasshunchalar ko‘pki, sen do‘st
bo‘lsang ham yonimda bo‘lolmaysan. Chunki seningloig boshga, meni dardim
senga begona. Sen doimo mayda tashvishlar bilasshan - degan ma’no yotadi.

Ey, voh, filning yuki filga, chumolining dardi chuwtga qolsin, nasib etsin!
lllo, Ishgning yuki og'ir, dardi beshifo.

«Ishg» so‘zining «chirmashmog» degani ekanligagib, uzoq vyig‘ladim.
Chirmashmoq - ikki ruhning chirmashmog‘@Qanday asl tuyg‘u bu, ganday
pokiza! Ruhning chirmashmog‘ oldida tanning, vuuty, mamlakat va
taxtlarning va yana boshga nimalarningdir «chirmmasg)i» ganday nochor va
g‘arib, tuban va mayda emasmi?!

Parvardigori olam olti kunda borligni va shorlig ichra o‘n sakkiz ming
olamni, yettinchi kuni esa Odam Atoni yaratdi. @dgsmini tufrogdan gorib,
jism ichra o'z mehridan bir nugra soldi va uni «¥MNeb atadi. Ana shu o‘n
sakkiz ming olamni esa odam uchun tobe qildi.

Odam Ato ikki ming yil yolg‘iz yurdilar va bikuni Allohga nola qilib: «Ey,

Allohim, borlig ichra olamni, olam ichra meni botdeng, o‘zingga do‘st qilding!
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Senga behisob hamdu- sanolar bo‘lsin! Men-ku sequighgman, ammo nechun
yolg‘izman?! Axir tanholik fagat senga yarashur!

Ey, parvarish giluvchi Parvardigorim, merspunday bir juft ato etginki, men
undan hech gachon mosuvo bo‘lmay. Tunu kun senading haqqgi hamrohim,
sirdoshim, maslakdoshim, do'stim va maxbubim ballsi- dedi.

Shunda Allohi taolo Odam Atoni uxlatib go‘yiblomo Havoni yaratdi. Momo
Havoni jismini Odamning chap qovurg‘alaridan, ruira esa havodan bunyod
etdi. Shunday qilib, Odam Atoning matlabi tufaylinyoda ayol yaraldi!

Ayol Erning bir burdasi...
Ammo , llohiy jazo

Qovushsalar-da , qo‘shilib ketmaslar

Ammo oraga shayton oralab, ular jannatdan bir unirgdarg‘a qilindilar. Shu
tufayli Ayolni deb dunyo bir kam bo‘ldi. Ayolningdnglini esa sirlarga to‘ldirdi,
atayin anglab bo‘lmas mo‘jizaga aylantirdi va ungalf soldi. Kalitini esa
erkakning go‘liga tutdi! Va ikkisiga mangu Ishghtasi bog‘landi.

Farida Afro‘zning “Tunlar isyoni”, ‘Ko‘zim mam” majmualarini, aksar badiiy
asarlarni o‘gqigan misoli, ko‘ngil ochar yoki kai yozar mashg‘ulot sifatida
go‘lga olib bo‘lmaydi. Shoira she’rlari bilan oshntutinish, suhbatlashish,
dardlashishning o‘zi ham kifoya emas. Shoira seyimib, kuyib ko‘ngil kitobini
ochar ekan, siz ham shoira she’riyatining tuyg‘uj@zonida gaynab, qovrilib,
alanga olib kechinmalar olamiga kirib borasiz.ddod hislar, talotum tafakkur
to‘lginlarida beixtiyor quloch yozib yuborasiz. Sre she’rlari hech gachon va
ganday holatda ham sizni befarg va beparvo goldidmaChinakam, yombi
she’riyatning sehri-jodusi, aslida, shunaga boilaBu, asl she’r satrlaridan
yuraklarga silgib oggan hayotga muhabbat titroglanuhabbatga sadogat
g‘alayonlari, muhabbatga hiyonat nafratlari.

! Farida Afro‘z. Tasbeh. T.: “Sharg” , 2007, 115t.be
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Eng go‘zal va betakror hodisa shundan ilkgraghoira she’riyati XX asr
siyosatlashtirilgan o‘zbek  she’riyatida  Odam shdami  quvilgan
mafkuralashmagan ko‘ngilni Odamning o‘ziga, o‘miig gaytaradi. O‘zligidan
olislab ketgan, o0‘zga git'alarning, begona ko‘@raing dardi-tashvishi bilan
kuyinib, kuymalanib, yozg‘irib yurgan Ko‘ngilni imsmning ko‘krak gafasiga emas
jonli vujudiga, yurak kengliklariga olib chigadBu — badiiy estetik tafakkurda
yangi hodisa, demakdir. Ushbu go‘zallik hodisaginitabiati ganday alomatlarda,
gaysi xususiyatlarda zuhur topadi?!

Inson bir umr tabiatga taglid gilib keladiTabiatdan o‘rganadi; tabiatning
betakror go‘zalliklariga yetishishga, ana shun@ayazir go‘zalliklar yaratishga
intilib yashaydi. Va lekin, ushbu jarayonda shaasiysinmaydi, o‘zligini
yo‘gotmaydi; aksincha, yangi ranglari, bo‘yoglamhanglari, ma'nolari ila
namoyon bo‘ladi. Inson gulibeorga yoki qogigulgasbagan emas. Xususan, har
kuni yoki ob-havoning o‘zgarishiga garab o'z tusiigartirishga mahkum etilgan
emas. Erta bahor tongidagi jilvagar gulibeor shanbgrib yoki qorong‘u tun
cho‘kkach, butkul o‘zgacha, yangi tusda tovlanadiz giyofasini, tarovatini
o‘zgartiradi. Va lekin, inson fe’li — atvori, xateer xususiyatlari bu xildagi oniy
jilvalanishlarni ko‘tara olmaydi. Bu xildagi haragomga kirish, har kuni yangi—
yangi giyofada namoyon bo‘lish inson uchun bebkdek bir gap.

Lekin ijodkor shaxsi har bir she’rda, har bbadily asarda kechinma -
tuyg‘ularning yangi va yangi qgirralarini inkishotreas ekan, fikr — ma’noning
yangi gatlamlarini, oxori to'kilmagan yangi jihatiai zuhur etmas ekan, u
parvozga emas, ingirozga mahkum. Badily izlamistd ushbu xususiyat
san’atkorning o‘zligini saglab qgolish, ijodiy tafakr salohiyatini namoyon etish,
demakdir. Har bir asarda ana shu taxlit yangitanigjuvchida har doim hayrat va
havas uyg‘otadi. ljodkor shaxsining oz davri vaaby jarayondagi mugim va
fayzli, betakror va faxrli o‘rnini belgilab beradBu xildagi mumtoz e’tirofga
hamma ijodkor ham noil bo‘lavermaydi. Xudo yorlagag peshonasi yargiragan

san’atkorlarning baxtli tagdiriga yozilgan bo‘laghekilli.
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Farida Afro'’zning “Tunlar isyoni”, “Ko‘zim mam...” majmualari
mundarijasini belgilagan asarlar ana shunday ydikugta algangan qutlug’
izlanish samaralaridir.

Farida Afro‘z she’riyati mavzular ko‘lami keagganligi, o‘zbek va jahon
adabiyotidagi barcha ijodiy tajribalardan foydatdrga urinib ko‘rilganligi, badiiy

izlanishlarga boyligi bilan ajralib turadi.
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Il — BOB
ISTIQLOL DAVRI SHE'RIYATIDA POETIK MAHORATNING

SHAKANISH JARAYONLARI

Adabiyotshunosligimizda she’r ilmiga aldai e'tibor bilan yondashish
an’anasi azaldan mavjud. Adabiyotimizda paydo k@sildnar bir o‘ziga xos shoir
va uning ijodi hagida tangidchilar tomonidan fikilmhazalar bildirib kelingan.
Shunday bo‘lsada, chin iste’dod va uning mahsulintiesh she’riyatni oxirigacha
anglab yetish, u hagda mutlaq fikr bildirish imkanBuning boisi iste’dodning
betakrorligida, uni berish mumkin bo‘Imaganidekjboljo‘yishning ham iloji
yo‘gligida, boshgarish esa mutlago mumkin emaséidid Shoir istagani uchun
emas, shoir bo'lib tug‘ilgani sabab va ko‘ngligddaniday emas, qofiyalar bilan
gurollangan, to‘g‘ri hijolarga bo‘lingan shakldaylib kelganiday she’r yozadi.

Shoirlik iste’dodi tug‘maligi ijodkorning dssos, ta’sirchan bo‘lishi, so‘z
mohiyatini g‘ayrishuuriy tarzda ham to‘g‘ri angla}ishi va uni xuddi shu yerda
shu so‘zlardan keyin qo‘llashi kerakligini ilg‘aylishi, nutq va asab tizimining
o‘ziga xos ishlash gobiliyatiga egaligida namoyaridadi. Bolalikni, bolalarga xos
hayratni saqglay olish iste’dod so‘nmasligiga kafdio Ijtimoiy-axloqiy
cheklashlardan xoli, ta’sirchan va asosiysi, uch@asavvurli bolagina she'r
matnini shaklan va mazmunan uyg‘unlashib ketgah gmz sifatida gabul giladi.
Va shoirgina bolalikdagi ijtimoiy, siyosiy, igtisodhamda boshqga cheklovlardan
yugori turish, ta’sirchanlik va boy tasavvur goydtini o‘zgarishsiz saglab qola
biladi. Bu shoirlikning bosh talablaridan biridizero «bolalikda, hali hech ganday
cheklovlar yo‘gligida inson bir paytda bir nechaybtila yashash imkoniga ega
bo'ladi va u bu xayolotga to'ligicha cho‘madi»Barcha shoirga xos bu
xususiyatlar har bir ijodkorda o‘zgacha yo‘sindanogon bo‘ladi.

Adabiyot bolalik dunyosi bilangina jozibadb etadi, chunki formal mantigga

asoslanmagani holda o‘ziga xos mantigli tasavvdiijatning asosiy

! Breton A. Manifest syurrealizma. V knige “Nazat’ vemi svoimi imenami. M.: 1986, st.40.
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unsurlaridandir. Biror qonuniyatga amal qilib y#gan asar, ko‘pincha, o'lik
bo'ladi. XX asr oxiri she'riyatida ana shu holatrae ilg‘ab yetildi. Albatta,
ungacha ham o‘zbek adabiyotida bunday tasvir yo‘'gaiq emasdi. Ammo u
milliy she’riyat qiyofasini belgilab beruvchi tamibydarajasiga yetmagandi.
Faxriyor, Bahrom Ro‘zimuhammad, Ulug‘-bek Hamdanysun Ali, Aziz Said,
Go‘zal Begim, Sanobar Mehmonova kabi shoirlar nmodibu o‘ziga xos
mantigsizlikning mantigli bo‘laklari sifatida teksish fikrimizning asosli ekanini
ko‘rsatadi.

Mantigiy mushohadadan gochish, g‘alatdikkso’z ma’'nolari va shakliy
o'yinlarga atay intilish hozirgi she’riyatimiz qiyasini belgilaydigan omilga
aylandi. Aqglga muvofig xulosa chigarish mumkin lgath she’rlar bugungi
adabiyot uchun eskilik sanalib qoldi. Jahon adatmhagi turli badiiy tajribalardan
yaxshi xabardor o‘quvchini bularsiz gonigtirish mkimbo‘Imay goldi. Shu bilan
birga ko‘pchilik shoirlar ham ijodiy yakranglikdasaglanish yo'lini gidirishga
kirishdilar. Bunday izlanishlar adabiyotni rangihe&lar, betakror obrazlar va
kutilmagan tashbihlar bilan boyitdi:

tushlarimni gabartirar oy
tushlarimning gadoglari
yuragimga botmogda

Bir o‘gishda, darhol anglab olinmaydiganantigsizlikday tuyuladigan bu
ifoda kishini she’r matniga chuqurroq kirishga, shaazarda tutgan badiiy
mantigni topishga undaydi. U o‘quvchidan izlanishste'r paydo gilgan yuzaki
ta’sir bilan kifoyalanib qolmaslikni talab qgiladizotan, bunday she’rlarda ilk
hissiyot aldamchi, she’r mantig‘ining libosigina ‘ladli, xolos. Uni gayta-gayta
o‘gigan, o‘giganlarini teran mushohada qilgan kighantigsizday ko‘ringan
tasvirning go‘zal mantig‘ini topishi mumkin. Va bjarayonda o‘quvchi, hatto,

shoir

! Faxriyor. Ayolg‘u. —T.: «Sharg» matbaa-kontsegip0, 156-bet.
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nazarda tutmagan hagigatlarni ham anglab yetgaatl&oluchraydi. Shoirning
tushlari (tishlari emas) nega gabaradi? U axir mpdanas-ku? Latif ruhoniy
tushunchani oy gay tarzda abartirishi mumkin?

Shoir nazarida, oy - erishish mushkulldery ulkan orzu. U bu orzusi
to‘g'risida, unga yetishish yo'llari, ro‘'yobga clggnda nima qilishi hagida
uzluksiz o‘ylaydi. Butun fikri-zikrini shu o'y bandetgani uchun oy kechalari
tushiga ham kirib chigadi. Qabarish - uzluksiz talanadigan zo‘rigish ogibati.
Ko'‘p yurgan oyoq, doim ketmonda ishlagan qo‘l qalolar va oy ham
gahramonning tushlariga kiraverib, ularni gabdtigubordi. Qabariq doimiy
bo‘lsa, gadogga aylanadi. Shu kabi oyga — go‘zauga intilaverib, uni fagat
tushdagina ko‘raverib, shoir ko‘ngli gabardi, gablargadogga aylandi. O‘sha
gadoqg shoir yuragiga botmogda. She'rda mazmun tangdigi bilan birga
shakliy o‘yin ham borki, sezgir o‘quvchi uni osdg‘aydi. Ya’'ni go‘ldagi gadoq
shakli dastlab, gabariq ekanligida yarim oyga, g@@doaylanganda esa to‘lin oyga
o‘xshab ketadi. Tush esa uxlaganda ko‘riladi, uygngi hodisa, tunda zulmatga
botgan dunyoning, tabiiy tarzda, shoir umidsizliggm yagona yoritgichi - oy.
Butun she’rning sergatlam mantig‘i birgina «oy» $wh atrofiga jamlangan.

Ruhning holatini aks ettirish uchun r#émnga, mavhum ishoralarga
murojaat gilayotgan Faxriyor, Tursun Ali, Bahrom ‘BRmuhammad, Ulug‘bek
Hamdam, Go‘zal Begim, Sanobar Mehmonova kabi dShoirtta’sirida
she’rxonlarning ham badiiy didi noziklashib bormagdJlar she’rdan axborot
emas, ichkinlik, tuyg‘u ifodasini emas, ishora, nmi«parda ortidagi tasviri»ni
izlay boshladilar. Shu tariga, modern she’r shaiarbo‘quvchining birgalikdagi
ijodiga aylanadi:

Kapalak sendaa

baxtli bo‘lsd#iyn

so‘zlarningito olib yashasam
S0‘zning yorigg go‘nolg‘a qurib
asrasam

ganotimningyasida 0‘z gulzorimni
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Kapalakning umri bir kun. Ammo u shggp umrini dunyoning eng go‘zal
shakli, eng muattar bo'yi og‘ushida gullar ichidé&azadi. Boshqa tashvishlardan
u xoli. Shoirning istagi esa kapalak kabi gisqasaaa, o'z gullari — go‘zal so‘zlar
orasidagina yashash, u kabi har bir insonga xosshiyaitashvishlardan xoli
bo'lish. Kapalakning gulbarglarga go‘nib, bir dannishi shoir nazdida gullar
yonog‘idan bo‘sa olishga, ular sharbatidan totislbgeshaydi. Tasvir mantig‘ini
garang: kapalak qanotlarida gulni eslatuvchi turéigshlar bor, ya'ni u o'z
gulzorini ganotlarida asraydi, ruhi intilgan tilaking jismiga nagshlangan. Ayni
vagtda, kapalak gulzor uzra uchib-qo‘nadi. Binobamulzori uning ganotlari
soyasida. Bunday baxtga muyassar bo'lishni dildatagan shoira deydi:
«so'zlarning yonog‘iga qo‘nolg‘a qurib asrasam danaing soyasida 0z
gulzorimni». Ammo buning iloji yo‘qgligini yaxshi fgan shoira biroz o‘kinch
bilan orzu giladi: «Kapalak sen kabi baxtli bo‘Isay».

Istigloldan keyin ijodkorning o‘z rulayiga, sof kechinmalari tasviriga
e’tibor kuchaydi. Bu she’riy nutgda mavhumlik unsur, sergatlam ishoralarning,
mavjud shakliy izlanishlarning ortishiga, bu holgjixususan, yoshlar ijodida ko‘p
uchrashiga olib keldi.

sahro bo

va urdan borman

yo‘qolghashikka belangan men

beshik.

Olam odam uni ganday ko‘rishni istashu tarzda namoyon bo‘ladi.

Ko‘ngli huvillab, yolg‘izlanib golgan shoir uchunam dunyo — kimsasiz sahro.
Borlig u va sahrodangina iborat. Ammo uni bundayvjondlik gonigtirmaydi.
Yo‘golgan beshik — yo‘gotilgan ibtido. Va undagioshboshgatdan dunyoga kelib,
taqdirini o‘zgartirmoqgchi, yo‘l go‘ygan xatolari dini olmogchi, oz olamini
gaytadan idrok etib, qurmoqchi. Ayni vaqtda, beshilab alifbosidagi «nun»

harfini, unga belangan odam boshi esa harf ustigalgdigan nugtani esga soladi.
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Modern she’r ramzga murojaat etisharbishartlilikni tagozo etadi.
Shartlilik esa hamisha ham quyilib kelgan ilhomahiluyg‘un emas. U, asosan, agl
bilan o‘ylab gilinadi.

ba

Sulaymon nasi istab keladi

hat

razzoq garg‘alarning ortidan.

Sulaymon payg‘ambarning hayvonot dunyobni bilgani ma’lum. U
0‘zining nasiba topishiga vosita bo‘luvchi garglatatidan boradi. Ammo ganday
nasiba, unga nasiba kerakmi yoki nasihat?

Ko‘rinadiki, o‘’zbek modern shoirlari ijath fikrni ifodalashdan ko‘ra, ruh
manzaralari tasviri ustuvorlik giladi. Mazkur shgatga kutiimagan avangard
izlanishlar yot emas, lekin ularda milliy o‘zigastik sezilib turadi. Xususan, bu
holat Faxriyor she'riyatining asosini tashkil etaBhoirning she’rlarini takror va
takror o‘qib ham ko‘nikilgan yaxlit fikr va xulosaiig‘ab olish giyin.

Shoir vazn, gofiya singari talablardasclygani, an’anaviy shaklda bitgisi
kelmagani uchun shakliy o'yinlar giladi. Buning igst, an’anaviy shaklga uning
tuyg‘ulari sig‘maydi ham. Ko‘nglidagi vazni, ichkmusigani bo‘g‘inlar, bir
so‘zdan iborat misralar yordamida ifodalashga hairgitadi:

oy

tirnoq

ayol

zorlik

To'rt so‘zdan iborat to‘rt misra she’r. Agn so‘zga tanqislik she’rning ifoda

siqigligi, ma’no zichligi va tasavvurni to‘la ishgaluvchi kuchini ta’'minlagan.
Oyning shakli tirnogga o‘xshaydi. U tunda chigaaypl oyni ko‘rayapti, u bedor,
demak kimgadir intig. Va ayol oyga - tirnogga zorbefarzand. Ayol kishi uchun

eng katta baxt tirnoq - farzand. Onalik ayolningafida bo‘ladi. Befarzandligidan

! Faxriyor.Ayolg‘u. —T.: «Sharg» matbaa-kontse2@p0, 165-bet.
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bebaxt ayol kechalari bedor, butun olam unga shukabi qorong‘u tuyuladi va
birgina oy tunni xuddi ayol ko‘nglini miltirab tusgn umid kabi yoritib turibdi.
So‘zni bunday o‘ynatish, unga bu gadar ko‘p va ahliuga’no joylay olish o‘zbek
modern she’riyatining muhim belgilaridandir. Zotashu tufayli she’riy so‘z
o‘zining dastlabki ma’nosidan yuksalib, izlab tdpiserak bo‘lgan sirli giyofa kasb
etdi.

O‘zbek modern she'riyatning yaqqol ko‘zgashlanib turuvchi, botiniy
muntazamlikni ta’minlovchi, she’riy nutq ta’'sirirbir necha barobar kuchaytirib
beruvchi yana bir jihati unda, ko‘pincha, tinisHdiari va bosh harflarning deyarli
go‘llanmasligidadir: Tinish belgilari yo‘qligi, gramatik qoidalarga rioya
gilinmaganligi tufayli misralar ham, she’riy ohamgm omonatday tuyuladi. Bu
bilan shoir o‘quvchining zavqg olish yo‘siniga halbérmaydi, tasavvurini to‘la
ishlatishga undaydi, uni nugta yoki vergul bilaregaralab qo‘ymaydi.

Bu hol she’rdan shoir nazarda tutgannmdan butunlay farg qgiluvchi,
hatto, uning aksi bo‘lgan mazmunni ham chigaristkamni beradi. She’rni
o‘giyotgan odam o‘z ruhi, kayfiyati, tushunchasavgyasidan kelib chigib, zarur
ohang tanlaydi, o‘ziga ma’qul tarzda qofiya topagiysidir so‘zni bosh harf bilan
o‘qgiydi. Va bu o‘quvchi badiiy didini tarbiyalabasavvurini uchqurlashtiradi.

Faxriyor she’rlaridagi mantigdan tashganavhum ruhiy kechinmalar
tasvirida o‘’zbek modern she'riyati agl bilan anglaishning tor imkoniyatlarini
ko‘ngil bilan tuyish hisobiga kengaytirib berayoidjgining yaqgol dalilidir:

Vido fasli — aymamozgar
Kun gon qusaratatimdan,
Muhabbatim agladegan.

Namozgar paytini kuzatmagan odam yoamma ham kunning shu paytida
atrof qgizg‘ish shu’laga belanishiga e’'tibor garatgaAmmo shoirning tiyrak
nigohigina undagi qontalashlik bilan galbini pareyatgan tuyg‘u orasidagi
alogani ko‘ra bilgan.

She’r badiiyati, uning yo‘nalishidan gatiazar, tasvir samimiyati, jozibali
tili, shoirning adabiy, milliy, shaxsiy jihatlarinfodalay bilishi bilan belgilanadi.
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ljodkor o‘zigacha mavjud bo‘lgan barcha badiiy ladardan boxabar bo'lishi, shu
bilan birga ularni takrorlamasligi ham lozim. Ishaghiqlik, hijronu visol hagida
bitmagan shoirning o‘zi yo‘q. Barchaga xos bu unmsoniy tuyg‘ular tasvirida
biror yangilik qilish shu bois mushkul. Chunki oatha shakl an’anaviy
mazmunning o‘zgacha taqdimotini tagozo etadi. Shabik Faxriyorning
«Suygulim» asari ham avvalo shakli bilan o‘quvdajggtini o‘ziga tortadi:

uygulim, suy, gulim, suygu lim -

urgklarim ko‘zimdan toshar.

el yengib bormoqgda o‘lim,

ens esa giynaydi yashash.

«Sevgilim» ma’nosidagi «suygulim» so‘ziningh xil shaklda go‘llanilishi
uning ma’no qirralarini ham xilma-xillashtirdi. Kp‘ yosh deyish o‘rniga
«yuraklarim»ni keltirish bilan shoir his-tuyg‘ularyurakdan, ya’ni samimiy
bo‘lgani bois kuchli, jo‘shqinligini bildiradi. Osf4 uchun yashash azobligi,
gismati o‘lim ekanligi adabiyotda ko‘p go‘llangafoda. Ammo undan keyingi satr
bunga ham o‘zgachalik bag‘ishlaydi: ma’-shuga nunlun yashashga giynaladi?
Buni shu tarzda anglash mumkin: o‘lim yengayotgashi@ o‘tgandan so‘ng
ma’shuqganing tirikligidan ne naf? U boshqalar gataldiy gizga aylanib qoladi.
Uni boshgalardan alohida ajratib turgan narsa ostgymuhabbati edi. Demak,
oshiq borligi uchun ma’shuqa bor va biri ikkinclsigimavjud bo‘la olmaydi.

Kuymbg'ldi mening nasibam,
baxirfk —sening gismating.
Baxte@min bo‘ldi, masiham

baxitnga. Baxt musibati.
Seriab tentar xayolim,
ikldhjon ovorasiman.
Sen-gbtsan. Baxtning ayoli.
Yurakin ko‘zimdan toshar,
gisnbat|di ko‘zlar garosi.
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Qostdao ayriliq yashar.

She’rning birinchi misrasidagi bir so‘z«suygulim»-ning takror va turli
shakllarda go‘llanganligi bejiz emas. «Suygulim»vgk, suyukli yor, «suy,
gulim» meni sev, gulim va «suygu lim» butun dunyhgga to‘la, chunki
oshigning va olamning mohiyati fagat sevgidan ibdabi ma’'nolarni anglatadi.
«Yuraklarim ko‘zimdan toshar» - shoir yuragini, agét yuragini, butun borlig‘ini
to‘ldirgan yurak ko‘zdan yosh bo'lib chigmoqda, sioishq yig‘latdi va «Ko‘z —
ko‘'ngil oynasi» deyishgani singari muhabbat, avyakm'zda zohir bo‘ladi.
Shoirning: «Meni yengib bormoqda o‘lim, seni esgnglydi yashash» shaklidagi
zidlangan anduhi sababini anglash uchun «Kuymoddbahening nasibam,
baxtiyorlik— sening gismating» satrlarini bu misigla bog‘lab izohlash lozim.
Ya'ni suygilisidan ayriliq oshig uchun o‘lim bilateng. Shoir nazarida, tiriklikka
mahkum, ishg yo‘lida o‘lolmaydigan ma’shuga uchuaslyash ham qiynog.
Shuning uchun ham baxtiyorlik gismatday tuyuladish@ fagat ma’shuga
xayoligina unga tegishli ekanligini yaxshi anglay&iSen-chi yotsan. Baxtning
ayoli». Chunki u —baxtga begona. She’rning so‘rizandidagi:

Yuraklarkn‘zimdan toshar,

gismat llbloko‘zlar garosi.

Qoshlan ayrilig yashar.
og‘ir insoniy iztirob ildizi shunga kelib tagaladkQismat bo‘ldi ko‘zlar garosi»
satri oshiq taqdiri ma’shuga ko‘zlariday garo bafhj va shu bilan birga uni
maftun etgan ko‘zlarning ganchalar gora ekanligr@fini anglatadi. «Qoshlar aro
ayrilig yashar» satriga esa «Bizning gismatimizbdaday ayriliq bor. Chunki ikki
gosh birbiriga go‘shilolmaganiday, biz ham bir-biizga etisholmaymiz», degan
xavotirli fikr yashiringan.

Shoirning «lgror» she’rida ishq yodigguragi laxta gonga aylangan oshiq
iztiroblari aks etgan. Lekin shoir tuyg‘ular ifodiaisjo‘nlashtirish, she’riy tasvirni
soddalashtirish yo‘lidan bormaydi. Shuning uchumha holatini: «Bo‘g‘zimdan
sirgirar tovush—qon» tarzida ifodalaydi. Tovushnogn ekani, uning jaranglash
yoki hirgirash o‘rniga «sirgirash»i sababi nimada?
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Shoir yurak holatini mahorat ila tasvirlaydurak ishq yo‘lida qonga to‘lgan,
ma’shuga bergan azoblardan sirgiraydi, ishq azobhigp yuragini gonga
aylantirgan. Shu bois bo‘g‘zidan otilib chigayotgaarsa - gon... Chunki so‘z
yurakning tarjimoni edi. She’rda tilga o‘girib boias ruhiy holat betakror
ifodasini topgan.

Shoirning: «Gul - mening eng so‘nggi‘zéadir» tasviri zamiridagi
ma’noni izohlashga urinish kishi badily zakovatireshiradi. Gul fagat
chechaknigina emas, yorni ham bildiradi. Demak,igrghg so‘nggi so‘zi ham
ma’shuqga. She’rning ikkinchi bandidagi: «Yuraginvaadir - yorilar», so‘nggi
bandda esa: «Yuragim tovondir —to‘layman» deyistwiming so‘zdagi tovlanish
imkoniyatlarini ganchalar chuqur bilishi va hisigfilini ko‘rsatadi. Tosh ustidan
yalang yurgan tovon yorilib ketadi, uning qontalagiriglari egasiga nihoyatda
azob beradi. Tovon yorilishi nihoyatda sekin bitaldhq vodiysida aql, mantiq
kabi himoyachilarsiz ojiz golgan yurak u yerdagitigh, hajr, ayriliq singari
chagirtoshlarni bosib yorildi. Yaralangan yurakdsitgib ogayotgan qon butun
badanni to‘ldirgan. Dilidagisini tiliga chigarishnstagan shoir shu bois ham
«Bo‘g‘zimdan sirgirar tovush-qon» deydi. «Tovon»zaang ikkinchi ma’nosi
to‘lov. «Yuragim tovondir —to‘layman» deyish bilamoir sevgining hagini fagat
gon bo‘lgan yurak bilan to‘lash mumkinligini, chunButun boyligi yaralangan,
ozurda yurakkina ekanligini bildiradi. «Tovon» soing bu xilda o‘ynatilishi
natijasida shoir inja, ammo o‘tkir badiiy effektrgdgan. She’rdagi: «Suyarman,
kuyarman, boshimga Yetar ishq, men senga yetmasmsiagididagi anduh she’r
jozibasini yanada orttirishga xizmat giladi: semygdim, shu suygi o‘t bo'lib
borlig‘imni kuydirdi, kuyuklar jarohatidan ishq bleisnga etdi —o‘ldirdi meni,
ammo men senga yetmasman. «Boshimga etar ishdgmbsini ko'ngildagi ishq
boshni ham, aglu shuurni ham egallab oldi tarzidglash ham, bu ishg meni
halok etadi, deb tushunish ham mumkin. O‘zbek modgne’riyatining bosh
belgilaridan bo‘lgan bunday so‘z o'yinlari o‘quvé@m hissiyot tizimi
shakllanishiga ijobiy ta’sir ko‘rsatish jihatidaftieorga loyiqdir.
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She’r tahlil qgilish - diggat talab jarayorfChunki she’rda aynan nima
o‘quvchini o‘ziga tortganligini aniglash, undagizjba sirini kashf etish zarur. Bu
esa oson emas, chunki biror narsaning nega yoggainli aynigsa san’at turlariga
doir bo‘lsa, izohlash mushkul. Faxriyorning mazkshe'ri, avvalo, fonetik
xislatlari bilan o‘quvchi e’tiborini tortadi: undagtovushlar takrori, unli va
undoshlar ketma-ketligining uyg‘unligi, tovushla’'minlagan ritm izchilligi she’r
o‘qilishini oson va yogimli mashg‘ulotga aylantitadShe’rdagi tovushlar
uyg‘unligi  bo‘rtib turmagani uchun o‘quvchi tovusinl ohangdoshligini
«eshitmagan»i holda ular she’rda yaratayotgan unfiddoi, tamkinlikni,
go‘zallikni tuyadi.

Faxriyorning «Osmon Yaratganning...» saizkalan boshlanadigan she’rida
insonning dunyoga kelishidan magsadi, uning zimgasyuklangan vazifalar
zalvori teran tuyg‘ular og‘ushida lo‘nda tasvirlaarg

Kuymoqqa dil berdi, suymag ayol.

Cho‘kmoqga tiz berdi, egmahun - bosh.

Jon berdi ayolga etgudesypn

Uni deb yonmoqgga - sharhi keayot.

Yaralmay golgani birginaal
misralaridagi «Yaralmay qolgani birgina visol» kakulosalari bilan o‘zbek
modern she’riyati asriy tuyg‘ularning bir gadar amaviy ifodasidan, ayrim
adabiyottanuvchilar da’'vo gilganlariday, butkul lizi ketmaganligini, badiiy
ifodada ham tarixiy xotira va tajribaga tayanilganko‘rsatadi. Aslida ham
she’riyat, u mumtoz yo zamonaviyligidan gat’iy, ermidoiy va barchaga xos
tuyg‘ular: muhabbat, visol va hijron tufayli bunydab‘ladi, uni tuyish hamda
ifodalash jarayonlarigina shaxsiy, yakka holda, ga@ha kechadi. Shoirning
«Muhabbat — ko‘ksingga gamalgan havo» nomli asam hana shu fikrning
to‘g‘riligiga dalildir:

Muhabbat —ko‘ksingga gagaal havo,

chiqgib ketolmaydi kabuber'lib.

Mening vujudimda yamalgamak
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zangli hasratlarga yotadilib.

Sen kimni sevarsan havbln
jannat ravzasidan enmdgagul?
Men senga yomg'irlar bb‘glandim,
yulduzday poyingga sachkadngul.

She’rda sevgining gismat ekani iztiroldrada hazin ohangda kuylangan.
Dastlabki jumla «Muhabbat — ko‘ksingga gamalganadsatashbihini izohlashga
urinish asarni teranroq tushunish imkonini beratkvo kabi ko‘z bilan ko'rib,
go’l bilan tutib bo‘lmas va, ayni chog‘da, havo kalsiz bir dam ham yashab
bo‘lmas ulug‘ tuyg‘u —muhabbat har ganday cheklowiyorlardan ozod. Uni o'z
bag‘riga olgani uchun yurak ham gafasday tuyul&dithabbat gafasda yashay
olmaydi. Chunki bu holda u o‘zligini, asl xususiybb‘Imish ozodligini yo‘qotadi.
Shoir ishgi ham ko‘krak gafasidan ozodlikka chidgetishga intiladi, ammo bu
imkonsiz. Havoning ko‘krakdan «chiqgib ketolmaydi bk#ar bo‘lib» tarzsida
ifodalanishi, misradagi jonlantirish bergan badigmara yuksak. Qush — inson
ruhi timsoli. Muhabbat shoir uchun jon qushiga ayagolgan. U kabutar kabi
ko‘ksni —qgafasni tark etsa, shoir hayotdan ko‘z wdm Ayni misraning o‘zini
muhabbat ko‘ksingdan joy olgan momomiz Havo tarzidehlash va she’rni
shundan kelib chigib tahlil etish ham mumkin. Qahmoaning: «Mening
vujudimda yamalgan yurak» shaklidagi to‘xtaminingargli hasratlarga yotadir
to‘lib. Sen kimni sevarsan havolar bilan jannatzasidan enmagan bir gul?»
misralaridagi so‘rogli igrorda og'ir insoniy iztibbari ildizi aks etgan. Shoirning
ma’shuqgasi buyuk momomiz singari jannat bog‘idashgan bo‘lmasada, havosi
unikidan kam emas.

She’rning ayni misralari boshgacha iaolaldigan bo‘lsa, o‘zini gafas
devorlariga urib potirlayotgan kabutar - muhabbathiq yuragiga jarohat
yetkazgan va shoir yuragi tug‘lgandan ishq dardiorta-torta gadimiylik,
ko‘hnalik kasb etgan. Muhabbatdan pora-pora bo‘lgamragiga yana shu

muhabbatning o0‘zi yamoq, u jon qushini yurakda akhl shoir tirikligini
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ta’'minlamogda. Ko‘hna hasratlar ham yurakning iskaydida to‘kkan yoshlari
ogibatida zanglab ketgan.

Faxriyor ijodida bugungi o‘zbek she'rigm hos asosiy jihat aks etgan:
o‘quvchi she’rni o‘gibgina qolmay, ijro etishi, dodan kechirishi lozim. Busiz
she’rdagi ruhiy holatni tuyish mumkin bo‘imaydi.

Men ham sevgan ediong‘ib, emranib,
ko‘z emas, ko‘ngrlgiyoshlari bilan.
Yoshlar kor gilmadiuhabbat —g‘anim,
ko‘ngilni sindirdigtlari bilan.

Qofiyalarga unchalik e’tibor gilinmagday tuyuluvchi bu she’r g‘oyat
ohangdor va bu poetik musiga zamiriga chuqur mayashiringan. Birinchi
misradanoq she’rxon tushkunlikka tushadi: «Men hsewgan edim mung‘ib,
emranib». Yunus Emroning «Oshiq kishi g‘arib bodlategan so‘zlari bor. Ishq
oldida barcha teng. Shohmi, gadomi ma’shuganingnimgohi, imosiga mahtal
bo'ladi, uning har so‘zini bajarilishi shart bo‘igdarmon tarzida gabul etadi. Va
ishg oshigdagi muhabbatdan bo‘lak barcha tuyg‘uaibr, quvonch, qayg'u,
olimlik, hukmfarmolik, menlikni yo‘g qilib tashlayd Oshigning hagi —fagat
kutish. U yuragi ishq zo‘ridan tars yorilay debtikito, emranib sevadi. Shuncha
ruhiy qudratga garamay, oshiq —g‘arib. Zero, uningr-yo‘gligi ma’-shuga
go‘lida. «Ko‘z emas, ko‘ngilning yoshlari bilan» yt u. Erkak juda ilojsiz
golgan, o‘limdan boshga chora bo‘lmagan, g‘ururig‘ightirib go‘ygandagina
yig‘laydi. Azoblar oshigning ham jonidan shunchaddtib ketganki, uning ko‘zi
emas, ko'ngli yosh to‘kadi:

Oynalari singanatex —ko‘ngil,
unda na kulning,guning aksi bor.
Tindingmi, ko‘z yash so‘ndingmi, ey dil?

Toshdan gattiq, shishadan nozik ko‘ngiskiq makon topishi mumkin
bo‘lgan yagona gal'a. Muhabbat otgan toshlardan-athi bo‘lgan ko‘ngil
parchalarida na gul — yorning, na-da kul — ishqviola yonayotgan dilning aksi
bor. Ishgning azoblaridan to‘kilgan yoshlar sevgitining o‘zini o‘chirib
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go‘ymadimikan? Faxriyor she’riyati favqulodda tastiari bilan diggatni tortadi.
She’riyatda oshiq timsoli sifatida kelgan bulbulingn galamida o‘zgacha yuk
tashiydi:
bulbulning tilini gashga boylab
ko‘ksimga botirib jomavaylab
Shoir nazdida galam ma’shugaga oz ightpdalashi lozim bo‘lgan bulbul.
Bu galam ravon yurishi, go‘zal va mugaddas tuyg‘ymiakdan tilga ko‘chirishi
uchun siyoh kerak. Ishq to‘la ko'ngil — siyohdorg‘igildagi ishq esa — siyoh.
Faxriyor so‘zlarni o'ynatib yuboradi, yondashuv gachaligi, hissiy anglash
kuchli bo‘lgani bois so‘zlar ma’nogina, emas raragrhkasb etadi:
garo tun katida umimedthlaj
o'ylarim o'yilar koday na iloj
Kundalik nutgda oddiygina «umidim» dagigan so‘z tovush orttirilishi va
o‘zgarishi bilan o‘zgacha joziba, musiqiylik kasha&. Tun - zulmat, qop-
gorong‘u. Unda bedor shoirga fagatgina o‘ylari halmrAmmo butun borligni
hukmi ostiga olgan sukut, harakatsizlik shoir ofyla ham falajlantirgan. Tun
shunchalar quyugki, unga bemalol cho‘zilib yotisomkin. Uyqu — yarim o'lim.
Shoirning ham fagat orzu-umidlarigina uyg‘oq, demik. Va «ummedim»
deyish bilan uni shoir og‘ir xastalik to‘'shakka railk qo‘ygan odamning fojeiy
holiga mengzaydi. Faxriyor so‘zning nafagat ma’ypwalki shakliy jihatlariga
ham e’tibor beradi. U so‘zni aytibgina golmaydiJkianoddiylashtirib, o‘quvchiga
ko‘rsatadi ham. She’rning bu xildaligi kishini oaghga undaydi, badiiy so‘zdan
olingan taassurotni xilma-xillashtiradi. Oy hagqidayarli barcha shoirlar she'r
bitgan. Lekin Faxriyor oy haqgida gapiribgina golmawi o‘quvchilariga ko‘rsatadi
ham:
nahotki
mening qobirg‘amdan &gan
Hilol — uch kunlik yangi oy qobirg‘a sHaga bir qadar o‘xshaydi. Bu holat
she’rxon tuyg‘usini aniq tasavvurga aylantiradi. ddon she’riyat uchun vizuallik

magqgsad emas, u yangi, tutiimagan she’riy obradAeatish vositasidir.
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Faxriyor kutilmagan holatlarni tutiimagabrazlar vositasida tasvirlaydi:
soching daryosida‘ohilar agrab
mening esa qo‘llagegrar
Shu paytgacha she’riyatda yor sochaganga, shalolaga, dengizga, ikki
o‘rim bo‘lsa ilonga o‘xshatilishi an’ana tusini @gdi. Shoir go‘llari yor sochini
silay olmaslikdan, ya’ni daryoga yaginlasha olmadan tashna. Sochni silashga
chayon halal beradi. Shu xavf oshiq qo‘llarini taalkda tutib turadi. Qadimda
gizlar sochlarini qulog yonidan gayrilma gajak lgiltushirib yurishgan. Shoir
nigohi gajak va chayon nishi o‘rtasida mushtaraktipa olgan va uni nihoyatda
go‘zal go‘llagan: soching daryosida cho‘milar aqréa’shugaga tegishli barcha
narsa oshiq uchun «eng» degan chegaradan hamkesbdn, shu bois gajak uchi
chayon nishi kabi o‘tkir va halokatli. Shu bilarrdge uni silamaslik oshig nazdida
kechiriilmas gunoh. Shu bois chayon nishidan haloltish xavfi ham oshigni
ko‘ngli talpinib turgan havasdan saglab qololmaydi:
Soching daryosyg@magan
gunohlarim kechas egam

Ma’shuga sochi - suv to‘la daryo. Gunod&r suvda yuvinib poklanish
lozim, poklanmaguncha Yaratgan uni kechirmaydi. &llari shunchaki go‘zallik
timsoli bo‘lgan soch endi tavba, poklanish omilagdandi.

Baxtimmidi sochiey —qaro,
O‘pgan, suygamigan ko‘zimga?
Sochlaring-bimssiyoh sharor,
Baxtimizni kuydirzimdan.

Go‘zalning sochlari - sohibasiga ishahtgan oshiq baxti singari qora. Baxt
shu paytgacha adabiyotda yorug‘, nurli ranglardéakinki so‘zlarda ifodalanardi.
Faxriyor baxtni qora rangda tasvirlash bilan po¢tigvirda yangilik yaratdi. Qiz
sochlarini suyib, ko‘zlariga surtib o‘pgan shoirhuo u baxt hamda baxtsizlik
timsoli.

Shoir tabiatga xos jihatlarni insongzckirganiday, «dalalar ko'k kiyar—

ayoz dolar tul», - deya odamga maxsus holatlarhiatamanzaralariga ham
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o‘tkazib, badiiy obraz yaratadi. Bahorda dalalaguplagan ko‘mko‘k maysa
aksariyat shoirlar ijodida tirilish, jonlanish, shik ramzidir. Faxriyor uni o‘lgan
gishga tutilgan aza, deb tagdim etmoqda. Qish nilgahun tabiat ko‘k kiygan.

Faxriyor tashbihlarni atay izlab topadi, estarida hech kimga
o‘xshamaslikka, tasvir originalligi bilan boshgalan farglanib turishga intiladi va
bunga mahorat bilan muvaffag ham bo‘ladi. «Falaggnko‘zlari mensirar —
xunxor» deydi u bir she’rida. Falakning ko‘zlarinma ekan? Kun botishi oldidan
gon kabi gizarib ko‘rinadigan quyoshmi yoki tongsbt oldidan nim qizil rangga
bo‘yaladigan oymi? Balki quyosh chiqgishi yoki batioldidagi gontalash shafaq
unga ko‘zni, elas-elas ko‘zga chalinadigan buluéisa govoglarni eslatgandir? Va
nega bu ko‘zlar shoir qoniga tashna? Ehtimol, k&isi: oy ham, quyosh ham,
ya'ni kun va tun shoir niyatiga to‘sqinlik gilayagdir?

Faxriyor so‘z sirlarini puxta o‘zlashtirilularni o‘zi istagan ko‘yga soladi,
o‘ynaydi.

Men baxtli(k)man, peshonam shof
Parvardigor, o‘zing kechirgil

Men osiyni.

Mening yolg‘iz gunohim —vergul!

Faqat tug‘ilgan joyigina Baxt bo‘lgan shaaqdiri, afsuski, baxtiyorlikka
to‘g‘ri kelmaydi. Uning gilgan yagona va ulug‘ gumovergul. Qiziq, bu tinish
belgisida nima borki, shoir o‘zini uni go‘llagancliun osiy sanamogda? Shu yerda
she’r shakliga e’tibor garatish lozim. «Men baxfithan, peshonam sho‘r, o!»
jumlasidagi birinchi vergul olib tashlansa, «Menxthtman peshonam sho'r»
ma’nosi kelib chigadi, shoirning o‘zini ham giynghrgan mavhumlik: «Baxt» —
makon va «baxt» - holat orasidagi ikkilanish baritapadi. Shoir noma’lumlikda
yashagandan ko‘ra, baxtsiz yashashni afzal ko‘@dunki dunyoda noma’lumlik,
mavhumlikdan ulug‘roq azob yo‘q.

So‘z -lohiy qudratga ega ne’'mat. «Untlan mas’uliyat bilan yondashish,

so‘z aytishning javobgarligi ganchalar og‘irligimiamisha his qilish joiz. So‘z
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odamdir, so‘z gismatdir, so‘z millatdir. Shu boisanh jamiyatga, millatga
gilinadigan zulm so‘zga zug‘umdan boshlanadi».

So‘z inson mohiyatini namoyon etish bafatiga ega bo‘lgani uchun,
ganday so‘zlashiga garab, odamning saviyasi, bdamajasi, aql-farosati, xulg-
atvori va u mansub bo‘lgan millat hagida hukm chigdi. Modern she'riyat
ijodkor ma’'rifati, milliy va jahon adabiyotidan nlecg‘lik boxabarligi, falsafiy
mushohada yuritish darajasi, tafakkur ko‘lami qalah keng va fikrlari
nechog’‘lik teranligidan dalolat beradi. Chunki buesiyat quyilib kelgan ilhom
natijasi emas, balki yangilik istagan ko‘ngillargirehtiyojiga ko‘ra fikr bilan
hissiyot aralashligida gilingan badily tadqgiqotddabiyot taraqqiyotining bu
bosqgichida hislar o‘zining butun ifodalab bo‘lImasrralari bilan she’rga
ko‘chganligining boisi shunda.

Inson galbini to‘la anglab yetish mumlkamas. O‘zga u yoqda tursin, o'z
tuyg‘u va kechinmalarini izohlab berishga giynatggh odamga modern she’riyat
keng imkoniyat beradi: odam va olam o‘rtasida hegeimday chegara qolmadi.
Yo'l ochib berilgan tuyg‘ular ogimi ham tobora tatdshib, boyib bormoqgda. Endi
kapalakka aylanishni istagan shoir o‘quvchida kulgig‘otmaydi, u buning
sababini izlashga kirishadi. Yoki «Bugun yulduziaghdam olar kuni» deya e’lon
gilgan ijodkor ruhiy holati bulutli tun kabi rutubg zulmat, tushkun ekanligi
tushuniladi. Faxriyor ham she’rda o‘zini shundaydraqiladi:

Men — yo‘gsil oshiq
engil qilib kiyamarird
Dilim katta kelar egnga

yerlarga sudralarmdiling bari

She’r tug‘dirgan dastlabki tuyg‘'u — edfr O‘zini yo‘gsil, fagiru bechora
atayotgan oshigning dili shunchalar ulkan ekangiasining jismiga katta kelib,
hatto, unguri yerga tegib ham qolibdi. Tuyg‘udan‘ngo tushuncha keladi.
Darhagiqat, tuzukroq o‘ylab ko'rilsa, oshigda diddao‘lak yana nima, ganday

! Yo'ldoshev Q. O‘zlik chaginlari. «Turkiston» gaasi, 2001yil 3 avgust.
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boylik bo‘lishi mumkin? U qo‘lidagi barcha narsaishq yo‘liga qurbon gilgan,
faqgat dilnigina goldirgan, chunki unda ishq yashay@ayadigan kiyimi, yeydigan
taomi, hordig chigaradigan joyi, ranjli hayotidagagona tirgagi — dil. Balki
uqubatlar tufayli ozib, jismi kichraygani uchun dghigga katta kelar, balki undan
gaynoq ishqg joy olgani uchun dil oshigni ko‘mib ywhr. Buning ustiga, katta
galblargina muhabbatga makon bo‘ladi degan qareat tbor-ku! Nima bo‘lganda
ham, o‘zining yagona boyligiga oshiq bee’tibor qalia «yerlarga sudralar
dilimning bari». Lirik gahramon yurakni juda moddixuddi bir unguri erga
sudralgan kiyimday tasavvur giladi. Uning uchun doutolam va o‘zi ham
ma’shuqga yodidan iborat.

She’r - shoirning mohiyati. Shoir golllan har bir so‘z, ularning
joylashtirilish tartibi, hijolar soni — bularning abchasidan ijodkor intellekti,
kechmishi, tafakkur tarzi, shaxsiyati, his-tuygileir so‘z bilan aytganda, shoir
botini hagida bexato tasavvurga ega bo‘lish mumkin.

She’r ijodkor tasavvuridagi badiiy go‘zliing moddiy ko‘rinishidir, u shoir
iste’dodining inkor etib bo‘lmas muvafaqqiyatidirshoir irodasi, fikri,
tuyg‘ularining namoyon bo‘lishidir. She’r shoir &stlodining chinligi va kuchidan
dalolat beruvchi badiiy fikr shaklidir.

Har bir ijodkor o‘zidagi ruhiy holatlarraniqroq etkazib bera olish uchun
go‘llayotgan tili nozikliklarini puxta egallagan Wighi zarur. Busiz o‘zini
anglatish, tuyg‘ularini so‘zda namoyon gilish imlsin Faxriyor ana shunday
jjodkorlardan. Uning ijodi zamonaviy o‘zbek sheaityjda o‘ziga xos badiiy
hodisadir. Shoir she’rlarida so‘z o‘zining qudrashiddati, jozibasi bilan to‘la
namoyon bo‘ladi. U so‘zni jonlantiradi, tuyg‘ularnafagat his etish, balki ko‘rish
imkonini ham beradi:

llon —

dunyodagi eng kiGhi

uzunligi bir qulodaryo.
...0Oqib ketayotgkom uzunligini
o‘zi bilan olib lkathamisha...
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She'riyatda ilondan obraz sifatida dajanish kamchil hol. U argonga,
chilvirga, satanglar qgoshiga o‘xshatilardi. Lekinirinchi bor daryoga
o‘xshatilmoqda. Oftobda daryo suvining jimirlab slgini va ilonning bilanglab
sudralishini ko‘z oldingizga keltiring. Daryo uzigil bir necha ming chagirimlarga
etadi, ammo ilonning davomi, izi yo‘q, fagat qumahegbilinar-bilinmas chiziglar
golishi mumkin. G‘aroyib, ammo mantigli o‘xshatisHar ganday badiiy asarda
birinchi navbatda tirik odamlar, tirik tuyg‘ular fekat gilishi kerak. Shundagina
asardagi tug‘yonlar o‘quvchi qalbiga ko‘chib, o‘gibo‘lingandan keyin ham
davom etadi. Tiriklik - tabiiylikni, tabiiylik esaasar o‘lmasligini ta’minlaydi.
Faxriyor tuyg‘uni tuyganicha bayon etadi:

Daraxtlanar uglabog'‘lar,
Adirlarda yasizidlihom.
Yuraklarda ishuga dog‘lar,
Musibatlar arikuz degan...

Qishda barglari to‘kilib, uzlatga chekimgiy bo‘lgan bog‘lar ko‘klam
kelishi bilan barg chiqarib, kurtak yozib yana daga aylanadi. Qiru adirlarni
yam-yashil maysalar goplaydi. Chigayotgan sanogsysalar - yashil izdihom.
Yurakda hijronu azoblardan golgan dog‘lar bahornmigglashidan uyg‘onib,
«ishglanadi» - muhabbatga asir bo‘ladi. Tilimizdanday so‘z yo‘q edi. Lekin
yaratilgani ganchalar yaxshi.

Maysalarning eiyoq tilida
Toshlar novwaisoli.
Qiyoq - ojizgina maysaning nozikkinadpatekin u o‘zidagi yashash ishqi
sabab xarsang toshlarni novvotday eritadi.
Qo‘zigullar qushni emar,
llon kabi izgpechaklar.
Yalangoyoq turdoy emas -
Pullariga kuygehechaklar.
Quyosh nurlaridan butun tabiat, jonliyangiz borliq —birday bahramand.

Ammo qo‘zigulni ta’kidlash bilan shoir o‘quvchiningo‘shimcha ma’noga ham
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e'tibor qaratishini istagan: «emar» sifatdoshi hadan ko‘ra «qo‘zigul» gqo‘shma
so‘zining birinchi gismi «qo‘zi»ga ko‘prog mos keia Shoir nazarida, quyosh
nurlaridan bahra olayotgan go‘zigul ona sutini eatggn go‘zichogga mengzaydi.
Poyasini tuta olmay yer bag‘irlab o‘sadigan pechakhg o‘zidan baquvvatroq
o‘simliklarga chirmashib o‘sishi unga ilonning yagl harakatini eslatadi. «llon
kabi izg'ir pechaklar» misrasini o‘giboq ko‘z oldjizda maysalar orasidan
bilanglab sudralayotgan ilonga o‘xshab o‘sayotgachak gavdalanadi. Barchaga
tanish, barcha bilgan va shaxsan guvoh bo‘lgantlaotng butunlay notanish,
o‘zgachaligi bilan go‘zal ifodasi.

Milliy mumtoz adabiyotdan ham, jahorhesiyatidan ham yaxshi
xabardor, shakliy san’atlardan o‘rni bilan foydaasladigan, dunyo nazmidan bir
ko‘p go‘zal tarjimalar gilgan shoir she’rlarida d&'egkka xos xususiyatlarning inja
ifodasini saglay olgan:

Erimas unimgm boshidagi qor.
Yelkasigartashar

nevarasiiaigt kabi

Butun boskdinadon
turar ungg/anib...

Birnchi misradanoq vyillar sochini ogabt yuborgan oqgsoqol ko‘z
oldingizga keladi. Nega kampir emas? O‘zbek xonadpng tog‘i, demakki,
tirgagi bo‘lish fagat erkakka maxsus. «Erimas urivagn boshidagi qor» — asriy
cho‘qqilardagi abadiy gorlar kabi bu ogargan bogihdarlar gayta erimaydi, soch
goraymaydi. Erimas qor so‘zlaridanoq o‘xshatishgggap esa erkak kishiga
taallugligi ayonlashadi. Ota uchun o'z bolasidamheo‘ra nabira —shirin. Uning
har ganday aybi kechiriladi, nabiraga hamma nargmkm. Bolakayning bobosi
yelkasiga osilib o‘ynashi tasvirini yillar ham kuohyemira olmagan shu azamat
goyani zabt yetishga ahd gilgan alpinistga mengzakin shoir tanish holdan
o‘zgacha manzara yarata biladi. «<Butun boshli xonaturar unga suyanib» -

ganchalar o‘zbekona ifoda, holatning izoh talamgs tasviri!
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She’r nutqga estetik zavq uyg'otadiggn‘zallik baxsh etadi. Bu
go‘zallikni mohirona tanlangan so‘zlar va ritm uwygligi ta’minlaydi. Demak, har
bir shoir oldida o‘quvchiga zavq bag‘ishlaydigan wai lol qoldiradigan so‘zlarni
tanlash hamda ularni bir-biriga uyg‘un keltirish zifasi turadi. She’rda
kechayotgan jarayonni o‘quvchi ko'rishi, tinglasta tuyishi lozim. Buning uchun
shoir his-tuyg‘ularni aniq va zich, eng asosiysnlj qgilib she’rga ko‘chira olishi
lozim. Faxriyorning ijodi har jihatdan bu talablargavob beradi.

Shunday qilib, zamonaviy o‘zbek modene’syatidagi yangilanishlarning
mohiyati yuzasidan shunday xulosaga kelish mumkirkrinchidan, o‘zbek
modern she’rlaridagi shakliy o‘zgachalik ma'no tdmini ta’minlashga
garatilgan, ikkinchidan, yangilangan o‘zbek sheitigla so‘z xususiylashtirilgan,
ya'ni shoir yuklagan ma’noni ifodalaydi, uchinchida yangilangan o‘zbek
poeziyasida vizual she'rlar ko‘payib bormoqda, teki magsad emas, yangi,
tutiimagan poetik obrazlar yaratish vositasidirirtbochidan, modern she’riyat
poetik gonunlardan ko‘ra, ijodkor ko‘ngli mayllaagbo‘ysunadi, beshinchidan,
hozirgi o‘zbek modern she'rlarida so‘z, musiga vaardkatning, ya'ni
tasvirlanayotgan holatni o‘quvchiga ko‘rsatish, igsfsh va his qildirish
uyg‘unligi hamda muntazamligiga erishib borilayatgauning badiiy ta’sirini

oshiradi.
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XUQSA

Bugungi o‘zbek she’riyati oz taraqqgtining muhim hayotiy hodisalarni
tasvirlash va dolzarb muammolarni aks ettirishdaimdil manzaralarini chizish va
ruhiy holatlarni moddiylashtirish bosgichiga o‘t@damni bilish olamni bilishdan
mushkulroq ekanligi anglandi. Binobarin, shu xilsgalarga ega odamning g‘oyat
mukarram zotligi tuydirildi. O‘zgacha shakllanish varaqqgiyot tamoyillariga ega
istiglol she’riyatining gator o‘ziga xosliklari mawddirki, ayni shu xususiyatlar
unga milliy nazmimiz taraqqgiyotidagi alohida bosuyisifatida garash imkonini
beradi.

Bu badily hodisaga istiglol she’riyateghn nom ozodlikni orzulagani,
istiglol davrida yaratilgani, millat ahlini ozodlla undagani, mustaqillikni madh
gilgani, egaman kishilarning tuyg‘ularini aks eg@ani uchungina emas, balki
birinchi navbatda, she’rxonga dunyoni o‘rganishabibirga o‘zini, oz ko‘nlgini
taftish etish lozimligiini anglatishga uringani uechham berilgan atama ekanligini
ta’kidlash joiz. Chunki istiglol huquqgiy atama bshi bilan birgalikda ruhoniy-
ma’naviy tushuncha hamdir. Ya’ni mutsaqillik kisimg tabiatiga ko‘chsa, uning
ma’naviy sifatiga aylansagina, ijtimoiy, siyosiy vauqugiy hodisa sifatida ham
giymat kasb etadi.

Istiglol she’riyatining Erkin Vohidov, Aldla Oripov, RaufParfi, Shavkat
Rahmon, Azim Suyun, Usmon Azim, lkrom Otamurod, stur Ali, A’zam
O'ktam, Muhammad Yusuf, Abduvali Qutbiddin, EshdoBhukur, Igbol Mirzo,
Bahrom Ro‘zimuhammad, Zebo Mirza, Farida Afro‘’z gan vakillarining
asarlarida olamni poetik idrok etish yangi bosqahg‘tarilayotgani namoyon
bo‘ladi. Istiglol she'riyatida hissiyot gatlamlaritadqiq etish, odam ruhiyatidagi
boy, olis va rangin iglimlarni poetik kashf etishgatilish kuchaydi. Unda
ko‘ngilni tozalashga alohida e’tibor garatildi.

Mustagqillik davri o‘’zbek she’riyati shakizlanishlar migyosi kengayganligi
bilan ham xarakterlanadi. Unda jahon adabiyotidagnarali tajribalarni o‘rganish
va boyitishga intilish g‘oyat kuchaydi. Ifodada ItQ‘ erkinlikka intilish istagi
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o‘zbek istiglol she'riyatida yangi shakllarga elojyuyg‘otganligi uchun shakliy
imkoniyatlarni kengaytirish yo‘lidan borilmoqgda. @lishda Vatan, milliy g‘urur
madh etib bitilgan she’rlar talaygina. Birig, barjdl990-2000 yillar she’riyati 0z
xususiyatiga ko‘ra ko‘ngil lirikasidir. Chunki buasirda eng faol ijod gilgan
A.Oripov, E.Vohidov, M.Yusuf, B.Ro‘zimuhammad, H.A&ledova, E.Shukur,
Sh.Rahmon, Faxriyor, S.Sayyid, 1.Mirzo, R.Rahmatlayit, F.Afro‘z kabi o‘nlab
shoirlar asarlari - ko‘ngillari mevasidir.

Istiglol davrida ham she’riyat hamma mdemoi tarannum etdi. Lekin u
g‘oyadan, g‘oyaparastlikdan ancha uzoglashdi. Idtigdavrida poeziyada
g‘oyaparastlik o'z kuchini yo‘gotdi. She’riyat hukon g‘oyadan-yagona yetakchi
mafkuradan chekindi. Bu juda muhim faktor. Chunlkdavr she’riyatining asosiy
Xususiyatlaridan biri.

Ayni paytda, istiglol davri she'riyatdiat ko‘ngilning intim kechinmalarini
kuylash bilan chegaralanib golgani ham yo‘q. A.©xip T.Mahmud, S.Sayyid,
I.Mirzo kabi o‘nlab shoirlar ijodida ona-Vatan, itketgan ulug‘ bobokalonlar,
milliy g‘urur, urf-odatlar madhi, o‘zbekning hechnkdan kam emasligi masalalari
ancha baland pardalarda tarannum etilmoqda.

Bugungi o‘zbek she'riyati gat’ly shakligoliplarni qulogga moslashish
talabi natijasi hisoblab, chin ko‘ngil ifodasiga layishga astoydil urinmoqda.
Daraxt o‘z yaproglarini yangilab turmasa, o‘smaghkaibi she’riyat ham tinimsiz
izlanishlar ichra bo‘lmasa, ichki taraqgiyot to‘ktagolishi mumkinligi anglab
etildi.

Qanchalik yuksak badiiyat samarasi ba8m, kechagi kun she’riyati
bugunning odamini to‘la gonigtirolmaydi. Bugungi ad bugungi adabiyotga
muhtojdir. Bugungi ko‘ngil bugunning tuyg‘ulariniekhirmoq istaydi. Ehtimol,
bugungi aglga oziq bo‘ladigan dono fikrlar allagactar aytib go‘yilgan va bugun
uni yangilash shart emasdir, lekin bugunning ruliezovta giladigan she’riyat-
bugungi odamning ko‘ngil mavjlari. Bu hagigatlashe’r ahli ham, o‘girmanlar
ham, adabiyotshunoslar ham anglab etganligi o‘ziséglol she’riyati bag‘rida
she’riy istiglol vujudga kelishiga umid tug‘dirad¥.a’ni ertangi o‘zbek she'riyati
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o‘zini va olamni chuqur o‘rganish yo‘liga tushgarzlwek kishisining ko‘ngil
manzaralarini yorqgin hamda ta’sirli aks ettirishgpirsamarali va o‘ziga xos
yo'‘llarini kashf etishiga ishonch hosil gilamiz.

Biz magistrlik ishimizda Sh.Rahmon poeziyasigamh alohida fasl
bag‘ishlagan edik.Ta'kidlash kerakki, Shakat Rahmon she’riyati shuakth
she’rlar, to‘plamlar jamlanmasi emas. U chuqursdéil, ruhiy, ijtimoiy-ma’naviy
hagiqatlarning gog‘ozdagi aksidir. Butun ijodi, bot o‘y-hayoli, gayg‘ulari,
dardlari bilan aziz vatan sari talpingan, suydaamin, sog‘ingani ham shu makon
bo‘lgan, umrining mazmunini Vatan, Xalq, Jasoratir&h, Ozodlik so‘zlari
zamiriga joylagan shoirning yozganlarida zarraabweadik yo‘q. Shoirning badiiy
detallarigina emas, u qo‘llagan har bir so‘z shefmi ishontira olgan. Shavkat
Rahmon she'riyati turfa tahlillar, mulohazalar, feuizlanish va xulosalar bilan
yanada teranlashib, oydinlashib boraveradi.

Bir so‘z bilan aytganda, Shavkat Rahmon degan sfa¢'rhech shubhasiz,
yangi va uyg‘oq hayotga chorlovlardir. Bu hagigatmutmagan holda aytish
mumkinki, badiiy detallarni samarali, eng muhimiiyik asar mohiyatidan kelib
chiqgib, o'z o‘rnida go‘llay olgan Sh. Rahmonning boradagi mahorati, o‘ziga xos
girralari yana ko‘plab ilmiy tadqgigotlarga asos lacdladi.

Ishda Farida Afro‘'z she'riyatidagi badiiyiususiyatlari o‘rganildi.
Darhagiqat, shoiraning poetik izlanishlari natigesio‘’zbek she’riyati yangi sifat
ko‘rsatkichlariga ega bo‘ldi. Farida Afro‘z she’ail ko‘ngildagi kechinmalar va
ruhiyatdagi jarayonlarni badiiy ifodalash ehtiysgmarasidir. Uning she’riyatida
“ljod bu eng avvalo tuyg‘u, tuyg‘uni esa abadiy natajilish mumkin emastfigi
tushunilib, shunga amal qgilindi. ljodkor shaxsigatixos sifatlar shoira she’rlarida
ochiqchasiga aks eta boshladi. Farida Afro‘z shatida simvolizmning badiiy
funksiyalariga amal gilindi. Shoira sobiq tuzum hiégdagidek, dardu alamlarini
aytolmagani uchun ramz tilidan foydalanmadi, balkiang‘ochlikdan, ma’lum
gaplarni ochigchasiga aytishdan qochib, she’rmilikirbilan yasantirish uchun
ham ishoralar tilini tanladi. Farida Afro‘z she’afjda keng migyosda amalga

oshirilgan shakliy izlanishlar kuzatildi. Bu izlahilar oqibatida ruhiy
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kechinmaning bir zarbning hosilasi bo‘lgan, ya'riz achki ohangi, iztiroblari
shakli, mazmuni bilan tug‘ilgani ham, badiiy bamgamatn holiga kelgunga gadar
shoira tomonidan qayta-gayta ishlangan she’riy fraatham bor. Farida Afro‘z
jjodiga modernizm yo‘nalishi kuchli ta’sir qildi. dfida Afro‘'z she’riyatida
tasavvuf ta’limotidagi gqarashlar hamda modernizrmalishi namoyandalarining
uslub va izlanishlari badiiy uyg‘unlashtirildi. Fda Afro‘z she’riyatida janriy —
uslubiy izlanishlarga bo‘lgan gizigishning va ichéintiyojning yuqoriligi adabiy
janrlar tabiatining ham bir muncha o‘zgarishigabokeldi. Oqgibatda, yangi
uslubdagi, o‘ziga og va tablo she’rning xususiyiasmgdirgan asarlar paydo
bo'ldiki, ularda dardli ko‘ngil izhori, so‘zning mbasi belgilar vositasida ko‘rsatib
berildi. Farida Afro‘z ijodida mumtoz she’riyatningnrlari bir gadar isloh qgilindi.

Istiglol davri adabiyoti, xususan, shti borasida so‘z yuritganimizda,
keyingi 15-20 yil mobaynida tobora o‘z muxlislariehrini gozonib borayotgan
modernistik she'’riyat ustida ham to‘xtalib o‘tgammbejiz emas. Chunki XX asr
avvalidan beri she’riyatimiz asosan barmoq vaznidanda gisman aruzda o‘zini
namoyon etib kelgan edi. 70-80 va 1990 va 200@urylh an’anaviy poeziyadan
ham ifoda usuliga ko‘ra, ham mazmun-mohiyatiga &o®&tarlicha farglanib
turuvchi she'’riy yo‘nalish paydo bo‘lib, yana o‘zrmiga ega bo'lib ulgurdi. Biroq
shakllangan yo‘nalish sifatida u 90 va 2000 yilkzini ko‘rsatdi.

Darhagigat, olamni yangicha hiskesamarasi bo‘lmish hozirgi o‘zbek
she’riyatida turg‘unlik emas, doimiy o‘zgarishlarn’anaga aylandi. Ya'ni
o‘zgarishlarning tinimsizligi an’anasi paydo bo‘ldbirovni takrorlamaslikning
takrorlanishi garor topdi va bugungi kunga kelily bdata chinakam shoir nafaqat
birovni, hatto o‘zini ham qaytarmaslikka harakatagotir. Bu holat bugungi
she’riyatning etakchi belgisiga aylandi. Ishda koizning yirik shoirlaridan biri
Faxriyorning ijodi bunga yorgin misol tariqasidlifga tortildi.

Faxriyorning she'rlarini o‘gish hamgigh ham, ta’sirlanish ham unchalik
oson emas. Lekin uning asarlari milliy she’riyazmiaraqqiyotining shunday

darajasidirki, uni bilmaslik kishi estetik va maing tafakkurining kemtikligiga
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olib kelishi mumkin. Shuning uchun ham bugungi &/goi Faxriyot asrlarini
o‘gishi, o‘rganishi, tahlil gilishi zarur.

Ku‘rinadiki, o‘’zbek modern shoirlajodida fikrni ifodalashdan ko‘ra, ruh
manzaralari tasviri ustuvorlik giladi. Mazkur shgatga kutiimagan avangard
izlanishlar yot emas, lekin ularda milliy o‘zigastik sezilib turadi. Xususan, bu
holat Faxriyor she'riyatining asosini tashkil etaBhoirning she’rlarini takror va
takror o‘qib ham ko‘nikilgan yaxlit fikr va xulosaiig‘ab olish giyin.

Ruhning holatini aks ettirish uchwamzlarga, mavhum ishoralarga
murojaat qilayotgan Faxriyor, Tursun Ali, Bahrom ‘Rmuhammad, Ulug‘bek
Hamdam, Go‘zal Begim, Sanobar Mehmonova kabi d<hoirtta’sirida
she’rxonlarning ham badiiy didi noziklashib bormagdJlar she’rdan axborot
emas, ichkinlik, tuyg‘u ifodasini emas, ishora, nmi«parda ortidagi tasviri»ni
izlay boshladilar. Shu tariga, modern she’r shaarbo‘quvchining birgalikdagi
ijodiga aylanmoqda.

Istigloldan keyin Faxriyorning o'z ryatiga, sof kechinmalari tasviriga
e’tibor kuchaydi. Bu she’riy nutgda mavhumlik unsur, sergatlam ishoralarning,
mavjud shakliy izlanishlarning ortishiga, bu holgpjixususan, yoshlar ijodida ko‘p
uchrashiga olib keldi.

Shunday qilib, zamonaviy o‘zbek modene’syatidagi yangilanishlarning
mohiyati yuzasidan shunday xulosaga kelish mumkirkrinchidan, o‘zbek
modern she'rlaridagi shakliy o‘zgachalik ma'no tmini ta’minlashga
garatilgan, ikkinchidan, yangilangan o‘zbek sheitigla so‘z xususiylashtirilgan,
ya'ni shoir yuklagan ma’noni ifodalaydi, uchinchidayangilangan o‘zbek
poeziyasida vizual she'rlar ko‘payib bormoqda, teki magsad emas, yangi,
tutiimagan poetik obrazlar yaratish vositasidirirtbochidan, modern she’riyat
poetik gonunlardan ko‘ra, ijodkor ko‘ngli mayllaagbo‘ysunadi, beshinchidan,
hozirgi o‘zbek modern she'rlarida so‘z, musiga vaardkatning, ya'ni
tasvirlanayotgan holatni o‘quvchiga ko‘rsatish, igsfsh va his qildirish
uyg‘unligi hamda muntazamligiga erishib borilayatgauning badiiy ta’sirini
oshiradi.
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