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KIRISh

«Biz Vol'ter va Russoning o’lmas merosini,
frantsuz adiblari Bal zak, Zolya asarlarini o zhidikia
o'gib, taxsin aytamiz. Frantsuz rassomlari Renuar,
Gogen chizgan suratlarni ko'rib zavglanamiz. Jorjd
Beize, Moris Ravel’, Klod Debyussining mislsiz
musiqgasi, Edit Piaf, Sharl" Aznovurning ajoyib ovoz

ko plab O zbekistonliklarni maftun giladilar.

[.A.Karimov (1993 yil, Parij).

Prezidentimiz I.A.Karimovning yugoridap bildirgankilaridan Frantsiya
san ati va unda barakali ijod gilgan san atkontefagat evropada, balki jahon
san atida tutgan o rni begiyos ekanini ko ramiziropa san ati tarixiga nazar
solar ekanmiz, Frantsiya badily san'ati, shu jumadining tasviriy san ati,
evropa badiiy san atida ko plab yutuglarga erishgan

XIX —asrga kelib Frantsiya hayotida burjua inqgilghiz berdi. Shu davrda
bu erda demokratik harakatlarning o'sib borishr, dator sodir bo'lgan xalq
g alayonlari, ishchilar sinfining katta kuch ekai ko rsatib, davlapt siyosiy
tuzumini larzaga keltirdi. 1830-yili, 1848-yili takil topgan Parij kommunasi
ommaviy harakati kabi ozodlik harakatlari evropgnimator davlatlarida ham
milliy ozodlik harakatining kuchayishiga olib keldUning ta’'sirida san atda
ham qgator o'zgarishlar yuz berdi. Bu jarayonlaimiiy-siyosiy hayot bilan
bog’liq bo’lib, ular ijodkorlar dunyoqgarashining asfianishida muxim rol’
o ynadi.

Mavzuning dolzarbligi: evropa badiiy san‘atining XIX-asr tarixini

o'rganish orqali biz shu yillari Frantsiyaning magahayotda etakchi o'ringa

chigganini ko ramiz.



Ishning magsadi va vazifalari Shu davrga kelib badiiy san'at vakillari,

san atning g oviy-badiiy mazmunini o zgartiradi.XX&sr boshlarida rassomlar
ijodida ishchilar ingilobi bilan bog’liq asarlarymo bo’la boshladi.
Tadgigot ob ekti va predmeti : Ob ekti-san’at asarlarining mafkuraviy

jihatiga e'tibor kuchayib, predmeti — rassom va "aannaxariyotchilari
san atining zamon va ijtimoiy hayot bilan alogassodir bo layotgan muhim
vogea va hodisalarni real shaklda ifodalash, yaregliiy til ustida izlanish
masalasiga e'tibor berdilar. Milliy san'at va magan yaratish ishtiyoqi
san atkorlarda o'z xalgi tarixiga, tevarak atroidagyotga, tabiatga murojaat
gilish istagini kuchaytirdi.

Tadgigot natijalarining ilmiy jihatdan yangilik dagjasi : Bu davr badiiy

san atining xarakterli jihati shundaki, bu davrdaarftsiya san atida bir gator
uslubiy yo nalishlar shakllandi va rivojlandi. Buribh-ketin paydo bo'lgan
ogimlar davr qo ygan masalalarni keng va atrofligatishga intilish sifatida

maydonga keldi.

1.XIX —asrda Frantsiya badiiy san atida yuzaga kaifguslubiy

yo nalishlar




XVIII asr oxirida burjua inqgilobi evropa tarixidaangi davrni boshlab
beribgina golmay, u san'at taraggiyotida ham muxiamgi o zgarishlarni
yasadi. Ingilobga tayyorgarlik yillaridav san"at imm rol” o ynadi.

Shu vyillari evropa tasviriy san atidagi klassitsiaislubi o°zining tolig
mohiyatini ko proq Frantsiyada namoyon qildi. Kigsigm vakillari bu erda
ingilobiy mazmun bilan ishlangan asarlar yaratdilar asarlar orgali burjuaziya
ingilobi g oyalarini ommaga targ’ib etishdi. Klass&zm uslubi ingilob arafasida
burjua inqgilobiy g oyalarini ifodalovchi badiiy ynalish darajasiga ko tarildi.

Klassitsizm vakillari 0"z obrazlarini aniq, jiddiyorqgin bo’lishiga e’tibor
berdilar. Ular antik san'at asarlari, aynigsa h#gkashlik shakllarini taqglid
namunasi qilib oldilar va o'z ijodlarida undan fayahdilar. Ingilobiy
klassitsizmning eng yaxshi namunalarida rassomlaal rhayot ruhini
ko'rsatishga muyassar bo’ldilar. Bu yillarda grafikaynigsa, uning satirik
ko rinishlari keng yoyildi.

Grafika asarlarida tarixiy vogealar o'zining badiigdasini topdi. Ingilob
yillapri bayramlar munosabati bilan ko'cha va maydmi bezash san ati
paytsdo bo’ldi. Bu san atdan ko zda tutiigan magsgdob g oyalarini xalq
ommasiga etkazish edi. Muzeylar xam shu magsadggstnadirilib, ulardan
ingilob yutuglarini mustahkamlashda foydalanildi.

XIX asrning boshida klassitsizm o°zining g oyaviycki va ta sirchanligini
yo qota boshladi va u rasmiy akademik san atgandylajoldi. Ana shu
akademizm uslubiga garshi kurashda yangi romantiglubi rivojlandi. Uning
eng gullagan davri XIX asrning 20-30- yillarigadari keladi.

Romantizm vakillari, klassitsizm vakillaridan fargthundaki, ular real
vogealikka ko proq e'tibor berdilar. Ular ijodida;rta asr tarixi, o'z xalgining
0'ziga xos hayoti va ijod manbaiga bo’lgan tabiatrikishlari 0o’z ifodasini
topdi. Romantizm vakillari vogelikni yorgin ranglasrqali harakat vagtida
tasvirlashga alohida ahamiyat qaratdilar.

XIX asr o'rtalariga kelib Frantsiya san atida rsili yo nalish etakchi

bo’la boshladi. Uning rivojlanishi esa bevositajbardemokratik ingilobi va



millly ozodlik harakatlarining kuchayishi bilan bdgnib ketdi. Ko pgina
ijodkorlar shu jarayonda faol gatnashdilar, ko rgagealarni hagigatga yaqin
gilib ishlashga intildilar. Natijada, san atda tatlg yo nalish kuchaydi.
Yaratilgan asarlarda ijtimoiy nohaglik, kishilarginturmushini ko rsatish,
hukmdor sinf kirdikorlarini ochib tashlash asariagh mazmuniga aylandi.
Oddiy xalgning mehnati va xayoti, shu asr san atjninazmunini tashkil etdi.
Dehgon hunarmand va ishchilar esa san at asarigrinosh gahramonlariga
aylandi.

Frantsiya tasviriy san ati tarixida XIX asrning 80-yillarida «Barbizon
maktabi» iborasi paydo bo’ldi. Milliy realistik mzara sanati rivojida Parij
yaqginidagi Barbizon va uning atrofiga yaqin erlariontenblo o rmonini
0 zlariga sevimli maskanga aylantirgan rassomdati imuxim rol” o ynadi. Ular
0'z yurtlarining tabiatini kuzatishva uni chuqurzlashtirish asosida hajm
jihatidan katta bo’lmagan manzara janriga xos asdarl yaratib, tabiat
go zalligini ko pchilikka ko'z-ko'z qilib, o'zlaring yurtga muxabbat va
hurmatlarini ifodaladilar. Ular manzara san atidalarining his-tuyg'u va
kayfiyatlarini ham ifodalashga intildilar. Ular besita tabiat go'ynida asarlar
yaratdilar.

«Barbizon maktabi» iborasi xam shu er nomidan almgBu maktab
vakillari ijodiga xos xususiyat ona yurt tabiatigingo zalligini kuylash,
kishilarda unga nisbatan muhabbat uyg otishga igaatigidadir. Ularning
asarlari bevosita hayotning o zidan olinganligi heampozitsiya va koloritining
tabiiy xamda nu rva havoga boyligi bilan o°zigalkokasb etadi.

XIX asr ikkinchi yarmiga kelib Frantsiyada yana byirik oqgim
«Impressionizm» yo nalishi shakllandi. 1874-yiliecanganlar» asarlari nomli
ko'rgazma ochildi. Unda hamma ko'rib, ko'z o'rgangasan atga
o xshamaydigan, bir garashda hagigiy san atga aithdn rasmlar goyilgan
edi.

Burjua jamoasining katta qismi bu rasmlarni noikzbilan kutib oldi.

Dastlab bir guruh rassomlarning ijodini tariflasichun ishlatilgan bu ibora



keyinchalik haykaltoroshlik, musiqa, adabiyot van'sdéning boshga turlariga
nisbatan kam qo’llana boshladi. Bu uslub 0"z mazgauko ra realistik bo’lib,
uning imkoniyatlarini yanada boyitdi. Impressionisgissomlar o'z tevarak-
atrofida sodir bo'layotgan vogealarga gahvaxonajobonlardagi hayotni
tasvirladilar. Tabiatning tez o zgaruvchan holatitd, peshin, kech, nam xavo,
qurug havo, bulutli kun, quyoshli kun kabi), shafiag jo'shgin va gavjum
xayotri lavhalari rassomlarni gizigtirdi. Rassomlang surtmalaridan erkin va
unumli  foydalanishga harakat qildilar. Natijada, nga surtmalarining
kompozitsiyalari borliq to'grisida, uning tbuyumlato'g'risida umumiry
tasavvur beruvchi vositalaridan biriga aylandi. tegsonistlar ijodining yana bir
0'ziga xos jihati shundaki, ular o’z politralaridgora bo yoglarni chigarib
tashladilar, toza spektr ranglari orqali hayotd&hiatning o zidan olayotgan
taassurotlarini ifodalashga harakat gildilar. Natung o zidan plenerda rasm
ishlash ularning asosiy ijodiy uslubiga aylandi. @arning politralarini yanada
boyitdi, ishlagan asarlarning ta'sirchanligini  ydaa kuchaytirdi.
Impressionistlar san’at tarixida novator rassomtisih namoyon bo'lishdi. Ular
0'z asarlarida quyosh nuri, yangi maysa tiniq sovzaglligini mahorat bilan
tasvirladilar, gullarni, olamning rang-barangliginfodaladilar, vogealarni
chuqurroq his etishga da'vat qildilar. Lekin ulagi ijodida ijtimoiy
masalalariga bag’ishlangan, davrning muhim muamangal jamoatchilik
e'tiborini garatgan asarlar kamayib ketdi. Ko pgir@ssomlar naturaning
o zidan ishlagan etyudlarida o'z kechirmalariniddtash bilan chegaralanib
gola boshladilar.

Bu ularning ijodining cheklangan jihati edi. Impsesizm XIX asrdagi
yirik badily yo nalishlardan biri edi. U gotib gag, dogmatik akademik-salon
san atiga zid ravishda maydonga keldi va rivojlarBii yo nalish vakillari
san atda ifoda vositalarining ta'sirchanligini oghiga, bevosita zamonaviy
vogealar mohiyatini ochishga, borligni chuqur ®hva o zlashtirishga da'vat
etdilar. Frantsiyada shakllanib kamol topgan bungtish tezda evropa,

Amerika, osiyo san'atiga ta'sir qildi. Bu yo'nalishealistik san at



imkoniyatlarini yanada boyitdi, rassomlarni yangirgi izlanishlarga chorladi,
turli ogim va guruhlar paydo bo'lishiga imkoniyatratdi.

1880-1890-yillarda frantsuz san atida gator yostalva ogimlar paydo
bo’ldi. Ularning ko pchiligi impressionistlarningajtibalariga asoslangan edi.
Shu vyillari paydo bo'lgan yana bir uslub puangnyanuqgta, to xtalish uslubi
yoki puantizm uslubi bo’lib, uning vakillarini espuatilistlar deb yuritila
boshlandi.

Puatilistlar asarlarini kichik kubsimon yoki yumglonugta shaklidagi
spektr rang surtmalarida ishlab, ularni bir-birtgikizmaslikka harakat qildilar.
Bu rang surtmalari alohida-alohida bo’lib, optik sfaligi hisobiga yangicha
yaxlit rang tizimini yaratadi. Bunday asarlar manlumasofadan idrok etish
uchun mo'ljallangan.

Puantilizm uslubi yana divizionizm (frantsuzcha)jraash» deb ham
yuritiladi.

«Postimpressionizm». Bu ibora shartli bo’lib, odatdmpressionizmdan
keyin yuzaga kelgan va uning yutuglarini o zlagjdir holda, sanat tarixida o'z
yo'llarini belgilab olgan rassomlar ijodini ta'aBh uchun qollanildi. Bu
ijodkorlar impressionistlarning yutuglarini e’tiradtganlari holda, vogealikni
etyudnoma ishlashga, tasviriyot asosi bo Ilganmsailaatga e tibor bermaslikka,
ijtimoiy mavzulardan qochishga garshi chiqgdilar.

XIX —asr frantsuz tasviriy san atidagi bu yo naleshing shakllanib rivoj
topishida, o'z gissalarini qo'shib beqiyo asarlaraygan ko plab rassomlarni

atab o tishimiz mumkin.



2. XIX-asr Frantsiya tasviriy san ati vakillari hagti va ijodi

Burjua ingilobi yillar ijod gilgan rassom Jak Luiaid (1748-1825).
Ingilobiy klassitsizm yo’lboshchisi ingilobiy hukwha'zosi Jak Lui David
birinchi bo’lib, ilg or g oyalarni san at orqgalilggn etishga intildi. U antik
san ati shakllariga murojaat qildi. Bu xususiyaingnjodida ingilobga gadar
shakllangan ed..

David ijodining cho qqisi «Maratning o’limi» (179&saridir. XVIII asr
evropa tasviriy san atining nodir namunasiga aydandpu asarida rassom
frantsuz ingilobining dohiysi Maratning o'ldirilishi tasvirlaydi. Mazkur
vogeani u yuksak badily obraz darajasiga ko tarddiga ingilobiy ruh beradi.
O’z davrining ideal kishisi obrazini yaratadi. «Mtning o’limi» ingilob
qurbonlari uchun vyaratilgan yodgorlik sifatida omnaingilobiy ruhda

tarbiyalashga xizmat giladi, ularni kurashga chydia



Klassitsizmning yana bir yirik vakili, uning yo'lbbchisi Davidning
shogirdiJan Ogyust Domenik Engr (1780-1867). XIX asropa san atining
ko'zga ko'ringan rassomlaridan hisoblanadi. U ofraplarini eski ustalar
yaratgan obrazga o xshatish bilan birga ulargarjaotiik va garmonik nafislik
kiritadi, nozik nur-soya hisobiga ularning hajmioshiradi, silliq chiziglar
plastikasidan foydalanadi. Bular uning asarlarigaga xos ohang beradi. Ideal
shakl va plastik go zallik uning ijodiy izlanishiaasosini tashkil etadi. Bu
xususiyat «Gomer alofezi» (Gomerning tantanasi),ule®»> kartinalarida
namoyon bo’'ladi. Jumladan «Bulog» deb nomlangani agxlit rangda
ishlanishi, gavda plastikasi go zalligini yuksalsuwialay olishi xamda chiziq
ritmikasining ta'sirchanligi bilan diggatni jalbagli. Engr ijodida portret muhim
o'rin tutadi. U o zini tarixiy janrda ishlovchissom deb hisoblab, portretlariga
ikkinchi darajali deb garasa ham, uning galam vaybmoyogda ishlanggan
portretlari, musavvirning tevarak atrofni ziyrakrot eta olishi va vogelikni
chuqur his etib, tasvirlay olishini ko'rsatadi. Engdining bu xususiyati uni
realist rassom sifatida tanitadi. Aynigsa, qalarodagan portretlari, uni portret
galamsurat sanatining ustasi ekanligidan dalodatadi. Uning «Riv'er xanim
portreti» (1806) da nafis chiziglar o'yini, ranglasillig surtmasi,
komopzitsiyaning ifodaliligi asarning badiiy tadmanligini kuchaytiradi. Yosh
juvonning xumor bogqishi, uning aqlli ko zlari, onzierkin va tabiiy tutishida
ayollarga xos nazokat va gozallik poetik talginlgein. Uning «Katta Lui
Fransua Berden portreti» da (1832) esa, oz kuchgjengan, aglli,
ishbilarmon,  ko'pni ko'rgan shaxs gqiyofasi gavdaldi. Bu xususiyat
portretlanuvchilarning qo’llari holati va qarashideamoyon bo’ldi. Engr
frantsuz klassitsizmining so'ngi vakillaridan e@avidning sevimli shogirdi
bo’lgan bu san atkor butun umri davomida shu oqisughg bo’lib goladi.

Teodor Jeriko (1791-1824). Romantizm yo nalishin@giga xos jihatlari
uning vyirik vakili va asoschilaridan biri Teodorrik® ijodida o'z ifodasini
topdi. Uning «Meduza soli» kartinasi shu yo natisly 0 ziga xos asarlaridan

biridir. Bu kartinada bo’lgan vogea — «Meduza» keimiag Atlantika okeanida



falokatga uchrashi hikoya gilinadi. Rassom bo’lityan vogeani tasvirlar ekan,
bu orqali dastlab, hukumat rahbarlarini tanqid djilailarning ochiq kenglikda
suvzishga tayyor bo’Imagan ekspeditsiyani chikdiiganini goralaydi.

Ejen Delakrua romantizmning yana bir yirik vakiidUning «Borrikadagi
ozodlik» (1831) polotnosi ham bevositav aniq vodgeks ettirishga garatilgan
asar bo’lib, u 1830 vyil iyun  oyidagi inqgilob taidia yaratilgan. Rassom
ingilobda gatnashgan kishilar obrazini chizgan.

Rassom asarda bo’layotgan jangning shiddatini, igizgyni, bu ingilobda
xalgning hamma tabaqasi gatnashganini (ziyoli,hghgari va yosh), bu xalq
ingilobi ekanini ishonarli ko'rsata oladi. Qo'lideyrog ushlagan ayol siymosi
ozodjlik ramzi bo’'lib, golganlar esa unga intilgaiarni ozodlik ramzi olg a
boshlamoqda.

Onoro Dom'e (1808-1879). ljodiy faoliyati davomidiarjua tartiblariga
garshi kurashgan Dom’e o'z asarlarida odamlardagssamimiy munosbaatni
ulug'ladi. Burjua parakondaligini, uning ikki yumntechiliklarini tangid giladi,
tevarak-atrofga befarglikni qoralaydi. Dom'e o adini hajviy suratlar bilan
boshladi. Satirik portretlar, mavzuli kompozitdg@a chizdi. «Qonun
chigaruvchilar uyasi» (1834) uning shunday asatéari biridir. Unda
deputatlarni palata majlisi vagtida tasvirlab, nlag har birining o'ziga xos
giyofasini ochib berishga harakat giladi. Tasvigan giyofalarning hammasida,
umumiy o xshashlik atrofga befarglik, ma naviy toll aqliy zaiflik
ko'rinadi. Davlat arbob degan oliy nomga bularningch ganday alogasi
yo gligi ko rsatiladi.

Dom'e ijodida satirik yo nalish bilan birga, gah@mik mavzusi ham
muhim o'rin egallaydi. U o'z e'tigodiga ishongasuyaishchilar sinfi vakillari
obrazini, demokratik erkinlikni yoglab chiggan ysiltar siymosini ham yaratdi
(«Matbuot erkinligi», 1834).

186-yil o'rtlaridan boshlab, Dom'e rangtasvirga hanurojaat qila
boshladi. O z rangtasvirlarida oddiy xalgning kuitdéurmushi, mehnati, o'z

erki uchun olib borgan kurashini ko rsatadi. Oddighnatkash xalg obrazini



muhabbat bilan tasvirlaydi, ularga o z xayrixohtighildiradi («Kir yuvuvchi»,

«Uchinchi tabaga vagoni passajirlari»). Dom'e ijotingidiyts realizm
san atining rivojlanishiga ayniqsa, satirik grafika karikatura taraqgiyotiga
kuchli ta'sir qildi.

Teodor Russo (1812-1867) barbizon maktabining tanrgkilidir. U
tabiatni tinch, osoyishta ko'rinishda tasvirlayddu rassom Kkatta ochiq
kengiklarni, o'rmon chekkalarini, baquvvat kuchdizlari bilan erga yopishib
olgan katta eman daraxtlari tanasini goh ochiq ghyauriga cho'mgan paytda,
goh kun botish oldidagi ko rinishlarni tasvirlasisevadi.

Jyul” Dyupre (1811-1889) asarlarida esa tabiatdagptinchlik
besaranjanlilik ifodalanadi. Rassom momagqgaldiroq e@agmoq chagish
paytidagi tabiat ko rinishlarini, botayotgan quyasirlarining otish harakatini
aks ettiradi, hovuzlar, ko'llar tasvirini ishlagancham ularning yuzasida
osmonda suzib borayotgan bulutlar aksini ko rsat&dialabki kuch chiqgishi,
sokin kechki payt poeziyasi Sharl” Fransua DoHlit8il7-1878) ijodida ham o'z
ifodasini topdi. Rassom daryo girg oglarini tasagthni sevadi.

Barbizon maktabining yana bir vakili Nartsiss Diél807-1876) quyuq
o' rmonzorlar ko'rinishi, ulardagi so'gmoq va maydoni tasvirini ishlaydi.
Uning manzaralari birmuncha yorqin va dekorativduyuq daraxtlar orasidan
tushayotgan quyosh nurlari uning asarlaridagi r@ngiddiyati Troen (1810-
1865) manzaralari esa hayvonot olami bilan toliglam va ular tabiatning
ajralmas qismi sifatida undagi manzaralarga yanfgak iritadi. Frantsuz
manzara rassomligida Kamil® Koro (1796-1875) ijatbhida o rinni egallaydi.
U tabiatning realistik umumlashma obrazini yaratimda o'z kechirma va
kayfiyatlarini ifodalashga harakat giladi. Rassosaréari uchun nurni asosiy
ifoda vositasi sifatida qo'llaydi. Nur uning asaida tekis va mayin targaladi.
Rassomning ilk asarlarida shahar manzarasi hamdananehilik obidalari
tasvirlangan. Bu asarlarida rassom fazoviy kenglii@svirlashga predmetlar
hajmini ko rsatishga harakat gilgan. Anig rang kastlaridan foydalangan. Bu

ranglar odamlar giyofasini, asar kompozitsiyasmldirib, shahar hayotini real



ifoda qgiladi. Vaqgt o'tishi Bilan Koro ranglarni Kaslashtirishdan chekinadi.
Ranglar orasidagi bog lanishni Mayin va nozik ifadfga o tadi. Rassomni bu
paytgak elib, gishloq manzarasi ko proq o°ziga gladi. Parij atrofidagi tabiat
ko rinishlari, fontenblo o'rmonlari uning asarlaxi@ z ifodasini topa boshladi.
Uning manzaralari sokin, osoyishta ko rinishi bikishiga engil lirik kayfiyat
baxsh etadi. Rassom Valer rangtasviriga (bir ramggmu rva soya hisobiga
tuslanishi) ko'proq e‘tibor beradi. Asarlarini toygki kun botishi paytida
ko'proqg ishlaydi. Tabiatdagi namgarchilikni, qurgobilikni ustalik bilan
tasvirlaydi. engil mayin shabada, erta bahor paytr mahorat bilan
ifodalanadi. «<Shamol to zoni» (1860) deb nomlangemzarasida yomg irdan
keyingi holat —nam, lekin toza havo, yo llarda tamb golgan ko'Imak suvlar,
osmondagi bulutlar harakati rassom tomonidan aaidavsirchan tasvirlangan.
Koro portretchi sifatida ham mashhurdir. U o'z petfarida san atning
gumanistik an‘analariga asoslanadi. Uning ilk asald shaklning aniq tugal,
obrazlarining hajmli bo’lishiga e'tibor beradi. djaing gullagan davridagi
yaratgan asarlarida ranglar Mayin, jilvador. Ulahkda lirik kayfiyat uyg otadi.
Oddiy xalg hayoti va mehnatini tasvirlash vyirik ritauz rassomlari F.Mille
va G.Kurbe asarlarining mazmunini tashkil etadillétiing mashhur asarlaridan
biri uning «Boshoqg yig uvchi ayollar» (1857) kagsidir. O’ rimdan keyin
dalada qolgan bug'doy boshoglarini yig ayotgan layotasvirida dehgon
mehnatining mashaqqgati ko'rsatiladi. G.Kurbe esa asSarlarida ijtimoiy
hayotda sodir bo'layotgan o zgarishlarni ochib s¥ega intiladi. U XIX asr
G arbiy evropaning yirik san atkoridir. «kDemokraskn at yo'li realizmdir» -
degan edi Kurbe. U 0°zining shu so zlariga umriromgigacha sodiq qoldi.
Kurbe fagat o zi bilgan, uni o'rab turgan voqgeaatasvirladi. «<Ornandagi
ko 'mish marosimi» kartinasi shunday asarlaridanidartina syujeti bevosita
vogelikning o'zidan ishlangan bo'lib, unda tasvigan har bir obraz rassomga
tanish va ular 0’z dunyoqarashiga ega bo’lgan #raks Rassom ularning

xarakterini, bo’layotgan vogeaga munosabatini latise hisobiga asar



g oyasini inson qadrsizlanib borayotganini aniqddtab berishga muvaffaq
bo’lgan. Kurbe ijodi keyingi davr realistik san ttraqqiyotiga katta ta'sir gilda.

Eduard Mane (1832-1883) keyingi davr realistik yish mohiyatini
belgilaydi. Uning ijodi, bir tomondan XIX asr oattrida frantsuz realistik
san ati an analarini, ikkinchi tomndan, frantsum a#iga kirib kelayotgan yangi
jarayonlarni mujassamlashtiradi. Mana ilk asarkmidoshlab frantsuz realistik
san ati an analarini davom ettirgan holda uni zeemgnmazmun va ruh bilan
boyitdi. «<Maysazordagi nonushta» (1863), «Olimpiya363 kabi asarlarida bu
seziladi. Manening «Olimpiya» asari 0 zining komipgian tuzilishi jihatidan
avvalga rassomlar (M.Titsian, Jorjone, Goyya) komifsoyalariga o xshaydi,
lekin ruhan yangi davr mazmuni bilan sug orilgan.

Klod Mone (1840-1926). Impressionizm maktabi yodbohisi Klod Mone
asarlarida buyumlar nu rva havoga o ralib, o zikeshini beradi va ular ranglar
garmoniyasiga aylanadi. Rassom bir ko'rinish yokavauni gayta-qayta
ishlaydi. Ularning turli payt va yorug likdagi hdiai rang va nur o zgarishida
tahlil giladi. Mone toza ranglardan foydalangandagl o'z palitrasidan qora
ranglarni chiqarib tashladi. Soyalar ham ranglilisbini o’z asarlari ko rsatib
berdi. («Londondagi Temza va parlament ko rinist{it871), «Parijdagi
kaputsinklar xiyoboni» (1873), «Bel’ —II'dagi qogeb (1886) kabi rassom
asarlari kompozitsiya jihatidan puxta o'ylangarardé ranglar mutanosibligi
me yoriga etkazilgan. Asardagi har bir rang suriragar mazmunini ochishga
xizmat gilgan.

Kamil Pisarro (1830-1903) ham impressionistik ydistelagi izlanishlarini
manzara janrida ifoda qiladi. uning hajman kattalrbagan manzaralari
kompozitsiya jihatdan tugal, tabiat go zalligi jowh ta'sirli bo'lishigi erishilgan
(«Montartr xiyoboni», 1897).

P'er Ogyust Renuar (1841-1919) ham imperssionizgnnigirik
vakili.Uning ijodida portret etakchi o'rinni egajidi. U o smirlik yillarida
chinniga gul solish bilan shug ullanib, yigkan gwfa Gleyr ustaxonasiga

o gishga kiradi. Shu erda K.Mone va A.Sisley bitanishdi. Renuarning ilk



asarlarida Kurbe ta'siri seziladi. Rassom kuchlirugo-soya yordamida
obrazlarning ifodali bo’lishiga erishadi.

1870 yildan boshlab, uning ijodida impressohisgp nalish kuchaya
bordai, manzaralari yorginlashib, kompozitsiyalariou rva havo ustivor bo’'la
boshladi. Asarlardagi nur va havo borligni birlasidi va kompozitsiya
tugalligini ta'minlaydi. Renuar obrazlarining mukalb psixologik holatlarini
ochishga intiimasa xam, lekin ularda yoshlik, jismyo go zallik va
xushchaqgchaglik yuksak mahorat bilan tasvirlanAghigsa u yaratgan ayollar
obrazi nafis va latofatlidir. Aktrisa Samarii patr uchun ishlangan etyudda
rang gammasi juda nafis va jozibali. U asarlarniagiotsionavl jihatini
belgilaydi. Sarg'ish, gizil, pusht iva ko kimtir gfail ranglar munosabati juda
uyg unlashib ketgan. Ishlash uslubi ham asarg@a s joziba baxsh etadi.

Edgar Dega (1834-1917) kundalik shahar hayobalar, raggosalar va
musigachilar turmushini tasvirlab ko plab suratisinlagan. Kir yuvuvchilar,
dazmol bosuvchilar hayoti to'grisida gator kompsiyalar yaratgan. Ajoyib
galam galamtasvir ustasi, 0’z zamoni voqgealarirg ti his gila olgan rassom
Dega realistik san'at an analariga sodiq golganddjouni impressionistlar
yutuglari bilan boyitdi. Uning kompozitsiyalari bgjarashda sodda tuyilishga
garamay, ular puxta o'ylangan va ma’lum g oya \s&twyg uni ifodalashga
bo'ysungan. Har bir personaj tabiiy va erkin holdavirlangan. Ular o'z
yumushlari, 0"z tashvishlari bilan band.

«Rags darsi mashg uloti» (1874), «Fotograf oldi§h397) kabi asarlari
digkatga sazovardir. Dega ijodida keyinchalik tushk psimistik kayfiyatlari
paydo bo’la boshlaydi. U hayotni bir tomonlama tdashga, asarning normal —
dekorativ jihatlariga e tibor qaratadi. Rassom ko¢ppastel da ishlaydi.

Ogyust Roden evropaning XIX asr ikkinchi yarm ivX dsr boshlaridagi
yirik xaykaltaroshidir. Uning ijodi impressionistlgodi bilan yaqgin. U rasmiy
san atdagi mavjud sxemalarni buzib, haykaltoroskl# atida yangi yo'llar
ochdi. U o'z ijodida xalgparvarlik va gahramonlikogalarini ulug'lash, inson

ichki dunyosidagi, his-tuygularini ifodalashga Idii Uning bu intilishlari



«Burni pachoglangan kishi» (1864) haykalida namoybo’ldi. Unda
xo'rlangan, lekin irodasi bukilmagan inson obraaratilgan. «Bronza asri»
(1876) asarida ozini tanib, kuchiga ishonib kellgan, yangi hayotga kuch-
g ayrat bilan kirishayotgan insonlar obrazi gavdgkn. Kompozitsiyadagi har
bir obraz anatomik aniglikda yuksak mahorat bikstmangan.

Roden ijodida 90-yillardan boshlab, tashqizgdlikka e’tibor berish
asosiy planga chiga boshlaydi.

XULOSA

XIX —asr evropa badily san atida, Frantsiya baday atining tutgan o rni
alohida bo’lib, shu jumladan uning tasviriy sarvakillarining go shgan hissasi
katta ahamiyat kasb etadi.

Biz ushbu kurs ishi orgali XIX asrda evropa badign atida, frantsuz

tasviriy san atining tutgan o'rnini, shu davrda ldlaaib rivoj topgan badiiy



yo nalishlarga, bu yo nalishlarda ijod gilgan ijadlar, ularning ijodlari xaqgida,
asarlarning o°ziga xosligi hagida to xtalib shundaipsaga keldik.

Shuni aloxida aytib o’tish joizki, shu davrda bikietin paydo bo’lgan bu
badiiy ogimlar, davr qo ygan masalalarni keng vaftitha echishga muvaffaq
bo'ldi.

Sanatkorlar va tangidchilar san atning tarbiyaalgamiyatini birinchi
o'ringa qo'ya boshladilar. «San'at hayot o qitusichibo’lish, jamiyatning
taraggiyotiga xizmat gilishi, ommaga tushunarlillshi lozim degan fikr ham
ilgari surildi. Shuning uchun bu davr san atiga xmpmlarda xayot hagigati
etakchi o'rinni egallaydi. Bu yo nalishlarda ijodiggn san atkorlar ijodida,
rassomlar asarlarida esa, o'sha davrning ziddijatedamlar orasidagi
munosabatlar, o’sha davr madaniyatini yorqgin vay d@aoshunarli qgilib ochib
berishidir.

O'sha davrda frantsuz badily sanatda paydo bo’lggimlar, bu
ogimlarning yirik vakillari, ularning yaratgan bggis asarlari, hozirgi zamon

badiiy san atida o ziga xos maktab vazifasini atay
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