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KIRISH (fan doktori (DSc) dissertatsiyasi annotatsiyasi) 

Tadqiqot mavzusining dolzarbligi va zarurati. Jahon sivilizatsiyasida 

badiiy-estetik ijod, adabiyot, musiqa, madaniy tomoshalar, relaksatsion ommaviy 

tadbirlar, maroqli dam olish va hordiq chiqarish, san’at saroylari va studiyalar, 

kinematografiya va teatr san’ati muhim o‘rin tutmoqda. Hech bir xalq, millat va 

elat ularning ta’sirisiz yashamagan va sivilizatsiyalarning qaror topishi esa mudom 

ushbu qadriyatlar ta’siriga, shakllanishiga hamda intensiv yoki ekstensiv 

rivojlanishiga bog‘liq bo‘lib qolmoqda. Bu holat esa dunyoda ro‘y berayotgan 

global o‘zgarishlar inson omiliga, unda milliy va ijtimoiy ongni, ijodiy kreativ 

fazilatlarni shakllantirishga alohida talab qo‘ymoqda. Ayniqsa hozirgi globallashuv 

davri insoniyatni, ekzistensional borliqni asrash, sotsium hayotini 

gumanizatsiyalashtirish, shaxsdan yon-atrofga, jamiyat va davlat ishlariga ongli, 

kreativ munosabatda bo‘lishni, globallashuvdagi ziddiyatlarni obyektiv va ratsional 

baholash ko‘nikmalarini taqozo qilmoqda. Bu, o‘z navbatida, sivilizatsiya 

taraqqiyotini ta’minlashni umumijtimoiy, umuminsoniy vazifaga aylantirmoqdaki, 

teatr san’ati orqali har bir fuqaro, ayniqsa yosh avlodning badiiy-estetik ongini 

rivojlantirishning yangi mexanizmlarini izlab topish va sahnaga tatbiq etishning 

badiiy-estetik vositalarini ishlab chiqish zaruriyatini yuzaga keltirmoqda. 

Jahon ilm-fanida teatr san’atining ekzistensial-falsafiy mohiyatini o‘rganish 

bilan bog‘liq bo‘lgan amaliy va fundamental tadqiqotlar olib borilmoqda. Xususan, 

yoshlarda milliy ongning shakllanishi, ma’naviyati hamda tomosha madaniyati 

uyg‘unligini ta’minlash, ijtimoiy-siyosiy muammolarning globallashuvi, 

insonlarning ma’naviy olamini boyitish va bu yo‘lda teatr san’atida yuz berayotgan 

innovatsion yondoshuvlarning jamiyat farovonligiga ta’siri, retsipient 

(tomoshabin)larning ongi va tomosha madaniyati shakllanishining nazariy, uslubiy, 

konseptual masalalari, ularga ta’sir etuvchi muhim tajribalar va izlanishlarga doir 

ilmiy tadqiqotlar muhim ahamiyat kasb etmoqda. Shu bilan birga, bugungi tub 

o‘zgarishlar insonlarning, retsipientlarning saviyasini oshirish, teatr san’atida 

yuzaga kelayotgan yangi uslub va yondoshuvlarni anglay olish va to‘g‘ri baholay 

bilish, ratsional xulosalar chiqara olish ko‘nikmalarini shakllantirish usullarini 

falsafiy-estetik tadqiq qilish, teatr san’atidagi modern va eksperimental 

tajribalarning ekzistensial-falsafiy mohiyatini tadqiq etish ilmiy zaruriyat bo’lib 

qolmoqda. 

Mamlakatimizda so‘nggi yillarda davlat teatrlarining moddiy-texnik bazasini 

mustahkamlash, repertuarlarini boyitish, madaniyat va san’at sohasi uchun kadrlar 

tayyorlash, yosh ijodkorlarni qo‘llab-quvvatlash, teatr xodimlarining ijodiy 

izlanishlarini munosib rag‘batlantirish, ularni zamonamiz qahramonlari obrazini 

yaratishga undash borasida zarur chora-tadbirlar ko‘rilmoqda. «Jahondagi eng 

ommaviy va ta’sirchan san’at turlaridan biri bo‘lgan teatr asrlar davomida 

odamlarni insoniylik va ezgulikka chorlab, ularning qalbida olijanob fazilatlar, 

go‘zal his-tuyg‘ularni kamol toptirishga, jamiyat hayotida tinchlik, do‘stlik va 

hamjihatlik, yuksak axloq va adolat tamoyillarini mustahkamlashga xizmat qilib 
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kelmoqda» 1 . Shu sababli ham Yangi O‘zbekiston va Uchinchi Renessans 

poydevorini qurishda teatr san’ati imkoniyatlaridan keng foydalanish, uning 

badiiy-estetik ta’siri orqali insonlarning milliy ongini rivojlantirishning 

innovatsion yеchimlarini topish, sahna qonuniyatlari, tamoyillari va mezonlarini 

tadqiq etish falsafiy-estetik tadqiqotlarning dolzarb mavzularidan biriga 

aylanmoqda. 

O‘zbekiston Respublikasi Prezidentining 2022-yil 28-yanvardagi PF-60-son 

«2022-2026-yillarga mo‘ljallangan Yangi O‘zbekistonning taraqqiyot strategiyasi 

to‘g‘risida», 2020-yil 26-maydagi PF-6000-son «Madaniyat va san’at sohasining 

jamiyat hayotidagi o‘rni va ta’sirini yanada oshirish chora-tadbirlari to‘g‘risida»gi 

farmonlari, shuningdek, 2018-yil 28-noyabrdagi PQ-4038-son «O‘zbekiston 

Respublikasida milliy madaniyatni yanada rivojlantirish konsepsiyasini tasdiqlash 

to‘g‘risida», 2021-yil 26-martdagi PQ-5039-son «Ma’naviyat va ijodni qo‘llab 

quvvatlash maqsadli jamg‘armasini tashkil etish to‘g‘risida»gi qarorlari, 

O‘zbekiston Respublikasining 2021-yil 20-yanvardagi O‘RQ-668-son «Madaniyat 

va madaniyat tashkilotlari to‘g‘risida»gi Qonuni, O‘zbekiston Respublikasi 

Vazirlar Mahkamasining 2019-yil 30-martdagi 266-son «Diydor» yoshlar 

eksperimental teatr-studiyasi faoliyatini tashkil etish to‘g‘risida», 2019-yil 

18-apreldagi 329-son «Davlat teatrlari va konsert-tomosha muassasalari faoliyatini 

yanada takomillashtirish chora-tadbirlari to‘g‘risida», 2020-yil 23-maydagi 

325-son «O‘zbekiston Respublikasida muzey va teatrlarning marketing faoliyati 

samaradorligini oshirish to‘g‘risida»gi qarorlari hamda sohaga oid boshqa 

me’yoriy-huquqiy hujjatlarda belgilangan vazifalarni amalga oshirishda ushbu 

dissertatsiya muayyan darajada xizmat qiladi. 

Tadqiqotning respublika fan va texnologiyalari rivojlanishining ustuvor 

yo‘nalishlariga mosligi. Mazkur tadqiqot respublika fan va texnologiyalar 

rivojlanishining 1. «Axborotlashgan jamiyat va demokratik davlatni ijtimoiy, 

huquqiy, iqtisodiy, madaniy, ma’naviy-ma’rifiy rivojlantirishda innovatsion 

g‘oyalar tizimini shakllantirish va ularni amalga oshirish yo‘llari» dasturi doirasida 

bajarilgan. 

Dissertatsiya mavzusi bo‘yicha xorijiy ilmiy tadqiqotlar sharhi2. Teatr 

san’atining ekzistensial-falsafiy mohiyatini tadqiq etish bo‘yicha ilmiy izlanishlar, 

teatr san’atini falsafiy-estetik va ilmiy-retrospektiv o‘rganish yuzasidan tadqiqotlar 

jahonning yеtakchi ilmiy markazlari va oliy ta’lim muassasalarida, jumladan, 

Internation Federation for Theatre Research (AQSh), Kultur und Theater 

(Germaniya), Edinburg University (Shotlandiya), Circulo De Bellas Artes 

«Minerva» (Ispaniya), Dans Sociologie de l’Art (Fransiya), Mirzo Ulug‘bek 

nomidagi O‘zbekiston Milliy universiteti, O‘zbekiston davlat san’at va madaniyat 

 
1 O‘zbekiston Respublikasi Prezidenti Sh.Mirziyoyevning Xalqaro teatr kuni munosabati bilan mamlakatimiz teatr 

san’ati xodimlariga tabrigidan.. "Xalq so'zi", № 61 26.03.2021. 
2 Dissertatsiya mavzusi bo‘yicha xorijiy ilmiy tadqiqotlar sharhi https://www.theaterderwelt.de/en/; https://www. 

youtube.com/ ; https://www.tass.ru/; https://www.rbc.ru/; https://www.kommersant.ru/; https://www.iz.ru/; 

https://www. kubnews.ru/; www.dissercat.com/; www.iftr.org/; https://kaho-berlin.de/ru/; https://www.ed.ac.uk/; 

https://ru.wikipedia. org/; https://www.finland.fi/ru/; https://www.scielo.br/; https://www.gitis.net/ ; https://dic. 

academic.ru/; https://www. centraleurasia.org/; https://ifeac.hypotheses.org/; http://antique-lit.niv.ru/; https://rsaa. 

org.uk/; https://www.asiac.net/ va boshqa manbalar asosida tayyorlandi. 

https://www.theaterderwelt.de/en/
https://www.tass.ru/
https://www.rbc.ru/
https://www.kommersant.ru/
https://www.iz.ru/
http://www.dissercat.com/
http://www.iftr.org/
https://kaho-berlin.de/ru/
https://www.ed.ac.uk/
https://www.finland.fi/ru/
https://www.scielo.br/
https://www.gitis.net/
https://www/
http://antique-lit.niv.ru/
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instituti va Sharof Rashidov nomidagi Samarqand Davlat universiteti (O‘zbekiston) 

yеtakchi olimlari va faylasuflari tomonidan amalga oshirilmoqda. 

Dunyoda teatr san’atining falsafiy-estetik jihatlari mohiyati, uning inson 

tafakkuri va ongi rivojidagi o‘rni masalalarini tadqiq etish bo‘yicha jahonda 

amalga oshirilgan ilmiy tadqiqotlarda qator, jumladan, quyidagi ilmiy natijalar 

olingan: badiiy-estetik ijod, potensial tomoshabin, davr talablariga muvofiq 

maxsus kadrlar tayyorlash, faol retsipientlarni shakllantirish va estetik-artologik 

muammolar tahlil etilib, zamonaviy teatr dasturlarining yangi modeli ishlab 

chiqilgan (Internation Federation for Theatre Research, AQSh); teatr san’atining 

istiqbollari tadqiqi doirasida teatr va ta’lim munosabati, teatrning vositachilik 

san’ati sifatidagi funksional xususiyati, teatr ta’limining xilma-xil shakllari va 

usullari, yoshlar tarbiyasidagi effektiv imkoniyatlari ochib berilgan (Kultur und 

Theater, Germaniya); teatrshunoslik va san’at menejmenti, musiqiy teatr va 

psixologiya, drama va adabiyot, teatr-siyosat-jamiyat munosabatlariga oid 

tadqiqotlar amalga oshirilgan (Edinburg University, Shotlandiya); teatrni go‘zallik 

va nafislik san’ati sifatidagi ahamiyati, zamonaviy san’at va vizual savodxonlik 

borasida izlanishlar olib borilgan (Circulo De Bellas Artes, Ispaniya); san’at 

sotsiologiyasi, teatr va san’atni ijtimoiy hayotda estetik o‘lchovga ega bo‘lgan 

faoliyat turi sifatidagi falsafiy mohiyati asoslangan (Dans Sociologie de l’Art, 

Fransiya); o‘zbek teatrining genezisi, ommaviy tomoshalar va xalq bayramlari 

bilan uzviy kelishi, san’at va estetik ideal munosabati, spektakllar dramaturgiyasi, 

qonuniyatlari, muammolari tadqiq etilgan (O‘zbekiston Milliy universiteti, 

O‘zbekiston davlat san’at va madaniyat instituti, Samarqand davlat universiteti, 

O‘zbekiston). 

Dunyoda teatr san’atining badiiy-estetik imkoniyatlarini o‘rganish bo‘yicha 

qator, jumladan, quyidagi ustuvor yo‘nalishlarda tadqiqotlar olib borilmoqda: 

teatrlarni o‘zini-o‘zi mablag‘ bilan ta’minlashi, kommersiya asosidagi faoliyati 

borasida; teatrlarning siyosiy, iqtisodiy, badiiy va maishiy yo‘nalishlarda o‘z 

imkoniyatlarini erkin namoyon etishi; nodavlat teatrlarning badiiy-estetik tahlili; 

teatr, qo‘shiq, raqs va xoreografiya san’atiga oid fundamental tadqiqotlar; siyosiy 

teatr, vahimalar teatri, oilaviy teatr, virtual teatr hamda teatr tarixi tahlillari 

borasida; xalqaro teatr tadqiqotlari, teatr dizayni va texnologiyalari, teatr va 

realizm, teatr va milliylik, teatr va ijtimoiy taraqqiyot masalalariga oid; teatr 

san’atining tarixiy va ijtimoiy hayotda tutgan o‘rni; teatr san’atining 

falsafiy-estetik jihatlari, mohiyati, uning inson tafakkuri va ongi rivojidagi 

konstruktiv ta’siriga oid tadqiqotlar. 

Muammoning o‘rganilganlik darajasi. 

Teatr san’atini falsafiy-estetik va ilmiy-retrospektiv o‘rganish antik davrdan 

boshlab tadqiqotchilar e’tiborini tortib kelgan. Shu ma’noda, ushbu tadqiqot ishi 

bilan bog‘liq ilmiy izlanishlar olib borgan olimlarni uch guruhga bo‘lish mumkin: 

Birinchi guruh. Ushbu guruhga bevosita teatr san’atining falsafiy-estetik 

jihatlari, mohiyati, uning inson tafakkuri va ongi rivojidagi o‘rni masalalariga oid 

tadqiqotlar olib borgan xorijlik olimlarni kiritish mumkin. Teatr san’atining 

imkoniyatlarini yoritishda xorijlik olimlardan Platon, Aristotel, M.Avreliy, Sofokl, 

Yevripid, Epiktet va Senekalarning asarlarida badiiy-estetik ijod, xususan teatr, 
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qo‘shiq, raqs va xor san’atiga oid turli fikrlar bildiriladi3. Aristotelning «Poetika» 

asari falsafiy-estetik tadqiqotlar uchun hamon asos bo‘lib xizmat qiladi. Misr, 

Bobil, Hind, Xitoy madaniyati va san’ati yangi davrdan boshlab G‘arb 

tadqiqotchilarining diqqat markazida. Teatr san’atining tarixiy va ijtimoiy hayotda 

tutgan o‘rnining ayrim masalalarini D.Geruld, J.Feral, L.Garbanati, K.Bayker, 

M.Billington, M.Forte, X.Kastilo, G.Jiniannachi, N.Myuller Sholl, X.Lemann, 

K.Shmidt, D.Meyer Dinkgraf, A.Shmitt, A.Brandas, K.A.Peynado, O.Ponte di 

Pino, A.Saddik, J.Middlton, L.Gardner, P.Kyummel, D.Fierro, T.Bell, Enni Le 

Gall, B.Reynolds, M.Xaridi, Ch.Perrot-Sheffer, Xose Luis G.Barrientos, Y.Lyuks, 

F.Nogrett kabi ko‘plab tadqiqotchilar o‘rganishgan4. Shuni alohida qayd qilish 

zarurki, G‘arb davlatlarida teatrlar o‘zini o‘zi mablag‘ bilan ta’minlash, 

kommersiya asosida faoliyat yuritadi. Ularda davlat byudjeti orqali 

qo‘llab-quvvatlanadigan davlat teatrlari deyarli yo‘q. Yirik teatrlar, masalan, 

Britaniya qirolligi teatri, AQShda Kongress teatri va madaniyat markazi kabi 

muassasalar barmoq bilan sanarlidir. Shuning uchun G‘arb teatrlari siyosiy, 

iqtisodiy, badiiy va maishiy yo‘nalishlarda o‘z imkoniyatlari va qiziqishlari 

doirasida faoliyat yuritadi. G‘arb tadqiqotchilari ham ilmiy izlanishlarini ana shu 

nodavlat teatrlarini badiiy-estetik tahlil qilishadi. Davlatning teatrlar ishiga 

aralashmasligi ular faoliyatini mutlaq erkin qilgan. 

Ikkinchi guruh. MDHda teatr san’ati K.Stanislavskiy, Y.Vaxtangov, 

V.Nemirovich-Danchenko, A.Saricheva, A.Petrova, M.Knebel, B.Muravyev, 

S.Aristarxanova, S.Gerasimov, A.Efros, O.Yefremov, G.Tovstonogov, M.Ulyanov, 

M.Romm, L.Parfyonov, A.Abdulov, I.Sadchikov, Y.Vasilyev kabilar tomonidan 

tadqiq etilgan. Ularning asarlarida teatr va realizm, teatr va milliylik, teatr va 

ijtimoiy taraqqiyot masalalari muhokama etiladi5. Xususan, 19 asrning oxiri - 20 

 
3 Платон. Сочинения в 3-х томах. Т. 3. Част И. – М: Мысль, 1971; Платон. Сочинения в 3-х томах. Т.2. – М.: 

Мысль. 1971; Aflotun. Qonunlar. – Toshkent: Yangi asr avlodi, 2002; Arastu. Axloqi Kabir. – Toshkent: Yangi asr 

avlodi, 2015; Аврелий, Марк. Наедине с собой (с комментариями и иллюстрatsiями). – М.: Ast, 2021; 

Alimuhamedov A. Antik adabiyot tarixi. – Toshkent: O‘qituvchi, 1975. 
4 Theatre, Theory, Theatre The Major Critical Texs from Aristotele and Zeami to Soyinka and Havel Daniel 

Gerrould (Deniel Geruld), Applause Theatre and Cinema Books, angliyskiy yazik, 2000. // books. Google. ru. 

books/ about // Theatre Theory…; New Theatre Guarterly 67. Vol.17; 21 st Centure Theatres – A flexible approach/ 

Julian Middleton Djulian Middlton), 2007; https // www. Artsprofessional. co.uk/node/ 179590; Haridy M. A. 

Theatre in the 21 st Centry. (http. maharidy. come. /files/adoc7b833f2fe8b23dle83d4…; Billington M. Whatever 

you want. 2001; Fortier M. Thtory /Theatre An Introduction. 2002; https//books; Annette J. Saddik. Contemporary 

American Drama. Edinburgh University Press, 2007; Gardner Lyn. Modern Theatre relies too much on technology. 

N.Y. 2008;  Streler J. Brext bilan so‘nggi uchrashuv. (Rus tilidan B.Qurbon tarjimasi). Jahon adabiyoti. –Toshkent, 

2015. -№9.  –B.32-35; Bruk, Piter. Rejissyor – “Marsda” ham rejissyor. (Rus tilidan Sh.Abdurasulov tarjimasi). 

//Jahon adabiyoti. – Toshkent, 2016. -№ 10 (233); Kamyu A. Isyon va san’at («Isyonkor odam» kitobidan). //Jahon 

adabiyoti.-Toshkent, 1997. -№12; Mahmud J. Shoir teatr haqida. //Jahon adabiyoti.-Toshkent, 2016.-№ 6.; 

Ekkerman Y.P. Gyote bilan gurunglar. //Jahon adabiyoti. –Toshkent, 2012.- № 12 (187). 
5 Stanislavskiy K.S. Aktyorning o‘z ustida ishlashi (1-qism. Ijodiy kechinma jarayonida o‘z ustida ishlashi. 

O‘quvchining kundalik daftari). – Toshkent: Yangi asr avlodi, 2017; Немирович-Данченко В.И. Рождение театра. 

– М.: Правда, 1989; Евгений Вахтангов: Сборник/ Сост., Комм.Л.Д. Вендровская, Г.П. Каптерева. – М.: ВТО, 

1984; Chexov M. Aktyor texnikasi. (J.Mahmudov tarjimasi). //Jahon adabiyoti. -Toshkent, 2015. -№9.; Shklovskiy 

V. San’at «usul» sifatida. (Rus tilidan H.Boltaboev tarjimasi). //Jahon adabiyoti. –Toshkent, 2018.- № 6 (253); 

Саричева Е.Ф. Техника сценической речи. – М-Л.: Искусство, 1948; Петрова А.Н. Искусство речи для радио 

и тележурналистов. – М.: Аспект-пресс, 2019: Кнебель М.О. Слово в творчестве актёра. – М.: РАТИ-ГИТИС, 

2009; Кнебель М.О. О действенном анализе песы и роли. – М: ГИТИС, 2014; Парфёнов Л. А. Сергей 

Герасимов. – М.: Искусство, 1975; Эфрос А. Профессия - режиссёр (сборник). – М.: Вагриус, 2000; Ефремов 

О. Настоящий строитель театра. – М.: Зебра Е, 2011; Ульянов М. Работаю актёром. – М.: АСТ, 2008; Ромм М. 

Избранные произведения в 3-х томах. – М.: Искусство, 1980-1982; Абдулов А. Хочу остаться легендой. – М. 

http://teatr-lib.ru/Library/Nemirovich/rozhden/
http://teatr-lib.ru/Library/Personal/Vahtangov_Evgeny_Bogrationovich.htm
http://teatr-lib.ru/Library/Personal/Vendrovskaja_Lubov_Davidovna.htm
http://teatr-lib.ru/Library/Personal/Kaptereva_G_P.htm
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asrning boshlaridan K.Stanislavkiy rejissyorlik faoliyati bilan bir vaqtning o‘zida 

aktyorning san’atkor bo‘lib shakllanishi bosqichlari, sahna san’atida kechinma 

san’ati va realistik uslub uyg‘unligi masalalari borasidagi tadqiqotlarini boshlab 

bergan bo‘lsa; V.Nemirovich-Danchenko yangi zamonaviy teatrning tug‘ilishi 

jarayonlaridagi yutuqli va muammoli bosqichlari; M.Knebel, A.Saricheva 

dramaturgiya va pyesaning xatti-harakat tahlili masalalari; Y.Vaxtangov, 

A.Petrova, M.Ulyanov, L.Parfyonov, A.Abdulovlar aktyorlik san’ati; B.Muravyov, 

S.Aristarxanova, G.Tovstonogov, A.Efros M.Romm, O.Yefremovlar rejissura; 

I.Sadchikov, Y.Vasilyev, V.Dmitriyevskiylar teatr va tomoshabin munosabatlari; 

A.Losev, V.Tolstix, Y.Borev kabi nazariyotchilar esa teatr san’atining 

tomoshabinga estetik ta’siri muammolarini ilmiy tadqiq etish bilan jiddiy 

shug‘ullandilar. 

Uchinchi guruh. Mamlakatimiz tadqiqotchilari va olimlari tomonidan ilk 

o‘zbek teatrshunosligiga tamal toshini mutafakkir olim Ahmad Donish qo‘ygan 

bo‘lsa, sal keyin shoir Zokirjon Furqat o‘zining she’riy taqrizlari bilan omma 

e’tiborini tortdi. XIX asrning 90-yillaridan boshlab aka-uka Mirmulla va Shermulla 

Shermuhammedovlar teatrshunoslik ilmini boshlab berdilar. XX asrda teatr 

masalalari bilan jadid ma’rifatparvarlaridan Mahmudxo‘ja Behbudiy, Abdulla 

Avloniy, Abdulhamid Cho‘lpon, Abdulla Qodiriy, Hoji Mu’in Shukrullo, G‘ozi 

Yunus, Ziyo Said, Abdulla Badriy, Qayum Ramazon, Bosit Siddiq, Miyon Buzruk 

Solihovlar shug‘ullanib, teatr san’ati muammolarini o‘rganish asnosida 

san’atshunoslik sohasi rivojiga katta hissa qo‘shdilar6. XX asrning 40-yillaridan 

sahna san’ati masalalarini o‘rganish ishlari avj ola boshladi. O‘zbek teatr san’ati 

tadqiqotchilarini yana uch toifaga tasniflash o‘rinli bo‘ladi. Birinchisi - 

san’atshunos olimlar, jumladan, akademiklar G.Pugachenkova, V.Rtveladze, 

M.Rahmonov, A.Hakimov; professorlar L.Avdeyeva, T.Tursunov, M.Qodirov, 

T.G‘ofurbekov, T.Bayandiyev, M.To’laxodjayeva, I.Muxtarov, S.Tursunboyev, 

H.Ikramov, T.Islomov, S.Qodirova, D.Rahmatullayeva, D.Qodirova; tadqiqotchilar 

G.Xoliqulova, N.Sayfullayev, M.Ahmadjonovalarni kiritish maqsadga muvofiq. 

Ularda o‘zbek teatrining genezisi, ommaviy tomoshalar va xalq bayramlari bilan 

 
АСТ, 2008. – 330 с.; Васильев Ю. А. Учусь удерживать внимание долгих дум…// Макарьев Л.Ф. Театр. 

Творчество. Судьба Монография в 2-х. т. — СПб.: РГИСИ, 2020; Лосев А.Ф. Эстетика Возрождения. – М.: 

Мысль, 1978; Tovstogonov G. Sahna ko‘zgusi. (Rus tilidan J.Mahmud tarjimasi) //Jahon adabiyoti.-Toshkent, 2017. 

№ 5-6 (240-241). Tolstix V.I. va boshq. Estetik tarbiya. – Toshkent: O‘qituvchi, 1984;  Борев Ю.Б. Эстетика. – 

М.: Высшая школа, 2002; Андреева И.М. Взаимосвязь театра и театрализованного сознания в социуме. 

Автореф. дис … док. филос. наук. – Красанодар: 2006; Адрианова Т.О. Социальные функции театра. 

//Вестник Челябинского государственного университета. 2012. № 35 (289); Дмитриевский В.Н. Театр, 

зритель, критика: Проблемы социального функционирования. Автореф. дис. ... док. искусст. 

-Санкт-Петербург: 1991; Дмитриевский В.Н. Театр и зрители. Отечественный театр в системе отношений 

сцены и публики: от истоков до начала ХХ века. - Санкт-Петербург: Дмитрий Буланин, 2007. 
6. Avloniy A. Tanlangan asarlar. II jild. – Toshkent: Ma’naviyat, 2006; Behbudiy M.Tanlangan asarlar. I jild. – 

Toshkent: Ma’naviyat, 2007; Cho‘lpon A. Adabiyot nadir. - Toshkent: Cho‘lpon, 1994; Islomov T. Tarix va sahna. 

– Toshkent: G‘.G‘ulom nomidagi adabiyot va san’at nashriyoti, 1998; Rahmatullayeva D. O‘zbek teatri: tarixiy 

drama. – Toshkent: San’at, 2004; Rahmonov M. Hamza nomli o‘zbek davlat akademik drama teatri (1914-1960). –

Toshkent.: 2001; Sayfullayev N. Yangi davr O‘zbekiston teatri: Rivojlanish muammolari va izlanish jarayonlari. – 

Toshkent: Mumtoz so‘z, 2011; Tursunov T. XX asr o‘zbek teatri tarixi (1900-2007). – Toshkent: Art-press, 2010; 

Qodirov M., Qodirova S. O‘zbek teatri tarixi. Darslik. – Toshkent: Niso Poligraf, 2019; Qodirov M. Masxaraboz va 

qiziqchilar san’ati. (Farg‘ona an’anaviy teatri). – Toshkent: Fan, 1971; Qodirov M. Temuriylar davri tomosha 

san’atlari. – Toshkent: San’at, 2007; To‘laxo‘jayeva M. XX asr teatr islohotlari. //Jahon adabiyoti. –Toshkent, 2014. 

-№1(200). 

http://www.rgisi.ru/izdatelstvo/2020/
https://ru.wikipedia.org/wiki/%D0%A0%D0%BE%D1%81%D1%81%D0%B8%D0%B9%D1%81%D0%BA%D0%B8%D0%B9_%D0%B3%D0%BE%D1%81%D1%83%D0%B4%D0%B0%D1%80%D1%81%D1%82%D0%B2%D0%B5%D0%BD%D0%BD%D1%8B%D0%B9_%D0%B8%D0%BD%D1%81%D1%82%D0%B8%D1%82%D1%83%D1%82_%D1%81%D1%86%D0%B5%D0%BD%D0%B8%D1%87%D0%B5%D1%81%D0%BA%D0%B8%D1%85_%D0%B8%D1%81%D0%BA%D1%83%D1%81%D1%81%D1%82%D0%B2
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uzviy kelishi, sahna harakatlari va mizanssena yaratish qoidalari, aktyor va 

auditoriya, dramaturg va rejissyor, mahorat va ijod muammolari tadqiq qilinadi. 

Ikkinchi toifaga adabiyotshunos va filologlar, jumladan, professorlar A.Fitrat, 

H.Abdusamatov, Sh.Rizayev, O.Tojiboyeva kabilarni sanab o‘tish mumkin. 

Ularning bir qator tadqiqotlari va asarlarida pyesalar va spektakllar dramaturgiyasi, 

qonuniyatlari, muammolar va ularning yеchimlari borasidagi bahs-munozaralar 

o‘rin olgan7. Uchinchisi faylasuflar - B.Abdurahmonov, E.Umarov, T.Mahmudov 

J.Jabborov, M.Umarovlardan iborat bo‘lib, ularning izlanishlarida teatr san’ati 

falsafiy jihatdan tahlil qilinadi va badiiy-estetik ijod muammolari tadqiq etilgan8. 

Ammo, yuqorida nomlari qayd etilgan izlanishlarda teatr san’atining ekzistensial 

jihatlari va uning badiiy-estetik hamda milliy ong shakllanishga ta’siri juda kam 

o‘rganilgan va kompleks tahlil etilmagan. Aynan shu holat mazkur dissertatsiya 

mavzusining dolzarbligini belgilab beradi. 

Dissertatsiya mavzusining dissertatsiya bajarilgan oliy ta’lim 

muassasasining ilmiy tadqiqot ishlari bilan bog‘liqligi. Dissertatsiya tadqiqoti 

Mirzo Uiug’bek nomidagi O‘zbekiston Milliy universiteti ilmiy-tadqiqot ishlari 

rejasining «Jamiyatni isloh etish va modernizatsiyalash jarayonida estetik tarbiyani 

rivojlantirishning milliy asoslari» mavzusidagi OT-A1-98-sonli amaliy loyihasi 

hamda «Zamonaviy axloq falsafasining milliy-mintaqaviy va global muammolari» 

ilmiy-tadqiqot yo‘nalishi doirasida bajarilgan. 

Tadqiqotning maqsadi teatr san’atining falsafiy ekzistensial mohiyati va 

milliy ong shakllanishiga ta’sirini ochib berishdan iborat. 

Tadqiqotning vazifalari: 

teatr san’ati genezisining badiiy ong va etnoestetik tajribalar, ommaviylashish 

va professionallashuv jarayonlari bilan permanent bog‘liqligini asoslash; 

o‘zbek teatrlarining tarixiy obrazlar yaratish orqali retsipientlarda milliy 

o‘zlikni anglash va milliy ongni yuksaltirish borasidagi estetik-artologik va 

etnoestetik tajribalari, izlanishlarini ochib berish; 

mustaqillik yillarida o‘zbek teatrlarida olib borilgan estetik-artologik 

izlanishlarning ijtimoiy-ma’naviy hayotga, retsipientlar milliy ongiga ta’sirini 

asoslash; 

zamonaviy teatrlardagi estetik-artologik izlanishlarning Yangi O‘zbekiston va 

Uchinchi Renessans poydevorini barpo etish g‘oyasi bilan bog‘liqligini va bu 

bog‘liqlikning ekzistensial-funksional ahamiyatini ochib berish; 

zamonaviy retsipientda milliy ongni shakllantirishning samarali 

estetik-artologik usullarini aniqlash va bu borada ilmiy tavsiyalar ishlab chiqish. 

Tadqiqotning obyekti sifatida teatr san’atining falsafiy-ekzistensional 

mohiyati tanlangan. 

 
7 Rizayev Sh. Jadid dramasi. – Toshkent: Sharq, 1997; Rizayev Sh. Iztirob san’ati: adabiyot, teatr, kino, musiqa... – 

Toshkent: Yangi asr avlodi, 2013; Tojiboyeva O. Teatr san’atida xalq udumlari. //San’at. –Toshkent, 2010. -№3; 
8 Mahmudov T. Go‘zallik va hayot. – Toshkent: G‘.G‘ulom nomidagi Adabiyot va san’at nashriyoti, 1977; Umarov 

E. Estetika (Nafosatshunoslik). – Toshkent: O‘zbekiston, 1995; Umarov M. Voqealar tizimi tomoshaning asosidir. 

//Jahon adabiyoti. –Toshkent, 2015. -№5; Umarov M. Sahnaviy xarakter yaratish mashaqqatlari. //Jahon adabiyoti. –

Toshkent, 2014. -№11; Umarov M. Teatr san’ati qoidalari. //Jahon adabiyoti. –Toshkent, 2014.-№11; 
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Tadqiqotning predmeti teatr san’atining ekzistensial mohiyati va uning 

milliy ong shakllanishiga ta’sirini falsafiy-estetik jihatdan asoslash bilan 

belgilanadi. 

Tadqiqotning usullari. Dissertatsiyada retrospektiv va kontent tahlil, analiz 

va sintez, artmetrik tahlil, so‘rovnoma, ekspress savol-javob, qiyosiy tahlil va 

etnomadaniy kuzatuv kabi ilmiy bilish usullaridan foydalanilgan. 

Tadqiqotning ilmiy yangiliklari quyidagilardan iborat: 

teatr san’atining ekzistensial mohiyati insonning borliqni estetik-artologik 

idrok etishiga, genezisi va shakllanishi esa, ommaviylashuv va professionallashuv 

bosqichlaridagi etnoestetik tajribalarga hamda badiiy-estetik ongda ro‘y bergan 

permanent o‘zgarishlarga borib taqalishi asoslangan; 

O‘zbekiston teatrlarining retsipientlarda milliy o‘zlikni anglash va tarixiy 

ongni yuksaltirish borasidagi badiiy-estetik, ijtimoiy-madaniy, ma’naviy-ma’rifiy 

jarayonlari va milliy qahramon yaratishga oid etnoestetik tajribalari, 

estetik-artologik izlanishlari ochib berilgan; 

o‘zbek teatrlaridagi modernizatsiya jarayonlarining milliy ongni 

yuksaltirishga yo‘naltirilgan potensial retsipient-tasodifiy retsipient-faol retsipient 

tizimi orqali oddiy auditoriyani faol retsipientga aylantirish va ushbu retsipientlar 

faolligiga tayanish hamda ijodiy hamkorlik o‘rnatish orqali teatrning imijini 

yaratishning differensial xususiyatlari aniqlangan; 

o‘zbek teatr san’atida zamonaviy o‘zbek teatrlaridagi milliy qahramon va 

etnoportret yaratish, potensial retsipientdan faol retsipientni shakllantirish, teatr 

bilan auditoriya o‘rtasidagi ijodiy hamkorlik va dialog o‘rnatish jarayonlarining 

milliy qadriyatlarni ulug‘lash, xalqchillik, ommaviylashish va professionallashuv 

singari etnoestetik jihatlari ochib berilgan; 

teatrlarda Uchinchi Renessans g‘oyasini targ‘ib etish orqali retsipient milliy 

ongida Yangi O‘zbekiston obrazini shakllantirish, retsipientning badiiy-estetik 

ehtiyojlarini qondirish, badiiy-estetik didini yuksaltirish va uni faol retsipientga 

aylantirishning umumfalsafiy paradigmalari, ilmiy-etimologik, estetik-artologik, 

ekzistensial-falsafiy, milliy, mintaqaviy va umuminsoniy tamoyillari aniqlangan. 

Tadqiqotning amaliy natijasi quyidagilardan iborat: 

teatr san’atining genezisi milliy ong va etnoestetik tajribalar bilan permanent 

bog‘liqligi haqidagi ilmiy-nazariy va falsafiy qarashlar, teatrga tomoshabinlarni 

jalb etish, potensial tomoshabindan faol (real) retsipientlarni shakllantirish, 

tarbiyalash vazifalariga yo‘naltirilgani aniqlashtirilgan; 

o‘zbek teatrlaridagi milliy ong va umuminsoniy g‘oyalarni targ‘ib etuvchi 

asarlar qahramonlarini teatr sahnasiga olib chiqish Yangi O‘zbekiston va Uchinchi 

Renessans poydevorini qurish g‘oyasi bilan bog‘liq ekanligi sababli zamonaviy 

teatrlar oldiga qo‘yilgan mutlaq yangi, modernizatsion va innovatsion vazifalarni 

faqat faol retsipient bilan ijodiy hamkorlikda amalga oshirish mumkin ekanligi 

isbоtlаngаn; 

Uchinchi Renessans g‘oyasini targ‘ib etish va milliy ongni shаkllаntirish 

bo’yichа о‘quv vа uslubiy qо‘llаnmаlаr, оmmаviy аxbоrоt vоsitаlаrining 

mediаkоntentlаrini tаyyоrlаshdа, yoshlаrning badiiy saviyasi va dramaturgiya 
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sohasidagi bilimdоnligini аgiqlаshgа dоir turli madaniy tаdbirlar, talabalar teatr 

festivallarini tаshkil qilishdа nаzаriy-metоdоlоgik аsоs sifаtidа qо‘llаnilgаn. 

Tаdqiqоtni аmаlgа оshirishdа rаsmiy mаnbаlаr: qоnunlаr, fаrmоnlаr, qаrоrlаr 

vа dаvlаt dаsturlаrigа, xаlqаrо vа resрublikа ilmiy аnjumаnlаridа ilgаri surilgаn 

g‘оyаlаrgа tаyаnilgаnidа, muаmmоgа оid xаbаrlаr turli nаshrlаrdа vа ilmiy 

dаvrаlаrdа e’lоn qilingаnidа, ishlаb chiqilgаn ilmiy tаvsiyаlаrning 

ijtimоiy-tаrbiyаviy institutlаr fаоliyаtigа jоriy etilgаni vа оlingаn nаtijаlаrning 

vаkоlаtli tаshkilоtlаr tоmоnidаn tаsdiqlаngаni bilаn izоhlаnаdi. 

Tadqiqot natijalarining ilmiy va amaliy ahamiyati. Tadqiqot natijalarining 

ilmiy ahamiyati dissertatsiyada ilgari surilgan g‘oyalar va chiqarilgan 

falsafiy-estetik xulosalar san’at falsafasi, estetika, badiiy ijod va teatrshunoslik 

fanlarini yangi fikrlar va yondashuvlar bilan boyitishda, yangi ilmiy tadqiqotlar 

uchun yo‘nalish, ilmiy-metodik tavsiya, konseptual g‘oyalarni aniqlashtirish va bu 

borada noan’anaviy, innovatsion yondashuvlarni ishlab chiqish va ularni ilmiy 

asoslashga yordam berishi bilan izohlanadi. 

Tadqiqot natijalarining amaliy ahamiyati esa, teatr jamoalari, ulardagi ijodiy 

kengashlar, dramaturglar uyushmasi, badiiy tanqid bilan shug‘ullanuvchi 

mutaxassislar, teatrshunoslar, badiiy havaskorlik uyushmalari, madaniyat va 

yoshlar ijodi markazlaridagi teatr truppalari san’at va madaniyat instituti va 

fakultetlarida o‘qitiladigan maxsus fanlarda, darslarda, ilmiy tadqiqotlar olib 

boruvchi markazlar faoliyatida, yosh tadqiqotchilar uchun mo‘ljallangan 

tavsiyanomalar, o‘quv qo‘llanmalari va darsliklar yaratishda foydalanish 

mumkinligi bilan belgilanadi. 

Tadqiqot natijalarining joriy qilinishi. Teatr san’atining ekzistensial 

mohiyati va milliy ong shakllanishiga ta’siri bilan bog‘liq muammolarni tadqiq 

qilish borasida olingan ilmiy natijalar asosida: 

teatr san’atining ekzistensial mohiyati insonning borliqni estetik-artologik 

idrok etishiga, genezisi va shakllanishi esa, ommaviylashuv va professionallashuv 

bosqichlaridagi etnoestetik tajribalarga hamda badiiy-estetik ongda ro‘y bergan 

permanent o‘zgarishlarga borib taqalishi asoslanganligiga oid nazariy xulosalar, 

taklif va tavsiyalardan O‘zbekiston davlat xoreografiya akademiyasida 

2019-2021-yillarda bajarilgan IZ-20190881663-raqamli “O‘zbek milliy raqs 

san’atini targ‘ib etishga bag‘ishlangan vebsayt va multimedia mahsulotlari 

to‘plamini yaratish” mavzusidagi amaliy loyiha ijrosini ta’minlashda foydalanilgan 

(O‘zbekiston davlat xoreografiya akademiyasining 2022-yil 21-fevraldagi 

01/04-07-son ma’lumotnomasi). Natijada grant loyiha doirasida tayyorlangan 

elektron dasturlar va tadqiqotlarning ilmiy saviyasini oshirishga xizmat qilgan; 

O‘zbekiston teatrlarining retsipientlarda milliy o‘zlikni anglash va tarixiy 

ongni yuksaltirish borasidagi badiiy-estetik, ijtimoiy-madaniy, ma’naviy-ma’rifiy 

jarayonlari va milliy qahramon yaratishga oid etnoestetik tajribalari, 

estetik-artologik izlanishlari ochib berilganligiga oid nazariy xulosalar, taklif va 

tavsiyalardan O‘zbekiston Respublikasi Teatr Arboblari uyushmasining faoliyatida, 

bir qator loyihalarni amalga oshirish jarayonida, xususan, 2018-yilning 12-20-may 

kunlari o‘tkazilgan Qo‘g‘irchoq teatrlarining an’anaviy-ko‘rik festivallari, 

2019-yilning 25-apreldan 2-maygacha o‘tkazilgan I Xalqaro Opera va balet san’ati 
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festivalini amalga oshirishda foydalanilgan (O‘zbekiston Respublikasi Teatr 

Arboblari uyushmasining 2022-yil 1-martdagi 01-01-12-son ma’lumotnomasi). 

Natijada O‘zbekiston fuqarolarining tarixiy asarlarga bo‘lgan qiziqishini yanada 

kuchaytirishga, tarixiy ongni yuksaltirishga, milliy hamda umuminsoniy 

qadriyatlar bilan tanishishlariga xizmat qilgan; 

o‘zbek teatrlaridagi modernizatsiya jarayonlarining milliy ongni 

yuksaltirishga yo‘naltirilgani potensial retsipient-tasodifiy retsipient-faol retsipient 

tizimi orqali, milliy ong shakllanishining, oddiy va potensial auditoriyani faol 

retsipientga aylantirishning, ushbu retsipientlar faolligiga tayanish va ijodiy 

hamkorlik o‘rnatish orqali teatrning imijini yaratishning differensial 

xususiyatlariga oid nazariy xulosalar, taklif va tavsiyalardan O‘zbekiston 

Respublikasi Madaniyat vazirligining bir qator loyihalarini amalga oshirish 

jarayonida, xususan, O‘zbekiston Respublikasi Prezidenti farmonlari, qarorlari, 

O‘zbekiston Respublikasi Vazirlar Mahkamasining qarorlari, farmoyishlarida  

belgilangan ustivor vazifalar ijrosini ta’minlashda, jumladan, «Palette of Ballet» 

(«Balet jilosi») xalqaro festivali, Teatr san’ati Xalqaro Forumi, «Debyut», «Seni 

kuylaymiz, zamondosh!» festivallari loyihalarini tayyorlashda foydalanilgan 

(O‘zbekiston Respublikasi Madaniyat vazirligining 2022-yil 1-martdagi 

01-12-05-779-son ma’lumotnomasi). Natijada O‘zbekiston fuqarolarining milliy 

hamda umuminsoniy qadriyatlar bilan tanishishlariga, oliy ta’lim muassasalarida 

barkamol insonni tarbiyalash ishlarini tizimli tashkil etishga xizmat qilgan; 

o‘zbek teatr san’atida zamonaviy o‘zbek teatrlaridagi milliy qahramon va 

etnoportret yaratish, potensial retsipientdan faol retsipientni shakllantirish, teatr 

bilan auditoriya o‘rtasidagi ijodiy hamkorlik va dialog o‘rnatish jarayonlarining 

milliy qadriyatlarni ulug‘lash, xalqchillik, ommaviylashish va professionallashuv 

singari etnoestetik jihatlariga oid nazariy xulosalar, taklif va tavsiyalardan 

2019-2021-yillarda bajarilgan IZ-20190881663-raqamli “O‘zbek milliy raqs 

san’atini targ‘ib etishga bag‘ishlangan vebsayt va mul`timedia mahsulotlari 

to‘plamini yaratish” mavzusidagi amaliy loyiha eksponantini boyitishda 

foydalanilgan (O‘zbekiston davlat xoreografiya akademiyasining 2022-yil 

21-fevraldagi 01/04-07-son ma’lumotnomasi). Natijada amaliy loyiha ijrosini 

ta’minlash orqali yoshlarning badiiy-estetik madaniyati va intelektual faolligini 

oshirishga xizmat qilgan; 

teatrlarda Uchinchi Renessans g‘oyasini targ‘ib etish orqali retsipient milliy 

ongida Yangi O‘zbekiston obrazini shakllantirish, retsipientning badiiy-estetik 

ehtiyojlarini qondirish, badiiy-estetik didini yuksaltirish va uni faol retsipientga 

aylantirishning umumfalsafiy paradigmalari, ilmiy-etimologik, estetik-artologik, 

ekzistensial-falsafiy, milliy, mintaqaviy va umuminsoniy tamoyillari 

aniqlanganligiga oid konseptual g‘oyalar, nazariy xulosalar, taklif va tavsiyalardan 

2021-2022-yillarda O‘zbekiston Milliy teleradiokompaniyasi «O’zbekiston» 

teleradiokanalining «Bedorlik», «Adabiy jarayon», «Ta’lim va taraqqiyot», «Millat 

va ma’naviyat» eshittirishlarining dastur ssenariylarini tayyorlashda foydalanilgan 

(O‘zbekiston Milliy teleradiokompaniyaning 2022-yil 11-martdagi 03-321-98-son 

ma’lumotnomasi). Natijada tinglovchilarning estetik saviyasini oshirishga, oxirgi 
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yillarda o‘zbek teatr san’atida erishilgan yutuqlar, innovatsion izlanishlar, 

yangi-yangi sahna asarlari borasidagi bilimlarining shakllanishiga xizmat qilgan. 

Tadqiqot natijalarining aprobatsiyasi. Mazkur tadqiqot natijalari 3 ta 

xalqaro, OAK ro‘yxatidagi jurnallarda 10 ta, xalqaro konferensiyalarda 5 ta va 5 ta 

respublika ilmiy-amaliy konferensiyalarida ma’ruza ko‘rinishida bayon etilgan 

hamda aprobasiyadan o‘tgan. 

Tadqiqot natijalarining e’lon qilinishi. Tadqiqot mavzusi bo‘yicha jami 42 

ta ilmiy ish, jumladan, 1 tasi monografiya, 1 tasi o‘quv qo‘llanma, shuningdek, 

O‘zbekiston Respublikasi Oliy attestasiya komissiyasining dissertatsiyalar asosiy 

ilmiy natijalarini chop etishga tavsiya etilgan ilmiy nashrlarda 13 ta maqola (10 ta 

respublika va 3 ta xorijiy jurnallarda) chop etilgan. 

Dissertatsiyaning tuzilishi va hajmi. Dissertatsiya Kirish, to‘rtta bob, 

Xulosa, Foydalanilgan adabiyotlar ro‘yxati va ilovadan iborat. Dissertatsiyaning 

umumiy hajmi 222 betni tashkil qiladi. 

DISSERTATSIYANING ASOSIY MAZMUNI 

Dissertatsiyaning Kirish qismida tadqiqot mavzusining dolzarbligi va zarurati 

asoslangan, Respublika fan va texnologiyalari rivojlanishining ustuvor 

yo‘nalishlari bilan bog‘liqligi ko‘rsatilgan, mavzuga oid xorijiy tadqiqotlar sharhi, 

muammoning o‘rganilganlik darajasi, tadqiqotning maqsadi va vazifalari, obyekti 

va predmeti aniqlangan, tadqiqot usullari, ilmiy yangiligi va amaliy natijalari 

bayon qilingan, tadqiqot natijalarining amaliyotga joriy etilganligi, ilmiy va amaliy 

ahamiyati, e’lon qilinganligi, dissertatsiyaning tuzilishi va hajmi ko‘rsatilgan. 

Dissertatsiyaning birinchi bobi «Teatr san’ati va badiiy-estetik ong 

permanent bog‘liqligining ekzistensional-falsafiy tahlili» deb ataladi. U «Teatr» 

tushunchasining ilmiy-etimologik, ekzistensial-falsafiy va  estetik-artologik 

talqinlari» (1.1.), «Teatr san’atining ommaviylashish va professionallashish 

bosqichlari: etnoestetik tajribalar» (1.2.), «Teatr san’ati va uning badiiy-estetik ong 

bilan permanent bog‘liqligi» (1.3.) nomli paragraflarga bo‘lingan. 

Dissertatsiyada teatr san’ati shakllanishiga qisqacha ilmiy-retrospektiv nazar 

tashlanadi, uning genezisidagi umumilmiy, badiiy-estetik jihatlar aniqlanadi. 

Bunday ilmiy-retrospektiv yondashish tadqiqot obyektining immanent va 

ekzistensionalini, funksiyalarini to‘g‘ri tushunishga, obyekt bosib o‘tgan yo‘l, 

shakllanish jarayonlari qanday muammolarga duch kelgani va bu muammolar qay 

tarzda va qanday ilmiy-metodologik yondashuv orqali hal etilganini bilishga 

yordam beradi. Ilmiy-retrospektiv tahlil usuli o‘tmishda ro‘y bergan har narsani 

o‘rganishni nazarda tutmaydi, u ijtimoiy taraqqiyot qonunlarining inson ongi, 

tafakkuri, qiziqishlari va olamni anglashga bo‘lgan munosabatlariga ma’lum bir 

talablar qo‘yishidan kelib chiqadi. Dissertatsiyada teatr san’atiga alohida 

ekzistensiya sifatida davr talablariga muvofiq ommalashish va professionallashish, 

keng ma’noda transformatsiyalashish va inversiv rivojlanish xosligi asoslanadi. 

Dissertatsiyada teatr san’ati va badiiy-estetik ong o‘rtasidagi permanent 

bog‘liqlik, ushbu bog‘liqlikning milliy ongga oid jihatlari; bu jihatlar va bog‘liqlik 

teatr san’atining ommaviylashish va professionallashish bosqichlari orqali ochib 
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berilgan. Bugun teatr san’atida ushbu ikki yondashuvlar sintezlashayotgani 

ko‘rsatiladi. Biroq aynan professionallashish badiiy-estetik ong va bilimga alohida 

talablar qo‘yadi, ijodkor izlanishlarini samarali, betakror badiiy ixtiro darajasiga 

ko‘taradi. Biroq bu doimiy, faol retsipientni va unda ijtimoiy-ma’naviy fazilatlarni 

shakllantirishni rad etmaydi, balki uni dolzarblashtiradi. 

Jahon teatrshunoslari sohada umumiy nazariy yo‘nalishni topish muammoga 

aylanib qolganini, bu esa teatr nazariyasini goho teatr etnologiyasi yoki ayrim 

ijodiy eksperimental izlanishlardan sun’iy tarzda yangiliklar yaratishga olib 

kelayotganini ta’kidlashadi9. 

Teatr san’ati mavjudlik (ekzistensiya)ni badiiy-estetik anglash, ong, tafakkur, 

bilish va ma’naviy hayot shakllaridan biridir. U deyarli uch ming yildan beri 

ekzistensional voqelik sifatida madaniyat tarixida mavjud. Ilmiy-retrospektiv nazar 

tashlasak, teatr san’ati uzoq o‘tmishdan bugungi kungacha jamiyatdagi ilk ibtidoiy 

mifologik, naturfalsafiy qarashlar, ijtimoiy-iqtisodiy tuzum, inson ongi va 

gnoseologik tajribalari ta’sirida paydo bo‘lib, mazmunan va shaklan o‘zgarib, 

rivojlanib kelganini ko‘ramiz. Masalan, qahramonlari ma’budlar, turli maxluqlar, 

podshoh va qirollardan oddiy insonlargacha bo‘lgan teatr san’ati, vaqt o‘tgan sari, 

inson faoliyatining ma’lum bir ko‘rinishiga, badiiy-estetik ongi va ma’naviyatiga 

aylana borgan. Ushbu hol ijtimoiy ong, faoliyat, taraqqiyot va ma’naviyat bilan 

teatr san’ati o‘rtasida permanent (uzluksiz, bir-biriga dialektik bog‘liq, izchil) 

bog‘liqlik borligini ko‘rsatadi. Teatr insonda badiiy-estetik ong va tafakkur 

mavjudligi (ekzistensiya) isboti sifatida shakllangan. 

Turli yondoshuvlar va etimologik talqinlardan kelib chiqib, «teatr» va «teatr 

san’ati» atamalariga quyidagicha ta’rif berilgan: 

O‘zida zamon, makon va fazoni qamrab oladigan, nutq, harakat, musiqa 

hamda dekoratsiyalar asosida spektakllar sahnalashtiriladigan tomoshalar maydoni 

teatr deb atalib, teatr san’ati dramaturg, rejissyor, aktyor, musavvir va 

kompozitorning gnoseologik izlanishlari, falsafiy-estetik ongi, perseptiv tajribalari 

orqali ekzistensional borliqni badiiy-estetik anglash hamda tasvirlash usulidir. 

Dissertatsiyada teatr san’ati ikki: birinchisi – teatr san’atining 

ommaviylashuvi; ikkinchisi - teatr san’atining professionallashuvi bosqichlariga 

bo‘linib tahlil qilingan. 

Ommalashuv davri to XIX asrning oxiri XX asrning boshlarigacha davom 

etgan. Bu davrda teatr san’ati Yevropadagidek maxsus yozma asarlar, ssenariy va 

bezatilgan sahnalar orqali uyushtirilmagan, balki ijtimoiy-ma’naviy hayotning 

uzviy qismi, xalqimizning etnotasavvuri va badiiy-estetik ongi in’ikosi sifatida 

yuzaga kelgan. Xalq o‘yinlari, turli marosimlar va sayillar, ommabop tomoshalar, 

dorboz va masxarabozlarning harakatlari teatr san’atiga yaqin bo‘lgan dramatik, 

tragikomik ko‘rinishlarga ega bo‘lsa-da, ular o‘sha davrning ijtimoiy-ma’naviy 

hayotini ifoda etuvchi ommaviy tomosha, ekzistensiya sifatida qabul qilingan. 

Teatr san’ati, ekzistensional borliqni badiiy-estetik anglash shakli sifatida, 

insonning ongi, dunyoqarashi, o‘y-tashvishlari, orzu-armonlari, perseptiv va 

sensitiv kechinmalarini, shuningdek, jamiyatdagi o‘zgarishlarni, evrilishlarni, 

 
9 Haridy M. A. Theatre in the 21 st Centry. http. maharidy. come. /files/adoc7b833f2fe8b23dle83d 
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ziddiyat va to‘qnashuvlarni so‘z va harakatlar, xarakter va badiiy obrazlar orqali 

ifoda etgan. 

Professionallashuv davrida barcha ma’naviy yuk, mas’ullik dramaturg, 

rejissyor va aktyorga tushadi. Ular ijodining funksional jihatlariga bag‘ishlab 

ko‘plab asarlar bitilgan, maxsus tadqiqotlar o‘tkazilgan10. 

Dramaturg, rejissyor, aktyor va musavvir sahna asarlarini yaratish jarayonida 

voqelik qanday bo‘lsa, uni shunday aks ettirmaydi. Bu voqelikni ular avvalo o‘zini 

qiziqtirgan, qiynagan o‘y-fikrlari, badiiy-estetik ongi va tajribalari sintezidan 

o‘tkazadi. Hayot haqiqatidan badiiy-estetik ongi va maqsadiga muvofiq jihatlarni 

tanlaydi, voqelikni saralab, sahna asariga aylantiradi; «hayot haqiqatidan 

badiiy-estetik haqiqat yaratadi»11. 

Gnoseologik jihatdan ekzistensial borliqni, atrof-muhitni so‘z, harakat, badiiy 

qiyofa va obrazlar orqali tushunish, anglash teatr san’atining asosiy quroli, vositasi 

va imkonidir. San’atkor badiiy ijod jarayonida ko‘tarinki kayfiyatda bo‘ladi, 

shuning uchun harakatlarida sensitiv kechinmalar, hatto g‘ayrihayotiy qarashlar 

ustuvorlik qilishi mumkin. 

Dissertatsiyada teatr san’ati va uning badiiy-estetik ijod turi, alohida voqelik 

sifatida saqlanib kelishi uning ijtimoiy-ma’naviy hayot, ekzistensional borliq bilan 

permanent bog‘liqligida, inversiv davom etishida, degan xulosaga kelingan. 

Ijtimoiy-ma’naviy hayotni, ekzistensional borliqni badiiy-estetik anglash 

murakkab va ko‘p qirrali jarayon hisoblanadi. Professionallashuv davrida inson 

(dramaturg, rejissyor, aktyor, musavvir, kompozitor, tomoshabin)ning estetik 

ehtiyoji, nafis hissiyotlari, nafosatga qiziqishi, estetik tasavvuri, estetik mushohada 

yuritishi, estetik bilimi, badiiy ijodni baholay olishi, estetik didi, ideallari, iste’dod 

darajasi kabilar muhim o‘rin egallaydi. Bu bosqichda insonning badiiy-estetik ongi, 

ma’naviy olami tadqiqot markaziga chiqadi. 

Dissertatsiyada teatr san’ati ekzistensional borliqni obrazlar, simvollar, 

xatti-harakatlar va artefaktlar orqali ifoda etib, tajribalarini inversiv davom ettirib, 

retsipientda hayotga munosabat uyg‘otadi, undagi badiiy-estetik didni, ong va 

tafakkurni, ijodiy imkoniyatlarni faollashtiradi. U retsipientni hayotning, 

mavjudlikning mohiyati, unda insonning o‘rni haqida o‘ylashga, ulug‘vorlik va 

tubanlik, fojiaviylik va kulgililik kabi voqeliklarni farqlashga, mavjud hayotiy 

muammolarini yangi ideallari orqali baholashga o‘rgatadi. Teatr san’atining 

professionallashuvi, o‘z navbatida, retsipentning ham professionallashuvini taqozo 

etadi, degan xulosa chiqarilgan. 

 
10 Белинский В.Г. О русских классиках. – М.: Художественная литература,1979; Толстой Л.Н. О литературе 

и искусстве. – М.: Художественная литература, 1981; Чехов А.П. О театре. – М.: Художественная 

литература,1982; Виноградская И.Н. Жизнь и творчество К.С.Станиславского. В 4 томах. Том 3. – М.: 

Искусство, 1973; Малый театр. 1824-1974. Том 1. – М.: Искусство, 1978; Станиславский К.С. Моя жизнь в 

искусстве. – М.: Искусство, 1978.; Эфрос А. Профессия - режиссёр (сборник). – М.:Вагриус, 2000; Обзор 

зарубежных исследований театра и проектов будущего. – М.: ГИТИС, 2019; Theatre, Theory, Theatre The 

Major Critical Texts from Aristotle and Zeami to Soyinka and Havel. 2000; Billington M. Whatever you want. 2001; 

Fortier M. Thtory /Theatre An Introduction. 2002/ https//books; Чаббак И. Мастерство актера. – М.: Искусство, 

2004.; Театр изобретает себя каждый день. Перспективы будущего нашей культуры в ХХ1 веке. 2009. http// 

archive; Чаббак И. Мастерство актера. – М.: Искусство, 2004.; Театр изобретает себя каждый день. 

Перспективы будущего нашей культуры в ХХ1 веке. 2009. http// archive 
11 Валери П. Об искусстве. – М.: Искусство, 1976. – С.39. 
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Dissertatsiyaning ikkinchi bobi «Milliy o‘zlikni anglash va o‘zbek 

teatrlarida milliy qahramon tasviri» deb atalgan. U «Tarixiy ong va milliy 

qahramon obrazini yaratish muammolari» (2.1), «Xalq – milliy qahramon: 

etnoportret yaratishning ekzistensial-falsafiy va estetik-artologik jihatlari» (2.2) 

degan mavzularni o‘z ichiga oladi. 

Dissertatsiyada mustaqillik yillarida O‘zbekiston teatrlarida olib borilgan 

badiiy-estetik izlanishlar, ayniqsa milliy qahramon yaratishga oid tajribalar tadqiq 

etilgan. O‘z erkini, mustaqilligini qo‘lga kiritgan xalq nohaq unutilgan, berahm 

qatog‘on qilingan farzandlari nomlarini qayta tiklashga, ularning millat oldidagi 

xizmatlarini obyektiv baholashga ehtiyoj sezadi. Shuning uchun ham tarixiy 

mavzulardagi asarlarni sahnalashtirish obyektiv zaruriyat edi. Natijada milliy 

o‘zlikni anglash, tarixiy ongni o‘stirish o‘zbek teatrlarining asosiy mavzularidan 

biriga aylandi. Teatrda ma’lum bir badiiy-estetik maqsadga xizmat qiluvchi 

qahramonlar sahnaga olib chiqiladi. Milliy o‘zlikni anglash va tarixiy ongni 

shakllantirishda avvalo tarixiy shaxslar obrazlari muhim rol o‘ynagan. Bu obrazlar, 

tirik paytlarida, ijtimoiy-tarixiy missiyani o‘z zimmasiga olib, xalq dardini 

yеngillashtirishga intilgan, uning ezgulik, adolat va tenglik haqidagi tasavvurlarini 

tarannum etgan. Shu sababli ular xalq qahramonlari, etnoportretdir. 

Dissertatsiyada etnoportretni yaratish, unda aktyorning o‘rni, 

«qahramon-shaxs» va «qahramon-xalq» masalalari ham muhokama qilingan. Teatr 

sahnasida etnoportret konkret aktyorlar, obrazlar orqali yaratiladi, bu paytda 

aktyor-qahramon o‘zining ijtimoiy fazilatlari, millati, xalqi niyatlarini ro‘yobga 

chiqarish uchun kurashadi. Umum (xalq, millat)ning xislatlari qism (aktyor, 

qahramon) xatti-harakatlarida, ichki kechinmalari va intilishlarida mujassam 

bo‘ladi. Bunday rolning qanchalik haqiqatga to‘g‘ri kelishi borasida 

teatrshunoslikda biror fikr uchramaydi, shunday bo‘lsa-da, tarixiy obrazlar 

etnoportret haqida ma’lum bir taassurotni shakllantiradi. 

Tarixiy ongni shakllantirishda san’at muhim ijtimoiy-ma’naviy va 

falsafiy-estetik vazifani bajaradi. Har bir tarixiy shaxs obrazi, uning betakror va 

qahramonona hayoti tarixiy ongning shakllanishi, milliy o‘zlikni anglash uchun 

bebaho manba. 

Tarixiy voqelik va jarayonlarni badiiy-estetik idrok etishga qaratilgan teatr 

san’ati bilan milliy o‘zlikni anglash o‘rtasida dialektik bog‘liqlik mavjud. Tarixiy 

ong o‘tmishni, tarixiy voqelikni anglash bilan bog‘liq gnoseologik tajriba mahsuli 

hisoblanadi. Abu Nasr Forobiyning yozishicha, «Odamlarning bir avlodi o‘lib 

ketgach, ularning jismlari yo‘q bo‘lib ketadi, ammo ruhlari vujud (qiyofasi)dan 

qutulib, saodatga erishadilar. So‘ng boshqalar ularning o‘rnini egallab, ular qilgan 

ishlarni qiladilar. Bu avlod odamlari ham dunyodan o‘tgach, xuddi shunday yo‘l 

bilan ruhlari avvalgilarning izidan borib, qiyofalari (fe’l va fazilatlari), quvvati va 

sifati o‘xshash, yaqin ruhlar bilan qo‘shilishlari mumkin» 12 . Mutafakkirning 

fikridan ma’lum bo‘ladiki, tarixiy ong va tarixiy xotira avlodlar ruhi o‘rtasidagi 

yaqinlikdan, bir-birining izidan borish orqali shakllanadigan, «quvvati va sifati 

o‘xshash» voqelikdir. 
 

12 Forobiy, Abu Nasr. Fozil odamlar shahri. – Toshkent: Abdulla Qodiriy nomidagi Xalq merosi nashriyoti, 1993. – 

B.164. 
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Tarixiy-madaniy merosga, buyuk ajdodlarimiz hayoti va ijodiga murojaat 

etish, ularni hech qanday «tizim»siz, obyektiv tasvirlash teatrlarimiz metodiga 

aylangan. Buyuk ajdodlarimiz nomlarining tiklangani, ma’naviy merosini 

o‘rganish, xalqqa yеtkazish va targ‘ib etish an’anaga aylangani e’tiborlidir. Bu 

o‘rinda oxirgi yillarda O‘zbek Milliy akademik drama teatrida «Alisher Navoiy» 

(Uyg‘un va Izzat Sulton), «Mirzo Ulug‘bek» (M.Shayxzoda), «Jaloliddin 

Manguberdi» (N.Eshonqul), Alisher Navoiy nomidagi O‘zbekiston davlat 

akademik Katta, Muqimiy nomidagi O‘zbekiston davlat, Jizzax viloyat musiqali 

drama teatrlarida «To‘maris» (M.Osim), Namangan viloyat musiqali drama 

teatrida «Amir Temur yohud adolat qilichi» (A.Samad), Surxondaryo viloyat 

musiqali drama teatrida «Allomai zamon» (U.Uvatov, G‘.Shermuhammad) va 

«Kichik shahzoda», Xorazm viloyati qo‘g‘irchoq teatrida «58-xon», Qoraqalpoq 

davlat Yosh tomoshabinlar teatrida «Vatan tuprog‘i» (A.Sulton), Qashqadaryo 

viloyati qo‘g‘irchoq teatrida «Tafakkur sohibi-Zahiriddin Muhammad Bobur» 

(K.Dilmonov), Buxoro viloyati musiqali drama teatrida «Imom Buxoriy» 

(U.Qo‘chqor), Marg‘ilon musiqali maqom teatrida «Shashmaqom», «Muhabbat 

Sultoni» (H.Rasul) kabi spektakllarning sahnalashtirilgani misol bo‘lishi mumkin. 

Mazkur spektakllarni tomosha qilish, aktyorlar, rejissyorlar va retsipientlar bilan 

muloqotlar shundan dalolat beradiki, obyektiv, jonli, kishilar his-tuyg‘ulariga ta’sir 

etuvchi asarlarga qiziqish yuqori. 

Tarixiy shaxslarning hayoti va ijodini teatr sahnasida tasvirlash katta 

ma’naviy-ma’rifiy funksiyalarni bajaradi. Teatr sahnasidagi jonli obrazlar kishilar 

ongida o‘tmishga nisbatan obyektiv fikr uyg‘otadi, ularning tarxiy bilimlarini 

boyitadi. Masalan, Jizzax viloyat musiqali drama teatri namoyish etgan 

«To‘maris» (M.Osim) dramasi tomoshasidan keyin retsipientlarimizning 88% 

To‘maris (N.Mirzayeva, aktyor) to‘g‘risida ommaviy axborot vositalarida 

eshitganini, uning qalb kechinmalari, shaxsiy hayoti, yovuz kuchlarga qarshi 

oqilona kurashganidan yaxshi xabardor bo‘lmaganini bildirgan. Ularning deyarli 

90% dan ziyodi Sparangiz (J.Hazratqulov, aktyor) malikaning o‘g‘li sifatida Eron 

bosqinchisi Kayxusrav (B.Eshmatov, aktyor) hiylasi, yovuzligi qurboni 

bo‘lganidan mutloq bexabar bo‘lganini aytgan. To‘g‘ri, ular To‘maris va uning 

o‘g‘li Sparangiz haqida u-bu narsa eshitgan, ammo ularning qanday tarzda 

vatanparvar bo‘lishgani haqida aniq, hayotiy tasavvurga ega emas ekanliklarini 

bildirishgan. O‘zbek Milliy akademik drama teatri sahnalashtirgan «Jaloliddin 

Manguberdi» (N.Eshonqul) pyesasi dolzarb va aktyorlarning mahorati ifodasidir. 

Jaloliddin Manguberdi (L.Orziyev, aktyor) obrazi mard, jasur, olovqalb 

shahzodaning orzu-tilaklarini ifoda etadi, u retsipient ongi va dilini chulg‘ab oladi. 

Spektakl haqida retsipientlarning fikrini umumlashtirsak, ularning aksariyati, ya’ni 

85% ga yaqini R.Yarasheva (Turkon xotun obrazi) va L.Orziyevning (Jaloliddin 

Manguberdi obrazi) mahorati yaqqol sezilib turganini qayd etishgan. Ularning 

deyarli yarmi (48-50%) tarixiy voqelikdan uncha-muncha xabardor ekanliklarini, 

ammo teatr sahnasida ular yanada ishonchli, ta’sirchan ko‘rsatilganini ta’kidlashadi. 

Sahna tili-jonli til, u shunchaki informatsiya, sanalar ifodasi emas, unda retsipient 

his-tuyg‘ularini junbushga keltirish metodi, texnologiyasi bor. Ushbu metodi, 

texnologiyasi tufayli teatr san’ati tarixni, tarixiy voqea-hodisalarni, faktlarni 
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jonlantiradi, tarixiy ongning shakllanishiga yordam beradi. Respondentlarimizning 

(oddiy va potensial auditoriya vakillari birgalikda) 71% ham o‘zbek teatrlarining 

yutug‘i tarixiy mavzulardagi spektakllar ekanini ta’kidlashadi. Bu ko‘rsatkich faol 

retsipientlar ichida 88%ni tashkil etadi. 

Teatr ijodkorlari ham, adiblar va musavvirlar ham tarixshunoslar qarashlariga, 

ilmiy tadqiqotlar natijalariga tayanadilar. Ming afsuski, o‘zbek tarixchiligi hanuz 

sovet davrida shakllangan metodologiyadan, mafkuraviy ta’sirlardan butunlay 

qutulolgani yo‘q. To‘g‘ri, o‘tgan yillar davomida Amir Temur 13 , jadidchilik 

harakati namoyondalari, qatag‘on qurbonlari kabi milliy qahramonlarimiz 

ma’naviy merosiga, hayoti va faoliyatiga obyektiv yondashuv, muayyan ilmiy 

konsepsiyalar shakllandi. Biroq, Afrosiyob, Atilla, Muhammad Shayboniyxon, 

Abdullaxon, Amir Shohmurod, Dukchi Eshon singari siymolar, «bosmachilik» 

(milliy ozodlik) harakati namoyondalarining faoliyatiga yеtarlicha, obyektiv baho 

berilgani, ularning badiiy-estetik obrazlari yеtarli tasvirlangani yo‘q. 

Tomoshabinning qalbidan chuqur o‘rin egallagan, badiiy-estetik jihatdan 

barkamol obrazlar, milliy qahramonlar portretlarini yaratish hamon muammo 

bo‘lib turibdi. 

Prezidentimiz Sh.M.Mirziyoyev O‘zbekiston ijodkor ziyolilari vakillari bilan 

uchrashuvda ta’kidlaganidek: «Necha yillardan beri masala qo‘yamiz – zamonaviy 

qahramon obrazini yarataylik, deb. Lekin birorta jiddiy natijaga erisholdikmi? 

Albatta, bu borada qandaydir intilish va harakatlar ko‘zga tashlanayotganini, 

badiiy va publitsistik asarlar, pyesa va kinolentalar paydo bo‘layotganini inkor etib 

bo‘lmaydi. Ammo ularning ko‘pchiligi yurakdan chiqmagan, zo‘rma-zo‘raki 

urinishlar bo‘lib, hali madaniy hayotimizda voqea bo‘ladigan yеtuk va mukammal 

asarlar yaratilgani yo‘q, desak bu ham haqiqat bo‘ladi»14 . Bir paytlar butun 

xalqimiz nazariga tushgan Mirzo Ulug‘bek (Sh.Burxonov), Alisher Navoiy 

(A.Hidoyatov va O.Xo‘jayev), Farmonbibi (Z.Sadriyeva), Toshbolta (S.Xo‘jayev), 

Mo‘min chol (G‘.A’zamov), Sulaymon ota (Sh.Burxonov), O‘tkuriy (O.Yunusov) 

va boshqa shu singari qahramonlar obrazlari hozircha yaratilgani yo‘q. 

Tarixiy mavzularga murojaat etgan teatr «qahramon-shaxs» va 

«qahramon-xalq» obrazlariga duch keladi. Xalqni tasvirlamoqchi bo‘lgan teatr 

shaxs (qahramon)ni tasvirlaydi, ushbu shaxs (qahramon) bor sifatlari, hayoti va 

ijodi, hatto ichki og‘riqlari bilan xalq orzu-tilaklarini, ekzistensional borlig‘ini 

tasvirlaydi. Teatr sahnasi cheklangan, u xalqni aniq shaxs (qahramon, obraz, tip) 

orqali sahnaga olib chiqadi. Xalq obrazini tasvirlamoqchi bo‘lgan qahramon 

ziddiyatli kechinmalarga, beorom izlanishlarga beriladi, u yaratgan obraz uning 

shaxsiy xislatlari bo‘lib qololmaydi, u «tip yaratadi». San’atkorning 

«qahramon-shaxs»dan «qahramon-xalq» darajasiga ko‘tarilishi uning ana shu tipni 

yaratishi tufaylidir. «Qahramon-shaxs» va «qahramon-xalq» obrazlarini yaratish 

teatrning ekzistensional borliqqa munosabati ifodasidir. 
 

13  Qisqa vaqt ichida respublika teatrlari tomonidan Amir Temur faoliyatiga bag‘ishlangan 14 ta spektakl 

sahnalashtirilgan. Sayfullaev N. Yangi davr O‘zbekiston teatri: Rivojlanish muammolari va izlanish jarayonlari. – 

Toshkent: Mumtoz so‘z, 2011. – B.12. 
14 Adabiyot va san’at, madaniyatni rivojlantirish — xalqimiz ma’naviy olamini yuksaltirishning mustahkam 

poydevoridir// Prezident Shavkat Mirziyoyevning O‘zbekiston ijodkor ziyolilari vakillari bilan uchrashuvdagi 

ma’ruzasidan. //Teatr. -Toshkent, 2017. -№ 4. –B. 3. 
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Dissertatsiyaning uchinchi bobi «Uchinchi Renessans va o‘zbek teatrlarida 

modernizatsiya jarayonlari» deb ataladi. U «Uchinchi Renessans g‘oyasi va 

o‘zbek teatrlarida milliy ongni shakllantirishga qaratilgan estetik-artologik 

izlanishlar» (3.1), «O‘zbek teatrlarida modernizatsiya jarayonlari: umuminsoniylik 

muammolarining estetik-artologik tasviri» (3.2) deb atalgan mavzularni o‘z ichiga 

olgan. 

Dissertatsiyada Uchinchi Renessans poydevorini qurish g‘oyasining dolzarb 

mavzu sifatida badiiy-estetik izlanishlar va ijtimoiy-ma’naviy hayotdan o‘rin olishi 

ochib beriladi. Uchinchi Renessans - milliy g‘oya, milliylik va umuminsoniylik 

tamoyillarini o‘zida mujassam etgan voqelik. Shuning uchun u ekzistensional 

borliqqa oid milliylik va umuminsoniylik masalalari bilan uyg‘un keladi. Teatr 

sahnasidagi izlanishlar ana shu uyg‘unlik, ekzistensiya nuqtai nazaridan tahlil 

qilinadi. Badiiy-estetik ijod, ijtimoiy genezisi va mohiyatiga ko‘ra, milliy 

madaniyatga taalluqli faoliyat, izlanish turidir. Ijodkorning o‘zi ma’lum bir millat, 

milliy makon vakili sifatida izlanadi, ijodiy faoliyat olib boradi. Shuning uchun 

uning ushbu izlanishlari va faoliyati avvalo milliylik, ekzistensiya ifodasi sifatida 

idrok etiladi, baholanadi. Teatr sahnalarida ko‘rsatilayotgan asarlar esa 

etnomadaniy ekzistensiyani tasvirlab, spektakllarga milliylik baxsh etadi. Bu 

milliylik asarning nomlanishidan tortib to aktyor nutqi va xatti-harakatlari, 

kiyimlari, mizanssena va sahnaning badiiy bezaklari, kuy va qo‘shiqlarning 

berilishi, asar g‘oyasigacha o‘z ichiga oladi. San’atkor, hatto u boshqa 

etnomadaniy obrazga, ekzistensiyaga murojaat qilayotganida ham, o‘z 

milliy-ma’naviy muhiti ta’siridan mutlaq xoli bo‘lolmaydi. 

Tadqiqotda umuminsoniy g‘oyalarning badiiy-estetik ijodda, xususan, sahna 

asarlarida ifodalanishi, tasvirlanishi masalalari yoritiladi. Unda milliylikning 

umuminsoniylikka aylanishi, bu jarayonda san’atkorlar ijro etadigan rollarning 

talqini, mavzuni auditoriyaga, tomoshabinga yеtkazib berish qobiliyati, mizanssena 

yaratilishi, dekoratsiya kabilarda ekzistensional borliqqa taalluqli milliy va 

umuminsoniy belgilarning ifodalanishi muhokama qilingan. 

Uchinchi Renessans poydevorini qurish g‘oyasini Prezidentimiz 

Sh.M.Mirziyoyev ilgari surgan. U Uchinchi Renessansning milliy va umuminsoniy 

negizga ega fenomen, ekzistensiya ekanini ta’kidlaydi: «Bugun biz davlatimiz va 

jamiyatimizning bor kuch va imkoniyatlarini safarbar etgan holda, 

mamlakatimizda Uchinchi Renessans poydevorini yaratish yo‘lida katta qadamlar 

qo‘ymoqdamiz... Endigi vazifamiz yangi avlod beruniylarini, ibn sino va 

ulug‘beklarini, xorazmiy va farg‘oniylarini tarbiyalab voyaga yеtkazishdan 

iborat» 15 . Demak, Uchinchi Renessansda milliy va umuminsoniy tajribalar 

mujassam bo‘ladi. 

Milliylik badiiy-estetik ijodning ijtimoiylik, demokratik, majoziylik, tarixiylik, 

baynalmilallik kabi xususiyatlaridan biri hisoblanadi. Milliylik aks etmagan san’at 

janri, turi bo‘lishi mumkin emas. San’atning qaysi turida ijod qilishidan qat’iy 

nazar, har bir ijodkor o‘z asariga beixtiyor o‘zi mansub millatning, xalqning ruhini, 

ichki va tashqi qiyofasini, fikrlash tarzini, so‘zlash ohangini, mentalitetini, axloqiy 
 

15  O‘zbekiston Respublikasi Prezidenti Shavkat Mirziyoyevning yoshlar kuniga bag‘ishlangan tantanali 

marosimdagi ma’ruzasi. // Yangi O‘zbekiston. –Toshkent, 01.07.2021. 
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xatti-harakatlarini, ma’naviy-estetik qarashlarini mujassamlashtiradi. Ushbu 

xususiyatlar orqali muayyan xalq yohud millatning boshqasidan farqi, o‘ziga 

xosligi namoyon bo‘ladi. Har bir millat vakilining ijod mahsulida go‘zallik va 

xunuklik, ulug‘vorlik va tubanlik, fojiaviylik va kulgililik kabi estetik voqeliklar 

o‘sha xalqning milliy ruhi, milliy qadriyati va an’analari singdirilishi natijasida 

originallik, betakrorlik kasb etadi. Shuning uchun milliylik yuksak badiiy mahorat 

bilan ifodalangan asarlar san’at ixlosmandlarida mudom qiziqish, hayrat uyg‘otib 

keladi. 

Milliy o‘zlikni anglashning kuchayishi, milliy qiyofa orqali jahon 

maydonlariga chiqish ishtiyoqi ijodkorlarni ham shaklan, ham mazmunan milliy 

asarlar yaratishga undagan. Ayni paytda ushbu hol, ming afsuski, globallashuv 

ta’sirida, milliylik ham ichki mohiyatiga, ham tashqi belgilariga ko‘ra, odamlar 

hayotidan chiqib ketayotgani, ko‘proq sahna asarlariga, kino lentalariga, muzey 

eksponatlariga ko‘chib o‘tayotganini, antikvar xususiyat kasb etayotganini, 

san’atning shaxs, tomoshabin (retsipient) estetik didiga, ma’naviy borlig‘iga ta’siri 

pasayib ketayotganini ham ko‘rsatadi. 

Rejissyorlar ham, aktyorlar ham sahnaviy talqinlarida milliylikka 

intilayotgandek, milliylikni ko‘rsatishga urinishayotgandek ko‘rinsalar-da, ba’zan 

pinhona, ba’zan oshkora g‘arbga, xususan, sovet teatr maktabi an’analariga taqlid 

qilayotgani, sodiqligi sezilib turadi. Yevropacha teatr san’ati asosida 

modernizatsiyalashga kirishilganiga 100 yildan oshgan. Mahmudxo‘ja Behbudiy, 

Mannon Uyg‘ur va boshqalar o‘zbek milliy teatr san’ati qiyofasini yaratish 

borasida muayyan yutuqlarga erishgan bo‘lsalar-da, ularning o‘zbek xalq teatri 

an’analari va Yevropa teatr san’atini uyg‘unlashtirish, o‘zbek teatr san’ati 

yo‘nalishi, uslubi va usulini yaratish borasidagi xatti-harakatlari, iztirobli 

izlanishlari tajriba, sinov darajalaridan yuksalib, o‘z o‘zaniga ega ulkan bir 

daryoga aylanib ketolmadi. Hali-hanuz o‘zbek ijodkorlari kimlargadir taqlid qilish, 

ko‘r-ko‘rona ergashish, eklektik yo‘lda ijod qilishga majbur. Hali-hanuz 

modernizatsiyalashgan o‘z uslubimizga, yo‘nalishimizga ega emasligimiz ortidan 

go‘yoki «bag‘rikenglik» qilamiz, istalgan zamonaviy tendensiyalarni o‘z 

ijodimizga olib kiraveramiz, milliy madaniyatimiz konsepsiyasiga mos 

keladimi-yo‘qmi, amaliyotda qo‘llayveramiz. Hali-hanuz o‘zbek milliy teatr 

san’atining jahon maydonlarida tan olingan, e’tirof etilgan, e’tiborga arzirli, 

modernizatsiyalashgan badiiy-estetik qiyofasi yo‘q. 

Shuningdek, ayniqsa, o‘tgan asrning 80-90-yillarida milliylikni ifodalash, 

milliy turmush tarzini ko‘rsatish shiori ostida teatrlarimiz maishiy mavzularga 

mukkasidan ketgani kuzatiladi. 

O‘zbek teatri, professionallashuv bosqichiga o‘tgandan beri, umuminsoniy 

madaniyatni va g‘oyalarni badiiy-estetik izlanishlari, sahna asarlari va obrazlari 

orqali targ‘ib etib kelgan. 

O‘zbekiston jahonda kechayotgan globallashuv, integratsiya jarayonlaridan, 

ekzistensional o‘zgarishlar va umumfalsafiy paradigmalardan chekkada 

qolayotgani yo‘q. Mamlakatimizda siyosiy, iqtisodiy, ma’naviy va madaniy 

taraqqiyot ham milliy, ham umuminsoniy g‘oyalarni rivojlantirish, barcha 

sohalardagi ilg‘or tajribalarni ijodiy o‘zlashtirish yo‘lidan bormoqda. 
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Etnoteatrlarimizning chet mamlakatlardagi ijodiy truppalari bilan olib borayotgan 

aloqalari, birgalikda o‘tkazilayotgan xalqaro festivallar, ko‘plab 

spektakllarimizning nufuzli xalqaro anjumanlarda yuqori baholanayotgani 

badiiy-estetik ongimizda, izlanishlarimizda umuminsoniy qadriyatlar, yuksak 

ma’naviy g‘oyalar o‘z aksini topayotganini, san’atkorlarimiz, madaniyat, ijtimoiy 

va siyosiy sohalar mutasaddilarining dunyoqarashi, san’atga munosabati tobora 

ijobiy tomonga o‘zgarib borayotganini ko‘rsatadi. 

O‘zbek teatr san’atida umuminsoniy madaniyatga daxldor ulug‘ ajdodlarimiz 

– Ahmad al-Farg‘oniy (rejissyor H.Qosimov, bastakor M.Bafoyev, dramaturg 

J.Jabborov,1998), Jaloliddin Manguberdi (rejissyor A.Xolmo‘minov, bastakor 

A.Otegenov, dramaturg N.Eshonqul, musavvir Sh.Abdumalikov, 2020), Amir 

Temur (rejissyor O.Salimov, dramaturg A.Oripov, musavvir B.To‘rayev, 1996), 

Mirzo Ulug‘bek (rejissyor O.Salimov, dramaturg M.Shayxzoda, Sh.Rizayev tahriri 

ostida, 2016), milliy qahramonlarimiz – Alpomish (rejissyor M.Ravshanov, 

dramaturg U.Azim, 2018), To‘maris (rejissyor B.Nazarov, dramaturg X.Xursandov, 

musavvir S.Zunnunova, 2019), Xo‘ja Nasriddin Afandi (rejissyor B.Ayubxanov, 

dramaturg S.Yudakov, bastakor Z.Haqnazarov, musavvir B.Ismoilov, 1997) 

obrazlari yaratildi, umumjahoniy hodisalar – Buyuk ipak yo‘li va Navro‘z 

bayramiga, qadim shaharlarimizga, ulug‘ allomalar yubileylariga bag‘ishlangan 

mahobatli sahna asarlari, maydon tomoshalari (rejissyorlar B.Yo‘ldoshev, 

N.Abdurahmonov) sahnalashtirildi. 1996-yili A.Hidoyatov nomidagi (hozirgi 

O‘zbek davlat drama) teatrda B.Yo‘ldoshev tomonidan sahnalashtirilgan, 

Samarqandda «Sharq taronalari» xalqaro festivalida, keyinroq Toshkentda teatr 

sahnasida namoyish etilgan «Buyuk Ipak yo‘li» spektakli (kompozitsiya muallifi 

A.Sharipova) «o‘zbek teatrida yangi bir uslub yaratilganidan dalolat»16dir. 

Badiiy-estetik ijodni, asarni umuminsoniy g‘oyalariga qarab baholash san’at 

falsafasi va san’atshunoslikda qabul qilingan yondashuvdir. Barcha xalqlar va 

millatlarga birdek xos bo‘lgan umuminsoniy qadriyatlar (o‘ldirma, ozor yеtkazma, 

ezgu amal va ezgu niyat bilan yasha, nafsga va fahshga berilma, o‘g‘irlik qilma, 

mehnat qilib kun ko‘r, oila qurib, jamiyat bilan ahil yasha kabilar) san’at uchun 

azaliy mavzular hisoblanadi. Teatrdagi barcha badiiy-estetik izlanishlar, 

transformatsiya jarayonlari ushbu umuminsoniy g‘oyalarni targ‘ib etadi, 

tomoshabinda ekzistensional xususiyatga ega gumanistik qarashlarni shakllantiradi. 

Badiiy-estetik ong markazida ushbu, ekzistensional mohiyatga ega umuminsoniy 

g‘oyalar turadi, ular sahna asarlariga ijtimoiy-gumanistik mohiyat baxsh etib, 

milliy va ijtimoiy ongni o‘zgartiradi. To‘g‘ri, ekzistensional ahamiyatga ega 

umuminsoniy g‘oyalarga ergashayotganini san’atkor goho sezmasligi, 

anglamasligi mumkin, uni milliy muammo qiziqtirayotgan bo‘lsa ajab emas. Biroq 

milliylik umuminsoniylikdan ayricha kechadigan voqelik emas. Chin san’atkor, 

ijodkor instinktiv tarzda milliylikni umuminsoniylik darajasida talqin qila oladi. Bu 

ekzistensional talab uning qalbidagi, “ichidagi og‘riq”, badiiy-estetik ong va 

bilimga asoslangan umuminsoniy tuyg‘udir. Umuminsoniy, ekzistensinal borliq 

sintezidan o‘tgan milliylik yoki milliy artefakt, ijod, qadriyat voqelikka da’vogar 
 

16 Sayfullayev N. Yangi davr O‘zbekiston teatri: Rivojlanish muammolari va izlanish jarayonlari. – Toshkent: 

Mumtoz so‘z, 2011. –B.139. 
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bo‘lishi mumkin. Bu transformatsiya jarayonlari oson kechmaydi, ayniqsa bugun 

ijtimoiy hayotda, badiiy-estetik ijodda musobaqa, raqobat, marketing avj olgan. 

Teatr san’atidagi transformatsiya jamiyat hayotidagi va ijtimoiy ongdagi 

evrilishlarning ifodasidir. Transformatsiya mavjud pozitiv tajribaga tayanganida 

kutilgan natijalar beradi. 

Dissertatsiyaning to‘rtinchi bobi «Teatr va zamonaviy retsipient: ijodiy 

hamkorlikning milliy va ijtimoiy ong shakllanishiga ekzistensional-funksional 

ta’siri» deb atalgan. U «Zamonaviy retsipient va teatrning ekzistensial-funksional 

tizimi» (4.1), «O‘zbek teatri va zamonaviy retsipient: ijodiy hamkorlikning yangi 

modelini shakllantirish masalalari» (4.2), «Teatr estetik-ekzistensial 

izlanishlarining zamonaviy retsipientlar milliy ongida dolzarblashuvi» (4.3.) 

mavzularidan iborat. 

Dissertatsiyada teatr bilan retsipient (tomoshabin, shaxs) o‘rtasidagi 

aloqalarning ijtimoiy-ma’naviy taraqqiyot talablariga muvofiq tashkil etilishi 

masalalari o‘rganilgan. Teatr san’atining bosh maqsadi - retsipientda milliy ong va 

ijtimoiy-ma’naviy shakllanishga ta’sir etish. Mazkur ekzistensional funksiyasini u 

retsipientning bo‘sh vaqtini uyushtirish, badiiy-estetik ongini rivojlantirish orqali 

amalga oshiradi. Shunday funksiyani madaniyatning boshqa institutlari - muzeylar, 

konsert zallari, madaniyat markazlari, kutubxonalar, yoshlar ijod uylari kabilar 

ham bajaradi. Shuning uchun teatrlar retsipientda milliy ongning shakllanishiga 

o‘sha institutlar bilan uyg‘unlikda hissa qo‘shadi. 

Dissertatsiyada retsipient shaxsning ijtimoiy-ma’naviy shakllanishiga ta’sir 

etadigan teatr san’ati usullari, vositalari, badiiy asarni tanlash texnologiyasi, 

retsipient bilan ijodiy hamkorlikni o‘rnatish masalalari muhokama qilingan. Unda 

retsipient shunchaki tomoshabin bo‘lmasligi, balki teatrni innovatsion izlanishlarga 

undovchi, badiiy-estetik ongi va bilimi yеtarli munaqqid, dramaturg, innovator, 

investor, ijodkor bo‘lishi kerak, degan fikr asoslangan. Teatr va retsipient ijodiy 

hamkorligi zamonaviy teatrni rivojlantirish kafolatidir. Ammo bu hamkorlikni 

tashkil etuvchi, uni samarali natijalarga yеtaklovchi subyekt professional 

san’atkordir. Aynan mohir san’atkor retsipientda milliy va ijtimoiy ongni 

yuksaltirish iqtidoriga ega, shuning uchun unga alohida funksional-ekzistensional 

talab qo‘yiladi. 

San’at asarining ahamiyati, falsafiy-estetik qimmati ijodkor yashayotgan 

ekzistensional borliqqa, tomoshabinlarning milliy va ijtimoiy ongiga, 

dunyoqarashiga ko‘rsatgan ta’siriga qarab baholanadi, qadrlanadi yoki rad etiladi. 

Binobarin, shu ta’siri orqali san’atkor jamiyat badiiy madaniyati rivojiga va 

retsipient (shaxs, tomoshabin) ijtimoiy-ma’naviy taraqqiyotiga o‘z hissasini 

qo‘shadi. 

San’at asari ijodkor orzusidagi, uning aqli, ko‘ngli buyurgan tuyg‘ular, fikr va 

g‘oyalar aks etgan badiiy ijod mahsulidir. Teatr san’ati vakillari 

badiiy-ekzistensional olam yaratar ekanlar, ijod mahsullari – spektakllarning shaxs 

ijtimoiy-ma’naviy shakllanishiga, ongiga ta’sirini, ularning jamiyat strategik 

maqsadlariga muvofiqligini nazarda tutadilar. Spektakllar predmeti va obyektini 

ijtimoiy hayot muammolari, umumjamiyat manfaatlari, jamiyat a’zolarining 
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o‘y-fikrlari va dilini qamragan falsafiy-estetik qadriyatlar nuqtai nazaridan kelib 

chiqib tanlaydilar. 

Izlanishlar teatr shaxs ongini shakllantirishda ma’rifiy funksiyasi orqali ta’sir 

etishini mahalliy hamda xorijiy ilm-fan va madaniyat vakillari ham tasdiqlaydi. 

H.Abdusamatov fikricha, «Inson ruhini butun murakkabligi bilan ko‘rsata olish, 

«qalb dialektikasi»ga chuqur kira bilish talab qilinadi. Teatrning eng asosiy burchi 

esa – tomoshabinni ijtimoiy-ma’naviy tarbiyalash. Shu jihatdan ham uning vazifasi 

axloqiy-psixologik muhitni yaratishdir. Spektakllar avvalo xalqimiz olib 

borayotgan katta ishlar bilan hamohang bo‘lishi darkor, chunki san’at har qanaqa 

sharoitda ham xolis, odil, halol bo‘lib qolishi darkor»17. San’at, agar u inson 

qalbini junbushga keltirsa, uni go‘zal va olijanob narsalar yaratishga, artefaktni, 

ya’ni insoniyat tomonidan yaratilgan sun’iy boyliklarni o‘zlashtirishga undasa, 

o‘zining ijtimoiy-tarbiyaviy funksiyasini bajargan bo‘ladi. San’atning ma’naviy 

hayotga ta’siri inson ongi, qalbi, ruhi orqali kechgani uchun, har bir san’at asari, 

pirovard natijasiga ko‘ra, ma’naviy boylik, ijodkor qalbining, ruhining in’ikosidir. 

Jamiyatimizda kechayotgan shiddatli yangilanish jarayonlarini, odamlar 

ongida ustuvorlik kasb etayotgan pragmatik yondashuv va Uchinchi Renessans 

g‘oyasini amalda qaror toptirayotgan zamondoshlarimiz obrazini yaratish bir 

tomondan, yangilanishga qarshi – korrupsiya, fohishabozlik, poraxo‘rlik va 

giyohvandlik kabi illatlarni qo‘llab-quvvatlayotgan salbiy kuchlar xususiyatlarini 

ochib berish, ikkinchi tomondan dolzarb vazifa bo‘lib qolmoqda. Har sohada 

bo‘lgani kabi teatrning ham «dushmani» bor. Istalgan rejissyorni yarim tunda 

uyg‘otib, «o‘sha dushman kim?» deb so‘rasangiz, hech ikkilanmay «dramaturgiya», 

deya javob beradi. Bunday dramaturgiyaning obyekti ham, subyekti ham 

retsipientdir. 

Dissertatsiyada teatrga ko‘p retsipientlar kerak, ayniqsa retsipient-munaqqid, 

retsipient-dramaturg, retsipient-jurnalist, retsipient-tadqiqotchi, retsipient-hamkasb, 

retsipient-investor, retsipient-innovator kerak; teatr rivoji uchun shunchaki 

retsipientning bo‘lishi yеtarli emas, davrning ilg‘or, masalan, Uchinchi Renessans 

va Yangi O‘zbekiston g‘oyalarini teatrga joriy etish texnologiyalarini biladigan, 

uni innovatsion izlanishlarga unday oladigan, bu borada uni 

qo‘llab-quvvatlaydigan retsipient ijodkorlar kerak, degan xulosaga kelingan. 

Dissertatsiyada teatr retsipientlari, auditoriyasi (modelini) uch pog‘onada 

tahlil qilingan: 

oddiy (tasodifiy) tomoshabin auditoriyasi; 

faol (doimiy) tomoshabinlar; 

potensial (mutlaq) tomoshabinlar. 

Oddiy tomoshabin ko‘pincha tasodifan, bir martaga yoki kimningdir 

iltimosini yеrda qoldirolmay teatrga kelgan retsipientdir. 

Faol retsipient teatrlarni ijodiy izlanishlarga, badiiy ixtirolarga undaydigan 

auditoriyadir. Bu retsipient-munaqqid, dramaturg, san’atkor hamkasbi, 

mediatizimlar, innovator, investor, jamiyat. Ushbu subyektlarning har biri teatrning 

 
17 Abdusamatov H. Teatr tanqid ko‘zgusida. – Toshkent: Fan, 1993. – B.27. 
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samarali ishlashidan, ijtimoiy-ma’naviy taraqqiyotga, kishilar badiiy-estetik 

ongining rivojiga munosib hissa qo‘shishidan manfaatdor. 

Potensial auditoriyaga jamiyat, sotsium kiradi. Ushbu institutlarning har bir 

a’zosi, faktorlari, subyektlari teatr san’ati uchun potensial tomoshabindir. 

XULOSA 

O‘tkazgan tadqiqotimiz bizni quyidagi ilmiy, falsafiy va badiiy-estetik 

xulosalarga olib keladi: 

1. Ekzistensional borliqni badiiy-estetik anglashning alohida ijod va faoliyat 

turiga aylanishi inson ongi, madaniyati, gnoseologik qiziqishi va izlanishlari bilan 

permanent bog‘liq, uzoq davom etgan jarayonlar mahsulidir. Mashhur etnograf va 

arxeologlar o‘tkazgan ilmiy-tarixiy ekspeditsiyalar, qazishmalar ko‘rsatadiki, ilk 

odamlarning badiiy-estetik ongi, zamonaviy kishilar tasavvur qilayotganidek, o‘ta 

primitiv va bee’tibor narsa bo‘lmagan, balki u o‘sha davr odamlarining real 

ma’naviy-ruhiy holati, sensitiv kechinmalarining ifodasi, mahsuli edi. 

2. Insonda badiiy-estetik ong qanday paydo bo‘lgan, bu ong tomosha san’atini 

qay tarzda shakllantirgani borasida savollarga hanuzgacha qoniqarli javob yo‘q. 

Badiiy-estetik tadqiqotlar ko‘p, san’at fenomenini anglash borasida fikr 

bildirmagan faylasuf, ijodkor yo‘q, biroq ularda goho falsafiy-estetik yondashuv, 

umumlashma va davr dramatizmiga muvofiqlik yеtishmaydi. Bugun inson ongi, 

qalbi va kelajakka qaratilgan o‘y-xayollari, orzulari tushkunlikka, ikkilanish va 

“jamiyatdan qochish”ga to‘la. Ushbu sertashvish kechinmalarga kimdir va nimadir 

ishonch, optimizm berishi zarur, aks holda inson kashf etgan barcha madaniy 

boyliklar qadrsizlanishi mumkin. Madaniyatning qadrsizlanishi insonning 

qadrsizlanishidir. 

3. Teatr san’atiga ilmiy-retrospektiv nazar tashlaganda, u ikkita yirik 

bosqichni, jarayonni bosib o‘tganini ko‘ramiz. Ular ommaviylashish va 

professionallashishdir. Ommaviylashish san’atning kishilar, omma, etnoslar 

hayotiga yaqinlashishini, asarlar xalq hayotidan olganini anglatadi. 

Ommaviylashish yozma adabiyot janri yo‘qligida muhim ijtimoiy vazifani 

bajargan, ma’naviy-madaniy boyliklarni avlodlardan avlodlarga yеtkazgan. 

San’atning ommaviylashishi ijtimoiy-ma’anaviy taraqqiyot uchun obyektiv ehtiyoj, 

zaruriyat edi. Buni to‘g‘ri anglagan hukmdorlar, mulk egalari va omma san’atkorni 

qo‘llab-quvvatlagan, uning moddiy ehtiyojlarini qondirgan, o‘z davrasidan joy 

bergan, maslahatlari va tanqidlariga quloq tutgan. Shu tariqa san’at bilan omma, 

xalq o‘rtasida ijodiy hamkorlik, dialog o‘rnatilgan. 

4. Ijtimoiy taraqqiyot, ekzistensional borliq asrlar o‘tishi bilan, san’at oldiga 

katta vazifalar qo‘yadi, undan professionallashuvni talab etadi. Professionallashuv 

ommaviylashish ichida mavjud edi. Asrlar davomida professional dramaturg, 

professional rejissyor va professional teatrga ehtiyoj tug‘ildi. Badiiy-estetik 

ijodning professionallashuvi o‘z navbatida retsipientning ham 

professionallashuvini talab qildi. 

5. Tarixiy ongni o‘stirish va bu vazifaga oid qahramonlar obrazini yaratish 

zamonaviy teatrlarimiz oldidagi vazifalardan biri bo‘lib turibdi. Mustaqillikka 
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erishgandan keyin tarixiy mavzularga murojaat etish an’anaga aylandi. Teatr 

jamoalari tarixiy shaxslardan qahramonlar obrazlarini yaratishdi. Bu obrazlar 

tarixiy haqiqatni ifoda etishi, o‘sha zamonlardagi hayotni tasvirlashi, retsipientni 

o‘ylashga undashi zarur edi. Teatrlar tarix bilan bahslashishi mumkin emas, hech 

qanday dramaturg yoki rejissyor o‘tmishni boricha, mutlaq tarzda tiklay olmaydi. 

Shunday ekan, tarixiy ongning shakllanishi tarixiy shaxslar hayoti, 

o‘y-kechinmalari va fojialarini to‘laqonli, ta’sirchan badiiy-estetik syujetlar, 

usullar bilan tasvirlanishiga hamohangdir. 

6. Tarixiy ong-subyektiv voqelik. Retsipientda teatr va uning auditoriyasi 

bilan bevosita muloqot, bu jarayonga san’atkorni jalb etish, u bilan fikr almashish 

imkoniyati bor. Aynan ushbu imkoniyat teatrni ta’sirchan ijod usuliga aylantiradi. 

Tarixiy ongning subyektivligi obrazlarda, qahramonlarda va ularning 

xatti-harakatlarida obyektivlashib, teatr (san’atkor, subyekt) bilan auditoriya 

(retsipient, obyekt) o‘rtasida ijodiy hamkorlikni yuzaga keltiradi. Bu hamkorlikda 

san’atkorning tarixiy voqelik haqidagi ongi, bilimlari, qarashlari yеtakchi o‘rinda 

turadi. 

7. Xalq obrazini sahnaga sig‘dirish qiyin. Ammo bu obrazni tarixiy shaxslar, 

qahramonlar orqali ifodalash mumkin. Xalq obrazini yaratish, uni milliy qahramon 

sifatida tasvirlash mudom munofiy fikrlar va yondashuvlarni keltirib chiqargan. Bu 

borada teatrshunoslar va tarixchilar biror umumiy fikrga kelisha olmasa ham 

teatrlarda xalqni milliy qahramon sifatida aks ettirishga intilish ham so‘nmagan, 

buning hozirchalik usuli xalq vakili, qahramoni obrazini yaratishdir. Retsipient 

ham shunday badiiy- estetik obrazlar orqali xalqni milliy qahramon sifatida idrok 

etadi. Etnoportret xalq obrazi, ekzistensional borlig‘ining real qahramonlardagi 

ifodasidir. 

8. Yangi O‘zbekiston va Uchinchi Renessans poydevorini qurish g‘oyalari 

o‘zbek teatrlarining kelgusidagi faoliyatini belgilab berayotgan ijtimoiy 

ekzistensiyaga, voqelikka aylanib bormoqda. Milliy g‘oya bilan bog‘liq asarlar 

mustaqillik yillarida teatr sahnalaridan salmoqli o‘rin egalladi. Yangi O‘zbekiston 

va Uchinchi Renessans g‘oyalari aslida ana shu mavzular, obrazlar, siymolarga 

tayanadi, ularning milliy taraqqiyotga oid an’analarini mantiqan davom ettiradi. 

Shu tariqa milliylik va umuminsoniylik masalalari Yangi O‘zbekiston va Uchinchi 

Renessans bilan bog‘liq badiiy-estetik izlanishlarda leytmotiv bo‘lib maydonga 

chiqadi. Yangi O‘zbekiston va Uchinchi Renessans teatrlardan o‘z repertuarlarini 

mutlaq yangilashni, sahnadan joy olgan qahramonlarni mutlaq o‘zgartirishni talab 

etmaydi, ularga nigilizm emas, balki evolyutsion yondashuv xosdir. Retsipient 

aynan shu evolyutsion yondashuv tufayli o‘ziga qadrdon bo‘lgan teatrga qadam 

qo‘yadi, u targ‘ib etayotgan g‘oyalarni o‘zlashtiradi va u bilan ijodiy hamkorlik 

qiladi. 

9. Teatr san’atining yashovchanligi, milliy va ijtimoiy-ongni 

shakllantirishdagi o‘rni retsipientlarining munosabatlarida namoyon bo‘ladi. 

Retsipient, auditoriya uchga guruhlanadi: 1) oddiy, tasodifiy retsipient (auditoriya); 

2) faol, doimiy retsipient (auditoriya); 3) keng, potensial retsipient (auditoriya). 

Ijtimoiy fikrni shakllantiruvchi bu faol, doimiy auditoriya teatr san’atini ommaga 

tanituvchi va uni professional imkoniyatini oshiruvchi retsipientlar hisoblanadi. Bu 
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retsipientlar faolligiga tayanish, ular bilan ijodiy hamkorlik o‘rnatish teatrning 

imijini shakllantirishga yordam beradi. Oddiy va potensial auditoriyani faol 

retsipientga aylantirish teatr badiiy-estetik faoliyatining natijasi hisoblanadi. 

10. Teatrning retsipientda milliy va ijtimoiy ongni shakllantirishida o‘ziga xos, 

aktyorlar san’ati vositasida amalga oshiriladigan usullari mavjud. Ular 

retsipientning tarixiy ongida, yashashga va kishilarga bo‘lgan munosabatlarida, 

mustahkam irodali va e’tiqodli bo‘lishida, badiiy-estetik ijodida, jamiyat bilan ahil 

yashashida, fuqarolik burchlarini anglashi va bajarishida, kasb-kor egallab, milliy 

taraqqiyotga xizmat qilishida namoyon bo‘ladi. Mazkur yo‘nalishlarning har biri 

teatr ijodkorlari uchun muhim; ular namoyish etadigan sahna tomoshalari 

retsipientda ma’lum bir ijtimoiy ma’naviy fazilatlarni shakllantirishga qaratilganki, 

goho buni san’atkorlarning o‘zlari rollarga berilib, anglamasliklari mumkin. 

Bunday paytda ular shaxs-retsipientlarni emas, balki tasvirlayotgan obrazni, uning 

taqdirini, badiiy-estetik tasvirni samarali qilishni o‘ylaydi. Pirovard natijada esa 

har qanday sahna asari va obrazi retsipient ongi va ma’naviyatini yuksaltirish, unda 

ma’lum bir badiiy-estetik g‘oya va didni shakllantirishga xizmat qiladi. 

11. Teatr san’ati imkoniyatlarini mutlaqlashtirmaslik, idellashtirmaslik kerak, 

u ijtimoiy-ekzistensional borliqning bir instituti xolos. Milliy ongning shakllanishi 

ushbu borliqdagi boshqa institutlar ta’sirida ham ro‘y beradi. 

12. Zamonaviy retsipient badiiy-estetik bilimga ega, bu bilimi bilan teatr 

san’atini tahlil qila oladi. Shu nuqtai nazardan professional teatr professional 

retsipientga muhtojdir. Biroq teatrning boshqa ijtimoiy-ma’naviy funksiyalari ham 

bor, ularga retsipientlarning dam olish va hordiq chiqarish, ijodiy-ma’rifiy 

yo‘nalishdagi informatsiyalar to‘plash, diliga yaqin kishilar bilan muloqot 

uyushtirish kabilar kiradi. Shuning uchun teatr faqat faol, doimiy retsipientni 

shakllantiradi, qolgan ijtimoiy-ma’naviy ehtiyojlar bilan qiziqmaydi, deyish tor 

fikrdir. 

Tadqiqotimiz natijalaridan kelib chiqib amaliyotga quyidagilarni tavsiya 

etishimiz mumkin: 

1. Milliy va ijtimoiy ongni shakllantirish murakkab, ko‘pqirrali voqelik, 

ekzistensional muammo. Shuning uchun u alohida mavzu sifatida kompleks tadqiq 

etilishi lozim. 

2. Retsipient artmetrik, sotsiometrik va antropologik mezonlar bilan 

o‘lchanadigan, izohlanadigan subyekt, shuning uchun uning portretini, modelini 

yaratish lozim. Bu esa san’atkorlarga qanday auditoriyaga qanday asarlar taklif 

etish imkonini beradi. 

3. Teatr sahnasida qo‘yiladigan asarlar o‘qish jarayonida faol, doimiy 

retsipientlar ishtirokida muhokama qilinsa, rejissyorning jamoatchilik oldidagi 

muhokamasidan keyin sahnalashtirilsa maqsadga muvofiqdir. 

4. Teatrlar qoshida retsipientlar klubini tashkil etish va uning yig‘ilishlaridagi 

asarlar, rollar muhokamalarini OAVlarda berib borish lozim. 

5. Tomoshalardan keyin retsipientlar o‘rtasida ekspress savol-javoblar 

o‘tkazib turish, ularni birgalikda muhokama qilish kerak. Bu teatr bilan auditoriya 

o‘rtasida ijodiy hamkorlik, dialog bo‘lishini ta’minlaydi. 



28 

6. O‘zbekiston Teatr Arboblari uyushmasi faoliyati borasida tomoshabinlar 

ma’lum bir informatsiyalarga ega emas, shuning uchun ushbu ijodiy tashkilot 

faoliyatini oshkorolik tamoyiliga qurish zarur. Uning yillik hisobotlari teatr 

jamoalari va faol retsipientlarga tarqatilishi, ular yig‘ilishlarga taklif qilinishi zarur. 

7. Teatrlarda oyida bir, maktab o‘quvchilari va talabalar uchun esa ikki ochiq 

eshiklar kunlari o‘tkazilsa, retsipientlar auditoriyasi kengaygan va jonlangan 

bo‘lardi. 

8. Faol, doimiy retsipientlarning tomoshalarda, spektakl muhokamalarida va 

repititsiyalarda qatnashishi tashkil etilishi va bu bepul qilingani ma’qul. 

9. Retsipientlarda tomosha madaniyatini shakllantirish dolzarb masaladir. 

Tomosha madaniyati yoki retsipient etikasi bo‘yicha roliklar namoyish etish, 

maxsus ma’ruzalar, suhbatlar uyushtirib turish lozim. 

10. O‘zbekiston Teatr Arboblari ijodiy uyushmasi tomonidan «Faol 

retsipient» faxriy unvoni va ko‘krak nishoni, eng faol retsipientlarni taqdirlab 

borish an’anasi joriy etilishi mumkin. 
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ВВЕДЕНИЕ (аннотaция диссертaции доктора наук (DSc)) 

Актуальность и востребованность темы диссертации.. 

Художественно-эстетическое творчество, литература, музыка, культурно- 

массовые мероприятия, релаксационные массовые мероприятия, 

развлекательный досуг и отдых, художественные галереи и студии, 

кинематография и театральное искусство играют важную роль в мировой 

цивилизации. Ни один народ, нация и национальность никогда не жили без 

их влияния, и становление цивилизаций всегда зависело и остаётся 

зависимым от влияния, формирования, интенсивного или экстенсивного 

развития этих ценностей. Глобальные изменения, происходящие во всём 

мире предъявляет особые требования человеческому фактору, 

формированию в нём национального и общественного сознания, творческих 

креативных качеств. Сохранение человечества, экзистенционального 

вселения, гуманизация жизни социума требует от гражданина сознательно, 

креативно относится окружающему миру, общественным и государственным 

делам, объективно и рационально оценить противоречий глобализации, это в 

свою очередь ставить общесоциальную, общечеловеческую задачу 

обеспечения развития цивилизации. Вот почему ведущие мировые научные 

центры, университеты и художественно-экспериментальные студии изучают 

проблемы художественной эстетики, деятельности, особенно театра. Тем не 

менее, понимание экзистенциально-философского характера современных и 

экспериментальных экспериментов в театральном искусстве стало сегодня 

научной необходимостью. 

В мировой науке ведутся прикладные и фундаментальные исследования, 

связанные с изучением экзистенциально-философской значимости 

театрального искусства. В частности, важное значение имеет научные 

исследования, касающиеся формирования национального сознания и 

духовности у молодёжи, обеспечения гармонии с зрелищной культурой, 

глобализацией социально- культурных проблем, обогащения духовного мира 

людей в аспекте инновационного подхода, происходящего в театральном 

искусстве, теоретические, методологические, концептуальные вопросы, 

связанные с формированием сознания реципиента (зрителя) и зрелищной 

культуры, опыты и исследования, оказывающие влияние на их развитие. 

Вместе с тем, в современных условиях коренных преобразований, 

превратилось в научную необходимость понимание важности уровня 

граждан, реципиентов, новых методов и подходов, происходящих в 

театральном искусстве, их правильная оценка, исследование 

философско-эстетических методов формирования навыков, осознание 

значения современных экспериментальных опытов в экзистенциально- 

философском понимании театрального искусства. 

В последние годы в нашей республике осуществляются ряд 

мероприятий по укреплению материально-технической базы 

государственных театров, подготовки кадров для отраслей искусства, 
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поддержки молодых творческих изысканий сотрудников театров, 

направлению их сознания образам наших современников. «Театр один из 

самых популярных и влиятельных видов искусства в мире, испокон веков 

призывает людей к человечности и добру, воспитывая в их сердцах 

благородные качества и прекрасные чувства, укрепляя мир, дружбу и 

солидарность, высокую нравственность и справедливость в обществе»18 . 

Одним из важных социально-духовных задач является широкое и 

эффективное использование возможностей театрального искусства в 

построении Нового Узбекистана и фундамента Третьего Ренессанса. 

Данное диссертационное исследование в определённой мере служит 

реализации задач, поставленных в Указах Президента Республики 

Узбекистан  № УП-60 «О Стратегии развития Нового Узбекистана на 2022 - 

2026 годы» от 29 января 2022 года, № УП-6000 «О мерах по дальнейщему 

укреплению места и влияния в жизни общества отраслей культуры и 

искусства» от 26 мая 2020 года; Постановлениях Президента Республики 

Узбекистан №УП-4038 «Об утверждении концепции дальнейщего развития 

национальной культуры Республики Узбекистан» от 28 ноября 2018 года,  

№ УП-5039 «Об организации фонда целевой поддержки культуры и 

творчества» от 26 марта 2021 года; Законе Республики Узбекистан № 

ЗРУ-668 «О культуре и организациях культуры от 20 января 2021 года; 

постановлениях Кабинета Министров Республики Узбекистан №-329 «О 

мерах по дальнейшему усовершенствованию деятельности учреждений 

государственных театров и концертов» от 18 апреля 2019 года, №-325 «О 

повышении эффективности маркетинговой деятельности музеев и театров в 

Республике Узбекистан» от 23 мая 2020 года, а также в других 

нормативно-правовых актак, связаных с темой настоящей диссертации. 

Соответствие исследования приоритетным направлениям развития 

науки и технологий Республики Узбекистан. Настоящее исследование 

проводилось в рамках программы научно-технического развития республики 

I. «Формирование системы инновационных идей и пути их реализации в 

социальном, правовом, экономическом, культурном, духовно- 

просветительском развитии информационного общества и демократического 

государства». 

Обзор зарубежных научных исследований по теме диссертации19. 

Ведущие учёные и философы мировых научных центров и высших 

учебных заведений занимаются изучением проблем и 

экзистенционально-философской сути театрального искусства. Среди них 
 

18 Из поздравления Президента Республики Узбекистан Ш.Мирзиёева театральным деятелям нашей страны 

по случаю Международного дня театра. 21 марта 2021 г. 
19  Обзор зарубежных научных исследований по теме диссертации подготовлен на основе 

https://www.theaterderwelt.de/en/; https://www.youtube.com/; https://www.tass.ru/; https://www.rbc.ru/; 

https://www.kommersant.ru/; https://www.iz.ru/; https:// www.kubnews.ru/; www.dissercat.com/; www.iftr.org/; 

https://kaho-berlin.de/ru/; https://www.ed.ac.uk/; https://ru.wikipedia.org/; https://www.finland.fi/ru/; 

https://www.scielo.br/; https://www.gitis.net/ ; https://dic. academic.ru/; https://www.centraleurasia.org/; 

https://ifeac.hypotheses.org/; http://antique-lit.niv.ru/; https://rsaa. org.uk/;https://www.asiac.net/  и др. 

источников. 

https://www.theaterderwelt.de/en/
https://www.youtube.com/
https://www.tass.ru/
https://www.rbc.ru/
https://www.kommersant.ru/
https://www.iz.ru/
http://www.dissercat.com/
http://www.iftr.org/
https://kaho-berlin.de/ru/
https://www.ed.ac.uk/
https://ru.wikipedia.org/
https://www.finland.fi/ru/
https://www.scielo.br/
https://www.gitis.net/
http://antique-lit.niv.ru/
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Международная Федерация театральных исследований (США), Kultur und 

Theater (Германия), Эдинбургский университет (Шотландия), Sirculo De 

Bellas Artes Minerva (Испания), Dans Sociologie de I Art (Франция), 

Национальный университет имени Мирзо Улугбека, Государственный 

институт искусств и культуры Узбекистана и Самаркандский 

государственный университет имени Шарафа Рашидова активно занимаются 

актуальными проблемами художественно-эстетического творчества, 

театрального искусства и современных сценических героев, подготовкой 

специальных кадров в соответствии с требованиями аудитории и времени, 

формированием активных реципиентов. 

В научных исследованиях, посвящённых изучению вопросов 

философско- эстетического значения театрального искусства, его роли в 

развитии мышления и сознания человека, получены, в частности, следующие 

научные результаты: на основе анализа художественно-эстетического 

творчества, потенциального зрителя, подготовки специальных кадров, 

соответствующих требованиям времени, формировании активных 

реципиентов и изучения эстетико-артологических проблем, разработаны 

новые модели современных театральных представлений (Internation 

Federation for Theatre Resefrch, США); в рамках исследования перспектив 

театрального искусства рассмотрены вопросы взаимоотношений театра и 

образования, функциональные особенности театра как посреднического 

искусства, разнообразные виды и способы, эффективные возможности в 

воспитании молодёжи (Kultur und Theater, Германия); осуществлены 

исследования по взаимоотношениям между театроведением и менеджментом 

искусства, музыкальным театром и психологией, драмой и литературой, 

понятиями театр – политика – общество (Еdinburg University, Шотландия); 

изучены вопросы значения театра как искусства красоты и грации, 

современного искусства и визуальной грамотности (Сirculo De Bellas Artes, 

Испания); обосновано философское значение социологии искусства, 

эстетическое соответствие театра и искусства с общественной деятельностью 

(Dans Sociologie de I Art, Франция); генезис узбекского театра, его 

органическая связь с массовыми представлениями и народными праздниками, 

взаимоотношение искусства и эстетического идеала, рассмотрены вопросы 

драматургии, закономерностей, актуальных проблем и определение путей их 

развития (Национальный университет Узбекистана, Самаркандский 

государственный университет). 

В целях изучения художественно-эстетических особенностей 

театрального искусства, ведутся исследования в следующих приоритетных 

направлениях: самофинансирование театров, осуществление деятельности на 

коммерческой основе; создание условий для предоставления свободы 

театрам в политическом, экономическом, художественном и бытовом 

отношении; художественно- эстетический анализ деятельности 

негосударственных театров; фундаментальные исследования в области 
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танцевального и хорового искусства; анализ политического театра, театра 

абсурда, семейного театра, виртуального театра; вопросы международных 

театральных исследований  в контексе дизайна и технологий театра, театра 

и реализма, национального своеобразия театра, театра и общественного 

развития; место театра в исторической и общественной жизни; 

философско-эстетические особенности театрального искусства, 

констуктивное воздействие театра на мышление человека и развитие 

сознания. 

Степень изученности проблемы. Философско-эстетическое и 

научно-ретроспективное изучение театрального искусства началось ещё с 

античной эпохи. В этом смысле учёных, проводивших научные исследования, 

связанные с данной исследовательской работой, можно разделить на три 

группы: 

Первая группа. В эту группу могут быть включены зарубежные учёные 

непосредственно проводившие исследования, связанные с философско- 

эстетическими аспектами театрального искусства, проблемами развития 

человеческого мышления и влияния его на формирование  самосознания.  

В произведениях Платона, Аристотеля, М.Аврелия, Софокла, Еврипида, 

Эпиктета, Сенеки и других выражаются различные суждения о 

художественно-эстетическом творчестве, в том числе о театре, танце и 

хоровом классе 20 . И в настоящее время служит основой для 

философско-эстетических исследований произведение Аристотеля 

«Поэтика». Всё ещё находятся в центре внимания Западных исследователей 

культуры и искусства Египта, Вавилона, Индии, Китая, начиная с новой 

эпохи. Исследователи Д.Герулд, Ж.Фераль, Л.Гарбаньати, К.Байкер, 

М.Биллингтон, М.Фортье, Х.Р.Кастильо, Г.Жинианначи, Н.Мюллер Шолль, 

Х.Т.Леманн, К.Шмидт, Д.Мейер Динкграф, А.Шмитт, А.Брандас, 

К.А.Пейнадо, О.Понте ди Пино, А.Саддик, Ж.Миддлтон, Х.Кастильо, 

Л.Гарднер, П.Кюммель, Д.Фиерро, Т.Белл, Энни Ле Галль, Б.Рейнольдс, 

М.А.Хариди, Ч.Пэррот-Шеффер, Хосе Луис Г.Барриентос, Й.Люкс, 

Ф.Ногретт и другие изучали некоторые вопросы о месте и значении 

театрального искусства в исторической и социальной жизни21. 

 
20 Платон. Сочинения в 3-х томах. Т. 3. Часть I. – М.: Мысль, 1971; Платон. Сочинения в 3-х томах. Т.2. – 

М.: Мысль, 1971; Афлотун. Қонунлар. – Тошкент: Янги аср авлоди, 2002; Арасту. Ахлоқи Кабир. – Тошкент: 

Янги аср авлоди, 2015.; Аврелий, Марк. Наедине с собой (с комментариями и иллюстрациями). – М.: Аст, 

2021; Алимуҳамедов А. Антик адабиёт тарихи. – Тошкент: Ўқитувчи, 1975. 
21 Theatre, Theory, Theatre The Major Critical Texs from Aristotele and Zeami to Soyinka and Havel Дэниел 

Герулд (Daniel Gerrould), Applause Theatre and Cinema Books, английский язик, 2000, // books. Google. ru. 

books/ about // Theatre Theory…; New Theatre Guarterly 67? Vol.17; 21 st Centure Theatres – A flexible approach/ 

Джулиан Миддлтон (Julian Middleton), 2007. https // www. Artsprofessional. co.uk/node/ 179590; Haridy M. A. 

Theatre in the 21 st Centry. http. maharidy. come. /files/adoc7b833f2fe8b23dle83d4…; Billington M. Whatever you 

want. 2001; Fortier M. Thtory /Theatre An Introduction. 2002. https//books; Annette J. Saddik. Contemporary 

American Drama. Edinburgh University Press, 2007; Gardner Lyn. Modern Theatre relies too much on technology. 

N.Y. 2008;  Стрелер Ж. Брехт билан сўнгги учрашув. (Рус тилидан Б.Қурбон таржимаси). Жаҳон адабиёти. 

–Тошкент, 2015. -№9.  –Б.32-35.; Брук, Питер. Режиссёр – “Марсда” ҳам режиссёр. (Рус тилидан 

Ш.Абдурасулов таржимаси). //Жаҳон адабиёти. – Тошкент, 2016. -№ 10 (233).; Камю А. Исён ва санъат 

(«Исёнкор одам» китобидан). //Жаҳон адабиёти.-Тошкент, 1997. -№12.; Маҳмуд Ж. Шоир театр ҳақида. 
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Вторая группа. Театральное искусство было исследовано учёными СНГ 

К.Станиславским, В.Немировичем-Данченко, Е.Вахтанговым, А.Саричевой, 

А.Петровой, М.Кнебелью, Б.Муравьевым, С.Аристархановой, 

С.Герасимовым, А.Эфросом, О.Ефремовым, М.Ульяновым, М.Роммом, 

Л.Парфёновым, А.Абдуловым, И.Садчиковым, Ю.Васильевым и другими. В 

их научных произведениях исследованы такие вопросы, как театр и реализм, 

театр и национальное развитие, театр и социальное развитие22. В частности, 

если в трудах К.Станиславкого в параллеле с режиссёрской деятельностью 

изучались процессы стадий формирования актёра как художника, проблемы 

гармонии между искусством переживания и реалистического метода в 

театральном искусстве, то в трудах В.Немировича-Данченко изучались 

проблемы становления современного театрального искусства; в трудах 

М.Кнебель и А.Саричевой - проблемы драматургии и о действенном анализе 

пьесы и роли; в исследованиях Е.Вахтангова, А.Петровой, М.Ульянова, Л. 

Парфёнова, А.Абдулова – проблемы актёрского исскуства; в работах 

Б.Муравьева, С.Аристархановой, Г.Товстоногова, А.Эфроса, М.Ромма, 

О.Ефремова – проблемы и этапы развития режиссёрского искусства; в 

произведениях А.Лосева, В.Толстых, Ю.Борева проблемы эстетического 

влияния театрального искусства на зрителя; в трудах Ю.Васильева, 

В.Дмитриевского – принципы взаимоотношения  театра и зрителя. 

Третья группа. Проблемами театрального искусства занимались также 

исследователи Узбекистана. Фундамент первого узбекского театроведения 

был заложен мыслителем Ахмадом Донишем, а вскоре после этого поэт 

Закирджон Фуркат привлек внимание публики своими поэтическими 

рецензиями. В 90-х годах ХIX века братья Мирмулла и Шермулла 

Шермухаммедовы начали изучение театра. В ХХ веке просветители джадиды 

 
//Жаҳон адабиёти.-Тошкент, 2016.-№ 6.; Эккерман Й.П. Гёте билан гурунглар. //Жаҳон адабиёти. –Тошкент, 

2012.- № 12 (187). 
22  Станиславский К.С. Актёрнинг ўз устида ишлаши (1-қисм. Ижодий кечинма жараёнида ўз устида 

ишлаши. Ўқувчининг кундалик дафтари). – Тошкент: Янги аср авлоди, 2017; Немирович-Данченко В.И. 

Рождение театра. – М.: Правда, 1989; Евгений Вахтангов: Сборник/ Сост., Комм.Л.Д. Вендровская, Г.П. 

Каптерева. – М.: ВТО, 1984; Чехов М. Актёр техникаси. (Ж.Маҳмудов таржимаси). //Жаҳон адабиёти. 

-Тошкент, 2015. -№9.; Шкловский В. Санъат «усул» сифатида. (Рус тилидан Ҳ.Болтабоев таржимаси). 

//Жаҳон адабиёти. –Тошкент, 2018.- № 6 (253); Саричева Е.Ф. Техника сценической речи. – М-Л.: Искусство, 

1948; Петрова А.Н. Искусство речи для радио и тележурналистов. – М.: Аспект-пресс, 2019: Кнебель М.О. 

Слово в творсчестве актёра. – М.: РАТИ-ГИТИС, 2009; Кнебель М.О. О действенном анализе пьесы и роли. 

– М: ГИТИС, 2014; Парфёнов Л. А. Сергей Герасимов. – М.: Искусство, 1975; Эфрос А. Профессия - 

режиссёр (сборник). – М.: Вагриус, 2000; Ефремов О. Настоящий строитель театра. – М.: Зебра Е, 2011; 

Ульянов М. Работаю актёром. – М.: АСТ, 2008; Ромм М. Избранные произведения в 3-х томах. – М.: 

Искусство, 1980-1982; Абдулов А. Хочу остаться легендой. – М. АСТ, 2008. – 330 с.; Васильев Ю. А. Учусь 

удерживать внимание долгих дум…// Макарьев Л.Ф. Театр. Творчество. Судьба Монография в 2-х. т. — 

СПб.: РГИСИ, 2020; Лосев А.Ф. Эстетика Возрождения. – М.: Мысль, 1978; Товстогонов Г. Саҳна кўзгуси. 

(Рус тилидан Ж.Маҳмуд таржимаси) //Жаҳон адабиёти.-Тошкент, 2017. -№ № 5-6 (240-241). Толстих В.И. ва 

бошқ. Эстетик тарбия. – Тошкент: Ўқитувчи, 1984; Борев Ю.Б. Эстетика. – М.: Высшая школа, 2002; 

Андреева И.М. Взаимосвязь театра и театрализованного сознания в социуме. Автореф. Дис … док. филос. 

наук. – Красанодар: 2006; Адрианова Т.О. Социальные функции театра. //Вестник Челябинского 

государственного университета. 2012. № 35 (289); Дмитриевский В.Н. Театр, зритель, критика: Проблемы 

социального функционирования. Автореф.  дис. ... док. искусст. -Санкт-Петербург: 1991; Дмитриевский 

В.Н. Театр и зрители. Отечественный театр в системе отношений сцены и публики: от истоков до начала ХХ 

века. - Санкт-Петербург: Дмитрий Буланин, 2007. 
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М.Бехбуди, А.Авлони, А.Чулпан, А.Кодирий, Хаджи Муин Шукрулло, Гази 

Юнус, Зия Саид, Абдулла Бадри, Каюм Рамазан, Басит Сиддик, Миён Бузрук 

Салихов изучали проблемы театрального искусства и внесли большой вклад 

в развитие искусствоведения 23 . С 1940-х годов началось процветание 

изучения исполнительского искусства. Исследователей театрального 

искусства Узбекистана будет целесообразным разделить ещё на 3 группы. К 

первой группе относятся искусствоведы, в том числе академики 

Г.Пугаченкова, В. Ртвеладзе, М.Рахмонов, А.Хакимов; профессора Л.Авдеева, 

Т.Турсунов, М.Кадыров, Т.Гафурбеков, Т.Баяндиев, С.Турсунбоев, 

Х.Икрамов; исследователи Г.Халикулова, Н.Сайфуллаев, М.Ахмаджанова. В 

их исследованиях рассмотрены такие важные театральные вопросы, как 

генезис узбекского театра, органическая связь его с массовыми зрелищами и 

народными праздниками, правила сценических движений и создания 

мизансцены, актёр и аудитория, драматург и режиссёр, проблемы мастерства 

и художественно- эстетического творчества. Во вторую группу входят 

литературоведы и филологи, в том числе профессора А.Фитрат, 

Х.Абдусаматов, Ш.Ризаев, О.Таджибоева24. Ряд их исследований и работ 

включали в себе в основном дискуссии о законах и проблемах драматургии, 

художественных и сценических решениях пьес и спектаклей. Третью группу 

составляют философы - Б.Абдурахманов, Э.Умаров, Т.Махмудов, 

Дж.Джабборов, М.Умаров и др25. В их исследованиях театральное искусство 

анализируется с философской точки зрения, изучается проблематика 

художественно-эстетического творчества. 

Связь диссертационного исследования с планами научно- 

исследовательских работ высшего образовательного учреждения, где 

выполнена диссертация. Диссертация выполнена в соответствии с планом 

научно-исследовательского проекта Национального университета 

Узбекистана имени М.Улугбека ОТ-А1-98 «Национальные основы развития 

эстетического воспитания в процессе реформирования и модернизации 

общества», а также исследования «Национально-региональные и глобальные 

проблемы современной философии морали» кафедры «История и теория 

эстетики» Национального университета Узбекистана. 
 

23 Avloniy A. Tanlangan asarlar. II jild. – Toshkent: Ma’naviyat, 2006; Behbudiy M.Tanlangan asarlar. I jild. – 

Toshkent: Ma’naviyat, 2007; Cho‘lpon A. Adabiyot nadir. - Toshkent: Cho‘lpon, 1994; Islomov T. Tarix va sahna. 

– Toshkent: G‘.G‘ulom nomidagi adabiyot va san’at nashriyoti, 1998; Rahmatullayeva D. O‘zbek teatri: tarixiy 

drama. – Toshkent: San’at, 2004; Rahmonov M. Hamza nomli o‘zbek davlat akademik drama teatri (1914-1960). –

Toshkent.: 2001; Sayfullayev N. Yangi davr O‘zbekiston teatri: Rivojlanish muammolari va izlanish jarayonlari. – 

Toshkent: Mumtoz so‘z, 2011; Tursunov T. XX asr o‘zbek teatri tarixi (1900-2007). – Toshkent: Art-press, 2010; 

Qodirov M., Qodirova S. O‘zbek teatri tarixi. Darslik. – Toshkent: Niso Poligraf, 2019; Qodirov M. Masxaraboz va 

qiziqchilar san’ati. (Farg‘ona an’anaviy teatri). – Toshkent: Fan, 1971; Qodirov M. Temuriylar davri tomosha 

san’atlari. – Toshkent: San’at, 2007; To‘laxo‘jayeva M. XX asr teatr islohotlari. //Jahon adabiyoti. –Toshkent, 2014. 

-№1(200). 
24 Rizayev Sh. Jadid dramasi. – Toshkent: Sharq, 1997; Rizayev Sh. Iztirob san’ati: adabiyot, teatr, kino, musiqa... – 

Toshkent: Yangi asr avlodi, 2013; Tojiboyeva O. Teatr san’atida xalq udumlari. //San’at. –Toshkent, 2010. -№3; 
25 Mahmudov T. Go‘zallik va hayot. – Toshkent: G‘.G‘ulom nomidagi Adabiyot va san’at nashriyoti, 1977; 

Umarov E. Estetika (Nafosatshunoslik). – Toshkent: O‘zbekiston, 1995; Umarov M. Voqealar tizimi tomoshaning 

asosidir. //Jahon adabiyoti. –Toshkent, 2015. -№5; Umarov M. Sahnaviy xarakter yaratish mashaqqatlari. //Jahon 

adabiyoti. –Toshkent, 2014. -№11; Umarov M. Teatr san’ati qoidalari. //Jahon adabiyoti. –Toshkent, 2014.-№11; 
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Цель исследования. Основной целью исследования является изучение 

философско-экзистенционную суть театрального искусства и его влияние на 

формирование национального сознания. 

Задачи исследования: 

раскрыть перманентную связь генезиса театрального искусства с 

художественным сознанием и этноэстетическими опытами, процессами 

массовностью и профессионализации; 

с помощью создания исторических образов узбекских театров обобщать 

эстетико-артологических исследований и этноэстетических опытов в области 

развития национального сознания реципиентов; 

утверждать влияние на социально-духовную жизнь, национальное 

сознание реципиентов эстетико-артологических изысканий, которые велись в 

узбекских театрах в годы независимости; 

раскрыть связь эстетико-артологических изысканий в современном 

театральном искусстве с идей создания фундамента Нового Узбекистана и 

Третьего Ренессанса и экзистенционально-функциональное значение этой 

связи; 

определить эффективные эстетико-артологические методы 

формирования национального сознания современных реципиентов и 

разработать научные рекомендации в этой области. 

Объектом исследования является философско-экзистенциональная 

суть театрального искусства 

Предмет исследования составляет художественно-эстетические опыты, 

изыскания, направленные на развитие национального сознания посредством 

создания образов историчесчких и современных героев у реципиентов 

узбекских театров. 

Методы исследования: комплексный подход, 

системно-функциональный подход, анализ и синтез, ретроспективный,  

контентный и артметрический анализ, опрос, экспресс вопрос-ответ, 

наблюдение, сопоставительный анализ, этнокультурное наблюдение. 

Научная новизна исследования заключена в следующем: 

обоснован, что экзистенциальная суть театрального искусства даёт 

возможность человеку эстетически-артологически постигать вселенного, а 

генезис и формирование связано с перманентными изменениями, которые 

происходят в художественно-эстетическом сознании и этноэстетических 

опытах, на этапах массовости и профессионализации; 

раскрыты художественно-эстетические, социально-духовные и 

культурно-просветительские процессы, происходящие в театрах Узбекистана 

по формированию у реципиентов понимания национальной самобытности и 

повышении исторического сознания, рассмотрены этноэстетические опыты и 

эстетико-артологические поиски по воплощению образа национального героя 

театров Узбекистана; 
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рассмотрено значение происходящих в узбекском театре процессов 

модернизации, направленных на повышение национального самосознания по 

системе: потенциальный реципиент – случайный реципиент – активный 

реципиент, и формирование, данным образом, национального сознания, 

превращение простой и потенциальной аудитории в активного реципиента, и 

опираясь на активность данных реципиентов, определены 

дифференциальные особенности формирования имиджа театра; 

раскрыто значение творческих и экспериментальных поисков в 

узбекском театральном искусстве по формированию фундамента Нового 

Узбекистана и Третьего Ренессанса, воплощения в узбекском театре образа 

национального героя и этнопортрета, преобразования потенциального 

реципиента в активного реципиента, исследованы 

экзистенциально-философские, эстетико- артологические и этноэстетические 

особенности в процессе установления творческого сотрудничества между 

театром и аудиторией; 

определены общефилософские парадигмы, научно-этимологические, 

эстетико-артологические, экзистенциально-философские, национальные, 

региональные и общечеловеческие проблемы пропаганды в театрах идей 

Третьего Ренессанса и формирования в национальном сознании реципиента 

образа Нового Узбекистана, удовлетворения художественно-эстетических 

потребностей реципиента, организации досуга и отдыха реципиента, 

повышения его художественно-эстетического вкуса и превращение в 

активного реципиента. 

Практические результаты исследования заключаются в следующем: 

конкретизированы научно-теоретические и философские взгляды о 

перманентной связи генезиса театрального искусства с национальным 

сознанием и этноэстетическими опытами, формирование реальных 

реципиентов и потенциального зрителя; 

доказано,что выносив на театральную сцену героев произведений, 

пропогандирующих национального сознания и общечеловеческих идей в 

узбекских театрах, связанные с идеей построения фундамента Нового 

Узбекистана и Третьего Ренессанса, перед современным театральным 

искусством ставится совершенно новые, модернизационные и 

инновационные задачи, и их можно решить только в творческом 

сотрудничестве с активными реципиентами; 

в пути продвижения идей Третьего Ренессанса и в процессе 

формирования национального сознания данные исследования 

использовались как теоретико-методологической основой для 

совершенствования эстетико-философских аспектов при подготовке 

учебно-методических пособий, медиаконтента средств массовой 

информации, при проведении театральных конкурсов, студенческих 

фестивалей, различных мероприятий. 
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Достоверность результатов исследования. Достоверность научных 

изысканий подтверждаются статьями, опубликованных в республиканских и 

международных журналах, тезисами, материалами представленными на 

различных научных и практических конференциях, в беседах с философами, 

театроведами и культурологами, научными изысканиями, презентациями 

произведений, состоящих более чем 40 печатных листов. 

Научная и практическая значимость результатов исследования. 

Научная значимость результатов исследования заключается в том, что 

выдвинутые в нём теоретико-методологические выводы могут служить 

практической программой в формированиии творческого сотрудничества 

сцены и аудитории, творческих людей и реципиентов. Идеи и 

философско-эстетические выводы, представленные в исследовании 

обогащают философии, эстетики, художественного творчества и других наук 

новыми мыслями и подходами. Результаты исследования позволяют 

определить направления для новых научных исследований, научных 

методических рекомендаций, концептуальных идей и в этом отношении 

поможет разработать  нетрадиционные, инновацыонные подходы, научному 

обоснованию их. 

Практическая значимость результатов исследования определяется 

возможностью их использования в учебной деятельности, направленной на 

гармоничное формирование национального сознания у молодёжи, при 

чтении популярных лекций, во внеурочной деятельности, при составлении 

учебников и учебных пособий, используемых в деятельности 

образовательных учреждений, творческих советов, специалистов, 

занимающиеся художественной критикой, театроведов, художественно- 

любительских объединений, театральных трупп и в молодёжных творческих 

центрах. 

Внедрение результатов исследования. На основе исследования по 

вопросу формирования экзистенциональной сути и национального сознания 

театрального искусства: 

Научные инновации, теоретические выводы, методические 

рекомендации и практические предложения по исследованию 

философско-эстетических учений, опытов, изысканий по развитию 

национального искусства Узбекистана, восстановлению национальных 

ценностей, развитию исторического сознания и национального самосознания 

у реципиентов с помощью создания этнопортретов, образов исторических 

личностей, национальных героев были использованы в разработке проекта на 

тему «Создание сборника вебсайтов и мультимедийных продуктов, 

посвященных пропаганде узбекского национального танца» под номером 

ИЗ-20190881663, реализуемый в 2019-2021 годы в Государственной 

хореографической академии Узбекскистана. (Справка № 01/04-07 от 21 

февраля 2022 года Государственной хореографической академии 

Узбекистана). В результате, это послужило повышению научного уровня 
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монографий, электронных программ и исследований, подготовленных в 

рамках грантового проекта; 

теоретические заключения, предложения и рекомендации, отражающие 

художественно-эстетические, социально-духовные и культурно- 

просветительские процессы, происходящие в театрах Узбекистана по 

формированию у реципиентов понимания национальной самобытности и 

повышении исторического сознания, этноэстетические опыты и 

эстетико-артологические поиски по воплощению образа национального героя 

театров Узбекистана, нашли своё практическое воплощение в деятельности 

Союза театральных деятелей Республики Узбекистан, в реализации ряда 

проектов, в частности, при проведении традиционного смотра-фестиваля 

Театров кукол 12 – 20 мая 2018 года, 1-го Международного фестиваля 

оперного и балетного искусства 25 апреля – 2 мая (Справка Союза 

театральных деятелей Республики Узбекистан  № 01-01-12 от 1 марта 2022 

г.). Это способствовало повышению интереса граждан Узбекистана к 

произведениям на историческую тему, формированию исторического 

сознания, приобщению к национальным и общечеловеческим ценностям; 

теоретические заключения, предложения и рекомендации о 

происходящих в узбекском театре процессах модернизации, направленных на 

повышение национального самосознания по системе – потенциальный 

реципиент – случайный реципиент – активный реципиент и формирование, 

данным образом, национального сознания, превращение простой и 

потенциальной аудитории в активного реципиента, и основе активности 

данных реципиентов, определение дифференциальных особенностей 

формирования имиджа театра, нашли своё практическое воплощение в 

процессе реализации ряда проектов Министерства культуры Республики 

Узбекистан, обеспечения выполнения приоритетных задач, предусмотренных 

в Указах и Постановлениях Президента Республики Узбекистан, 

Постановлениях и Распоряжениях Кабинета Министров Республики 

Узбекистан, в частности, в процессе проведения Международного фестиваля 

«Палетте оф Баллет» («Блеск балета»), Международного Форума 

театрального искусства, разработке и реализации проектов фестивалей 

“Дебют”, “Воспеваем тебя, современник” (Справка Министерства культуры 

Республики Узбекистан  № 01-12-05-779 от 1 марта 2022 г.). Это 

способствовало приобщению граждан к национальным и общечеловеческим 

ценностям, организации системного подхода в воспитании гармонично 

развитой личности в высших учебных заведениях; 

теоретические заключения, предложения и рекомендации, касающиеся  

творческих и экспериментальных поисков в узбекском театральном 

искусстве по формированию фундамента Нового Узбекистана и Третьего 

Ренессанса, воплощения в узбекском театре образа национального героя и 

этнопортрета, преобразования потенциального реципиента в активного 

реципиента, изучения экзистенциально-философских, эстетико- 
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артологических и этноэстетических особенностей в процессе установления 

творческого сотрудничества между театром и аудиторией, использованы в 

целях обогащения экспонанта при реализации в 2019 – 2021 годах 

прикладного проекта ИЗ-20190881663 «Создание веб-сайта и сборника 

мультимедийной продукции по пропаганде узбекского национального 

танцевального искусства» (Справка Государственной академии хореографии 

№ 01/04-07 от 21 февраля 2022 г.). Обеспечение выполнения прикладного 

проекта способствовало повышению художественно-эстетической культуры 

и интеллектуальной активности молодёжи; 

концептуальные идеи, теоретические заключения, предложения и 

рекомендации, касающиеся определения общефилософской парадигмы, 

научно-этимологических, эстетико-артологических, экзистенциально- 

философских, национальных, региональных и общечеловеческих проблем 

пропаганды в театрах идей Третьего Ренессанса и формирования в 

национальном сознании реципиента образа Нового Узбекистана, 

удовлетворения художественно-эстетических потребностей реципиента, 

организации досуга и отдыха реципиента, повышения его 

художественно-эстетического вкуса и превращение в активного реципиента, 

использованы при работе над сценариями радиопередач «Пробуждение», 

«Литературный процесс», «Образование и прогресс», «Нация и духовность» 

на телерадиоканале «Узбекистан» Национальной телерадиокомпании 

Узбекистана в 2021 – 2022 годах (Справка Национальной телерадиокомпании 

Узбекистана № 03-321-98 от 11 марта 2022 г.). Результаты послужили 

повышению эстетического уровня слушателей, формированию знаний о 

достижениях, инновационных поисках узбекского театрального искусства, о 

новых сценических произведениях, созданных за последние годы. 

Апробация результатов исследования. Результаты исследования были 

представлены в виде выступлений в 3-х международных, 10-х журналах, 

входящих в список ВАК РУз, прошли одобрение в 5-х международных и 5-ти 

республиканских научно-практических конференциях были апробированы и 

обсуждены. 

Опубликованность результатов исследования. Всего по теме 

диссертации опубликованы 42 научных работ, из них 1 монография и 1 

учебник. В том числе 13 статей (в 3-х республиканских и 10-х зарубежных 

журналах) были опубликованы в научных изданиях, рекомендованных для 

публикации основных научных результатов диссертаций ВАК РУз. 

Структура и объем диссертации. Диссертация состоит из введения, 

четырех глав, десяти параграфов заключения, списка использованной 

литературы и приложения. Общий объем диссертации составляет 222 

страниц. 
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ОСНОВНОЕ СОДЕРЖАНИЕ ДИССЕРТАЦИИ 

Во Введении обоснована актуальность и востребованность темы 

диссертации, показана связь с приоритетными направлениями развития 

науки и технологий Республики, излагаются научная новизна и практические 

результаты исследования, раскрываются научная и практическая значимость 

полученных результатов, внедрение в практику результатов исследования, 

сведения по опубликованным работам, обзор зарубежных исследований по 

теме, уровень изученности исследования, цели и задачи исследования, 

методы исследования, его публикация, структура и объем диссертации. 

Первая глава диссертации называется «Экзистенциально- 

философский анализ перманентной связи театрального искусства и 

художественно- эстетического сознания». Глава состоит из параграфов 

«Научно- этимологическая, экзистенциально-философская и 

эстетико-артологическая интерпретация понятия «театр» (1.1.), «Этапы 

популяризации и профессионализации театрального искусства: 

этноэстетические опыты» (1.2.), «Перманентная связь театрального искусства 

с художественно-эстетическим сознанием» (1.3.). 

В диссертации вкратце научно-ретроспективно рассматривается этапы 

формирования театрального искусства, определяются общенаучные, 

художественно-эстетические аспекты его генезиса. Подобный научно- 

ретроспективный подход поможет правильному пониманию имманент и 

экзистенционал, функции объекта исследования, осознанию пройденного 

пути объектом, и какие проблемы встречались в процессе формирования, и 

как они разрешались научно-методологическим подходом. 

Научно-ретроспективный метод анализа не имеет в виду изучать всего, что 

происходило в древности, он ставит определенные требования 

человеческому разуму, сознанию, интересам и отношениям осознанию 

вселенного. В диссертации обосновывается на основе требования эпохи 

популяризация и профессионализация театрального искусства, как отдельная 

экзистенция, в широком смысле же своеобразие трансформации и 

инверсивное развитие. 

В диссертации раскрыты перманентная связь между искусством и 

художественно-эстетическим сознанием, аспекты этой связи, относящиеся к 

национальному сознанию; эти аспекты и связи раскрыты этапами 

популяризации и профессионализации театрального искусства. Указывается, 

что сегодня эти два подхода синтезируются в театральном искусстве. Однако, 

именно профессионализм предъявляет особые требования к художественно- 

эстетическому сознанию и знаниям, возводя творческие поиски на уровень 

действенного, неповторимого художественного изобретения. Однако это не 

отрицает формирования в нем постоянного, активного реципиента и 

социально-духовных качеств, а актуализирует его. 

Мировые театральные критики отмечают, что поиск общего 

теоретического направления в этой области стал проблемой, ведущей 
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театральную теорию к созданию искусственных инноваций из случайной 

театральной этнологии или творческих экспериментальных исследований26. 

Театральное искусство является одной из форм 

художественно-эстетического осмысления, сознания, мышления, познания и 

духовной жизни бытия. Она существует в истории культуры как 

экзистенциальная действительность почти три тысячи лет. Если рассмотреть 

его с научной и ретроспективной точки зрения, то увидим, что театральное 

искусство возникло из далекого прошлого в наши дни под влиянием 

первобытных мифологических, натурфилософских воззрений, 

социально-экономического строя, человеческого сознания и 

гносеологических переживаний в обществе. Например, театральное 

искусство, главными действующими лицами которого являются боги, 

различные существа, короли и цари, для обычных людей со временем стало 

определенной формой человеческой деятельности, художественно- 

эстетического сознания и духовности. Этот случай показывает, что 

существует постоянная (непрерывная, диалектически взаимосвязанная, 

непротиворечивая) связь общественного сознания, деятельности, развития и 

духовности с театральным искусством. Театр формировался как 

доказательство наличия (существования) художественно- эстетического 

сознания и мышления у человека. 

Исходя из разных подходов и этимологических трактовок, термины 

«театр» и «театральное искусство» определяются следующим образом. 

Площадь зрелища, где ставится спектакли на основе на речи, движения, 

музыки и декораций, охватывающие время, место и пространство, 

называется театром, театральное искусство является методом 

художественно-эстетического восприятия и изображения экзистенциального 

бытия, через гносеологического изыскания, философско-эстетическое 

сознание, перцептивные опыты драматурга, режиссера, актера, художника и 

композитора. 

В диссертации театральное искусство анализировано, разделяя на 

следующие две части: первое - массовость театрального искусства; второе - 

профессионализация театрального искусства. 

Период массовости театрального искусства начался с конца XIX века и 

продолжался до начала XX века. В этот период у нас, в отличии от Европы, 

театральное искусство не охватило специальных письменных произведений, 

сценариев и декораций, а появилось как неотъемлемая часть 

социально-духовной жизни, отражением этновоображения и 

художественно-эстетического сознания нашего народа. Народные игры, 

различные обряды и празднества, массовые зрелища, выступления 

канатоходцев и клоунов, хотя имели драматические и трагикомические 

образы, они были восприняты как массовое зрелище, экзистенция, 

отражающие общественно-духовную жизнь того периода. 

 
26 Haridy M. A. Theatre in the 21 st Centry. http. maharidy. come. /files/adoc7b833f2fe8b23dle83d 
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Театральное искусство отражало экзистенциальное бытие как форма 

художественно-эстетического осознания действительности через 

человеческое сознание, мировоззрение, мысли, мечты, перцептивные и 

чувственные переживания, а также посредством слов и действий, характеров 

и художественных образов интерпретируют изменения в обществе, 

эволюцию, противоречия и столкновения. 

В период профессионализации вся духовная и моральная нагрузка, 

тяжесть и ответственность падает на драматурга, режиссера и актера. 

Функциональные черты их творчества отражены во многих произведениях, 

осуществлены специальные исследования27. 

Драматург, режиссер, актер, художник не отражают действительность 

такой, какой она есть, в процессе создания сценических постановок. Эта 

реальность есть прежде всего синтез корыстных, мучительных мыслей, 

художественно- эстетического сознания и переживаний. Стороны 

действительности жизни в соответствии с художественно-эстетическим 

сознанием и целью, выбирает действительность и превращает ее в игру; 

«создает художественно-эстетическую реальность из реальности жизни»28. 

С гносеологической точки зрения понимания, осознание через слова, 

экзистенциального бытия, движение, художественный облик, образ являются 

основным орудием, средством и возможностью театрального искусства. 

Артист в процессе художественного творчества находится в приподнятом 

настроении, поэтому в его действиях могут преобладать сенситивные 

переживания, даже невольные взгляды. 

В диссертации сделан вывод о том, что сохранение театрального 

искусства и его типа художественно-эстетического творчества как отдельной 

реальности, перманентно связано с общественно-духовной жизнью и 

экзистенциальной действительностью, инверсивной продолжительностью. 

Художественно-эстетическое осмысление общественно-духовной жизни, 

экзистенциальной действительности считается сложным и многогранным 

процессом. В период профессионализации важное место занимают 

эстетические потребности, изящные чувства, интерес к красоте, эстетическое 

представление, эстетическая наблюдательность, эстетическое знание, умение 

оценить художественного творчества, эстетический вкус, идеалы, уровень 

таланта у человека (драматурга, режиссёра, актёра, художника, композитора, 

 
27 Белинский В.Г. О русских классиках. – М.: Художественная литература,1979; Толстой Л.Н. О литературе 

и искусстве. – М.: Художественная литература, 1981; Чехов А.П. О театре. – М.: Художественная 

литература,1982; Виноградская И.Н. Жизнь и творчество К.С.Станиславского. В 4 томах. Том 3. – М.: 

Искусство, 1973; Малый театр. 1824-1974. Том 1. – М.: Искусство, 1978; Станиславский К.С. Моя жизнь в 

искусстве. – М.: Искусство, 1978.; Эфрос А. Профессия - режиссёр (сборник). – М.:Вагриус, 2000; Обзор 

зарубежных исследований театра и проектов будущего. – М.: ГИТИС, 2019; Theatre, Theory, Theatre The 

Major Critical Texts from Aristotle and Zeami to Soyinka and Havel. 2000; Billington M. Whatever you want. 2001; 

Fortier M. Thtory /Theatre An Introduction. 2002/ https//books; Чаббак И. Мастерство актера. – М.: Искусство, 

2004.; Театр изобретает себя каждый день. Перспективы будущего нашей культуры в ХХ1 веке. 2009. http// 

archive 
28 Валери П. Об искусстве. – М.: Искусство, 1976. – С.39. 
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зрителя). На этом этапе в центр исследования выходит 

художественно-эстетическое сознание человека, духовный мир человека. 

В диссертации отмечается тот факт, что театральное искусство отражает 

экзистенциальную действительность образами, символами, действиями и 

артефактами, инверсивно продолжает свои эксперименты, пробуждает 

отношение у реципиента к жизни, активизирует его 

художественно-эстетический вкус, сознание и мышление, творческий 

потенциал. Она учит реципиента задумываться о сущности жизни, бытия, 

месте человека в ней, различать такие реальности, как слава и низость, 

трагедия и юмор, оценивать существующие жизненные проблемы через 

новые идеалы. Сделан вывод о том, что профессионализация театрального 

искусства, в свою очередь, требует профессионализации и реципиента. 

Вторая глава диссертации названа «Национальное самосознание и 

изображение национального героя в узбекских театрах». Она охватывает 

такие параграфы, как «Историческое сознания и проблемы создания образа 

национального героя» (2.1), «Народ - национальный герой: экзистенциально- 

философский и эстетико-артологические аспекты создания этнопортрета» 

(2.2). 

В диссертации исследованы художественно-эстетические изыскания, 

проводимые театрами Узбекистана в годы независимости, особенности 

опыта создания национального героя. Народ, добившийся свободы и 

независимости, испытывает потребность восстановить добрые имена своих, 

жестоко угнетённых героев, несправедливо забытых и беспощадно 

уничтоженных в трудные для нашего народа время, объективно оценить их 

заслуги перед нацией. Поэтому явилась острой и объективной 

необходимостью поставить спектаклей на историческую тематику. В 

результате одним из главных тем узбекских театров стали национальное 

самосознание и растить историческое сознание нашего народа. 

В театре на сцену выводятся герои, служащие определенной 

художественно- эстетической цели. В национальном самосознании и 

формировании национального и исторического сознания важную роль 

играют образы исторических личностей. Эти образы в своё время взяли на 

себя общественно- историческую миссию и стремились облегчить горькую 

участь и страдания народа, стремились превратить в правду представления 

народа о справедливости и равноправия. Поэтому они стали народными 

героями, этнопортретами. 

В диссертации также обсуждается вопросы место актёра в создании 

этнопортрета, «героя-личность» и «героя-народ». На театральной сцене 

этнопортрет создается конкретными актерами, образами, в это время 

актер-герой стремится осуществить свои социальные качества, мечты своего 

народа. Всеобщее (народное, национальное) качество отражаются в 

поступках, действиях, внутренних переживаниях и стремлениях части 

(актера, героя). Насколько эта роль правдоподобна, в театроведении ничего 
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не говорится, однако исторические образы формируют определенное 

представление об этнопортрете. 

В формировании исторического сознания искусство выполняет важную 

общественно-духовную и философско-эстетическую задачу. Образ каждого 

исторического деятеля, его неповторимая и героическая жизнь, 

формирование исторического сознания являются бесценным источником в 

осознании национального своеобразия. 

Существует диалектическая взаимосвязь между театральным 

искусством и осознованием национального соего «я», направленные на 

художественно- эстетическое постижение исторической действительности. 

Историческое сознание считается продуктом гносеологического опыта, 

связанного с осознованием исторической действительности. Абу Наср 

аль-Фараби писал следующее: «Когда умирает одно поколение людей, их 

тела навсегда исчезают, однако их души освобождаясь от тела, преобретают 

свободу. Затем их место занимают другие и делают то же, что и они. А когда 

люди этого поколения уходят из жизни, точно так же их души могут 

следовать по стопам своих предшественников, а близкие души со сходными 

обликами (глаголами и качествами), силой и качествами могут соединиться с 

духами». Мысли великого учёного доказывают, что историческое сознание и 

историческая память являются действительностью, «похожую по силе и 

качеству» формируемой следованием друг за другом близкой по духу. 

Обращение к историческому и культурному наследию, к жизни и 

творчеству наших великих предков, их без всякой «системы», объективно 

изображать стало методом наших театров. Заслуживает внимание тот факт, 

что восстановлены имена наших великих предков, изучается их духовное 

наследие, стала доброй традицией агитация и пропаганда осуществленные 

ими дела. В этом отношении заслуживает инсценирование спектаклей 

«Алишер Навои» (Уйгун и Иззат Султан), «Джалолиддин Мангуберди» 

(Н.Эшонкул) в Узбекском Национальном академическом драматическом 

театре, «Томарис» (М.Осим) в Узбекском государственном академическом 

большом театре им. Алишера Навои, в Узбекском государственном 

музыкальном драматическом театре им. Мукими, и в Джизакском областном 

музыкально-драматическом театре; «Амир Темур или Меч справедливости» 

(А.Самад) в Наманганском областном музыкально- драматическом театре, 

«Алломаи замон» (У.Уватов, Г.Шермухаммад) и «Маленький принц» в 

Сурхандарьинском областном музыкально-драматическом театре, «58-хан» в 

Хорезмском областном театре кукол, «Ватан тупроғи» (А.Султан) в 

Каракалпакском государственном театре юного зрителя, «Мыслитель 

Захириддин Мухаммад Бабур» (К.Дильмонов) в Кашкадарьинском областном 

театре кукол, «Имам Бухари» (У.Кочкор) в Бухарском областном 

музыкально-драматическом театре, «Шашмаком» и «Повелитель любви» (Х. 

Расул) в Маргиланском музыкальном театре Макома. Просмотр подобных 

спектаклей и общение с актерами, режиссерами и реципиентами 
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свидетельствуют о том, что объективным, живым, оказывающим влияния на 

чувства и переживания произведения вызывают огромный интерес у 

зрителей. 

Изображение жизни и деятельности исторических личностей на 

театральной сцене пробуждают объективный взгляд в сознании людей к 

прошлому народа, обогащая их исторические знания. Например, после 

просмотра спектакля «Томарис» (М.Осим) в постановке Джизакского 

областного музыкально- драматического театра 88% наших реципиентов 

отмечали, что о Томарисе (Н.Мирзаева, актер) слышали в СМИ, но мало 

были информированы о ее душевных эмоциях, личной жизни, о борьбе над 

врагами родины. Более 90 процентов респондентов отмечали, что ничего не 

знали о Спарангизе (актер Дж. Хазраткулов,) как о сыне принцессы Томирис, 

попавшем на уловку иранского захватчика Кайхусрава (актер Б. Эшматов) и 

погибшего на руках злого врага. Правда, они кое-что слышали о Томарис и 

её сыне Спарангизе, однако они утверждали, что не знали именно, насколько 

они были патриотичны. Спектакль «Джалолиддин Мангуберди» (Н.Эшонкул) 

в постановке Узбекского национального академического драматического 

театра актуален и является выражением мастерства актеров. Образ 

Джалолиддина Мангуберди (актер Л.Орзиев) выражает мечты отважного, 

мужественного, огненного принца, окутывающие разум и сердце зрителя. 

Если обобщать мнение реципиентов, то 70% из отмечали, что ясно видно 

мастерство актёров Р.Ярашевой (Турконка) и Л.Орзиева (Джалолиддин 

Мангуберди). Половина реципиентов (48-50%) отмечали, что они 

осведомлены этим историческим событием, однако на театральной сцене 

образы героев раскрыты внушающее, впечатляюще. Язык сцены - живой 

язык, он даёт не только информацию, но и у него есть свой метод и 

технология, с помощью которых пробуждает чувства у адресата. Благодаря 

этих методов, театральное искусство оживляют исторических событий, 

фактов, способствует формированию исторического сознания. 71% наших 

респондентов (вместе с обычными и потенциальными зрителями) также 

говорят, что успех узбекских театров – это спектакли на историческую тему. 

Этот показатель составляет среди активных респондентов 88%. 

Все театральные созидатели, и писатели, и художники опираются на 

взгляды историков, результаты научных исследований. К сожалению, 

узбекская историоведение еще не полностью может избавляться от 

методологии, сформированной ещё в советское время. Однако, необходимо 

отметить, что в прошедшие годы формировались определённые объективные 

подходы, научные концепции к изучению духовного наследия, жизни и 

деятельности национальных героев, таких как Амир Темур29; представителей 

джадидского движения, жертв репрессий. Однако до сих пор не получили 

объективную оценку такие деятели, как Афросиаб, Атилла, Мухаммад 
 

29  За короткое время в республиканских театрах было поставлено 14 спектаклей, посвященных 

деятельности Амира Темура. Сайфуллаев Н. Узбекистан новой эры: проблемы развития и 

исследовательские процессы. - Ташкент: Мумтоз соз, 2011. - С.12. 
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Шайбанихан, Абдуллахан, Амир Шахмурад, дукчи Эшан, деятельность 

представителей движения «Басмачилик» (национально-освободительного 

движения), должным образом не были адекватно оценены их 

художественно-эстетические образы. 

Всё ещё остаётся проблемой создание портретов национальных героев, 

гармоничных образов с художественно и эстетической точки зрения, которые 

глубоко укоренились в сердцах зрителей. 

Президент Республики Узбекистан Ш.М.Мирзиёев на встрече с 

представителями творческой интеллигенции Узбекистана отмечал 

следующее: «На протяжении многих лет мы ставим перед собой вопрос – 

создать образ современного героя. Но достигли ли мы серьезных 

результатов? 

Конечно, нельзя отрицать, что определенные стремления и усилия в 

этом отношении предпринимаются, появляются художественные и 

публицистические произведения, пьесы и фильмы. Однако верно то, что 

многие из них созданы не от всего сердца, являются неестественными, не 

ошибусь, если я скажу, что ещё не созданы полноценные и совершенные 

произведения, которые стали событием в нашей культурной жизни»30. До сих 

пор не созданы образы таких героев, как Мирзо Улугбек (Ш.Бурханов), 

Алишер Навои (А.Хидоятов и О.Ходжаев), Фармонбиби (З.Садриева), 

Тошболта (С.Ходжаев), Момин чол (Г.Азамов), Сулаймон ота (Ш.Бурханов), 

Уткурий (О.Юнусов) и другие, которые стали любимыми героями нашего 

народа. 

Театр, который обращается к историческим темам, сталкивается с 

образами «герой-личность» и «герой-народ». Театр, стремящийся изобразить 

народ, изображает личности (героя), эта личность (герой) со всеми 

качествами, жизнью и творчеством, даже внутренними болями изображает 

мечты и чаяния, экзистенциальное существование народа. Театральная сцена 

ограничена, она выводит людей на сцену через конкретного человека (героя, 

образ, тип). Главный герой, который изображает образ народа, поддается 

противоречивым переживаниям, беспокойным исканиям, создаваемый им 

образ не является его личными качествами, он «творит тип». Создавая этого 

типа, артист растёт от «героя-личности» к «героя-народа». Создание образов 

«героя-личности» и «героя- народа» становится отношением театра к 

экзистенциальному бытию. 

Третья глава диссертации называется «Третий Ренессанс и процессы 

модернизации в узбекских театрах». Глава состоит из двух параграфов: 

«Идея Третьего Ренессанса и эстетико-артологические изыскания, 

направленные на формирование национального самосознания в узбекских 

театрах» (3.1), «Процессы модернизации в узбекских театрах: 

эстетико-артологическое изображение общечеловеческих проблем» (3.2). 
 

30 Развитие литературы, искусства и культуры – прочная основа для поднятия духовного мира нашего 

народа // Из выступления Президента Шавката Мирзиёева на встрече с представителями творческой 

интеллигенции Узбекистана. // Театр. -Ташкент, 2017. -№ 4. –Б. 3. 
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В диссертации раскрыты определение, как актуальная тема идеи 

построения фундамента Третьего Ренессанса в художественно-эстетических 

изысканиях и социально-духовной жизни. Третий Ренессанс является 

национальной идеей, действительностью, воплощающей в себе 

национальных и общечеловеческих принципов. Следовательно, это 

согласуется с вопросами национализма и универсальности относительно 

экзистенциального существования. Исследования театральной сцены 

анализируются с точки зрения этой гармонии, существования. 

Художественно-эстетическое творчество по своему социальному генезису и 

сущности является родом деятельности, исследовательской деятельностью, 

относящейся к национальной культуре. Сам творец ищет как представитель 

определенной нации, национального пространства, занимающийся 

творческой деятельностью. Поэтому его исследования и деятельность в 

первую очередь воспринимаются и оцениваются как выражение 

национальности, существования. Театральные представления изображают 

этнокультурное бытие и придают спектаклям национальную сущность. Эта 

национальность простирается от названия произведения до речи и поведения 

актера, костюмов, мизансцены и художественного оформления сцены, 

подачи мелодий и песен, до идеи произведения. Художник не может быть 

полностью свободен от влияния своей национально-духовной среды, даже 

когда он обращается к иному этнокультурному образу, бытию. 

В исследовании обвещены вопросы отражения в художественно- 

эстетическом творчестве, в частности в театральных произведениях 

общечеловеческих идей. В нем обсуждено превращение национального в 

общенациональное, в этом процессе интерпретация ролей исполняемые 

артистами, способность довести тему до аудитории, зрителю, создание 

мизансцены, декораций, изображение национальных и общечеловеческих 

символов и знаков, относящиеся экзистенциальной действительности. 

Идею построения Третий Ренессанс выдвинул Президент Республики 

Узбекистан Ш.М.Мирзиёев. Он утверждал, что Третий Ренессанс является 

феноменом, экзистенцией, имеющее общенациональную и 

общечеловеческую основу: «Сегодня мы, мобилизуя всю силу и возможности 

нашего государства и общества с уверенностью шагаем на пути кладки 

фундамента Третьего Ренессанса в нашей стране… Теперь мы ставим 

славную задачу воспитать и вырастить нового поколения, будущих Беруни, 

ибн Сина, Улугбеков, Хоразми и Фергани»31. Значит, в Третьем Ренессансе 

олицетворяются национальные и общечеловеческие опыты. 

Национальное является одним из особенностей общественности, 

демократичности, метафоричности, историчности, интернациональности 

художественно-эстетического творчества. Во всех жанрах и видах творчества 

обязательно должен присутствовать национальный дух. Несмотря на то, что 

 
31  Ўзбекистон Республикаси Президенти Шавкат Мирзиёевнинг ёшлар кунига бағишланган тантанали 

маросимдаги маърузаси. // Янги Ўзбекистон. –Тошкент, 01.07.2021. 
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в каком виде искусства творит человек, каждый творец воплотит в своих 

произведениях такие черты, как национальность, народный дух, внутренний 

и внешний облик, образ мышления, тембр голоса, менталитет, нравственное 

поведение, духовно-эстетические взгляды своего народа. В этих чертах 

проявляются разница и своеобразие каждого народа или наиональности. В 

творческом продукте  представителя каждой национальности проявляются 

такие феномены, как красота и безобразие, величие и низость, трагичность и 

комичность, и эти эстетические действительности становтся оригинальными 

и неповторимыми в связи с впитыванием в них национального духа, 

национальных ценностей и традиций народа. Поэтому в произведениях, где с 

высоким художественным мастерством изображается национальное 

пробуждает интерес, изумление любителей искусства. 

Усиление национального самосознания, желание выхода на мировую 

арену через национальный облик пробуждает создать национальные 

произведения и по форме, и по содержанию. В настоящее время это 

обстоятельство, к сожалению, под влиянием глобализации и внутреннему 

содержанию, и внешним знаком выходят из жизни людей, во многом 

переходят в сценические произведения и музейные экспонаты, приобретают 

антикварную черту, снижается влияние эстетическому чувству, искусства, 

духовному росту личности, реципиента- зрителя. 

И режиссеры, и актеры внешне кажется стремясь показать 

национального иногда скрыто, иногда открыто копируют традиции советской 

театральной школы, чувствуется их перданность этой школе. Уже более 100 

лет модернизируется основа европейского театрального искусства. Хотя 

Махмудходжа Бехбуди, Маннон Уйгур и другие достигли определенных 

успехов в создании облика узбекского национального театрального искусства, 

однако их стремления гармонизировать традиции узбекского народного 

театра с европейским театральным искусством, создать узбекского 

театрального искусства, его метода и стиля, изыскания, опыты не имели 

успеха, не превратились в конечную цель. До сих пор узбекские художники 

вынуждены кому-то подражать, кого-то вслепую копировать, заниматься 

творчеством на пути эклектики. До сих пор не имеем своего 

модернизированного стиля, метода, направления, всё ещё воспринимаем как 

есть, любую современную тенденцию применяем в своём творчестве, 

применяем на практике, не думая о соответствии концепции национальной 

культуры. До сих пор узбекский национальный театр не имеет 

модернизированный облик, которого отмечали бы в мировом масштабе. 

А также в 90 х годах прошлого века под лозунгом изображать 

национальное, показать национальный образ жизни наши театры перешли на 

бытовые темы под девизом выражения старого быта. 

В настоящее время Узбекистан не остаётся на стороне от процессов 

глобализации, интеграции, экзистенциальных изменений и 

общефилософских парадигм. Наша страна идёт по пути политического, 
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экономического, духовного и культурного развития, развивается и 

национальная, и общечеловеческая идеи. Установленные связи наших 

этнотеатров с зарубежными творческими коллективами, совместно 

проводимые международные фестивали, высокая оценка наших спектаклей 

на авторитетных международных форумах, показывают, что в нашем 

художественно-эстетическом сознании, изысканиях находят своё отражение 

общечеловеческие ценности, высокие духовные идеи – всё это доказывают, 

что позитивные сдвиги наблюдаются в культуре, политике, в мировоззрении  

людей искусства и представителей низших чинов, позитивно изменяется 

отношение к искусству. 

В узбекском театральном искусстве были созданы образы наших 

великих предков - Ахмад аль-Фаргани (режиссёр Х.Касымов, композитор 

М.Бафоев, драматург Дж.Джабборов, 1998 г.), Джалолиддин Мангуберди 

(режиссёр А.Холмуминов, композитор А.Отегенов, драматург Н. Эшонкул, 

художник Ш.Абдумаликов, 2020 г.), Амир Темур (режиссер О.Салимов, 

драматург А.Орипов, художник Б.Тураев, 1996 г.), Мирзо Улугбек (режиссер 

О.Салимов, драматург М.Шайхзода, редакция Ш.Ризаева, 2016 г.), наши 

национальные герои - Алпомиш (режиссёр М.Равшанов, драматург У.Азим, 

2018 г.), Томарис (режиссёр Б.Назаров, драматург Х.Хурсандов, художник 

С.Зуннунова, 2019 г.), Ходжа Насриддин Афанди (режиссёр Б.Аюбханов, 

драматург С.Юдаков, композитор З.Хакназаров, художник Б.Исмаилов, 1997 

г.), общемировые события – поставлены на сцену монументальные 

сценические произведения посвященные мировым событиям – Великому 

шелковому пути (режиссеры Б.Юлдашев, Н.Абдурахмонов)  и Наврузу, 

нашим древним городам, юбилеям. В 1996 году в театре имени А. Хидоятова 

(ныне Узбекский государственный драматический театр) спектакль 

«Великий шелковый путь» (композиция А.Шариповой) был поставлен 

Б.Юлдашевым, который демонстрирован на Международном фестивале 

«Шарк тароналари» в Самарканде. Это «Означало, что в узбекском театре 

создан совершенно новый стиль»32 . 

Художественно-эстетическое творчество, произведение оценивается на 

основе общечеловеческих идей и это является общепринятым подходом в 

философии искусства и искусствоведении. Общечеловеческие ценности (не 

убей, не обижай, живи добрыми намерениями, не воруй, живи своим трудом, 

создай семью, живи с обществом в согласии), которые одинаково 

свойственны всем народам и национальностям, являются вечной темой для 

искусства. Все художественно-эстетические изыскания, трансформационные 

процессы пропагандируют эти общечеловеческие идеи. У зрителя 

формируют гуманистические взгляды, которые имеют экзистенциальную 

особенность. В центре художественно-эстетического сознания стоят эти 

общечеловеческие идеи, имеющие экзистенциальную суть, они придают 

 
32 Сайфуллаев Н. Янги давр Ўзбекистон театри: Ривожланиш муаммолари ва изланиш жараёнлари. – 

Тошкент: Мумтоз сўз, 2011. –Б.139. 
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сценическим произведениям гуманистическое содержание, что изменяет 

национальное и общественное сознание. Правда, иногда творческий человек 

может не ощущать и не осознать, что он следует за общечеловеческим идеям, 

имеющими экзистенциальное значение, в данное время может быть 

заинтересовала его национальная проблема. Однако национальное и 

общенациональное диалектически тесно взаимосвязаны. Настоящий артист, 

творец может инстинктивно интерпретировать национальное на 

общечеловеческом уровне. Это экзистенциальное требование является 

общечеловеческим чувством в его душе, основанным художественно- 

эстетическому сознанию и знанию. Национальное или национальный 

артефакт, который проходил через синтез общечеловеческой, 

экзистенциальной действительности может претендовать на творчество, 

ценность. В общественной жизни и художественно-эстетическом творчестве, 

основное место занимают соревнование, конкуренция и маркетинг, поэтому 

вышеуказанные трансформационные процессы нелегко проходят.  

Трансформация в театральном искусстве отражает изменения, которые 

происходят в жизни общества и в общественном сознании. Если опираться 

существующему позитивному опыту, трансформация дает ожидаемые 

результаты. 

Четвертая глава диссертации названа «Театр и современный 

реципиент: экзистенциально-функциональное влияние творческого 

сотрудничества на формирование национального и общественного 

сознания». Глава состоит из следующих параграфов: «Современный 

реципиент и экзистенциально- функциональная система театра» (4.1), 

«Узбекский театр и современный реципиент: вопросы формирования новой 

модели творческого взаимодействия» (4.2), «Актуализация в национальном 

сознании современных реципиентов эстетико-экзистенциальных изысканий» 

(4.3.). 

В диссертации изучены вопросы организации связи между театром и 

реципиентом (зритель, личность) на основе общественно-духовного развития. 

Главная задача театрального искусства – оказать влияние общественно- 

духовному формированию национального сознания у реципиента. Подобную 

экзистенциальную функцию он осуществляет через организации свободного 

времени и развитие художественно-эстетического сознания у реципиента. Ту 

же функцию выполняют и другие учреждения культуры - музеи, концертные 

залы, дома культуры, библиотеки, дома творчества молодежи. Поэтому 

театры вместе с этими институтами вносят свой вклад формированию 

национального сознания у реципиентов. 

В диссертации обсуждаются вопросы методов, средств театрального 

искусства, технологий подбора художественных произведений, установления 

творческого сотрудничества с реципиентом, которые оказывают влияние 

общественно-духовному формированию личности реципиента. В ней 

обоснован тот факт, что реципиент должен быть не просто зрителем, но и 
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должен быть критиком, драматургом, новатором, инвестором, творцом, с 

достаточным художественно-эстетическим сознанием и знанием, 

призывающим театр к инновационным изысканиям. Творческое 

сотрудничество театра и реципиента является гарантом развития 

современного театра. Однако субъект, который организует это 

сотрудничество и ведёт его к эффективным результатам, является 

профессиональным человеком искусства. Именно талантливый творец имеет 

возможность развивать общественного сознания, поэтому ему ставится 

особое функционально-экзистенциальное требование. 

Значение, философско-эстетическая ценность произведения искусства 

оценивается и ценится или отрицается на основе влияния их на 

экзистенциальную действительность, где живет творческий человек, 

национальное и общественное сознание, мировоззрение зрителей. 

Следовательно, через это влияние художник способствует развитию, ибо, под 

влиянием творца вносит свой вклад в развитие художественной культуры 

общества и общественно-духовному росту реципиента (человека, публики). 

Произведение искусства является предметом художественного 

творчества, где отражаются чувства, мечта, ум, переживания, мысли и идеи 

творца. Представители театрального искусства, создавая художественно- 

экзистенциальный мир, имеют в виду его влияние на общественно-духовное 

формирование лица, на его сознание и соответствие их стратегическим целям 

общества. Предмет и объект спектаклей выбираются исходя из проблем 

социальной жизни, общественных потребностей, мыслей членов общества, 

философско-эстетических ценностей. 

Представители местной и зарубежной науки утверждают, что театр 

своей воспитательной и просветительской функцией, оказывают влияние на 

формирование сознание личности. По мнению учёного Х.Абдусаматова, 

«…необходимо уметь показать человеческую душу во всей ее сложностью, 

глубоко войти в «диалектику души» 33 . Самая основная задача театра –

социально-духовное воспитание зрителя. Именно поэтому его задачей 

является создание морально-психологической среды. Спектакли прежде 

всего, должны быть созвучны с глобальными делами, которые выполняются 

нашим народом, потому что в любых условиях искусство должно остаться 

непосредственным, чистым, честным. «Искусство считается выполнившим 

свою социально-воспитательную функцию тогда, когда он затронет сердце 

человека, призывает его красоте и добрых дел, усвоению искусственных 

богатств человеком, артефактов. Влияние искусства происходит через 

сознание, души, дух человека, поэтому каждое произведение искусства, в 

конечном итоге отражает духовное богатство, души творца. 

Процессы обновления происходящие быстрыми темпами, 

прагматический подход, преобладающий в сознании людей и создание 

образа наших современников, которые на практике осуществляют идею 

 
33 Абдусаматов Ҳ. Театр танқид кўзгусида. – Тошкент: Фан, 1993. – Б.27. 
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Третьего Ренессанса, ставят задачу раскрыт черты отрицательных сил, 

которые поддерживают таких негативных явлений, как коррупция, 

проституцию, взяточничество и наркомания, что борьба с ними является и 

объектом подобной драматургии. Как и у всех отраслей культуры, у театра 

также есть «враги». Любой режиссёр называет этим врагом драматургию. 

Реципиент является и объектом, и субъектом подобной драматургии 

В диссертации сделан вывод о том, что театру нужен много реципиентов: 

реципиент-критик, реципиент-драматург, реципиент-журналист, реципиент- 

исследователь, реципиент-коллега, реципиент-инвестор, 

реципиент-инноватор; для развития театра нужен особый реципиент, он 

должен быть передовым специалистом эпохи, он должен знать применения 

технологий идей Третьего Ренессанса и Нового Узбекистана, призывать 

инновационным изысканиям, в этом отношении нужны реципиенты, 

поддерживающие его. 

В диссертации реципиенты, зрители (модель), аудитория театра 

анализированы в трёх ступенях: 

аудитория простого (случайного) зрителя; 

активная (постоянная) аудитория; 

потенциальная (абсолютная) аудитория. 

Простой зритель часто является реципиентом, который приходит в театр 

случйно, один раз по чьей-то просьбе. 

Активный реципиент является аудиторией, призывающей театр 

творческим поискам, художественным открытиям. Подобным реципиентам 

относятся критики, драматурги, коллега артист, медиссистемы, инноваторы, 

инвесторы, общество. Эти субъекты заинтересованы эффективной работой 

каждого театра, внести свой вклад социально-духовному развитию 

художественно-эстетического сознания людей. 

В потенциальную аудиторию входят общество, социум. Каждый член, 

актер, субъект этих институтов являются потенциальным зрителем 

театрального искусства. 

ВЫВОДЫ 

На основе проведённого исследования можно сделать следующие 

научные, философские и художественно-эстетические выводы: 

1. Превращение в отдельный вид творчества и деятельности 

художественно-эстетического осознания экзистенциальной действительности 

является продуктом длительных процессов, перманентно связанных 

человеческим сознанием, культурой, гносеологическими интересами и 

поисками. В начале своего существования человек не знал, что в нём 

присутствует художественно-эстетическое сознание, не мог представить себе, 

какую силу имеет экзистенция и к чему может она привести в конечном 

результате. Научно-исторические экспедиции и раскопки, проведенные 

известными этнографами и археологами показывают, что 
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художественно-эстетическое сознание древних людей, как представляют себе 

современные люди, не были слишком примитивными и невнимательными, 

но они были отражением, продуктом духовного состояния, сенситивных 

переживаний древнего человека. 

2. До сих пор не получен удовлетворительный ответ вопросам: когда у 

человека появилось художественно-эстетическое сознание, это сознание 

каким образом формировало искусство зрелища, что же не учтено в этих 

схематических (от примитизма к полифункционализму, от простого к 

сложному) пояснениях, как мы представляем, многогранно и сложно ли было, 

а может наоборот? Существует множество философско-эстетических 

исследований, почти все философы, творческие люди выражали своё мнения 

по поводу ощущения феномена искусства, однако у них у всех иногда не 

хватал философско-эстетический подход, обобщение и соответствие 

драматизма эпохи. Сегодня человеческое сознание, сердце и разум, 

направленные на будущее мысли и мечты полны пессимизмом, сомнением, 

колебанием и «бегством от общества». Эти пессимистические настроения 

кто-то должен поднимать, придать уверенность и добавить оптимизм, иначе 

станут бесценными все богатства культуры, которого изобрёл человек. 

Обесценение культуры означает обесценение человека. 

3. Если научно рассмотреть театральное искусство, то можно увидеть, 

что оно проходило два крупного этапа, процесса. Это этапы массовости и 

профессионализации. Массовость искусства означает приближение его к 

людям, этносам, при этом массам будет понятным исполняемые роли, 

изоборажаемые образы, действия и перформансы, означает, что творческий 

человек создаёт произведения из жизни народа. Массовость искусства была 

объективной необходимостью для социально-духовного развития. Понимая 

это, правители, собственники и общественность поддерживали художника, 

удовлетворяли его материальные потребности, давали ему место в своем 

кругу, прислушивались к его советам и критике. Таким образом была 

установлена творческое сотрудничество, диалог между искусством и массой, 

и народом. 

4. С течением времени социальное развитие, экзистенциальная 

действительность, ставит перед искусством большую задачу, требуя от него 

профессионализации. Профессионализация существовала внутри 

популяризации. Появилась острая необходимость профессионалу - 

драматургу, профессионалу - режиссеру и профессионалу - театру. 

Профессионализация художественно- эстетического творчества, в свою 

очередь, требовала профессионализации реципиента. 

5. В современном этапе одним из важных задач, стоящих перед театрами 

создание образа наших современников. После приобретения Независимости 

стала традицией обращение историческим темам. Театральные коллективы 

создали образы исторических личностей, учитывая повышения интереса 

нашего народа к судьбе репрессивных представителей узбекской 
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интеллегенции. Эти образы должны были отражать историческую правду, 

правдиво изображать жизнь той эпохи, заставить реципиента думать. Театры 

не должны спорить с историей, никакой драматург или режиссёр не может 

полностью восстановить истрию. Театральные сцены и изображения, образы 

героев, символы являются артефактами, имеющие имитационный характер. 

Историю своего народа реципиент изучает через образы героев, отражённых 

на сцене. Поэтому формирование исторического сознания, его связь с 

полноценным изображением жизни исторических личностей позволяют 

лучше понимать впечатлительных художественно-эстетических сюжетов, 

полных переживаниями и трагедиями. 

6. Историческое сознание является субъективной действительностью. У 

реципиента есть возможность непосредственно общатся с театром и его 

аудиторией. Именно это возможность превращает зрелище средством 

впечатлительного творчества. Субъективность исторического создания 

объективизируется в образах, героях, образует творческое сотрудничество 

между театром (творческий человек, субъект) и аудиторией (реципиент, 

объект). В этом сотрудничестве ведущее место занимает осознание, взгляды 

об исторической действительности творческого человека. 

7. Образ народа уместить на сцене трудно. Однако образ народа 

изображается с помощью образов исторической личности, героев. Образ 

народа театр изображает с помощью исторических лиц или 

художественно-эстетических образов, вобравших в себе этноособенностей. В 

этом отношении у театроведов и историков нет единого мнения, не будет его, 

потому что народ огромен чем образы личности, он не помещается в рамку 

одного символа. Однако в театрах всё ещё стремятся изображать народ как 

национальный герой, этот метод до сих пор применяется для того, чтобы 

создать образ представителя народа, героя. Реципиент также понимает народ 

как национальный герой. Этнопортрет является отрицанием 

экзистенциональной действительности реальных героев народного образа. 

8. Идея построения фундамента Нового Узбекистана и Третьего 

Ренессанса превращается в социальную экзистенцию дейтсвительности, 

определяющие будущую деятельность узбекских театров. Произведения, 

связанные с национальной идеей основное место занимали в годы 

Независимости. В действительности идея постоения Нового Узбекистана и 

Тертьего Ренессанса опираются именно на эти темы, образы, по сути 

продолжает традиции их, относящиеся их национальному развитию. Таким 

образом вопросы национальные и общечеловеческие становятся 

лейтмотивом в художественно-эстетических изысканиях, связанные с идей 

Нового Узбекистана и Тертьего Ренессанса. Идея Нового Узбекистана и 

Тертьего Ренессанса не требует от театров полностью обновиться, полностью 

обновить героев, которые прочно занимают свое место на сцене, им не 

нигилизм, а наоборот нужен эволюционный подход. Реципиент именно за 
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эти эволюционные подходы приходит в театр, усвоит идей, которых он 

интерпретирует и с ним творчески сотрудничает. 

9. Значение театрального искусства, его место в формировании 

национального и общественного сознания отражаются в отношениях 

реципиентов. Реципиент, аудитория делятся на следующие три группы: 

1) простой, случайный реципиент (аудитория); 2) активный, постоянный 

реципиент (аудитория); 3) широкий, потенциальный реципиент (аудитория). 

Активный, постоянный реципиент считается аудиторией, о которой 

мечтает театр. Формирующий общественного сознания - эта активная, 

постаянная аудитория, он повышает профессиональную возможность 

реципиентов. Опираться на активность реципиентов, установление с ними 

творческое сотрудничество поможет формированию имиджа театра. 

Превращение в активного реципиента простой и потенциальной аудитории 

считается результатом художественно-эстетической деятельности театра. 

10. Есть своеобразные методы театра в формировании национального  

и общественного реципиента театра посредством актёрского искусства. Они 

проявляются в историческом сознании  реципиента, в отношениях его к 

жизни и людям, в крепкой воли и преданности, в согласии с обществом жить, 

в ощущении и выполнении своего гражданского долга, овладевая профессий 

в служении цивилизации. Эти каждые наравления считаются важным для 

творческих людей театра; показываемые ими сценические зрелища 

направлены на формирование определённых общественно-духовных качеств, 

передаваясь к исполнению ролей артисты могут ощущать их. В такое время 

они думают не о реципиентвах, а думают об изображаемом образе, о его 

судьбе, осуществлять плодотворного художественно-эстетического 

изображения. В конечном итоге, любое произведение и образ должны 

служить развитию сознания и духовности реципиента, формирования в нём 

художественно-эстетической идеи и вкус. 

11. Нельзя абсолютизировать, идеализировать возможности 

театрального искусства, оно всего является институтом 

общественно-экзистенциональной действительности, формирование 

национального сознания может происходить под влиянием и других 

институтов. 

12. Современные реципиенты имеют художественно-эстетические  

знания, и этими знаниями они могут анализировать театральное искусство. С 

этой точки зрения профессиональному театру нужен профессиональный  

реципиент. Однако у современного театра есть и другие 

общественно-духовные функции: им можно отнести отдых, восстановление 

силы реципиентом, сбор информаций творческо- просветительного характера, 

беседа с людьми, которые близки ему. Поэтому нельзя думать о том, что 

театр формирует только активного, постоянного реципиента, другие 

социально-духовные потребности не интересует его. Однако, научные 

изыскания наши показывает, что у активных, постоянных реципиентов 
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быстрее формируются национальное и общественное сознание, духовные 

качества. Именно они обосновывают общественную необходимость театра, 

направляют актёров на инновационные изыскания, при необходимости они 

могут занести инвестицию в театр. 

Исходя из результатов данного исследования можно рекомендовать 

следующее на практику: 

1. Формирование национального и общественного сознания является  

сложной, многогранной действительностью, экзистенциональной проблемой. 

Поэтому её нужно исследовать комплексно как отдельная тема. 

2. Реципиент является субъектом измеряемым, поясняющим 

артметрическими, социометрическими и антропологическими критериями, 

поэтому нужно создать его портрет, модель. Это даёт возможность авторам 

какой аудитории предложить какие произведения. 

3. Произведения, которые ставятся на сцене театра, целесообразно 

обсуждать при участии активного, постоянного реципиента в процессе читки 

его и поставить на сцену режиссёром после обсуждения в коллективе. 

4. При театре организовать клуб реципиентов и здесь обсуждать 

произведений и ролей, и всё это освещать в СМИ. 

5. После спектакля провести опросы, заполнять экспресс анкеты среди 

реципиентов и совместно обсуждать результаты анкеты. Это обеспечивает 

постоянное творческое сотрудничество, диалог между театром и аудиторией. 

6. Зрители не имееют определённую информацию по поводу 

деятельности Объединения Театральных Деятелей Узбекистана, поэтому 

деятельность этой творческой организации необходимо построить по 

принципу гласности. Её годовой отчёт нужно распростронять коллективам 

театров и активным реципиентам, их нужно пригласить на собрания 

объединения. 

7. В театрах один раз в месяц провести дни открытых дверей для 

школьников  и студентов, тогда расщиряется и оживляется аудитория 

реципиентов. 

8. Активным, постоянным реципентам дать возможность участвовать 

при обсуждении зрелищ, спектаклей и репетициях, иэто должно быть 

бесплатным. 

9. Актуальным вопросом является формирование культура зрелища у 

реципиентов. Необходимо организовать специальные лекции, беседы по 

культуре зрителя или этике реципиента. 

10. Объединение Театральных деятелей Узбекистана может 

организовать почётное звание и нагрудной значок для авктивного 

реципиента и награждать самых активных реципиентов. 
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INTRODUCTION (abstract of doctoral dissertation (DSc)) 

The aim of the research work is to study the philosophical and existential 

essence of theatrical art and its influence on the development of national 

consciousness. 

The object of the research work is a philosophical and existential essence of 

theatrical art. 

The scientific novelty of the research work consists of the followings: 

it is substantiated that the existential essence of theatrical art enables a person 

to comprehend the universe aesthetically and artologically, and the genesis and 

formation is associated with permanent changes that occur in the artistic and 

aesthetic consciousness and ethno-aesthetic experiences, at the stages of mass 

character and professionalization; 

the artistic and aesthetic, socio-spiritual, cultural and educational processes 

taking place in the theaters of Uzbekistan to form an understanding of the national 

identity and increase historical consciousness among the recipients are revealed, 

ethno-aesthetic experiences and aesthetic-artological searches for the embodiment 

of the image of the national hero of the theaters of Uzbekistan are considered; 

the significance of the modernization processes taking place in the Uzbek 

theater aimed at increasing national self-awareness in the system: potential 

recipient - random recipient - active recipient, and the formation, in this way, of 

national consciousness, the transformation of a simple and potential audience into 

an active recipient, and based on the activity of these recipients , differential 

features of the theater image formation are determined; 

the significance of creative and experimental searches in the Uzbek theatrical 

art for the formation of the foundation of New Uzbekistan and the Third 

Renaissance, the embodiment of the image of a national hero and an ethno-portrait 

in the Uzbek theater, the transformation of a potential recipient into an active 

recipient, the existential-philosophical, aesthetic-artological and ethno-aesthetic 

features in the process of establishing creative collaboration between theater and 

audience; 

general philosophical paradigms, scientific-etymological, aesthetic-artological, 

existential-philosophical, national, regional and universal problems of propaganda 

in theaters of the ideas of the Third Renaissance and formation of the image of 

New Uzbekistan in the national consciousness of the recipient, satisfaction of the 

artistic and aesthetic needs of the recipient, organization of leisure and recreation 

of the recipient , enhancing his artistic and aesthetic taste and turning into an active 

recipient. 

Realization of research results. 

On the basis of methodological and practical recommendations, conclusions 

developed on the formation of the existential essence and national consciousness of 

theatrical art: 

Scientific innovations, theoretical conclusions, guidelines and practical 

proposals for the study of philosophical and aesthetic teachings, experiments, 

research on the development of the national art of Uzbekistan, the restoration of 
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national values, the development of historical consciousness and national 

self-awareness among recipients by creating ethno-portraits, images of historical 

figures, national heroes were used in the development of a project on the topic 

“Creation of a collection of websites and multimedia products dedicated to the 

promotion of the Uzbek national dance” under the number IZ-20190881663, 

implemented in 2019-2021 at the State Choreographic Academy of Uzbekistan. 

(Reference No. 01/04-07 dated February 21, 2022 of the State Choreographic 

Academy of Uzbekistan). As a result, it served to raise the scientific level of 

monographs, electronic programs and studies prepared under the grant project; 

Scientific innovations, theoretical conclusions, guidelines and practical 

proposals for the study of philosophical and aesthetic teachings, experiments, 

research on the development of the national art of Uzbekistan, the restoration of 

national values, the development of historical consciousness and national 

self-awareness among recipients by creating ethno-portraits, images of historical 

figures, national heroes were used in the development of a project on the topic 

“Creation of a collection of websites and multimedia products dedicated to the 

promotion of the Uzbek national dance” under the number IZ-20190881663 , 

implemented in 2019-2021 at the State Choreographic Academy of Uzbekistan, 

found their practical implementation in the activities of the Union of Theater 

Workers of the Republic of Uzbekistan, in the implementation of a number of 

projects, in particular, during the traditional review-festival of Puppet Theaters on 

May 12 - 20, 2018, the 1st International Festival of Opera and Ballet Art on April 

25 - May 2 (Certificate of the Union of Theater Workers of the Republic of 

Uzbekistan No. 01-01-12 dated March 1, 2022). This contributed to an increase in 

the interest of citizens of Uzbekistan in works on a historical theme, the formation 

of historical consciousness, familiarization with national and universal values; 

theoretical conclusions, proposals and recommendations on the processes of 

modernization taking place in the Uzbek theater aimed at increasing national 

self-awareness in the system - potential recipient - random recipient - active 

recipient and the formation, in this way, of national consciousness, the 

transformation of a simple and potential audience into an active recipient, and the 

basis activity of these recipients, determination of the differential features of the 

formation of the theater image, ound their practical implementation in the process 

of implementing a number of projects of the Ministry of Culture of the Republic of 

Uzbekistan, ensuring the implementation of priority tasks provided for in the 

Decrees and Resolutions of the President of the Republic of Uzbekistan, 

Resolutions and Orders of the Cabinet of Ministers of the Republic of Uzbekistan, 

in particular, in the process of holding the International Festival "Palette of Ballet" 

( "Shine of the Ballet"), the International Forum of Theater Arts, the development 

and implementation of projects of the festivals "Debut", "We sing to you, 

contemporary"(Certificate of the Ministry of Culture of the Republic of Uzbekistan 

No. 01-12-05-779 dated March 1, 2022). This contributed to the familiarization of 

citizens with national and universal values, the organization of a systematic 

approach in the education of a harmoniously developed personality in higher 

educational institutions; 
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theoretical conclusions, suggestions and recommendations regarding creative 

and experimental searches in the Uzbek theatrical art to form the foundation of 

New Uzbekistan and the Third Renaissance, the embodiment of the image of a 

national hero and an ethno-portrait in the Uzbek theater, the transformation of a 

potential recipient into an active recipient, the study of existential-philosophical, 

aesthetic-artological and ethno-aesthetic features in the process of establishing 

creative cooperation between the theater and the audience, used to enrich the 

exhibitor during the implementation in 2019 - 2021 of the applied project 

IZ-20190881663 "Creation of a website and a collection of multimedia products to 

promote the Uzbek national dance art" (Certificate of the State Academy of 

Choreography No. 01 / 04-07 dated February 21, 2022 ). Ensuring the 

implementation of an applied project contributed to an increase in the artistic and 

aesthetic culture and intellectual activity of young people; 

conceptual ideas, theoretical conclusions, suggestions and recommendations 

regarding the definition of a general philosophical paradigm, 

scientific-etymological, aesthetic-artological, existential-philosophical, national, 

regional and universal problems of propaganda in theaters of the ideas of the Third 

Renaissance and the formation of the image of New Uzbekistan in the national 

consciousness of the recipient, satisfaction artistic and aesthetic needs of the 

recipient, organization of leisure and recreation of the recipient, increasing his 

artistic and aesthetic taste and turning into an active recipient used when working 

on the scripts of the radio programs "Awakening", "Literary Process", "Education 

and Progress", "Nation and Spirituality" on the television and radio channel 

"Uzbekistan" of the National Television and Radio Company of Uzbekistan in 

2021 - 2022 (Certificate of the National Television and Radio Company of 

Uzbekistan No. 03-321-98 March 11, 2022). The results served to increase the 

aesthetic level of the audience, the formation of knowledge about the achievements, 

innovative searches of the Uzbek theatrical art, about new stage works created in 

recent years. 

Structure and volume of the dissertation. The dissertation consists of an 

introduction, four chapters, a conclusion, a list of references and applications. The 

total volume of the dissertation is 222 pages. 
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