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KIRISH

Mavzuning dolzarbligi: O’zbekiston Respublikasi mustaqillikka erishgan
dastlabki kunlardan boshlab jamiyat ijtimoiy hayotining barcha sohalarida bo’lgani
kabi madaniy-ma’rifiy sohada ham o’lkan o’zgarishlarni sodir etish, milliy
mafkura va ma’naviy tafakkurni shakllantirishga davlat siyosati darajasida e’tibor
qaratila boshlandi. Mazkur e’tiborning yorqin ko’rinishlaridan bo’lgan -
xalqimizning ma’naviy qiyofasi, 0’ziga xos ruhiyatini o’zida mujassam etgan boy
milliy-madaniy merosni qayta tiklash, kelajagimiz bunyodkorlari bo’lmish
yoshlarning ijtimoiy tarbiyasini tashkil etishda uning imkoniyatlaridan samarali
foydalanish yo’lida amalga oshirilgan harakatlar bugungi kunda o’zining ijobiy
natijalarini bera boshladi.

O’tgan davr mobaynida uzluksiz ta’lim tizimidagi barcha muassasalarda
o’qitiladigan musiqa fanlari mazmuni ham milliy g’oya, milliy mafkura va milliy
gadriyatlar negizida gaytadan shakllantirildi.

Milliy-madaniy meros namunalari va ularda ilgari surilgan g’oyalarning
jamiyat taraqgiyoti hamda shaxs kamolotidagi ahamiyatiga baho berar ekan
Prezidentimiz I.Karimov shunday degan edilar: “Bu xazina insonga hayotda
barqarorlik bag’ishlaydi, uning qarashlari shunchaki boylik orttirish yo’lida kun
ko’rishga yo’l qo’ymaydi, fojealar vaqgtida omon saglab qoladi va moddiy
qiyinchilik kunlarida irodani mustahkamlaydi”.

Milliy-madaniy meros namunalari mazmunida aks etgan g’oyalar yosh
avlodni barkamol shaxs sifatida tarbiyalashda muhim ahamiyat kasb etadi. Shuning
uchun ham milliy ta’lim va tarbiya asoslarini ishlab chigishda milliy-madaniy
merosdan, milliy qadriyatlardan samarali foydalanishga ehtiyoj va e’tibor
kuchaydi.

Barkamol avlodni tarbiyalash borasidagi ijtimoiy buyurtma yoshlar tarbiyasi
uchun mas’ul bo’lgan pedagog-murabbiylar zimmasiga
©1. L.Karimov. Milliy istiglol g’oyasi: asosiy tushuncha va tamoyillar. T.: O’qituvchi 2000-yil 43-bet.

Muayyan mas’uliyatli vazifalarni yuklaydi. Ana shunday vazifalardan bir o’sib

kelayotgan yosh avlodni milliy-madaniy merosning ulkan sarchashmalaridan



bo’lmish milliy musiqiy meros, xususan, uning o’ziga hos xususiyatlari, ularda
ilgari surilgan g’oyalardan keng bahramand etish, tushuncha va tasavvurlarini
boyitish, ijro etish ko’nikma va malakalarini shakllantirishni ko’zda tutadi.

Milliy musiqiy an’analar xalqimizning ijtimoiy-tarixiy rivojlanishi, etno-
psixologik xususiyatlari, orzu-umidlari va ularga erishish yo’lidagi faoliyat
yo’nalishlari, shaxsga ta’lim-tarbiya berish an’analari asosida shakllangan bo’lib,
asrlar davomida tarixiylik, vorisiylik tamoyillariga muvofiq avloddan-avliodga
o’tib, kishilarni ma’naviy-ma’rifiy tarbiyasida munosib o’rin egallab kelmoqda.
An’analarga sodiqlik tufayli yoshlarda ma’naviy mas’uliyat hissi, ya’ni vatanga
muhabbat, uni sevish, gadrlash, xalq tarixi, urf-odat, an’analariga hurmat, mehr-
ogibat, odob-axloq kabi fazilatlar gqaror topib boradi.

Shu bois ham [.Karimov o’zining “Yuksak ma’naviyat-yengilmas kuch”
asarida shunday yozadi: “Har gaysi millat yoki xalgning ma’naviyatini uning
tarixi, o’ziga xos urf-odatlari va an’analari, hayotiy qadriyatlaridan ayri holda
tasavvur etib bo’lmaydi. Bu borada tabiiyki ma’naviy meros, madaniy boyliklar,
ko’hna tarixiy yodgorliklar eng muhim omillardan bo’lib hizmat qiladi” (5-30-bet).

Shundan kelib chigqan holda xalqimizning milliy musiqiy an’analarini
chuqur o’rganish, ularni mazmunida bo’lgan xalq pedagogikasiga xos g’oya, fikr
va qarashlardan ta’lim-tarbiya, shu jumladan ta’lim tizimining eng muhim bo’g’ini
sanalmish umumta’lim maktablari o’quvchilarini  musiqa madaniyatini
shakllantirishda samarali foydalanish bugungi kunda ilmiy tadqiq etish zarur

bo’lgan muammolardandir.

Muammoning o’rganilganlik darajasi:

Milliy-madaniy meros va uning tarkibidagi xalq musigiy ijodiyoti, ularda
mujassamlashgan tarbiyaviy ta’sirchan g’oyalarning shaxs kamolotidagi o’rni va
ahamiyati, estetik ta’lim-tarbiya jarayonida ulardan foydalanish, o’quvchi-
yoshlarda xalq musiqa ijodi, an’analariga qiziqishni oshirish, ularni tinglash,
kuylash, musiqiy asarlarning badiiy ruhiyatidan foydalangan holda yuksak badiiy

didlarini shakllantirish borasida respublikamizda bir gator ilmiy-tadgigotlar amalga



oshirilgan. Bularga H.Nurmatov, Q.Mamirov, S.Annamuratova, F.Jo’rayev,
N.M.Tolliboyev, R.Tursunov, B.Azimov, l|.Qudratovlarning ilmiy tadqgiqotlari
misol bo’la oladi.

Milliy musiqiy merosdan ta’lim-tarbiyada foydalanish masalalari pedagog,
san’atshunos olimlar — R.Abdullayev, O.lbrohimov, S.Begmatov, D.Rashidova,
D.Jamolova, T.G’ofurbekovlar tomonidan tadqiq etilgan ilmiy ishlarda ancha keng
gamrovda yoritilgan.

Biroq, milliy musiqiy an’analar vositasida o’quvchi-yoshlarning estetik
madaniyatini shakllantirish maxsus ilmiy pedagogik tadgigot sifatida amalga
oshirilmagan. Bu esa biz tomonimizdan “Milliy musiqiy an’analar vositasida
o’quvchilarni estetik madaniyatini shakllantirish” deb nomlangan tadqiqot
mavzusini tanlashimizga asos bo’ldi.

Tadgigotning magsadi: Umumta’lim maktablarida o’quvchilarni milliy
musiqly an’analar vositasida ma’naviy tarbiyalashning ilmiy uslubiy asoslarini
yoritishdan iborat.

Tadgigot obyekti: Umumta’lim maktablari musiqa  darslarida
o’quvchilarini milliy musiqiy an’analar vositasida ma’naviy tarbiyalash jarayoni.

Tadgigot predmeti: Umumta’lim maktablari musiqa madaniyati darslarida
o’quvchilarni milliy musiqily an’analari vositasida ma’naviy tarbiyalashni
shakllantirishga yo’naltirilgan pedagogik faoliyat mazmuni, ish shakl, usullari.

Tadgigotning ilmiy-amaliy ahamiyati:

Umumta’lim maktablari “musiqa madaniyati” fani, shuningdek, musiga
o’qitish pedagogikasi va metodikasi fani o’quvchilarni xalq milliy musiqiy
an’analari vositasida ma’naviy tarbiyalashga oid nazariy va amaliy yondoshuvlar
bilan boyitildi. Milliy musiqiy an’analardan ma’naviy tarbiyada foydalanishning
o’ziga xos texnologiyasi ishlab chiqildi. Milliy musiqiy an’analar vositasida
o’quvchilarni  ma’naviy tarbiyalashni shakllanganlik darajasini belgilovchi
mezonlar, shuningdek, tadqiqot muammosining ijobiy yechimini ta’minlovchi

ilmiy uslubiy tavsiyalar ishlab chiqildi. Ish natijalaridan umumta’lim maktablarida



musiqga ta’limi, sinfdan, maktabdan tashqari ta’lim muassasalarida o’quv, estetik,
badiiy, ma’naviy tarbiya ishlarini olib borishda foydalanish mumkin.
Himoyaga olib chigiladigan holatlar:

1. Umumta’lim maktablarida o’quvchilarni milliy musiqiy an’analar
vositasida ma’naviy tarbiyalashning ilmiy-uslubiy asoslarini ishlab chigish
dolzarb muammo ekanligi;

2. Umumta’lim maktablarida o’quvchilarni milliy musiqiy an’analar
vositasida ma’naviy tarbiyalashning mazmuni, ish shakl, usul va vositalari;

3. Milliy musiqly an’analar vositasida o’quvchi-yoshlarni ma’naviy
madaniyatini shakllantirishga yo’naltirilgan ilmiy-uslubiy tavsiyalar.

Tadgqiqot ishining tarkibiy tuzilishi:

Bitiruv malakaviy ishi Kkirish, ikki bob, 4 paragraf, umumiy xulosa va

tavsiyalar, foydalanilgan adabiyotlar ro’yxati hamda ilovalardan iborat.

I. BOB: O’ZBEK MILLIY MUSIQIY AN’ANALARI RIVOJLANIShINING
TARIX1Y TADRIJI
1.1. O’zbek milliy musiqiy an’analari shakllanishining
o’ziga xos xususiyatlari

Dunyo xalqglari ma’naviy xazinasiga o’lkan hissa qo’shgan ijodkor
xalqimizning badily so’z sehrini o’ziga jo qilgan, ko’ngil chashmasidan gaynab
chiggan injular, bamisoli jo’shqin daryoga o’xshaydi. Xalq qalbining navolari,
dilrabo qo’shiglar an’ana va marosimlarga aylanib, asrlar davomida ajdodlarimiz
badiiy dahosining muhtasham gadriyatlari xazinasini yuzaga keltirgan.

Badiiy tafakkurning betakror mu’jizalarini o’zida muassamlashtirlgan xalq
an’analari, rasm-rusumlar, marosim va urf-odatlar, og’zaki poetik ijodiyot
namunalari (folklor) ning deyarli barchasi musiqiy kuy-qo’shiglar jo’rligida
kuylanib, ijro etilib, ming yillar davomida avloddan-avlodga o’tib, shakllanib

kelgan mugaddas milliy gadriyatdir.



An’analar xalqimizning o’zi kabi umrboqiy, gadimiy va yashovchanlik
xususiyatiga ega bo’lib, yurtimizning har bir vohasida o’ziga xos marosimlar,
oilaviy-maishiy, mavsum va mehnat bilan bog’liq. Bu an’analar silsilasida onalar
mehr bulog’idan gaynab chiqqan allalar, dehqon mehnatini, chorvadorning o’ziga
X0s turmush tarzini, urf-odat, to’y-bayramlarni betakror ko’rinishlarini o’zida
muassamlashtiruvchi qo’shiqglar, laparlar, yallalar, yig’i-yo’qlovlar, yor-yoru-
o’lanlar alohida o’rin tutadi. Xalq an’analari va marosimlari jo bo’lgan asriy
gadriyatlar, ma’naviyat ko’zgusiga aylangan ganotli orzular, folklor ijrochilarining
ko’p asrlar davomidadagi ijodiy faoliyati natijasida sayqallanib, barkamollashib
kelgan. Bamisoli kamalak jilosidek dillarga ezgulik baxsh etuvchi qgadimiy
marosimlar hamda xalq an’analarini musiqiy an’analar uyg’unligida chuqur
o’rganish milliy qadriyatlarimiz mohiyatini yanada teranroq anglash, shu orqali
xalqimiz tarixi, madaniyatiga chuqur hurmat, ularni gadrlash, sevish, o’rganish,
davom ettirish imkonini beradi.

Mamlakatimiz mustagqillikka erishgandan so’ng, ajdodlarimiz tomonidan
yaratilgan milliy qadriyatlarni tiklash, unutilgan an’analarni keng ommalashtirish,
o’rganish va ta’lim-tarbiya mazmuniga singdirishga ustuvor ahamiyat berildi.

Zero, xalgimizning gadimiy urf-odat, an’ana va marosimlariga alohida
e’tibor berish ma’naviy tiklanish jadal kechayotgan hozirgi kunda yanada
ahamiyatlidir. Kishilarni, aynigsa yosh avlodni milliy ruhda tarbiyalash, uning
ongiga milliy ruh, milliy g’oyalarni chuqurroq singdirish, o’tmishda xalq
hayotining turli bosqichlarida yaratilgan gadriyatlar vositasida ma’naviy barkamol
shaxsni kamol toptirishning muhim shartidir.

Jamiyat rivoji davomida kishilarning o’zaro munosabati, ijtimoiy iqtisodiy
taraqgiyot gonuniyatlari hamda bir-biriga yaqgin qgardosh xalglarni madaniy,
ijtimoiy-siyosiy aloqalari asosida muayyan madaniy, ma’rifiy ahamiyatga molik
an’analar shakllanadi. Asrlar davomidagi rivojlanish jarayonida xalqona, milliy
xususiyatlarni aks ettirgan musiqiy an’analar ayniqsa qo’shiqchilik san’atida

yaqqgol namoyon bo’ladi.



O’zbek xalqining madaniy merosida xalq ijod qilgan va katta ijtimoiy
ahamiyatga ega bo’lgan turli bayramlar, ommaviy o’yinlar, mavsumiy va kasb-
hunar marosimlari alohida o’rin egallaydi. Xalq orasidan chigqan iste’dodlar
tomonidan ushbu bayram, ommaviy tadbirlar kasb-hunar va har bir mavsum bilan
bog’liq urf-odat, rasm-rusumlarga atab qo’shiqlar yaratilgan. Qo’shiglar faqat
hursandchilik mavzusida bo’lmay, ularda vatanga sadoqat, kattalarga hurmat, ota-
onaga, yetimlarga, gariyalarga g’amxo’rlik, mehmondo’stlik, qon-garindoshlik
o’zaro yordam, oila sharafini, ayollar sha’nini ardoqlash, hayotdan ko’z yumgan
kishilar xotirasini yod etish kabi ijtimoiy xarakterga ega bo’lgan qadriyatlar
mujassamlashadi.

O’zbek xalgining milliy musiqiy an’analari negizini, tarixiy rivojlanish
tadrijini milliy qo’shiqchilik san’ati misolida o’rganish har jihatdan to’g’ri bo’ladi.
Chunki, musigaviy madaniyat, san’at sohasida har doim va har bir zamonda
qo’shigchilik yetakchi mavqyea ega bo’lgan.

O’rta Osiyo kishilik tarixi va madaniyatining eng gadimgi maskanlarida olib
borilgan tadqiqotlar O’rta Osiyo xalglari madaniyatining tarixiy ildizlari juda
chuqurligi va mustahkam negizga ega ekanligidan dalolat beradi.

Eng qadimgi davrlarda yashagan O’rta Osiyo hududidagi turli xalglar
madaniyati va san’atining bir-biridan keskin farq giluvchi turlari va shakllarini
ko’rish qiyin. Tarixiy taraqqiyotning ibtidoly davrdan keyingi bosqichlarida milliy
xususiyatlarni alohidalik kasb etishi bilan musiqa san’atida ham fargli jihatlar
paydo bo’la boshlaydi. Xalglarning ijtimoiy hayotidagi, shaxsiy turmushidagi,
moddiy, madaniy, psixologik holatlar, ruhiy kechinmalar qo’shiq va rags
san’atining o’zaro uyg’unlashuvi orqali keng ko’lam kasb etgan. Mana shu ikki
yo’nalish asosida allalar, madhiyalar, yig’i, harbiy chaqiriglar, ibodat qo’shiqlari,
tantanalar, bayram mavzuidagi qo’shiqchilik an’analari shakllanadi.

Asta-sekinlik bilan sinfiy jamiyatga o’tish va ijtimoiy tabaqalanish natijasida
musiga san’atining kasbiy (professional) shakli ajralib chigadi. Bunga ko’ra
professional musiqa san’atini ilk asoslari bundan ikki yarim ming yil avval

rivojlana boshlagan deyish mumkin.



Sinfiy jamiyat sharoitida xalq musiqa san’ati asosan qo’shiqchilik va rags,
cholg’uchilik rivojida bir-biri bilan bog’liq uchta asosiy yo’nalish paydo bo’ladi:

a) qo’shiqchilikka asoslangan xalq musiqasi;

b) an’anaviy kasbiy musiqa;

v) musiga ilmi.

Ibtidoiy jamoa tuzumi davrida er sharining issik mintakalaridagina insonlar
xayot kechirishgan. Chunki, u davrlarda insonlar uzlariga boshpana kurishni, issik
Kiyinishni va isitish chora-tadbirlarini  bilmaganlar. Yarim yalongoch xolda
yashovchi odamlar uchun issik mintakalarlar zarur bulgan. Shu sababli Urtaer
dengizi atroflari Xindiston yarim oroli, Arabiston, Eron, Urta Osiyo, Xitoy
kadimgi ibtidoiy odamlar yashagan xududlardir. Ibtidoiy jamoa tuzumining
odamlar olovni kashf kilgandan keyingi davrida musika san‘atiga xam asos
solingan. Odamlar dastlab xayvonlarni ovlab, ularni xomligicha iste'mol kilganlar.
Keyinchalik olov kashf etilgach. Ovlangan xayvonlarni utga toblab, pishirib
eyishni urgandilar. Inson ruxiyati korin tuygach, xushchakchaklikka, kungil
xushlikka moyil bulganligi bois, usha davr odamlari xam olov atrofida uyin-kulgi
kila boshlaganlar. Musika san'atining paydo bulish jarayoni xam shu davrlardan
boshlanadi degan matikiy xulosaga kelishimiz mumkin. Dastlab raks elementlari,
sungra esa unga urib chaoinadigan sozlar kushilgan deb xulosa chikarish mumkin.

Musika san'atining shakllanish jarayoni ibtidoiy jamoa tuzumi davri emirilib.
Kuldorlik jamoa tuzumi davri boshlanishi tugrirogi insonlar kabila-kabila, urug-
urug bulib, yashashdan yagona boshkaruv tizimiga utgandan, ya'ni podshoxlar
davrida asosan jadallashdi. Podshoxlar saroylarida musikachilar, xofizlar,
kizikchilar (Kirol Lir) kuzboylagichlar, shoirlar va olimlar tuplana bordilar.
Musikachilik xam kasbga aylandi. Professional musika tarakkiyoti uchun asos
solindi. Kadimgi Rim. Afina, Misr, Xitoy, Xindiston va Urta Osiyoning
Dalvarzintea Abritom, Tuprokkala kabi arxeologik kazish ishlari olib borilayotgan
xududlardan topilgan buyum va nakshlar fikrimiz dalilidir.

Bundan tashkari xalklar tomonidan kadimda yaratilgan va xozir xam

saklanib kolgan mif, afsona, asotir, rivoyat, ertak, matal, doston va boshka yozma



manbalar xam musikaning kadimiy tarixidan bizga darak berib turadi. Masalan:
Arab afsonasi «Ming bir kecha»da xalkning kadimgi xayoti, udda moxirlik bilan
Ijro etuvchi yaxshi raks tushuvchi, yaxshi kushik kuylovchi musikachi konizaklar
tugrisida aytib utilgan. Bundan tashkari Gomerning «Iliada» va «Odisseyning
sarguzashtlari» asarlarida kadimda mavjud bulgan kupxudolik dini va bu
dinlarning turli marosimlari xamda marosimlarda kuylanadigan kushik, raks va
musikalar tugrisida aytib utilgan.

Kadimgi greklarning xudo Appalonga bagishlab yozgan kushiklaridan bizga
12 jumlali minnatdorlik madxiyasi etib kelgan. Usha davrda greklar yaxshigina
rakkos, kushikchi, musikachi bulib, ular xarbiy va maishiy kushiklar moxir
ijrochisi bulishgan . Eng yaxshi musikachi, kushikchi va rakkoslar lavr bargidan
yasalgan guldastalar bilan takdirlanshgan. Ular asos solgan trogediya janri
keyinchalik Evropada dramatik musikali asarlarning yaratilishi uchun asos buldi.
Ularning vino va uzum xudosi Dionis sharafiga utkazgan marosimlarida ayniksa
drama va raks asosiy urin egalladiki. keyinchalik bu narsalar Eskil. Safokl kabi
mashxur yozuvchi dramaturglarning jaxon maydoniga uzlarining ulmas asarlari
bilan chikishiga sabab buliyu Kadimgi grek musika madaniyatining yukorida
kursatib utilgan tarakkiyoti Rim musika madaniyatining rivojiga xam uz ta'sirini
kursatdi.

Umuman olganda kushikchilik musika san'atining eng kuxna turi bulib,
uning tarixi insonlar bir biri bilan muomula kilish uchun ovoz chikara boshlagan,
nutk madaniyati shakllana boshlagan davrlariga borib kadaladi. Dastlab uning eng
oddiy kurinishlari, ya'ni mexnat kushiklari, chuponlar xirgoyisi, ovchilar chakirigi,
xarbiy ruxdagi kishilarni bir-biriga jipslashtiruvchi ritmik uygunlikdagi kurinishlari
mavjud Istiglol sharofati bilan o’tgan davrlar mobaynida musiqiy sanhatimiz yangi
bosqichlarga ko’tarildi. Jahon musiqiy madaniyati bilan hamkorlik rishtalari
yangidan bog’landi. O’zbek xalgining boy musiga merosini, sharg musiga
madaniyati bilan mushtarakligini nazarda tutgan muhtaram Prezidentimiz Islom

Karimovning «Sharq musiqasining jahon madaniy merosida tutgan o’rni buyuk.



Bu musiga ming-ming yillardan beri odamlar dilini poklab, ularni ruhan yuksaltirib
kelmoqda»' degan so’zlari buning yorqin dalilidir.

Darhaqiqat, bugungi kunda o’zbek musiga sanhatining jahon musiqiy sanhatiga
qo’shayotgan hissasi beqiyosdir. Turg’un Alimatov, Abduhoshim Ismoilov,
Munojot Yo’lchiyeva, Yulduz Usmonova, Nasiba Abdullayeva singari xalq sevgan
mashhur sanhatkorlarni, «Yalla», «So’g’diyonay», Milliy simfonik orkestr singari
jamoalarni jahon sahnalaridagi muvaffagiyatlari tahsinga sazovordir. Shuningdek,
o’tgan o’n ikki yil davomida qator istehdodli yoshlar nufuzli xalgaro tanlov va
festivallarning sovrindorlari bo’lishdi. Pianino ijrochilari Ulug’bek Polvonov,
Gulnora Alimova, Nargiza Alimova, Irina Gulpzarova, Rustam Abdullayev, yosh
xonandalar - Anna Guzairova, Saida Mamadaliyeva, Sevara Nazarxonova, kamonli
torli cholg’u ijrochilari - Dilshod Nazarov, Sunnat Ibroximov, Marina Sarkisova,
Anastasiya Yudenich, Ali Izmaylov shular jumlasidandir.

Istiglol  vyillarida  musiqiy = madaniyatimizni  rivojlantirish ~ sohasida
Prezidentimizning qator farmonlari va qarorlari ehlon gilindi. Bular orasida
«O’zbeknavoy gastrolp- konsert birlashmasini tashkil etish to’g’risida (1996),
«O’zbekiston - Vatanim manimy» qo’shiqlar bayramini o’tkazish to’g’risida (1996),
«Respublikada musiqiy tahlimni, madaniyat va sanhat o’quv yurtlari faoliyatini
yaxshilash to’g’risida» (1996), «O’zbekistonda estrada sanhatini yanada
rivojlantirish to’g’risida» (1998, 2001) singari farmon va qarorlar respublikamizda
musiqiy sanhatni yanada yuksaltirish borasida qo’yilgan qadamdir.

Aynigsa, 1997 yildan buyon har ikki yilda Samarqand shahrida o’tkazilayotgan
«Sharq taronalari» xalqaro musiqa festivali xalgaro maydonda yurtimiz nufuzini
yanada oshirib yubordi. Ushbu nufuzli anjumanda dunyoning 40 dan ortiq
davlatlari vakillari ishtirok etmogda. Bu festivalda o’zbek xonanda va
yyrochilarining sovrinli o’rinlarni egallashi tahsinga sazovor bo’lmoqda. Bundan
tashqgari, Toshkent shahrida 1998 vyildan boshlab xalgaro simfonik musiga
festivalining o’tkazilishi, unda jahonning ko’zga ko’ringan dirijyorlari va

jjrochilarining gatnashishi, 1995 yildan boshlab «Ilxom - XX» Xalgaro zamonaviy
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kamer musiqasi festivalining o’tkazilishi ham musiqiy sanhatimiz nufuzini
oshirmoqda.

Mustaqgillikning birinchi  yilidan boshlab zo’r ko’tarinkilik ruhi bilan
o’tkazilayotgan Mustaqillik va Navro’z bayramlari shodiyonalari, musiqamiz
rivojiga salmoqli hissa go’shmoqda.

Xalq folpklor ijodiyoti, anhanaviy kasbiy musiga, harbiy vatanparvarlik ruhidagi
musiqiy yo’nalish, har bir viloyatning o’ziga xos musiqiy qirralarini o’zida
mujassamlashtirgan ijrolar yuksak professionallik darajasiga ko’tarildi. Aynigsa,
milliy estrada ruhidagi qo’shiqlar, yangi-yangi estradamiz yulduzlarini kashf etdi.
Shuningdek, Buxoro, Xiva, Termiz, Nukus shaharlarining yubiley tantanalariga
tayyorlangan konsert dasturlari, «Avesto»ning 2700 yilligi, «Alpomish»
dostonining 1000 yiligi, Amir Temur, Mirzo Ulug’bek, Al-Farg’oniy kabi buyuk
ajdodlarimizning qutlug’ sanalariga bag’ishlangan konsert dasturlari ham musiqiy
ijrochiligimizning yuksalib borayotganligidan dalolat bermoqgda. Ushbu barcha
katta tadbirlarda yangi musiqiy dasturlar rejissurasi shakllandi.

Mazkur konsert dasturlarini jahonning 50 dan ortig davlatlari televideniyelari
to’g’ridan - to’g’ri efirga uzatdilar. Mustagqillik yillarida o’zbek xalqining asrlar
davomida go’zal mahnaviy boyligiga aylanib kelgan milliy musiqasiga katta
ehtibor berildi. Xalq folpklor musiqgasi ijrochiligi yuqori darajaga ko’tarildi.

O’tgan davrlar mobaynida ushbu yo’nalishga bag’ishlangan qgator ko’rik
tanlovlarning o’tkazilishi fikrimizning dalilidir. Katta ashula ijrochiligi va oilaviy
ansambllar Komiljon Otaniyozov nomidagi yosh xonandalar (Urganch, 2001), Yu.
Rajabiy nomidagi 1V Xalgaro va V Respublika Magom ijrochilari (Toshkent,
1995, 1999), oilaviy ansambllar (1995) va folpklor-etnografik jamoalari (1996)
telefestivallari shular jumlasidandir.

Istiglolning o’tgan davrlari mobaynida xalq musiqa ijodiyoti yo’nalishi yangi
bosqichga ko’tarildi. Musiqiy folpklorni xalgimizning etnik joylanishi sharoitidan,
barcha vohalarning urf-odatlari nuqtai nazaridan kelib chiggan holda tabiiy ijroviy
ko’rinishi, kiyimlari va o’ziga xos musiqga sozlaridagi musiqiy ko’rinishi saglanib

golmoqda. Yangilik sifatida xalq folpklor ijrochiligining milliy estrada



yo’nalishiga uyg’unlashgan holda yangi ijroviy namunalari ham namoyon bo’l-
moqda. Bu ko’rinishlar xalq musiqiy folpklor ijodiyotini yangilanish bosqichiga
ko’tarilganidan dalolatdir. Xo3upru nappjaa daH Ba MaJaHUSTHUHT JHT
CYHITH IOTYKJIapu
acocuja KeJaxaaruMu3 Oynran €m  aBiaogHM XaéTra TauépJiallHUHT
caMapany IWIAKI Ba YCIyONapuHM W3l HUXOATAA 3apypiaup. Y30EKHMCTOH
Pecny6nukacu IlpesunentuHunr «lOkcak MabHABUSAT EHTHUIMAC Kyd»
acapiapusia KypcaTWIraHJeK, XaMHATIa IOKCaK MabHaBUM (a3uiaaTiapHU Kamodl
TONTUPHIL, MWLM MaQKypaHU I[IAaKIUTAHTUPHIL, HIIJIapHA OO MagaHuid
MEPOCHUMH3 TApUXHH aHbaHAJIAPUMHU3Ia YMYMUHCOHMW KaJpusTiapra,  BaTaHTa
MyXxa00at, UCTUKJION FosJlapura cajokar pyxujaa TapOusiiail MamJiakaTUMU3aa
amalra omupuiaéTrad 0apya ucioxaTiapHu XaJl KWIyB4d oMuiuaup. lapcaan
TalllKapyu TapOUsBUM WUUIAPHUHT CAMapaJOpJiMIMHU OLIMPUII aBBajlO KOMUII
WHCOHHU MIAKJUIAHTUPUILHUHT SHT 3aMOHAaBUM Ba Kylail HyHalIMIUIApUHU TOMHO
Xopuil sTHIIra OOFiMK, TapOusiBUI MIUIapHM NaBp TanaOura >kaBoO OepaauraH
XO0J1J1a KEJITUPULI YUyH TapOUSHUHI acocu OyiraH Oapya rosuiap KailtagaH Kypuo
YUKWINIIN, acOCUU 3bTUOOpP 0o0ja IIaxcura KapaTWIMIIM, WWUIap JaBOMUIA
TYIUIaral mxoOud TaxpubagaH yHymun ¢GoWIalaHUIl 3apypJIUTHHU TaK030
Ta]H.
VKyBUMIApHUHT ICTETUK Tapouscu Typiu4a TY3WIHILIN 3apyp.
MauFynor  makiM, Makcaad, Ma3MyHHM, I[EJaroruK  OKUXargaH — y3ura
XOCJINTH, WIYHMHTICK WII pexanapu ¢aH MaHTUKUHA XucoOra onraH
xojnga, Ooxamap €mM Ba HMMKOHMATHra Kypa (QapKIaHHUIIU
NO3UM. YKyBUMIIADHH CEpPKUppa aTpo(uya TabCHP OTYBUH OCTETHK
KaJpusaTiapra  WyHaJATUpUIIN  Jo3uM.  bupuHuM  HaBOaTtma  MHJUIMH
KaApusTiaap, OHAa  3aMHH Tabuatu, MWUIMH xank caHbatd, llapkHuHr,
V36eKnCTOHHMHT Gajanmii MajaHMATH, Tapuxura Myxa6oar TYUFyCUHU
PUBOKIIAHTHPHIIT

VKyBuMnapamM TapOuWsnam skapaéHHIa XalK IIeJarormKacé acociapura

TasHULI, IIapK MyTadQPakKUpIapuHUHT  JOHO  (UKp-MyJioXa3ajapuJiaH,



HIYHUHTIEK KaXOH YMYMHMHCOHHUU KaApusTiaapunaH oiganaHui J1o3uM. Makrab
Ba MakTa0JaH TalIKapH, TabJIMMHU Myaccacajapd OJuja TypraH Basuda sroHa
WYKHU 3CTETUK TAPOUSHUHT TU3UMJIAPUHU sIpaTUlANp. By TM3UMIIap aXCHUHT Xap
TaMOHJIaMa SIXIIIM PUBOKJIAHUII OYTYHJIUMTHHM Oenrunaiiny by aHuKIaHrraH sHTU
OunmuMmIIap TU3UMUHM CUHAMPUIN, Ypranui, ¢QuUKpriam, MyJioXa3a 3THIL,
MyHOcabar, Oaxonap, fosjap, MyKaMMal OWJIMMHH OLIMPII Ba V3-Y3UHU
tapOousttamaup.  Japcaan — Tamkapu unuIapaa = A3CTETUK  TapOus
Ma3MYHUHU OupuHYU HaBOaTIa MaXMyii, TU3UMIIH TaTOUK
yTUINTAa Kypa y4 Bazuda OUPIAUTU-UIMHUNA, PHUBOXKIAHHO Oopwuil,
INCUXOJUTUK Ba MENAaroruk kapa€Hiap MYIITapakJIUTrura, TabiIuM
xapa€Hua Ba OKaMuUAT TanabnapuHu  IbTHOOpra  ojuINra, sHruya
Ounumiapra amajl KHJHUII Ba Xako30.Koujajnap acocujga Tapkub
TOMMINKA KEpak.YJap acocuaa YKyBUM IIAXCHSATHra HucOaTaH WYHaIUII
Oenrwnanwiamu.by  Makcaiapra  9pUIIMII  y4YyH — YKyBUWiIap — Owiad
TyTrapak, CAHbAaTHUHI apUM TYpJIApUHH, )KaXOH Ba MWIIMN MAJaHUSTUHU YPraHUIII
Ba Oomika TapOusi mmakuiapuaad doigananum MyMKuH. JlapciaH Tamkapu
WIUTApHUHT 0Oapya TypJlapujaa amaira olupuiaaéTradH Ba sAHaA KalTa
TUKJIaHAa€TraH TYpJU amalira OIUPUIAETraH Typiau JacTypjapuaa IIaxc
MIAKUIAHUIINTA,  MabHABUM  MabCylMMsIT  OWjlaH  siammra — YpraTuiiHu
IaKJJITAHTUPIITa YBTUOOp KApaTWIWILIY JIO3UM. AMfHUKCa ¥pTa Ba KaTTa Emijgaru
VKyBUMJapHU ¥3 OWIMM Ba MajakaJlapuHU MYCTabKWJI OIIWPHUIIIApUTA
ypratum kepak. DCTETHK TApOUSHUHI SIHTM WIAKJUIApU Ba Ma3MyHUHU TOMHWII
3apyp. Kymnagan ¢Gonbpkiop MWUIMK aHcaMOJuiap, MUJUIMA pakc Ba KYILIUKIIAP,
CaHbATUHUHI MWJUIMKA -aHAHABUM TypJlapyd HA3apUsACU Ba TApUXWMHHU YPraHWIILI,
KaJIMMUN 3CTETHK TapOusl BOCUTA YCIyOJapUHU THKJIAL JIO3UM.

KoOunusitnu Ba uctebaoa TapOusuIaHyBUMIa ajoxuja MyHocabaTtaa Oymuid
Kepak (oMMaBui TaaOupiapjaH KeHr ¢olgaTaHuIl, cyx0ariap, MalaHusT, caHbaT
HaMo€HAanapu OwiaH yupailyB KoHdepeHusiap XUCOOOT YMKHUIILIAP,
«Hagpys», «Kymuk Gaitpamuy, «Pakc Oalipamu», «bonamap 6actakopnapu Ounax

yupamryBiap» “Kymuk osamura caéxar», «bup Kymuk tapuxm», «fnna Ba



jJanapiap Kedacm», Xaik KYIIHAKIapU Oaitpamun», «Maxkom Keyacu,

Caxna ycramapu OwjaH yupamryB» KaOw TagOupiiapy Ba  XOKO030Jap).

YKyBUMIIapHU MY3€#l, Kyprasma, Teatp KOHIIEpPT Kabu MabHABUAT
naproxjapura  MaJaHuAT Ba  MEbMOPYIIUK obumanapura
TaOWaTHUHT TY3aJl MacKaHIapura OOpUIITHM  TalIKWJI OSTUII Ba yjlapJaH

OJITaH TaaCypoOTJIApMHU  YPTOKJAIIUIIra YpraTUII 3apyp.

OcreTuk TapOMSHUHI acoCHil Ma3MyHM MCTajraH coxajard JapclaH Ba
MakTa0/aH Tallkapu TYyrapak MaIIFyJoTiap TapOWSHUHI sSTOHA KouJa Ba
yCIIyOIapyHH TaIlIKWI ATajIu.

SABbHU caHBATHUHT aHUK Typjapu Ba u@oaa BOCUTATAPUHUHT Y3UTa XOCIUTH
Japcra TacBUpJlarM, MYCHMKa Ba XOKO3/lap 3aMupuaa, UMOJaHUHT Oanuuid
BOCUTAJIAPUHUHT aMaluil Vy3mamTupuil HaTtwxkacuaup.by Oopaga acocuit
Bazuda TYIaKOHJIM OaJuuil Ba WXKOJIUN acapHU YyKyp XMC STUIIIUD, ITYHUHTICK
MWUIMA Ba TapuXuUd CcaHbaT IMAK/UIapW OWjlaH KapallHh, YKUTYBUMHUHT
VKyBUMJIap Ba TapOusiumiap OwiaH Yy3apo cyxOarjapuHU, OJaMHHU JICTETHK Ba
Oamuuit  xuc ATUII  (DAoNMMATH  JABOMHJAA  YKYBUMJIAPHUHT  MYCTabKUJ
VOKOJIKOPJIUTUHY TYypiu YUWHIApHU, TUAAKTHK CaxHa YHUHIapuHHU Ooranap
opacujia yJapHUHT KOOMIUSITUra Kapal WII MIAK/UTAPUHU IIAKUIAHTUPHII Ba
Tyrapak peXxacuHU TY3UII Kepak.. HCOH [IaXCHUHT LIAKJJITAHUIIY
HUXOATJAa THHUMCHU3 Ba Mypakka0 >xapa¢H OynuO, yHna kyminad gaxkTopaapuHUHT
Tabcupu  OOp, OyJapHUHT allpumiapu TapKOK, aWpuUMIIapu  Makcajra
UYHATUPUITAHANDP.

NHconHn atpoduHu Kypmiad TypraH BocuUTanap TapOusuiaiiiv: owiacu, oTa-
oHacu, MakTab, ayctiap, aTpod-MyXHT, OMMAaBUN axOOpOT BOCHUTANIAPH,
caHbaT, aaabuér, Tabuar Ba XOKO30Jiap. BOJIAHWHT PUBOXIIAHMIN KaApaEHUHU
Oomkapu® OOpHII Kepak, MHCOHHH OHWOJIOTHUK WMXTHOMHM aCOCHHHU TaIlKHUJI
KAJIYBYM, Y3WHH TapOwusjgam Ba TapOWUSHUHT OWUPIUTUHM TabMHUHJIATaH
Xo0Jila, YHU Imaxc cudaTtuaa MIAKUIAaHUIIATA cajJOuid TabCUp KypcaTaJura

MYXUTIAH XUMOS KHWIUII JI03UM. TapOMSHUHT eTakuu Makcaau cudaruma



acpjiap JaBOMHJA IIAXCHUHT Xap OWUp TOMOHJIaMa KaMOJOTra J3pPUIIYBU
rosicu acoc Oynub kemaau.

[IlaxcHUHT Xap TOMOHJaMa KaomJiOTra SpUIIYBH Oy YHHUHT

alilpuM Kuppajapu €KM XHUCIATIAPUHUHT TYylia KUPPAIUTHUHU, KUCMOHUMH,
axJIOKAM, CHECUH, 3CTETUK KapalllapUHU UMFUHIUCUHU Y3 UUUTa OJIAIU:
- éumapau  Qancaduit  gyHékapamura — Tai€piaam, — Xaér  Ma3MyHUHH
TYIIYHHO OJIMIIMra KyMakjialluil, Y3WHU - Y3U HJAOpa Ba Ha3opaT Kuia
OWJIMIIMHY [AKJUTAHTUPUI, Y3 MIAXCUM TypMYyIIUra Makcajjiu EHJIIONIYB, yiapa
pexa Ba aMall 3apypaTuHU YUFOTHILL.

Xap Oup YCMUPHHUHI, MWUTUT Ba KU3JAapHUHT  Tabuuu
OWIMMIOHJIMKIAPUHA  Ba  WXKOJUM  UMKOHUSTIIADUHU  aHUKIA0,  yJIapHU
PUBOXJIAHTUPUIILL. YJIapHA HMHCOH (PAONMUATHUHUHI TYpJU coxajlapuaa >KOpHUil
KWINIL. bonamap WXOJKOPAUTH, WKTHIOPUHU 03ara YakKHpUII Ba SHaja
PUBOXJIAHTUPHUIL YUYH HIAPT-IIAPOUT XO3UpJiall; Y MyMUHCOHUN MHCOHIAPBAPIIUK
axJIOKU MEbEPUHU MIAKIUTAPTUPHII, MEXPUOOHIIUK, OUP-OUpJIapuHU TYIIYHAIUTaH,
mapKaTIWIMK, UPKUH Ba MILUIMH KaMCHUTHIIJIApUra TOKATCU3IUK, MYOMMHUJIA
0/100M, 3UENUIIMK MaJIaHUSTH KaOW TapOusl YopalapvHU HOXAKJIMKKA, ETFOHYMITUK,
TyXMaT, YaKUMUYUIIMKKA TOKATCU3JIMK KEHI' K,YJUIAaHUIIU JIO3UM;

- byryHru jkamMoaHW axJIOKM Ba TypMyIl KouJajapura Xypmar Oulian
KapaliHd TapOusuiami, IIaXCHUHT HOE0 Kuppanapu Oenruiad Oepaauran
byKOpOoNMK  Ba WXXTUMOMM  MabJIYMOT XUCCHUHM  PUBOXJIAHTHUPHII, Y34
AmaéTraH  MaMJIAKaTUHUHT  paBHAKW — WYAWAArd, WHCOHUS TapaKKUETUHU
Oapkapop cakjJaHuO KOJIUIIWIa FaMXYPJIUK KAJUII.

-TYpMyIIJa SHC ONHMA  KaJpUsAT XucOOJaHTaH MexHaTra OyiraH wKoaui
MyHOcabaTra ypraTuin Ba TapOusjami, MeEXHaTra WXOAUW  EHJOIIUII
TaAOUpJIAPUHNA  KYYaWTUPHUIN, WXKTUMOUA Makcajjapura WHTAJIUII KalOu
XUCJATIApUHNA TapOusiyall, aMaiuii MyHocabatiaapa TaqOupPKOPIIMK, TYFPUCY3ITUK
Ba MabCYJIMST XUCCUHU TapOUsIIALLL

-COFJIOM TypMYyII Tapu3uja smamra OYyaraH WHTWIMIIHA TapOusuiaml Ba

PUBOXIIAHTHPUII, MyHOCHO Ouila XOMUKMCH OYIMINTra UHTUIUII. Y3UHUHT Xap Oup



¥3 XaTTU-XapakaTura Ba YJapHUHT OKHOaTIapura MabCylIHsAT OWIaH Kapall
Xucnatiapunau tapousiiam. MHCOHHN aTpod-MyXuTra TabCUPUHH, OJaMIapHU
Ba ¥y3apo MyHocabariapuja HOKOpuaruiapra aman KWJIUIL-MYCTaKWJI JaBliaT
oynran Y30ekucToH PecnyOnMKacMHUHT WUYKW Ba TalllKU cu€caTUra TYFpu Ba
X0JMCOHa 0axo OepUIIHM TYUIYHTUPHUIIL. YHUHT THHWIMK CEBapJIUK,
NeMOKpaTHsi Ba OOIIKa JaBiaTJapHUHI  HUILJIApUra  apalamiMaciiuk,
OetapaduKk OIIKOpa, OYMK TallKH CHUECHI Ba ¥3 XaJKUHUHT TYpPMYII
Japa)KaCUHU OLIMPUILTa WyHAITHUPUITAaH, YHUHT WOKTUOMHI XUMOSI KUJIaJIUTaH
WYKHA CHECATUHM TYTPHU TYLIYHMOK Ba TYFpU TYLIYHTUPMOK: KEPAK..

TapOUsTHUHT aCOCUIl TU3UMHU KyHUarumiap OYIuIIM JIO31UM:

-TapOusira maxcui MyHoca0arT, pPHUBOXIAHAETraH MHCOH UIAXCUHU OJIUH
WOKTUOMHI KaiapusaT ae0 TaH onuil, Xap Oona, ycmMup Ba € HUTUTHUHT
OeTakpop Ba y3uUra XOCIMIMHU XypMaTjall, YHUHT MXXTUMOHMH XYKYKH Ba
SPKUHJIMTUHU TaH OJIMIL,

-TapOusiAa PUKpIIAll, XUCCUET Ba XaTTU-XapaKaTJIapHU IIAKJIaH- TUpULIAAru OyTyH
xapa€n 0ynub, makcaara MmyBo(UK Tap3fa OOIMIKApuO TypuiIaau; -MWLIMN y3ura
XOCIUK XaJIK MaJaHusTH, MWDUIMA 53THUK ypQ-ogar kabu aHbaHaJapu
BocuTanapura TtasHui. JlekuH TapOusHuHT MUK «byHEakopaurn» €
aBloJ SIIAIIM JIO3UM OYJNraH Kynm MWUIATIM Ba JKaXOH MaJaHUSITH
OOMNUKIApUTra KU3UKHILI WHTUIUIIADUHU UTHKOP KUJIMACIIHK JIO3UM;
-YKyBUMIapHU Xa&TUM HAONUATUHU TAMIKWUI dTUIN TapOUsSBUMN >KapaEHUHUHT
AaCOCHHU TalIKWJ Kwiagud. boma ycMup, WUrut Ba Ku3nap OWIMM IOpPTHIArH
naituaa HadaT OYIFycH Karrta Xa€Tra Tau€prapiauk kKypaauiap, Oajiku aHa 11y
XaKuKaT OwinaH smanawiap. 3apyp, KU3UKYyBYaH, TYJIAKOHJIMK, Oosaiap
KUXATIIApUTra MOC Xa€T UKJIUMUHU SIpATHUIIL, MEXHAT, Xalupusi, IDKTUMOUHM - (oiiaanu,
VDKOJIMM KYHI'WJI O4ap Ba LIYHra yXIIall, YKyBUYWJIAP XYCYCUATHIA MOC, Xa€TUU
OYnuIIM Kepax.

-maxcjaapapo  MyHoca0Oariapia = MHCOHNApBAapJMK,  Iejarorjap  Ba

VKyBUMiIap ypracumaru Oup-Oupura Xypmar OuJaH  Kapaim



MyHocabatinapu, Oomxaxap Qukpura H>bpTUOOp KUJIUII, YyJapra
MexpuboHIapua MyHocabataa OyuiL.

By wMacamianapan OapuHu OupiaMud IIApPOUTIIAPU  Fo3ara  KEeJITHPWIraH
XOJJaruHa TabJUM Ba Tapbus >kapaéuum kymub onub® Oopuiaran
TaKJMpAarvHa amajra OUIMPUII MYMKHH, KyJulamja Y3 TakTHKa Ba
CTpaTerusicura TasHUIIra UMKOHUAT Oepuica, Oy coxajaa KOOl HaTwkajap
SPUIIUII MYMKHH.

lynra axamusr Oepull JIO3UMKH, amManja TapOUsSBUN kapaéH yMyM HIIU Ba
y3nykcu3 OyncuH, Oapua Empmarum OomajrapHu Kampad OJCUH, HHCOH
xaétun baonusTUHU Oapua KHUXATIApUHU ackK
ATTUPYBUYM TypJid YycioyOnapHu Y3apo ©Oomald TypyBYM, yHIra TabCUp
YTKa3yBuM Ba YHU PHUBOXKJIAHTUPYBUM Ba WYIUIOBYM BOCHUTANAp, TapOUSHU
Oapua TOMOHJIapH rapMOHHK Tap3aa OyicuH, TypJiu
VOKTUMOMM, »KaMoaT Ba JaBjlaT HWHCTUTYTJapu Ba MyaccacaJapuHUHT
I1axc KaMOJIOTHHU [IAKJTAHTUPHIIL Oopacunaru Xapakatiapu
OUpPIALITUPUIITaH.

Maktabnan Ba JapcllaH Tallkapu TapOusSBUM HIUIap YKyBUWJap

KU3UKHIIINUTA CYSTHUJITAH X0JIaT/la YJIAPHUHT Aapcaad OVl BaKTiIapuaa

VKYB YKapa€HUHU TYJIAUpaan Ba KEHrauTupaau.
YKyBUMJIAQDHUHT ~ MYCTaKHII oM OJIMIIUIAPU  YCITyOWHH
V3namTUpHIILIIapUra WKOIAI KOOUITUSITIIApUHH, Tanad0yCKOPJIUTUHU

OUIMPUIINTA UMKOHHUAT sipatanu. [apcnaH Tamkapu WILIApUHUHD y3uUTra
XOCJUTH IIyHAAKW, Yy YKYBUMJIApHUHI OYII BakKTiapura MyBOQHUK
yciiybiap BocuTacuaa kamoaT ¢poiiacu ydyH OMMaBUU TypyX, ajJloxuaa
Mijiam  oOpKalu-TapOMSBUM HMII TaWKWUJI  OTUIMOKAA. Tyrapax
JACTypJIApUHUHT PaHr-O0apaHTJIMTH, yJdap Ma3MyHUJAAru SHTUIUKIAp YCMUD
WUTUT Ba KU3JIAPHUHI IIaxc cudaTuAa TUKIAHULUIApU Y4YH SHTH
UMKOHMUSIT IpaTaju.
1.2. Milliy musiqiy ana’analar vositasida o’quvchilarning ma’naviy

tarbiyalashni shakllantirishning



magqgsad va vazifalari.

O’zbekiston mustaqil davlat sifatida yangi ijtimoiy-siyosiy, ma’naviy-
iqtisodiy taraqqiyot yo’liga o’tganligi sharofati bilan xalq ta’limini milliy g’oya,
milliy mafkura hamda jahon pedagogikasining eng demokratik tamoyillari va
yutuglari asosida shakllantirish keng avj oldi. Ushbu milliy-ma’naviy tiklanishning
tarkibly mazmunida musiga ta’limi va tarbiyasini milliy musiqa merosi
ustuvorligida gayta shlab chigish, yosh avlodning musiga madaniyatini xalgimiz
o’lmas navolari negizida shakllantirish bilan birga milliy badiiy mafkurani tarkib
toptirish asosiy o’rin tutadi. Mazkur vazifani amalga oshirish magsadida 1995-
yilda “O’zbekiston Respublikasining umumta’lim maktablarida musiga ta’lim-
tarbiyasi Konsepsiyasi” ishlab chiqildi. Chunki, istiglolgacha bo’lgan davrda ta’lim
tizimimiz jahon sivilizasiyasining ilg’or yutuqlaridan va xalqimizning tarixiy
ildizlaridan ajralib golgan edi.

Hagigatdan ham sobiq tuzim vaqtida bizda ta’lim tizimi bir yoqlama, ya’ni
“shaklan milliy, mazmunan sosialistlik” shiori ostida rivojlanib kelgan bo’lib,
musiqa ta’limi va tarbiyasi ham kommunistik mafkura bilan yo’g’rilgan edi. O’quv
dasturlari, darsliklar, o’quv repertuarlaridan o’rin olgan kuy-qo’shiglar asosan
Yevropa uslubidagi namunalardan iborat edi. Muayyan xalgning milliy ruhi,
madaniyati, tarixi, falsafasi va nihoyat shu xalgning qgiyofasini o’zida mujassam
etuvchi milliy musiqaga e’tibor “atayin” juda sust edi.

U yoki bu xalg to’g’risida muayyan tasavvurga ega bo’lish uchun Oliy va o’rta

maxsus tahlim muassasalarida milliy madaniyatimizning ulkan xazinasi bo’lgan
musiqiy va qo’shiqchilik sanhatining boy tarixini o’rganish va targ’ib etish muhim
ahamiyatga egadir.

Ulug’ ajdodlarimiz musiga va qo’shiqchiik sanhatining inson shaxsini kamol
toptirish, olijanob insoniy fazilatlarni tarbiyalashdagi ahamiyatiga yuksak baxo
berganlar. Musigiy madaniyatning barcha turlari Kishilarga badiiy-estetik zavq

beribgina qolmay, ilmiy tushunchalar bilan ifodalash g’oyat mushkul bo’lgan olam



sirlari hagida bilimlar beradi, hayot hagigatini badiiy-estetik vositalar orgali idrok
etishga yagindan yordam beradi.

Inson borlig’ini, mahnaviy taraqqiyotini musiqiy madaniyatsiz tasavvur qilib
bo’lmaydi. Insoniyat tarixida o’chmas iz qoldirgan barcha allomalar musiqa va
qo’shiqchilik sanhatining boy imkoniyatlaridan to’la foydalanishga, sanhat orgali
mahnaviy kamolot cho’qqilarini zabt etishga muvaffaq bo’lganlar. Buyuk faylasuf
Abu Nasr Farobiyning «Katta musiqiy kitob»i, Abu Hamid G’azzoliyning «Diniy
bilimlarning tirilishi» asarlarida, Hazrat Navoiy, Mirzo Ulug’bek, Zahiriddin
Muhammad Boburning qator asarlarida ilgari surilgan inson kamoloti to’g’risidagi
ilg’or g’oyalari bugungi kunda g’oyat qimmatli va ibratlidir.

Komillar, wulug’ allomalar nazarida so’z ilohiy va muqaddasdir.
Qo’shiqchilik sanhati mo’hjizaviy va sehrli kuchga ega bo’lgan so’zga ohang
vositasida jozibadorlik bag’ishlaydi, uning tahsir kuchini yanada oshiradi, so’zga
yangi hayot beradi. Musiqaning hamohangligi tufayli so’z inson galbi va shuurini
larzaga keltiruvchi, to’lqinlantiruvchi kuchga aylanadi.

Xalg milliy musiga va qo’shiqchilik sanhatida xalqimizning uzoq tarixi,
orzu-armonlari, hayot haqgidagi bilim va tasavvurlari mujassamlashgandir. Har bir
xalgning mahnaviy salohiyati, jahon madaniyati rivojiga qo’shgan hissasi uning
musiqgiy madaniyati bilan belgilanadi.

Vatan tarixi vogyea va hodisalar tarixidan iborat emas, balki mahnaviy
yuksalish tarixidir. Hozirgi xalgimiz tomonidan asrab avaylab kelinayotgan va
abadiylikka daxldor maqom musiqalari, xalq anhanaviy qo’shiqglari donishmand va
ijodkor ajdodlarimizning buyuk kashfiyoti, mahnaviy kamoloti sari tashlangan
salmoqli gadamidir.

Shu o’rinda shuni mamnuniyat bilan tahkidlash o’rinliki, o’zbek xalqining
necha asrlardan buyon bizgacha yetib kelgan musigqiy madaniyati durdonalari
bugunga kelib to’liq tiklangan va notalashtirilgan. Bunda marhum ulug’
ustozlarimizning xizmatlari beqiyosdir. Yuz yillar o’tgandan so’ng ham bu meros
yangi-yangi to’ldirilgan ijrolar bilan sayqallanib boraveradi, xalqimizning

mugaddas mahnaviy boyligi bo’lib qolaveradi. Insoniyat mahnaviy taraqqiyotining



muhim qonuniyatlaridan biri shuki, inson kamolotga erishib borgani sayin
sanhatning yaratuvchan qudratini tobora chuqurrog his eta boshlaydi.
Sanhatkorning jamiyatda tutgan o’rni, ahvoli va sanhatga bo’lgan munosabati
jamiyat mahnaviy salohiyatining o’ziga xos mezoni sifatida baxolanishi bejiz
emasdir.

Mustaqillik yillarida mahnaviy gadriyatlarimizning tiklanishi, musigiy
madaniyatimizni yangi bosqichga olib chiqishda, o’tgan ulug’ ustozlarimizning
jjodi va faoliyatini, ularning o’ziga xos va betakror ijrochilik mahoratini har
tomonlama chuqur o’rganish va targ’ib etish uchun katta imkoniyatlar yaratdi.
Xalgimizning badiiy-estetik madaniyati, jumladan, musigiy madaniyati tarixida
o’chmas iz qoldirgan har bir sanhatkor, hyech shubhasiz, o’zi yashagan davr
ruhini, muxlislarning estetik didi, mahnaviy ehtiyojlari va salohiyatini o’zida to’la
mujassamlashtirgan, o’z asarlari bilan zamondoshlarining mahnaviy ehtiyojlarini
gondirishga harakat gilgan.

Mustaqillik mafkurasini yaratishda, uning bosh bo’g’ini bo’lmish mahnaviy
madaniyatni yoshlar o’rtasida targ’ib etishda musiqiy madaniyatimiz durdonalarini
va uning rivojiga salmogqli hissa qo’shgan buyuk sanhatkorlar hayoti va ijodini
chuqur o’rganish katta tarbiyaviy va mahrifiy ahamiyatga egadir.

xalgimizning gadimiy urf-odat, an’ana va marosimlariga alohida e’tibor
berish ma’naviy tiklanish jadal kechayotgan hozirgi kunda yanada ahamiyatlidir.
Kishilarni, aynigsa yosh avlodni milliy ruhda tarbiyalash, uning ongiga milliy ruh,
milliy g’oyalarni chuqurroq singdirish, o’tmishda xalq hayotining turli
bosqichlarida yaratilgan qadriyatlar vositasida ma’naviy barkamol shaxsni kamol
toptirishning muhim shartidir.

Jamiyat rivoji davomida kishilarning o’zaro munosabati, 1jtimoiy iqtisodiy
taraqgiyot gonuniyatlari hamda bir-biriga yagin gardosh xalglarni madaniy,
ijtimoiy-siyosiy aloqalari asosida muayyan madaniy, ma’rifiy ahamiyatga molik
an’analar shakllanadi. Asrlar davomidagi rivojlanish jarayonida xalqona, milliy
xususiyatlarni aks ettirgan musiqiy an’analar ayniqsa qo’shiqchilik san’atida

yaqqol namoyon bo’ladi.



O’zbek xalqining madaniy merosida xalq ijod qilgan va katta ijtimoiy
ahamiyatga ega bo’lgan turli bayramlar, ommaviy o’yinlar, mavsumiy va kasb-
hunar marosimlari alohida o’rin egallaydi. Xalq orasidan chiqgan iste’dodlar
tomonidan ushbu bayram, ommaviy tadbirlar kasb-hunar va har bir mavsum bilan
bog’liq urf-odat, rasm-rusumlarga atab qo’shiqlar yaratilgan. Qo’shiglar faqat
hursandchilik mavzusida bo’lmay, ularda vatanga sadoqat, kattalarga hurmat, ota-
Onaga, yetimlarga, qariyalarga g’amxo’rlik, mehmondo’stlik, qon-garindoshlik
o’zaro yordam, oila sharafini, ayollar sha’nini ardoqlash, hayotdan ko’z yumgan
kishilar xotirasini yod etish kabi ijtimoiy xarakterga ega bo’lgan qadriyatlar
mujassamlashadi.

O’zbek xalgining milliy musiqiy an’analari negizini, tarixiy rivojlanish
tadrijini milliy qo’shiqchilik san’ati misolida o’rganish har jihatdan to’g’ri bo’ladi.
Chunki, musigaviy madaniyat, san’at sohasida har doim va har bir zamonda
qo’shigchilik yetakchi mavqyea ega bo’lgan.

O’rta Osiyo kishilik tarixi va madaniyatining eng qadimgi maskanlarida olib
borilgan tadqiqotlar O’rta Osiyo xalglari madaniyatining tarixiy ildizlari juda
chuqurligi va mustahkam negizga ega ekanligidan dalolat beradi.

Eng gadimgi davrlarda yashagan O’rta Osiyo hududidagi turli xalqlar
madaniyati va san’atining bir-biridan keskin farq giluvchi turlari va shakllarini
ko’rish qiyin. Tarixiy taraqqiyotning ibtidoly davrdan keyingi bosqichlarida milliy
xususiyatlarni alohidalik kasb etishi bilan musiqa san’atida ham farqli jihatlar
paydo bo’la boshlaydi. Xalglarning ijtimoiy hayotidagi, shaxsiy turmushidagi,
moddiy, madaniy, psixologik holatlar, ruhiy kechinmalar qo’shiq va rags
san’atining o’zaro uyg’unlashuvi orqali keng ko’lam kasb etgan. Mana shu ikki
yo’nalish asosida allalar, madhiyalar, yig’i, harbiy chaqiriqlar, ibodat qo’shiqlari,
tantanalar, bayram mavzuidagi qo’shiqchilik an’analari shakllanadi.

Asta-sekinlik bilan sinfiy jamiyatga o’tish va ijtimoiy tabaqalanish natijasida
musiga San’atining kasbiy (professional) shakli ajralib chiqadi. Bunga ko’ra
professional musiqa san’atini ilk asoslari bundan ikki yarim ming yil avval

rivojlana boshlagan deyish mumkin. Xo3upru pnaBpna Pan Ba



MaJaHUSTHUHT JHT CYHITH I0OTYKJIapu
acocuzia KejaxaarumMusz Oynaran &€m  aBiloJHM XaéTra TalépiamHuHT
caMapantd IIAKJI Ba YCIyONapvHH W3l HUXOSTIA 3apypaup. Y30eKHCTOH
PecnyOmukacu IlpesuneHtuHuHr «lOkcak MabpHAaBHAT EHITHIIMAC Kyd»
acapjapuja KypcaTWITaHJIEK, )KaMUATIa IOKCaK MabHaBUM (pasmiaTiapHU KaMoJl
TONTUPHUII, MWUIMA MaQKypaHd [IAKIUIAHTUPUII, UIUIApHU OOW MajaHui
MEpPOCHMHU3 TapUXU aHbaHAJAPUMM3ra YMyMHHCOHMW KaJIpHATiapra,  BaraHra
Myxa00atT, UCTUKJIOJ FOsJIapura caJiokaT pyxuja TapOusiian MamJIakaTUMHU3aa
amalra omupuiIaéTrad 0apya ucioxaTiapHu XaJl KWIyB4d oMuiuaup. Jlapcaan
TallKapy TAapOUSBUN WIUIAPHUHT CaMapaJopJIMIMHA OLIMPHUII aBBajO KOMMII
WHCOHHU IIAKJUIAaHTUPHUILHUHT SHT 3aMOHAaBUM Ba Kylai HyHaJlMIUIApUHU TOMHO
Xopuil sthiIra OOFiMK, TapOusiBMI MIUIapHM NaBp TanaOura >kaBoO Oepaauran
XO0J1J1a KEJITUPULI YUyH TapOUSHUHI acocu OyiraH Oapya rosuiap KailtagaH Kypuo
YUKWINILY, acOCUM 3bTHOOp OoJsia IIaxcura KapaTWiIuIIM, Huulap JaBoMuja
TYIUIaraH MXOOMN TakpuOagaH yHYMJIM (ONTAIaHUII 3apypJIUTHHU TaK030
3Talu.
VKyBUMIApHUHT ACTETUK TapOusicu Typadya TY3WIUIIH 3apyp.
Maurynor  [akiaM, Makcaad, Ma3MyHH, [I€JaroruKk O KMXaTlaH  y3ura
XOCJIMTY, WIYHMHTJIEK HII pexajapu ¢aH MaHTUKUHU XucoOra oJiras
xojnga, Oojamap €mM Ba HMMKOHMATHra Kypa (QapKiIaHHUIIU
NO3UM. YKyBUMIIADHH CEpPKUppa aTpo(mya TabCHP OTYBUH OCTETHK
KaJpuaTiapra  WyHaJATUpUIl  Jo3uM.  bupuHym  HaBOaTna MWLM
KaJpusTiap, OHa 3aMUH Tabuath, MWUIMKA XalnK caHbaTu, [llapkHuHT,
V36eKHCTORHUHT Oaquuil MajaHUATH, Tapuxura Myxaboar TYUFYCUHU
PUBOKIIAHTUPUIL

VKyBuMnapaM TapOuWsnam skapaéHHIa XalK IIeJarorMKacé acociapura
TasHUII, TIapK MyTadPakKUpIapuHUHT JO0HO  (UKp-Myroxas3aiapujiaH,
IIYHUHTJEK KaXOH YMYMHUHCOHMU Kaapustiapuiad ¢oijanaHum jio3um. Makrab
Ba MakTa0JaH TalllKapH, TabJIMMHU Myaccacajlapd OJiuJa TypraH Basuda sroHa

WYKHU 3CTETUK TAPOUSHUHT TU3UMJIAPUHU sIpaTUlANp. By TM3UMIIap IaXCHUHT Xap



TaMOHJIaMa SIXIIIM PUBOXJIAHUIN OYTYHJIMTHUHU Oenrwiaiiau .by aHUKIaHTTaH SHTU
OunmuMmiIap TU3UMUHU CUHAWPUIN, YpraHuii, QUKpiam, MyJioxXa3a JTHII,
MyHOcabar, Oaxonap, fosjgap, MyKaMMall OWJIMMHU OLIMPII Ba V3-Y3UHU
tapOousttamaup.  Jlapcaan — Tamkapu unuIapaa  A3CTETUK  TapOus
Ma3MYHUHU OupuHYU HaBOaTaa MaXXMyii, TU3UMIIA TaTOUK
dTHIITAa Kypa y4 Basuda OUPIUTHU-UIMHUNA, PHUBOXIAHUO Oopwil,
INCUXOJUIUK Ba MENaroruk kapa€Hiap MYIITapakJIUIrura, TabiIuM
*kapa€Hulla Ba OKaMuUAT  TanabnapuHu 3bTUOOpra  ojuIira, sHruya
Ounumiapra amall KHJIHUII Ba Xako30.Koujaajngap acocujga TapkKuo
TONMIIA KEepak.Yiap acocuJa YKyBUM [IAXCUSATHUIa HHcOAaTaH WYHAIMII
Oenrwnanwiamu.by  Makcaiapra  9pUIIMII  y4YyH — YKyBUWiIap — OwWiad
TyTrapak, CAHbAaTHUHI aipUM TYpJIApUHH, )KaXOH Ba MWJUIMN MAaJaHUSITUHHU YPraHUIII
Ba Oomika TapOus wmakuiapuaad doigananuim MyMkuH. JlapcaaH Tamkapu
UIUIApHUHT Oapya Typllapujaa amajira omupuiaaéTral Ba sfHa KalTa
TUKJIaHAETraH TYypJKM amajira OIIUPWIAETTaH TYpJIH JacTypiapuia IIaxc
MIAKJUIAHUIINTA,  MabHABUM  MabCylIMsIT  OWilaH  siammra  YpraTuirHu
IaKJJIAHTUPIITa YBTUOOp KApaTWIUILIY JIO3UM. AMHUKCa ypTa Ba KaTTa Emijgaru
VKyBUMJapHU Y3 OWIMM Ba MajakaJlapuHU MYCTabKUJ OIIMPHUIIIApUTA
ypratum kepak. ICTETHK TapOUSHUHT SHTH IIAKJUIApU Ba Ma3MyHUHU TOIUII
3apyp. Kymnagan ¢Gonbpkiiop MWUIMK aHcaMOJuiap, MUUIMA pakc Ba KYIIUKIIAP,
CaHbATMHUHI MWJUIMKA -aHAHABUM TypJlapyd Ha3apusCU Ba TApUXWHU YPraHUIIL,
KaJIMMUN 3CTETHK TapOusl BOCUTA YCIyOJapUHU THKJIAL JIO3UM.

Kobunusatnu Ba ucTebaon TapOuWsIaHyBUMIa ajgoxujaa MyHocabaTiaa Oyiuid
Kepak (oMMaBui TaaOupiapjaH KeHr dolganaHuill, cyx0ariap, MalaHusT, caHbat
HaMOEHJanapu OujaH yuypamlyB KoH(epeHUuHsiap XUCOOOT YMKHUILLIAP,
«Hagpys», «Kymuk Gaiipamuy, «Pakc Oaiipamny», «bonanap 6actakopiapu Owmian
yupamryBiap» “Kymuk osnamura caéxar», «bup KymMK Tapuxu», «Smuia Ba
janapiap Keyacmy», Xalk KYIIUKJIapU Oaltpamuy, «Makom Keyacmy,
Caxna ycramapu OwiaH yupamiyB» Kabw TamOupiiapy Ba XOKO30J1ap).

YKyBUWIIApHUA MY3€W, Kyprasma, TeaTp KOHLIEPT Kaou MabHABUAT



Japroxjiapura  MaJaHUSIT Ba  MEBMOPUYMIUK oOupanapura
TaOMaTHUHT Ty3all MacKaHJIapura OOpHUIIHM TalIKWJI OSTUII Ba ylapaaH
OJITaH TaaCypoOTJIApMHU  YPTOKJALIUIIra YpraTHIll 3apyp.

OcreTuk TapOUMSHUHI aCOCHM Ma3MyHU HCTajraH coxajard JapclaH Ba
MakTa0/aH Talllkapyu TYyrapak MaIIFyjoTiap TapOWSHUHI sSrOHAa KouJa Ba
yCIIyOJIapyuHU TAIIKWI ST IH.

SBbHU caHBATHUHT aHUK Typjapu Ba n@oaa BOCUTATAPUHUHT Y3UTa XOCIUTU
Japcra TacBUpJlarM, MYCHMKa Ba XOKO3/lap 3aMupuaa, udogaHuHr Oamauuid
BOCUTAJIAPUHUHT aMaJuil y3JamTupuil HaTtwxkacuaup.by Oopanga acocuit
Bazuda TymaxoHau Oaguuii Ba WHKOAMNA acapHU YyKyp XHC ATHUIIAUD, UTYHUHTICK
MWUIAA Ba TapuXuUid CcaHbaT IMAK/UIapu OuWjaH KapaliHv, YKUTYBUMHUHT
VKyBUMJIap Ba TapOusiumiap OwiaH y3apo cyxOaTyiapvHH, OJJAMHM ASCTETHUK Ba
Oamuuit  xuc ATHI  (DAONMMATH  JABOMHJAA  YKYBUMJIAPHUHT  MYCTabKUJ
VOKOJKOPJIUTUHU TYPJIU YUMHIAPHU, NUJAKTUK CaXxHa YHUHIApUHU OoJianap
opacuja yJIapHUHT KOOWIMATUTA Kapad WII MIAK/UIAPUHH MIAKUIAHTHPHUII Ba
TYyrapak peXacuHU TYy3HUII Kepak.. MHcon [IaXCHUHT [IaKJUTAHUIITT
HUXOATJAa THHUMCHU3 Ba Mypakka0 >xapa¢H OynuO, yHIa kymiuad gaxkTopJapUHUHT
Tabcupu  OOp, OyJapHUHT allpumiapu TapKOK, aWpuMIIapu  Makcajra
NYHAITUPUITAHIUD.

NHconHn aTpoduHu Kypuiad TypraH BOCHUTAJIap TapOWsIIaliau: OWJIaCH, OTa-
oHacu, MakTab, ayctiap, aTpod-MyXHT, OMMAaBUN axOOpOT BOCHUTANIAPH,
caHbaT, aaabuér, Tabuar Ba XOKO30JIap. BOJIAHWHT PUBOXIIAHMIN KapaEHUHU
Oomkapu® Oopulll Kepak, UHCOHHU OMOJIOTUK MKTHOMUM AaCOCHUHHU TaIIKHUJI
KWJIYBYM, Y3WHH TapOwusigam Ba TapOUSHUHT OUPIUTUHM TabMHUHJIATaH
Xolga, YHU Imaxc cudaTuaa IaKUTAHWIIUTa canOuil TabcHp KypcaTaaura
MYXUTIAH XUMOS KWIWII JI03UM. TapOMSHUHT eTakuu Makcaau cudaruma
acpjlap JaBOMHJAa WIAXCHUHT Xap OWp TOMOHJaMa KaMOJOTra JPUIIYBU
Fosicu acoc Oynub kenanau.

[IlaxcHUHT Xap TOMOHJamMa KaoMJOTra J3pUIIyBU Oy YHHUHT



aupuM Kuppalapu €KM XHCIATIAPUHUHI TyJla KUPPAJIUTMHU, KUCMOHMH,
axJIOKUH, CUECUN, DCTETUK KAPALIAPUHU MMFUHINCUHU Y3 UUYUTa OJIAJIN:

- émmapau  Qancaduit  gyHékapamura — Tai€piaam, — Xaér  Ma3MyHUHH
TYIIYHHO OJIMIIMra KyMakjialluil, Y3UHU - Y3U HAOpa Ba Ha3opaT Kuia
OWJIMIIMHY [AKJUTAHTUPUI, Y3 MIAXCUM TypMYIIUra Makcajju EHIIONIYB, yiapja
peXxa Ba amall 3apypaTUHU yUFOTHUI.

Xap Oup YCMUPHHUHI, MWUTUT Ba KU3JApHUHT Tabuuu
OWJIMMIIOHJIUKIAPUHA  Ba  WXKOAUM  WUMKOHUSTJIIADUHU  aHUKJIA0,  yJIapHU
PUBOXIIAHTUPHUII. YJApHU HWHCOH (AOJUATUHHMHI TYpJU coXaldapuja KOpHi
K.  bomamap WXKOIKOPJIMIH, WKTUJOPUHU 03ara 4YakUpull Ba sSHajAa
PUBOXJIAHTUPHUIL YUYH MIAPT-IIAPOUT XO3UpJiall; Y MyMUHCOHUN MHCOHIAPBAPIIUK
axXJIOKU MEbEPUHU IIAKIUIAPTUPUIL, MEXPUOOHIINK, OMp-OUpIapUHU TYIIYHAIUTaH,
mapKaTIINK, UPKUH Ba MIUIMH KaMCHUTUIIUIApUTA TOKATCU3IUK, MYOMMHUJIA
0J1001, 3UETUIIMK MaJaHUSATH KaOu TapOusi yopaJapuHU HOXAKJIUKKA, EIFOHUYMITUK,
TyXMaT, YAKUMYMJIMKKA TOKATCU3JIMK KEHT K,YJUTAaHUIIH JIO3UM;

- byryHru jkaMoaHM axJIOKM Ba TypMyIl Koujaajapura Xypmar OuliaH
KapaliHd TapOusiami, IIaXCHUHT HOEO0 Kuppanapu Oenruwnad Oepaauran
byKOpONMK  Ba WXKTUMOMM  MabJIYMOT XUCCHUHM  PUBOXJIAHTHUPHII, Y34
AMAETTaH  MAMJIAKATUHUHT  pPaBHAKW  WYIWAArd, HWHCOHUS TapaKKUETUHU
Oapkapop cakjJaHuO KOJIUIIWIa FaMXYPJIUK KAJUII.

-TYpMyIlIJa SHC ONHMA KaApUAT XWUCOOJaHTaH MexHaTra OViraH WXoIui
MyHOcabaTra ypraTuin Ba TapOusjami, MeEXHaTra WXOAUW  EHJOIIUII
TaAOUpJIApUHUA  KYYaWTUpUII, WXTUMOMA  Makcajajapura WHTUJIUII  KaOu
XUCJATIApUHUA TapOusIall, aMauii MyHocabatiapaa TaqOUPKOPIUK, TYFPUCY3ITUK
Ba MabCYJIMAT XUCCUHU TapOMsLIalL;

-COFJIOM TypMYII Tapu3uja samra OYJraH WHTWIHMIIHA TapOusiam Ba
PHMBOTAHTHPHIL, MYHOCHO OMJIa XOMHIICH GY/IHINra MHTHINIL. Y 3HHUHT Xap Gup
¥3 XaTTu-Xapakatura Ba YJApHUHI OKuOaTiapura MabCyJlusT OWJIaH Kapall
xyucnatiapunu Tapousnam. MacoHHM atpod-MyxuTra TabCUPUHU, OJlaMIapHU

Ba y3apo MyHocadariapuja HOKOpUAaruiapra aman KWJIUIL-MYCTaKWJI JaBliaT



oynran Y30ekuctoH PecnyOnMKacMHUHT MUKW Ba TalKU cu€caTura TYFpu Ba
xonucoHa 0axo OepHIIHM TYWIYHTUPHUIL. YHHUHT THHYIMK  CEBapJIHK,
NeMOKpaTHsi Ba OOIIKa JaBiaTJIapHUHI  HUILJIApUra  apajaliMacliiuk,
Oetapadauk OIIKOpa, OYHUK TalIKKM CUECHH Ba ¥3 XaJKUHUHT TYpPMYII
Japa)KaCUHU OLIMPUILTa WyHAITHUPUITAaH, YHUHT WOKTUOMHI XUMOSI KUJIaJIUTaH
WYKHA CUECATHHU TYTPU TYLIYHMOK Ba TYFPU TYIIYHTUPMOK: KEPAK..

TapOusSHUHT acOCUIl TH3UMU KyHuaaruiap OYIuIIx JO3UM:

-TapOusAra maxcuii MyHocabaT, pPHUBOXKJIAaHAETTaH WHCOH IIAXCUHU OJIMH
VOKTUOMHM KanapusaT aed TaH oywmmi, Xap Oosa, ycmMup Ba €M WATUTHUHT
OeTakpop Ba y3ura XOCIUIMHM XypMaTjiall, YHUHI WXKXTUMOHMH XYKYKH Ba
SPKUHJIUTUHU TaH OJIMIIL,

-TapOusiAa PUKpIIall, XUCCUET Ba XaTTU-XapaKaTJIapHU IIAKJIaH- TUpULIAAru OyTyH
xapa€n 0ynub, makcaara MmyBo(UK Tap3ia OOMIKapuO Typuiiaau; -MWLIMN y3ura
XOCIMK XallK MaJaHUSTH, MWUIMA O3THUK ypd-ogar kabu aHbBaHAJIapU
BocUTaslapura TasHUW. JlekuH TapOusaHuHr MuMi «byHEakopaurn» €
aBJIOJl sIIAIIM JIO3UM OYyiraH Kym MWUIATIM Ba JKaXxOH MaJaHUSITH
OOMIUKIIapUTra KU3UKUII HHTUIUIUIAPUHU UHKOP KUJIMACIHK JIO3HUM;
-YKyBUMJIapHU Xa&TUM HAONUATUHU TAIIKWUI dTUII TapOUsSBUHN >Kapa€HUHUHT
AaCOCHHU TallKWJI Kwiagu. boma ycMup, WuUrut Ba KU3inap OWIMM IOPTHIATH
naituaa Hadat OYIFycH Karrta Xa€Tra Tau€prapiuvk Kypaauiap, Oajku aHa 11y
XaKuKaT OwuiaH smanawnap. 3apyp, KU3UKYyBYaH, TYJIAKOHJIMK, Oosaiap
KUXATIIApUTra MOC Xa€T UKJIUMUHU SIpATHUIIl, MEXHAT, Xalpusi, IDKTUMOUHM - (oiiaanu,
VDKOJIMM KYHTWJI O4ap Ba LIYHIa yXIIall, YKyBUYWJIAP XYCYCUATHUTAa MOC, Xa€TUU
oYUM Kepax.

-maxcijaapapo  MyHocabariapia =~ MHCOHNApBapJMK,  Mejarorjap  Ba
VKyBUHMiIap ypracumaru Oup-Oupura Xypmar OujaH  Kapaim
MyHocabatmapu, Oomamap ¢ukpura >pTHOOP KHJIUII, Yyiapra
MexpuOoHIapuya MyHocabaTaa Oyui.

by wmacamnmamapuu OapuHu OupiiaMyd  IIAPOWTIAPH [03ara KeJITHPUJITaH

XOJJaruHa TabAUM Ba TapOua kapa€Hu Kymub oaubd Oopuiran



TakIMpAardHa amaira OUIMPUIIl MYMKHH, KyJulamja Y3 TakTHKa Ba
CTpaTerusicura TasHUIITa UMKOHUAT Oepuica, Oy coxanaa mxoOuil HaTkamap
SPULIUII MyMKHH.

lynra axamust Oepuil JIO3UMKH, amanja TapOUsSBUN kapaéH yMyM HIIU Ba
y3lykcu3 OyncuH, Oapua é&émmgaru OoJsiaJlapHu KamMpald OJICMH, HHCOH
xaéTuit daonuaTUHN Oapua KUXaTIapUHU ack
STTUPYBUYM TypJd YychoyOiapHu ¥3apo Oomald TypyBYH, YyHTa TabCUP
YTKa3yBud Ba YHU PUBOXIAHTUPYBUM Ba UHYJUIOBYM BOCHUTaNap, TapOUsSHU
Oapua TOMOHJIApH rapMOHHK Tap3na OyncuH, Typiiu
WOKTUMOMH, ’aMoaT Ba JaBllaT WHCTUTYTJIApH Ba MyaccacallapUHUHT
I1axC KaMOJIOTUHU HIAKJJTAHTUPUILL oopacugaru XapakaTiiapu
OUpJIAILITUPUIITaH.

MakTtabnan Ba JapciaH  Tallkapud TapOWsBUM HIUIap YKyBUMIIap

KU3UKHUIINId CYAHUITaH XOJIaTAad YIIApHUHT JapCaaH 657111 BaKTJIapuaa

YKYB YKapaCHUHU TYJNIAPATA Ba KEHTaUTUPAIN.
YKyBUWIADHUHI ~ MYCTaKWJI ommm OJMLIUIAPU  YCIyOUHH
Y3IaTUPHIILIIAPUTa VOKOTAN KOOWIMATIApYHH, Tamad0yCKOPIUTUHI

OIMPUIINTAa UMKOHUSAT sipaTagu. [apciaH Tamkapu UIIJIApUHUHT y3HUra
XOCJUTH IIyHJaKW, Yy YKYBUHJIApPHUHT Oy BakTiapura MyBOQHK
ycay06iap Bocutacuaa xxamoat ¢poijgacu ydyH OMMaBUM TypyX, ajJoxujaa
WIJiam oOpKalu-TapOUSBUM MII TamKUJI  OTUIMOKAA. Tyrapak
JNACTypJIADUHUHT PaHT-OApaHTIIUTH, ylap Ma3MyHUJArd SHTUIUKIApD YCMUD
HUTUT Ba KU3JApHUHT Imaxc cudarujga TUKIAHUILIAPU Y4YyH STHTH

HMKOHUAT ApaTaiu.



11-BOB: Milliy musiqiy an’analar vositasida o’quvchilarni ma’naviy

tarbiyalashning pedagogik shart - sharoitlari.

2.1. Milliy musiqiy an’analar vositasida ma’naviy tarbiyalash shakl va

usullari

Milliy musiqiy an’analar vositasida o’quvchi-yoshlarni tarbiyasini
shakllantirishning mazmuni, shakl va usullari umumta’lim maktablarining birinchi-
yettinchi sinf musiqa darslarida shu yo’nalishda tashkil etiladigan va estetik
tarbiyalashga yo’naltirilgan musigiy pedagogik tizimni mohiyatini belgilaydi.
Mazkur tizimning samaradorligini aniglashga harakat qilar ekanmiz, biz
tadgigotimizning ilmiy farazi, maqgsad vazifalariga erishish uchun mumkin gadar
ko’proq ta’sirga ega bo’lgan, odob-axlog, pand-nasihat, sevgi-sadogat, ona-tabiat,
insoniy fazilatlarni madh etuvchi, tarixiy, diniy qo’shiqlar bilan ish olib bordik.
Umumta’lim maktablarida o’quvchi-yoshlarga mo’ljallangan milliy musiqiy
an’analarga xos qo’shiqlar repertuar tuzishda ham juda ko’plab fol’lor jamoalari,
ashula va raqgs ansambllari va hozirda urf bo’lib borayotgan xalq qo’shiqglarini
zamonaviy estrada yo’liga moslab aytuvchi xonandalar, dastalar faoliyatini,

repertuarini ko’zdan kechirdik, ularning xalq qalbiga yo’l topgan qo’shiqlari, lapar,



yallalarini ijrochilik an’analariga qay darajada muvofiqligi, “zamonaviylashgan”
ko’rinishda o’zining badiiy xususiyatlari, ijjobiy va salbiy tomonga bo’lgan
o’zgarishlarini diqqgat bilan o’rgandik. Masaln, mashhur folklor ansambllaridan
“Chavki”, “Beshqarsak”™, “Gashtak”, “Zebomxon”, “Bog’don gullari”, “Barlos”,
“Boysun” kabi folklor-etnografik ansambllarini respublikamizda juda ko’p vaqtdan
beri 0’z mavqyeini yo’qotmay, xalgning e’tiboridan tushmay kelayotganligining
boisi, bizningcha ularning har bir qo’shiq yoki ragsni o’sha hududga xos badiiy
Albatta, bugungi kundagi estradamiz yutuglari bilan bir gatorda kamchiliklarini
aytib o’tish joizdir. Chunki bu haqda juda ko’p fikrlar bildirilmoqda.
Televideniyeda debatlar uyushtiriimoqda, matbuotda chigishlar gilinmoqda.
Avvalo, «Milliy estrada» atamasining mazmuni va mohiyatini yaxshi tushunmoq
darkor. Nima uchun «Milliy estrada» atamasi qo’llanilmoqda? Bahzi bir yosh
estrada qo’shiqchilari - «Estradaning millati bo’lmaydi, jahon estradasiga omuxta
bo’lishi kerak», degan fikrni bildirishmoqda. Bu albatta, bir tomondan jahon
estradasiga chiqish yo’lida mahlum nuqtai nazar bo’lishi mumkin, lekin jahon
estrada sahnasiga o’zbek milliy estradasi nomi bilan, xalqimizning juda boy
musiqiy merosiga suyagan holda qo’shiglar yaratib ijro etgan holda chiqilsa,
maqgsadga muvofiq bo’lsa kerak.

Bu borada o’ttiz yildan oshiq davrdan buyon barakali ijod qilib kelayotgan Farruh
Zokirov rahbarligidagi xizmat ko’rsatgan «Yallay ansamblini misol gilish mumkin.
Bu ansambl o’zining xalqona ijrosi bilan bugungi kunda ham estafetani qo’llarida
mahkam ushlab turibdi, bugungi kunning talabiga javob bermoqgda.

Hozirda turk, eron, arab, fransuz, ingliz, nemis estrada musigasidan foydalanib,
o’zbekcha so’z qo’yib aytilayotgan qo’shiglar ko’payib bormoqda. Bu albatta,
achinarli holdir. Yana bir tomoni, disket musiqasidagi ohanglar usuliga o’lchab,
sayoz so’zlardan tashkil topgan, muallifi nomahlum shehrlardan ham
foydalanilmoqda.

Bu albatta, qo’shiq saviyasiga salbiy tahsir ko’rsatmoqda. Natijada yuzlab esda
qolmaydigan bir martalik yoki mavsumiy qo’shiqlar ko’payib bormogda. Yana
shuni aytib o’tish lozimki, milliy estrada ruhidagi qo’shiqlar ijrosiga qo’l urishda



anhanaviy qo’shiglarni va  xalgqimizning sevimli  qo’shiqlarini, xalq
bastakorligining, mashhur qo’shiqlarini estrada yo’liga solib, buzilgan holda ijro
etishlar ham uchramoqda. Agar xalgona ijro uslublariga tayanib, har bir ijroni
yaxshi o’zlashtirib, ana shu ijrodan leytmotiv singari foydalanilsa, maqsadga
muvofiq bo’lur edi. Ushbu fikrlarni amalga oshirishni estrada xonandalarining
o’zlariga havola etamiz.

Bugungi kunda Milliy estrada musigasini ravnag topishi uchun barcha
imkoniyatlar mavjud bo’lib, uni rivojlantirish davlat siyosati darajasiga
ko’tarilganligi bois, har bir ijodkordan samarali ijod gilishni, xalgimizga manzur
bo’ladigan qo’shiglar va kuylar yaratishlikni talab etadi. Sanhatsevar xalqimiz
o’zining haqiqiy ijodkori, fidoyi sanhatkorlarini hamisha ardoqlab kelgan. Zero,
hozirgi zamon o’zbek estrada sanhati fidoyi, iqtidorli yosh sanhatkorlarga boy va
xalgimiz ishonchini oglashdek salohiyatga ega.

Umuman olganda, milliy istiglol tufayli musiga madaniyatimizning barcha
jabhalari shahdam gadamlar bilan yuksalish sari intilmoqda.

Xo3upru naBpaa PaH Ba MaJaHUATHUHT OHI CYHITH IOTyKJIapu
acocua Kenaxxgarumusz OynraH €m  aBJIOJHM XaéTra Tau€piallHUHT
caMapand IIAKJI Ba YCIyONapHHH W3l HUXOSTIAA 3apypaup. Y30eKHCTOH
PecnyOnukacu Ilpesunentununr «lOkcak MabHABHAT EHTUIMAC Kyd»
acapjapuja KypcaTWITaHJIEK, )KaMUATIA IOKCAaK MabHaBUUM (pasmiaTiapHu KaMol
TONTHPHUII, MWUIMKA MaQKypaHd M[AKIUIAHTUPUIN, WIUIApHU OOW MajaHui
MEpPOCHMHU3 TapUXU aHbaHAJIAPUMM3ra YMyMHHCOHMM KaJpuATiapra,  BaraHra
Myxa00aT, UCTUKJION FosJIapura CaJoKaT pyXuja TapOusiam MamiakaTUMU3Aa
amalra omupuiiaétrad 0apua ucioxaTiaapHu Xasl KwiyBud oMuiuaup. Jlapcaan
TallKapy TapOUSIBUN WIUIAPHUHT CaMapaJopJIMIMHU OLIMPHUII aBBajO KOMMII
MHCOHHU MIAKIUIAHTUPHUILHUHT SHT 3aMOHAaBUM Ba Kylail HyHaIMIUIApUHU TOMHO
Kopuil sTHiTra OOFiHK, TapOusiBUil WMNUIapHU NaBp Tanadura >kaBo0 Oepaauran
XOJIIa KeJITUPHUILL YYyH TapOUSIHUHT acocu OyniraH Oapua fosjap KaWTagaH KypuoO

YUKWIHMIIN, acOCHH 3BTHOOpP 0o0ja IIaxcura KapaTHIIMINH, WHUIap JaBOMHIA



Tynjaaran wxoOuil TaxpubagaH yHymud QoiiganaHul 3apypJIMTHHU TaK030
3Talu.
VKyBunnapauar ACTETUK Tapouscu TypJiinya TY3WJIUILIN 3apyp.
Maurynor [akiad, Makcaad, Ma3MyHH, [€JaroruKk O KUXaTJaH  y3ura
XOCJIUTY, IIYHUHIJEK HII pexajapu (aH MaHTUKUHU XucoOra oJiras
xoina, ©Oomamap €muM Ba HUMKOHHUATHra Kypa (QapKiIaHUIIHU
N03UM. YKYBUMIIADHH CepKHppa aTpoMua TabCHp OTYBUM OCTETHK
KaapusaTiapra  WyHaaTUpuml  Jio3uM.  bupuHum  HaBOatnma — MMIIIUH
KaJpusTiap, OHa 3aMUH Tabwati, MWUMKH XxankK cadbath, LllapkauHT,
V36eKuCTOHHUHT Oaauuil MajaHMATH, TapuXHMTa Myxaboar TYUFyCHUHHU
PUBOKIIAHTUPUIII

VKyBUMTApHN TapOWsNall >KapaSHHJA XalK IeJarorMKacl acociapHra
TasgHUI, MapK MyTad@PakKUpIapUHUHT JIOHO  (UKp-MyJoxas3alapuaaH,
HIYHUHTIEK KaXOH YMYMHMHCOHHUH KaapusTiaapuaaH ¢oiganaHuil J1o3uM. Makrad
Ba MakTa0JaH TallKapH, TabJIUMHU Myaccacajapu OJHMJa TypraH Ba3uda sroHa
WYKH CTETUK TapOUSHUHT TU3UMIIAPUHU sIpaTUILIUp. By TH3uMIap maxcHUHT Xap
TaMOHJIaMa SXIIM PUBOXJIAHUII OYTYHJIMTMHU Oenrwiaiiay .by aHUKIIaHITaH sSHIU
OunMmiap THU3UMMHU CHUHAMPMIL, YpraHuii, (UKpiam, MyJioxaza 3THIL,
MyHOcabar, Oaxonap, Fosjgap, MyKaMMmal OWJIUMHH OIIMPII Ba V3-Y3UHU
tapOousttamaup.  Japcaan  tamkapu unuiapa  3CTeTUK  TapOus
Ma3MYHUHU OupuHYU HaBOata MaXXMyiiu, TU3UMIIH TaTOUK
sTHIIra Kypa y4 Bazuda OUPIAUTH-UIMHUNA, PUBOXIAHMO Oopwui,
NCUXOJUTUK Ba TMENAaroruKk kapa€Hiap MYIITApakJIUrura, TabiIuM
xapa€HMJa Ba KaMUAT TajnabiapuHu  3bTHOOpra  ojuumra, SHruya
Ounumiapra amajl KHJHUII Ba Xako30.Koujaajgap acocujga Tapkubd
TOMUIIM Kepak.Yjap acocuja YKyBUM IMIaxcUsiTMra HUcOaTaH MyHaIMIn
Oenrmnanwinagu.by — Makcammapra  SpMIOMII  y4yH — YKyBUWiap — OwilaH
TYTrapaK, CAHbATHUHI AaUpUM TYPJIAPUHH, )KaXOH Ba MWUIMKA MaJaHUATUHUA YPraHUILI
Ba Oomka TapOus mmakapuaan doigananuim MymkuH. Jlapcman Ttamkapu

UIUTApHUHT Oapya TypJlapujaa amaira oluupuiaaéTradH Ba sfHa KalTa



TUKJIaHAETraH TYpJM amaira OIIUPWIAETTaH TYpJH JacTypiapuia IIaxc
[IAKJUTAHUIINTA, ~ MabHaBUM  MabCylIMAT  OWJIAH  sIamra  YpraTHIIHU
MIAKJJIAHTUPLIra 3pTHOOP KapaTWIUIIM JIO3UM. AWHUKCa ypTa Ba Karra €uijaru
VKyBUMIIApHU ¥3 OWIMM Ba MallakaJapuHU MYCTabKUJ OIIMPHUIILIApUTa
ypratum Kepak. DCTETHUK TapOUSHUHI SHTU IIAKJUIapd Ba Ma3MyHUHHU TOIHWUI
3apyp. Kymnaznan ¢osibkiiop MWUIMK aHcamOJuiap, MMM pakc Ba KYyLIUKIap,
CaHBATUHUHI MWUIMM -aHAHABUM TypJapu HA3apUsACH BAa TAPUXUHU YpraHWI,
KaJUMHI 3CTETUK TapOusi BOCUTA yCIyOJapUHU TUKJIAL JIO3HM.

KoOunusitnu Ba ucTebA0A TapOWsUIaHyBUMIa ajoxuja MyHocabaTtaa Oymumd
Kepak (OMMaBuii TagOupiap/iaH KeHr (oWgaiaHull, cyx0ariap, MaJlaHUsT, CaHbAT
HaMoO€HAanapu OwWwiaH yupallyB KoH(epeHIusiap XUCOOOT YMKHUILIAP,
«Haspy3», «Kymuk Gaiipamu», «Pakc Oalipamu», «bonamap 6actakopiapu Ouiian
yupamrysinapy “Kymmk osamura caéxar», «bup KYMUK Tapuxw», «Smma Ba

jJanapJsap Kedacu», Xajk KYILIHUKJIApU Oaitpamuy, «Makom Keyacmy,

Caxna ycramapu OujaH ydpanryB» KaOu TaaOupiapu Ba XOKO030Jap).

YKyBUWJIapHU MY3€#l, Kyprasma, Tearp KOHLIEPT Kalu MabHaBUSIT
JaproxJjapura  MaJaHuaT Ba  MEbMOPYMIMK oOupanapura
TaOMAaTHUHT Ty3aJl MacKaHJIapura OOpMIIHM TalIKWJI ASTUII Ba yJlapJaH

OJITAaH TAaCypOTIAPUHU  YPTOKJIAIIMIIra ypraTuul 3apyp.

DCTEeTUK TapOMSIHUHT acoCHil Ma3MyHM HCTajraH coxajard JAapclaH Ba
MakTa0/aH TallKapu TYrapak MaIIFyJoTiap TapOWSHUHT STOHA KOuJa Ba
yCIIyOIapyHU TaIIKWI ATajIu.

SbHU caHbATHUHT aHUK TypJapu Ba udoja BOCUTAJAPUHHUHT Y3UTa XOCITUTH
Japcra TacBUpJArd, MYCHMKa Ba XOKO3/lap 3aMupuaa, UMOJaHWHT Oanauuid
BOCUTAJIAPUHUHT aMaluil ¥y3mamTupuml HaTtwxkacuaup.by Oopaga acocuit
Basuda TYIAKOHJIM OaJuuii Ba WXKOAWUN acapHHU YyKYyp XHMC STUIIIUD, ITYHUHTICK
MWUIMA Ba TapuXuid CaHbaT IMaK/Ulapu OWjaH KapaiiHv, YKUTYBUMHUHT
VKyBUMJIap Ba TapOusumiap OwiaH Yy3apo cyxOarjapuHU, OJaMHHM JICTETHUK Ba

Oamuuii  xuc ATUI  (PAoNMATH  JaBOMUJA  YKYBUWJIAPDHUHT  MYCTabKHII

VOKOJAKOPJIUTUHU TYpJIU YUMHIAPHU, TUJAKTUK caXHa YUMHIApUHU OoJianap



opacuja yJapHUHT KOOMIUSITUTA Kapal WIN IIaK/UTAPUHU NIAKUIAHTUPHII Ba
TYyrapak peKacCMHH TY3HII Kepak.. MHcon IIIaXCHUHT MTaKJUTAHATITN
HUXO0STAa THHUMCHU3 Ba Mypakkal >kapa¢H O0ynu0, yHaa kymiad (akTopJapuHUHT
Tabcupu  OOp, OyJapHWHT alpuMiapu TapKOK, aWpuUMIapd  Makcajra
WYHAJITUPUITAHIUD.

Nuconnu atpoduHu Kypmiad TypraH BOcUTallap TapOusutaiiu: ousiacu, oTa-
oHacu, MakTab, ayctaap, aTpod-MyXHT, OMMAaBUHA axOOpOT BOCHUTAIAPH,
caHbar, anabuér, tabuar Ba XOKO30i1ap. BoNaHMHT PUBOXIAHUIN >KapaCHUHU
Ooomkapud OOpHUIl Kepak, MHCOHHW OWOJOTHK WMXTHOMHH aCOCHUHH TAaIlKUJI
KAJIYBYM, Y3WHH TapOusjgam Ba TapOUSHUHT OWPIWTHHM TabMHHJIATaH
Xolijga, YHM maxc cudaruaa MakUIaHWIIWra cajaOuil TabCUp KypcaTaJlura
MYXUATIAAH XUMOS KWJIWII JI03UM. TapOUSHUHT eTakdyW Makcaau cudaruma
acpjlap JaBOMHJAa IIAXCHUHT Xap OUp TOMOHJaMa KaMoOJOTra >3pUIIYBHU
FOsICH acoc Oynu0 Keaau.

[IlaxcHUHT Xap TOMOHJaMa KaoMJIOTTa JPHUIIYBH Oy YHUHT

allpuM  Kuppasiapu €KM XUCIATIApUHUHT TYJIa KUPPAJIUTUHU, KUCMOHUMH,
axXJIOKUW, CUECUN, ICTETUK KAPAILUIAPUHU UMFUHINCUHU Y3 UUUTA OJIAJIN:
- nutapuu  Qancaduit  gynékapammura  Tai€pnam, Xaér = Ma3MyHUHHU
TYIIYHHO OJIMIIUTa KYMakKJIalluil, Y3WHU - Y3 HJAOpa Ba Ha3opaT Kuja
OWJIMIIMHY [AKJUTAHTUPUI, Y3 MIAXCHU TypMyIIWra Makcajjiu EHJIONIYB, yiapaa
peka Ba amall 3apypaTUHU YUFOTHIIL.

Xap Oup YCMUPHHUHT, MWUTUT Ba KU3JapHUHT  Tabuuu
OWIMMIOHIMKIAPUHA  Ba  WXKOAUM  WMKOHUSATIAPUHU  aHUKIA0,  yJIapHU
PUBOKJIAHTUPHUII. YJIapHU HUHCOH (PAONHMATHHUHT TYPJIH coXajlapuia >KOPH
kuiuil.  bomamap WKOIKOPIWTH, WKTUIOPUHHM I03ara YaKUpWII Ba sHaja
PUBOXKIIAHTHPUII YUYH MAPT-IIAPOUT XO3HpJail; Y MyMHHCOHUN MHCOHIIAPBAPIIUK
axXJIOKU MEbEPUHU MAKIUTAPTUPHIIL, MEXPUOOHIINK, OUP-OUpIapyuHu TYIIyHAIUTaH,
maKaTIMINK, UPKUA Ba MIJUTMA KaMCHUTHIIUIApUTa TOKATCHU3IUK, MYyOMMHUIIA
0/1001, 3UENUIIMK MaJaHUATH KaOu TapOusl yopaJapuHU HOXAKJIUKKA, EFOHYMITUK,

TyXMaT, YaKUMYHUJIKWKKA TOKATCU3JIUK KCHT' K,S'fHHaHI/II_HI/I JIO3HUM,



- BbyryHru ’xaMoaHM axJIOKM Ba TypMyUI Koujaanapura Xypmar OuiiaH
KapalmiHu TapOwusuiami, IaXCHUHT HOEO0 Kuppaimapu Oenrminad Oepaauran
GyKOpOJNIMK  Ba WXKTUMOMM  MabIyMOT XUCCHHM  PUBOXJIAHTUPHII, Y34
AIIAETraH  MaMJIAKATUHUHT  paBHAKW  UYJIWMJard, WHCOHMS TapaKKUETUHU
Oapkapop cakiaaHuO KOJIUIIUTA FAMXYPIUK KUJIUILL.

-TypMyIIJla SHT ONUM KaIpusaT XucoOJaHraH MeXHarra Oyiaran WKoIui
MyHOcabaTra ypraTuin Ba TapOusjaml, MEXHATra WXOAUW  EHJOIIUII
TaAOUpJIApUHUA  KYYaWTUPHUIN, WXKTUMOUNA  Makcajjapura WHTWAIUII  KaOu
XHUCIATIApUHNA TapOUsiiall, aMainii MyHocabaTiapia TaqOUupPKOPINK, TYFPUCY3ITUK
Ba MabCYJIMAT XUCCUHU TapOHsLIalLl;

-COFJIOM TypMyUII Tapu3uja smiamra OYyaraH WHTWIMIIHMA TapOusuiaml Ba
PHBOYIIAHTHPHIL, MYHOCHO OMJIa XOMHITCH OYIIMINTa HHTHINIIL Y3WHUHT Xap Oup
V3 XaTrTu-xapakatura Ba YJapHUHI OKUOaTjIapura MabCyJlusT OWJIaH Kapall
xuciatinapunu tapousiiam. MHCOHHM aTpod-MyXuTra TabCUPUHU, OJlaMIIapHU
Ba y3apo MyHocabariapuja IOKOpuaarumiapra aman KWIUIL-MYCTaKWJI JaBliaT
oynran Y30ekuctoH PecnyOlMKacMHUHI MUKW Ba TalllKU cu€caTura TYFpu Ba
XxoJaucoHa 0axo OepUIIHM TYWYHTHUPULL.YHUHT THUHWIMK CEBapJIHK,
JeMOKpaTHsi Ba OOIIKAa JaBiIaTJIapHUHT  HIIApUTa  apalaliMaciuk,
Oerapadiuk OIKOpa, OYMUK TalIKKM CUECUNA Ba Y3 XAJIKHHUHT TypMYII
JapakaCUHU OLIMPUIITa WyHAJITUPUIITaH, YHUHT MOKTHOMUN XUMOSI KWJIQIUTaH
WYKHU CUECATUHU TYTPU TYLIYHMOK Ba TYFpU TYLIYHTUPMOK: KEpaK..

TapOuUsSHUHT acOCUIl TU3UMU KyHuaaruiap OYiIuiiy J03UM:

-TapOuAra maxcuii MyHoca0aT, pPHUBOXKJIAHAETIaH HWHCOH UIAXCUHU OJUU
WOKTUOMHM KaapusaT aed TaH onuil, Xap Oosa, ycmMup Ba € WHTUTHUHT
OeTakpop Ba y3ura XOCJIUIMHM XypMaTjiall, YHUHI WXTUMOHMH XYKYKH Ba
SPKUHIUTUHU TaH OJIHIII,

-TapOusiaa pUKpIIall, XMCCUET Ba XaTTU-XapaKaTJIapHHU MaKJIaH- TUPUIIAArd OyTyH
kapa€H OYnub, Makcaara MyBopuK Tap3aa OOIIKapuO Typwiiaau; -MUJUIMN Y3ura
XOCIHWK XallK MaJaHusTH, MWDK OSTHUK ypd-omar kabu aHBaHAIaApU

BocuTasniapura TasHuW. JlekuH TapOusHuHT MuuMi «byHEakopaurun» €



aBJIOJl SIIAIIK JIO3UM OYydraH Kym MWUIATIM Ba JKaxOH MaJIaHUSITH
OOMIMKIapUra KU3UKUII MHTWINIIIAPUHU UHKOP KWJIMACIUK JI03UM;
-VYKyBUMJIapHUA XaETUH (HAOJUSITUHU TAIIKUI dTUII TapOUSIBUMN >kapaHUHUHT
AaCOCHHM TalIKWJI Kwiagud. boma ycMup, WUrHT Ba KHU3/Iap OWIMM IOpPTHIArH
naituaa HadaT OYIFycH Karra XaéTtra Tauéprapiuk Kypaauiap, Oalku aHa 1y
XaKuKaT OwiaH smauguiap. 3apyp, KH3UKYBYaH, TYJIAKOHJIMK, OoJanap
KUXATIApUTA MOC XaéT UKJIUMUHH SIPATHUIIL, MEXHAT, Xalpus, MKTUMOWH - (poiimanm,
VDKOJMWA KYHTHJI O4ap Ba LIYHra yXIIaml, YKyBUWJIApP XYCYCHATHTa MOC, XaETUH
OYJIMILIN KEepaK.

-miaxciaapapo  MyHocabaTiapia = MHCOHNApBapiuK, — Iejaroriap  Ba
VyKyBuUuiap ypracumaru Oup-Oupura xXypmar OujaH  Kapam
MyHocabOatnapu, Oosanap <¢ukpura d>bTUOOpP KHJIHII, Yylapra
MexpuOoHIapuya MyHocabaTaa Oyui.

by wmacamnanmapuu OapuHu OupiiaMyd IIAPOUTIAPH 03ara KeJITHPUJITaH
XOJlaruHa TabiuM Ba TapOus kapaéHu kymub onaud Oopunran
TaKqUpIJardiHa amaira OIIMpUIl MYMKHH, KyJulamja Y3 TaKTUKa Ba
CTpaTerusicura TasHUILTa UMKOHUAT Oepuiica, Oy coxaaa MKoOUil HaThxanap
SPUIIUIIT MyMKHH.

[lIynara axamusT Oepuil JIO3UMKH, amaija TapOWsIBUN xkapa€H yMyM HIIH Ba
y3lykcu3 OyncuH, Oapua é&mpmgaru OoJsiajlapHu KaMpad OJCUH, HHCOH
XaéTun baonusTUHU Oapua KUXATIApUHU ack
STTUPYBUM TYpJH yciayOmapHu y3apo Oomald TypyBUM, YyHTa TabCUP
YTKa3yBUM Ba YHU PHUBOXKIAHTUPYBUM Ba WYIJIOBYM BOCUTANAp, TapOUSHU
Oapua TOMOHJIapHU TapMOHUK Tap3na OycuH, Typau
WOKTUMOHWM, »amMoaT Ba JaBjaT HWHCTUTYTJIAapU Ba MyaccacaJapUuHUHT
1axc KaMOJIOTUHU IAKJJIAHTUPUILL Oopacunaru Xapaxkatjaapu
OUpIAIITUPUIITaH.

Maktabnan Ba JapcliaH Tallkapu TapOUsSBUM HIUIAp VKyBUMJIaAp

KU3UKHIINATA CYSTHUJITAH X0JIaT/la YJIAPHUHT Japcaad Oyl BaKTiIapuaa



YKYB Kapa€HUHU TYJIIAPAIN Ba KEHTaUTUPAJIN.
VKyBYHIAPHUHT  MyCTAKHIT onnmm OJIMIIUIAPU  YCIyOUHH

V3alTupuiiapura  WKOIMKA — KOOWJIMSTIAPUHM,  TalabOyCKOPIUTHHU
OIIMPUIINTA UMKOHUIT sApatanu. lapcnaH Tamkapu HIIJapUHUHT Y3UTA
XOCJIUTH IIyHJaKu, Yy VYKYBUWJIApHUHT OVYII BakTiapura MyBOQHK
ycayOiap Bocutacuaa xkamoat ¢oijlacu yayH OMMaBUM rypyXx, ajioxujaa
MIjiam  OpKalu-TapOMSABHUU WII TAaWKWUIJI  3TUIMOKIA. Tyrapak
JACTYpJIApUHUHT PAHT-OapaHrIUIH, yjlap Ma3MyHUJaru SHCUJIUKIAp YCMHUD
WUTUT Ba KHU3JIAPHUHT maxc cudatuia THKIAHUILIAPH YIYH STHTH
UMKOHUST spataau. Jahon musiga madaniyati gadimdan og’izdan og’izga avlodlar
osha folklor meros tarzida o’tib kelganligi bizga ma’lum. Xalq musiqa merosi har
bir millat-elat tomonidan juda chiroyli ohang bezaklari bilan boyitilib, asrab-
avaylab, avlodlarga qoldirilgan. U avlodlar osha takomillashib, kengayib, boyib
borgan va yangi-yangi janrlar, musiqiy asarlar yaratila borishi evaziga taraqqiy
etgan. Buni biz musiqaning paydo bo’lish davri, ya’ni ibtidoiy davrdagi sodda va
oddiyligidan to hozirgi murakkab musiqiy asarlar tuzilishi, operalar, baletlar,
sifonik va boshqa ko’p ovozli, ko’p qismli asarlar yaratilganligigacha bo’lgan
fargdan bilishimiz mumkin.

2) Bizga ma’lumki, musiqiy asarlar gaysi davrda va ganday murakkablikda
yaratilishidan qat’iy nazar insoniylikni, mehr-ogibatni, sevgini, shijoatni, hagigatni
ulug’lab kelgan. Har bir xalgning milliylikka yo’g’rilgan jonli va chiroyli tildagi
musiga ijodiyoti professional musiga madaniyat paydo bo’lishining bosh omili
hisoblanadi. Ular mehnat jarayonida, oilaviy hayot davomida va turli xil
marosimlarda kuylab kelingan qo’shiqlardan tortib, kuylash, dramatik asarlar
shaklida rivojlanib kelgan. Ular o’zlarining xalq turmush tarzini ifodalashdan
tashqari, xalgning o’zini, shu jamladan o’sib kelayotgan yosh avlodni mehnatga
rag’batlantirgan va ularni estetik hamda axloqiy tarbiyalash vositasi bo’lib xizmat
gilgan.

Folklor hamma vaqt xalq pedagogikasining ta’sir etish vositasi, ya’ni quroli

hisoblangan. Uning yordamida xalq udum va an’analari, axloqiy normalari, milliy



urf-odatlari yosh avlodga singdirib kelingan. Uning yordamida yosh avlod ongiga
tabiat va jamiyat atrof muhit, turmush tarzi, 0’zaro munosabatlar to’g’risida badiiy
estetik tasavvurlar shakllana borgan. Bolaning birinchi qadamlaridan boshlab urf-
odat va an’analar, milliylik to’g’risidagi to’plangan pedagogik tajribalar, uning
yordamida tushuntirila borgan. Bu esa, qo’shiq, rags, o’yinlar, ertaklar va shu kabi
folklor vositalari yordamida amalga oshirilgan.

Millati, diniy e’tiqodi va yashash joyidan qat’iy nazar dunyoning barcha
xalglarida bolaning birinchi eshitadigan qo’shig’i — ona allasidir. Alla mayin va
kuychan ijro etilib, qaysi tilda bo’Imasin bola ruhiyatini tinchlantirish, unga orom
bag’ishlash magsadida ijro etiladi. Bundan tashqari unda onaning orzu-istaklari,
ko’ngil rozilari va farzandiga bo’lgan mehru-muhabbati aks etadi. Aynan shu alla
ohanglari va undagi so’zlar vositasida gilingan dil izhorlari bolada milliy ruhiyat,
onasiga bo’lgan, shu orqali oilasiga va yurtiga bo’lgan mehr-muhabbatining
shakllanishiga sabab bo’ladi.

Dunyo xalqlarida allalar asosan ikki xil bo’ladi. Birinchisi melodik jihatdan
juda ham sodda, so’zlari ham ravon va qisqa bo’lib, bunday allalarni kattalardan
tashqgari bolalar ham kuylaydilar. SHuni aytish kerakki, allalar fagatgina bolani
uxlatish uchungina ijro etilmaydi, balki ularni avutish, yupatish, tinchlantirish kabi
magsadlarda ham ijro etiladi. Ikkinchisi melodik va so’z matni jihatidan murakkab
bo’lib, uni faqat kattalar bolalar uchun ijro etadi. Qadimdan allalarning bola
kelgusi taqdirini belgilashda roli katta deb hisoblab kelingan. Ba’zida esa bu o’z
isbotini topgan.

Har bir xalqg, har bir millat allasi o’z tilida, o’z milliy ohang yo’llarida ijro
etiladi. SHuning uchun ham allaning bolada milliy ruh paydo qilish mo’;jizasi bor.

O’zbek xalgida gadimdan bolalarning bahor vaqgtida uyma-uy yurib,
“boychechak” kuylash an’anasi mavjud bo’lgan. Bunda bir gishloq bir ovul yoki
bir mahalla bolalari “Navro’z” bayrami arafasida to’planishib, uyma-uy
boychechak qo’shig’ini kuylaganlar, uy egalari esa bolalarni hursand qilish
maqgsadida ularga eguliklar va boshga narsalar hadya gilganlar. Huddi shunday

taomil ramazon oyida, ro’zaning uchinchi kunida uyushtirilgan. Bolalar uyma-uy



yurib yiggan ozig-ovqatlari hisobiga bazm uyushtirganlar, narsalarni esa bo’lib
olganlar. Bu ishlarni bolalar ichida saylangan jo’raboshi tartibga solgan. Bu
an’analar va taomillar faqatgina o’zbek xalqiga emas, balki O’rta Osiyo Xxatto
SHarq mamlakatlari xalglariga ham xosdir. SHuni aytish kerakki, SHarq xalglari
o’rtasida gadimdan o’rnatib kelingan madaniyat aloqalar urf-odatlar va
an’analardagi o’xshashlikka, bir biriga yaqinlikka sabab bo’lgan. Bundan
gadimdan shakllanib kelgan bolalar folklori ham mustasno emas.

Dunyo xalqglarida bolalar musiqasining paydo bo’lish tarixi yuqorida aytib
o’tganimizdek gadimiydir. Grek tarixchilarining bergan ma’lumotiga qaraganda
qadim Y Unonistonda taniqli bo’Igan qo’shiqchi va bastakor Pindar (er.av 522-442-
yillar) bolalar uchun bir gancha qo’shiglar bastalagan. Umuman greklar
musiqasining inson ma’naviy kamolotida tutgan o’rnini yuqori baholaganlar. Grek
allomasi Aristotel (er.av 4-asr) musiqasining inson tarbiyasi va ma’naviyatini
shakllantirishdagi roliga juda yugori baho berib maxsus ilmiy kitoblar yozgan va
uning ta’lim-tarbiyaga joriy qilinishi zaruriyat ekanligi bu ish davlat migqyosida
amalga oshirilishi zarurligini asoslab bergan.

O’rta asrlar bolalar musiqasi nemis shpilmanlari, franstuz janglyorlari,
ingiliz istarionlari, rus skomroxlari, 0’zbek masxaraboz va qiziqchilari kabilarning
jodida va ijrosida o’z ifodasini topgan. SHunisi qiziqqi, qadimdan saqlanib qolgan
bolalar musiqasi qaysi xalqqa tegishli ekanligiga qaramay huddi bir o’zak yoki bir
asosga ega ekanligi, ularning nomlari, so’z ifodasi bir-biriga yaqin va bog’lanib
ketgan hamda bolaning tabiat va atrof muhit to’g’risidagi ilk tasavvurlarini
uyg’otishga qaratilgan. Bunga “Qushlar biz tomon uchib kelmogda” nomli nemis,
“Quyoncha, sen quyoncha”, “Qurbagalar” nomli rus, “Laylak keldi” nomli o’zbek
bolalar qo’shiglari misol bo’la oladi.

Folklorni bilish va uning namunalarini o’rgatish yosh avlod ruhiyatini,
ularning o0’z xalqi tarixi, milliylik xususiyati to’g’risidagi tasavvurlarini boyitadi.
Hozirgi davrda dunyoning barcha qit’alarida o’z xalqi folklori namunalarini
o’rgatish, saqlab qolish va yangi ijod namunalar bilan boyitishga katta ahamiyat

berilmoqda.



2.2. Tajriba-sinov ishlari va uning natijalari

Milliy musiqa an’analari vositasida o’quvchi-yoshlarni estetik madaniyatini
shakllantirishga yo’naltirilgan pedagogik faoliyatning mazmuni, shakl va uslublari
musiqiy ta’limning tarkibiy qismi sifatida o’rganildi. Tajriba-sinov jarayonida xalq
qo’shiqglari, mumtoz va maqom musiqasi, xalq dostonchilik qo’shiqlaridan iborat
repertuar tuzishda respublikamizda ma’lum va mashhur bo’lgan folklor-etnografik
jamoalari, maxsus to’plamlar va estrada ansambllari faoliyati va ularning
tajribasidan ijodiy foydalandik. Olib borilgan ishlarning samaradorligini aniglash,
o’quvchilarning estetik madaniyatidagi o’zgarishlarni belgilovchi mezonlarni
ishlab chiqgdik.

Pedagogik tajribalarimizni bir-biriga bog’liq uch bosgichda amalga oshirdik:

1. Tayyorgarlik (belgilovchi) bosqich;

2. Asosiy (shakllantiruvchi) bosqich;

3. Yakuniy (taqgoslovchi va umumlashtiruvchi) bosqgich.

Tayyorgarlik bosqichi quyidagi vazifalarni o’z ichiga oladi: milliy musiqiy
an’analarning tarbiyaviy imkoniyatlaridan o’quvchilarni milliy qadriyatlarga,
milliy musigamizga qizigishlarini kuchaytirish, xalq musiqa merosi bo’yicha keng
qamrovli tushuncha, bilimlar berishga xizmat qiluvchi o’quv-tarbiyaviy
mashg’ulotlar, tadbirlar, suhbatlar, uchrashuvlar, savol-javoblar o’tkazish.

Pedagogik tajribalarimizning asosiy shakllantiruvchi bosqichida biz milliy
musiqiy an’analari orqali o’quvchilarning estetik madaniyatini shakllantirish uchun
mo’ljallangan dasturimiz asosida maxsus tizimga asoslangan, pedagogik maqgsadlar
bilan yo’g’rilgan ish shakl va usullari vositasida o’quv-tarbiyaviy mashg’ulotlar
olib borildi. Bu tajribalar tez fursatda 0’z samaralarini ko’rsata boshladi. Shuning
uchun ham biz tuzgan dastur, ish shakl va usullarimiz yordamida tajriba-sinov
ishlari olib borish uchun mo’ljallangan, umumta’lim maktablarida musiqa
o’qituvchilari va to’garak rahbarlariga taqgdim qilindi va muntazam ravishda o’zaro
hamkorlikda qizg’in 1jodiy ishlar yo’lga qo’yildi va ushbu faoliyat biz
tomonimizdan kuzatib, tahlil gilib borildi.



O’zbek xalgida gadimdan bolalarning bahor wvaqgtida uyma-uy yurib,
“boychechak” kuylash an’anasi mavjud bo’lgan. Bunda bir gishloq bir ovul yoki
bir mahalla bolalari “Navro’z” bayrami arafasida to’planishib, uyma-uy
boychechak qo’shig’ini kuylaganlar, uy egalari esa bolalarni hursand qilish
magsadida ularga eguliklar va boshga narsalar hadya gilganlar. Huddi shunday
taomil ramazon oyida, ro’zaning uchinchi kunida uyushtirilgan. Bolalar uyma-uy
yurib yiggan ozig-ovqatlari hisobiga bazm uyushtirganlar, narsalarni esa bo’lib
olganlar. Bu ishlarni bolalar ichida saylangan jo’raboshi tartibga solgan. Bu
an’analar va taomillar faqatgina o’zbek xalqiga emas, balki O’rta Osiyo xatto
SHarq mamlakatlari xalglariga ham xosdir. SHuni aytish kerakki, SHarq xalglari
o’rtasida gadimdan o’rnatib kelingan madaniyat aloqalar urf-odatlar va
an’analardagi o’xshashlikka, bir biriga yaqinlikka sabab bo’lgan. Bundan
gadimdan shakllanib kelgan bolalar folklori ham mustasno emas.

Dunyo xalglarida bolalar musiqasining paydo bo’lish tarixi yuqorida aytib
o’tganimizdek gadimiydir. Grek tarixchilarining bergan ma’lumotiga qaraganda
qadim Y Unonistonda taniqli bo’Igan qo’shiqchi va bastakor Pindar (er.av 522-442-
yillar) bolalar uchun bir gancha qo’shiglar bastalagan. Umuman greklar
musiqasining inson ma’naviy kamolotida tutgan o’rnini yuqori baholaganlar. Grek
allomasi Aristotel (er.av 4-asr) musiqasining inson tarbiyasi va ma’naviyatini
shakllantirishdagi roliga juda yugori baho berib maxsus ilmiy kitoblar yozgan va
uning ta’lim-tarbiyaga joriy qilinishi zaruriyat ekanligi bu ish davlat migyosida
amalga oshirilishi zarurligini asoslab bergan.

O’rta asrlar bolalar musiqasi nemis shpilmanlari, franstuz janglyorlari,
ingiliz istarionlari, rus skomroxlari, 0’zbek masxaraboz va qiziqchilari kabilarning
jjodida va ijrosida o’z ifodasini topgan. SHunisi qiziqqi, qadimdan saglanib golgan
bolalar musiqasi qaysi xalqqa tegishli ekanligiga qaramay huddi bir o’zak yoki bir
asosga ega ekanligi, ularning nomlari, so’z ifodasi bir-biriga yaqin va bog’lanib
ketgan hamda bolaning tabiat va atrof muhit to’g’risidagi ilk tasavvurlarini

uyg’otishga qaratilgan. Bunga “Qushlar biz tomon uchib kelmoqda” nomli nemis,
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“Quyoncha, sen quyoncha”, “Qurbagalar” nomli rus, “Laylak keldi” nomli o’zbek
bolalar qo’shiqlari misol bo’la oladi.

Folklorni bilish va uning namunalarini o’rgatish yosh avlod ruhiyatini,
ularning o’z xalqi tarixi, milliylik xususiyati to’g’risidagi tasavvurlarini boyitadi.
Hozirgi davrda dunyoning barcha qit’alarida o’z xalqi folklori namunalarini

o’rgatish, saqlab qolish va yangi ijod namunalar bilan boyitishga katta ahamiyat

berilmoqda.

UMUMIY XULOSALAR

Tadqiqot ishini bajarish davomida umumta’lim maktablarida musiqa ta’limi
va tarbiyani mavjud ahvolini o’rganish, muammolarni aniqlash, ularni ijobiy hal

etish yuzasidan olib borilgan izlanishlar xususan, o’quvchi-yoshlarni xalgimizning



milliy musiqiy merosi vositasida estetik tarbiyaash bo’yicha erishilgan natijalar
quydagicha xulosalar chigarish imkonini berdi.

1. O’zbek xalgining milliy musiqiy an’analari, uning ijtimoiy tarixiy
taraqgiyoti, maishiy turmush tarzi, etnografik, ruhiy, jamoaviy xususiyatlarini

o’zida mujassam etgan bo’lib, asrlar osha an’anaviylik shaklida rivojlanib,
shakllanib kelgandir. Shuning uchun bu ulkan ma’naviy boylikdan yoshlar
tarbiyasida foydalanishning keng imkoniyatlari mavjud;

2. Xalgning musiqiy ijrochilik an’analari o’zida xalq pedagogikasining eng
ilg’or, insonparvar g’oyalari orqali yoshlarda milliy ong, milliy tafakkurni
shakllantirish kuchiga ega ekanligi tadgigot davomida tasdiglandi;

3. Milliy musiqiy an’analar vositasida estetik tarbiya jarayonini maxsus
pedagogik yondoshuvlar, gizigarli va mazmunli ish shakl va usullaridan, texnik
vositalardan unumli foydalangan holda tashkil etish uning samaradorligini
oshirishda muhim omil bo’lib xizmat qiladi;

4. Pedagogik tajribalar jarayonida shu narsaga ishonch hosil qildikki,
umumta’lim maktablarida xalq milliy musiqiy janrlari, an’analari vositasida estetik
tarbiyani amalga oshirishning o0’ziga xos pedagogik asoslari, metodologiyasi ishlab
chigilmagan. O’quv-uslubiy manbalar, maxsus yozuvlar bilan ta’minlanmaganligi
ham bu borada kutilgan natijalarga erishish imkonini bermaydi.

Shunga ko’ra milliy musiqiy an’analar vositasida o’quvchi-yoshlarni estetik
madaniyatini shakllantirish jarayonini samaradorligini ta’minlashga Xxizmat
giladigan quyidagi tavsiyalarni ilgari surmogchimiz:

1. Milliy musiqiy an’analar va ularda ilgari surilgan g’oyalardan yosh
avlodni ma’naviy-axloqgiy, estetik tarbiyalashga ahamiyatni kuchaytirish;

2. Musiqa o’qituvchilari tayyorlashga yo’naltirilgan ta’lim muassasalari
mutaxassislik fanlari dasturiga milliy musiqiy merosimiz va uni o’rganishning
nazariy-amaliy masalalari bo’yicha mavzularga kengroq o’rin ajratilishiga erishish;

3. Musiqa darslari, sinfdan va maktabdan tashqari faoliyatda o’quvchilarni

musiqiy merosga qiziqishlarini, bevosita shug’ullanish imkoniyatlarini yaratish;



4. O’quvchi-yoshlar o’rtasida milliy musiqiy an’analarni targ’ib etishning
ahamiyatga molik shakl va yo’llari yoritilgan o’quv-uslubiy manbalarni yaratish;

5. Xalg musiga ijodiyoti bo’yicha turli mavzu va janrlar bo’yicha ko’rik-
tanlovlar, festivallarni doimiy raivshda tashkil etib borish;

6. Ommaviy axborot vositalari, radio va televideniyeda xalq musiga
jjodiyoti, uning janrlari, ijrochilik an’analari, uslublariga bag’ishlangan maxsus
turkumli eshittiruvlarni yo’lga qo’yish lozim.

Shunday bo’lganda musigiy ta’lim mazmuni, uning milliy negizi vyanada

mustahkam bo’ladi. Bugungi kunda Milliy estrada musigasini ravnaq topishi uchun

barcha imkoniyatlar mavjud bo’lib, uni rivojlantirish davlat siyosati darajasiga
ko’tarilganligi bois, har bir ijjodkordan samarali ijod qilishni, xalqimizga manzur
bo’ladigan qo’shiglar va kuylar yaratishlikni talab etadi. Sanhatsevar xalqimiz
o’zining haqiqiy ijodkori, fidoyi sanhatkorlarini hamisha ardoqlab kelgan. Zero,
hozirgi zamon o’zbek estrada sanhati fidoyi, iqtidorli yosh sanhatkorlarga boy va
xalgimiz ishonchini oglashdek salohiyatga ega.

Umuman olganda, milliy istiglol tufayli musiga madaniyatimizning barcha
jabhalari shahdam gadamlar bilan yuksalish sari intilmogda.

Xosupru pnaspaa @dan Ba MaJaHUSATHUHT DOHI CYHITH IOTYKJIapHu
acocusia KeJjaxjgarumu3 Oynran €m aBIogHM XaéTrra TalépianrHUHT
caMapantd IIAaKd Ba YCIyONapuHH W3l HUXOSTAA 3apypaup. Y30eKHCTOH
PecnyOnukacu IlpesumentuHuHr «lOkcak MabHAaBUAT EHTHUIMAC Kyd»
acapyapua KypcaTWITaHJIeK, KaMUATIa IOKCaK MabHaBUM (ha3uiaTiiapHd KaMoJl
TONTHPULI, MWUIMH MaKypaHd AK/UIAaHTUPUII, WIJIapHu OO0M  MajgaHui
MEpPOCHMU3 TApUXUN aHbaHAIAPUMH3ra YMyMHHCOHMW KaJpusATiIapra,  BaTaHra
Myxa00aT, UCTUKJION Fosijlapura cajJoKar pyxujaa TapOusiiail MamiaKkaTUMHU3Aa
amajra omupuiaéTrad 0apya MCIOXATJIAPHHU Xajl KwiyBud oMuiuaup. Jlapcaan
TalIKapy TapOWSIBUN WIUIAPHUHT CaMapaJiOpJIMTHHU OIIUPHIIN aBBajJO KOMMII
WHCOHHU IIAKJUIAHTUPUIITHUHT SHT 3aMOHABHUM Ba KyJiail WyHaIUIUIAPUHU TOMUO
KOpul dTHITa OOFNHK, TapOusiBUil WIUIApHU NaBp Tanadura kaBoO OepaauraH

XOJI7la KeJITUPHUIL YYyH TapOUSIHUHT acocu OynraH Oapya rosuiap KalTazan Kypuo



YUKWINILIK, acOCUW 3BTHOOp Ooyia IIaxcura KapaTWIWIIM, Huap JaBOMHUAA
Tynjaral mwxoOuil taxxkpubanan yHymiu (oigamaHUII 3apypIUTHHUA TaK030
Tallu.
VKyBUMIApHUHT ACTETUK TapOusicH Typanya TY3WIUIIH 3apyp.
MairryoT  aKiaM, ~Makcaad, Ma3MyHM, T[€JaroruKk SKUXaTnaH  y3ura
XOCJIUTH, IIYHUHTAEK HIIl pexanapu ¢GaH MaHTUKUHU XucoOra oJiran
xonna, ©Oomamap &€mu Ba HUMKOHUATHra Kypa (¢apKiIaHUIIU
N03MM.  YKYBUMJIADHM CepKHppa atpoduiiua TabCHP OSTYBUM OCTETHK
KaapusaTIapra  WyHaATUPUIN  JIO3WM.  bupwHYM  HaBOaTga  MHJUIANA
KaJpusTiap, OHa 3aMMH TabwaTh, MWUIMA XalK cadbaTd, [llapkHuHr,
V36eKHCTORHUAT Oaquuil MajaHUATH, TapuxXura Myxa6oat TYUFyCUHU
PUBOKIIAHTUPUIL

VKyBuMnapHM TapOuWsIaml >kapaéHHJA XalK IIEJarorMKach  acociapHra
TasHUII, IMapK MyTadPakKUpIapUHUHT  JOHO  (HUKp-MyJioxXas3ajapuJiaH,
IIYHUHTJEK KaXOH YMYMHUHCOHMU KaapusTiapuiad (oijanaHuil Jio3um. Makrao
Ba MakTa0JaH TalllKapH, TabJIMMHU Myaccacajlapd OJiuJa TypraH Basuda sroHa
WYKHU 3CTETUK TAPOUSHUHT TU3UMJIAPUHU sIpaTUlAnp. By TH3UMIIap IaXCHUHT Xap
TaMOHJIaMa SIXIIM PUBOXJIAHUIN OYTYHJIMTUHU Oenrwiaiiau .by aHuKIaHTTaH sSHTU
OunMmiap THU3UMMHU CHUHAMPMIL, YpraHuii, (UKpiami, MyJioxXaza 3THIL,
MyHocabar, Oaxomnap, Fosjap, MyKamMMmal OWJIMMHU OIIMPII Ba Y3-Y3WHU
tapousmanyp.  Jlapcman — Tamkapu unuiapaa  A3CTETUK  TapOus
Ma3MYyHUHU OUpUHYU HaBOaraa MaXXMYWH, TU3UMIIA TaTOUK
sTHIIra Kypa y4 Bazuda OUPIAUTH-UIMHUNA, PUBOXIAHMO Oopwuil,
NMCUXOJUTUK Ba TMENaroruKk kapa€Hiap MYIITApakJIWUTUra, TabiIuM
*apa€Hua Ba KaMuUAT TanabnapuHU  3bTUOOpra  OJUINra, SHrU4Ya
OunamMmiaapra amall KHJIMII Ba Xako030.KOHJajxap acocujaa TapKuo
TOMUIIM Kepak.Yjap acocuja YKyBUM IIaxcusiTura HUcOaTaH MyHamMIn
Oenrmnanmwnagu.by  Makcagapra  spUIIMII  y4YyH — YKyBUWiIap — Owiiad
TYTapaK, CAHbATHUHI AUpUM TYPJIAPUHU, )KaXOH Ba MILINKA MAJAHUSITUHNA YPraHUIII

Ba Oomka TapOusi makuiapuaaH doigananuin MyMKuH. Jlapcman Tamkapu



UIUIApHUAT 0Oapya Typjlapujaa amaira omupuiaaéTraH Ba sHa KaWTa
TUKJIaHa€TraH TYpJHU amalira OIIUPUIIAETraH Typiau JacTypiapujaa IIaxc
HIAKJUIAHUIINTA,  MabHABUM  MabCylnMsIT  OWjlaH  samra  YpratuirHu
MIAK/UTAHTHPIITA YBTHOOP KApaTHIIMIIK JIO3UM. AWHUKCA ypTa Ba KaTTa €lIgaru
VKyBUMJapHU Y3 OWJIMM Ba MajakalapuHU MYCTabKWJI OIIMpUIIIApUTa
ypratum kepak. DCTETHK TApOUSHUHT SHTW IIAKJUIapd Ba Ma3MyHUHU TOMUII
3apyp. Kymnamgan onapkiop MUUIHN aHcamMOIIap, MIJITHN pakc Ba KYIIUKIAP,

CaHbATUHUHI MWIUIUN -aHaHAaBUM TypJjapu Ha3apusCM Ba TAPUXHHHU YpraHull,

KaJIMMUN ACTETHK TapOus BOCUTA YCITyOJapUHUA THKJIAII JIO3UM.



FOYDALANILGAN ADABIYOTLAR RO’YXATI

1. I.Karimov. O’zbekiston buyuk kelajak sari. —T.: O’zbekiston, 1998-yil. -
683 bet.

2. L.LKarimov. Biz kelajagimizni o’z qo’limiz bilan quramiz. 7-tom. —T.:
O’zbekiston, 1999-yil. -413 bet.

3. LKarimov. Vatan ravnaqi uchun har birimiz mas’ulmiz. 9-tom. —T.:
O’zbekiston, 2001-yil. -439 bet.

4. |.Karimov. Barkamol avlod orzusi. -T.. “O’zbekiston Milliy
enseklopediyasi” Davlat ilmiy nashriyoti, 2000-yil. 245 bet.

5. I.LKarimov. Yuksak ma’naviyat-yengilmas kuch. —T.: Ma’naviyat, 2008-
yil. 173 bet.

6. I.Karimov. Jahon moliyaviy-iqtisodiy inqirozi, O’zbekiston sharoitida uni
bartaraf etish yo’llari va choralari. —T.: O’zbekiston, 2008-yil.

7. O’zbekiston Respublikasining Qonuni, “Ta’lim to’g’risida” gi Qonun va
“Kadrlar tayyorlash milliy dasturi”. “Ma’rifat” gazetasi, 1998-yil. 1-aprel soni.

8. O’zbekiston Respublikasi Prezidentining “O’zbekistonda musiga san’atini
yanada rivojlantirishni qo’llab quvatlash va rag’batlantirish chora-tadbirlari
to’g’risida” gi farmoni. “O’zbekiston ovozi” gazetasi, 1995-yil. 21-oktyabr.

9. O’zbekiston Respublikasi Xalq Ta’limi Vazirligi. Umumta’lim
maktablarida musiqa ta’limi-tarbiyasi konsepsiyasi. —T.: 1995-yil. 24-may.

10. Umumiy o’rta ta’limning Davlat Ta’lim Standarti. Musiqga. 1-4-sinflar
uchun. —T.: Ta’lim taraqqiyoti. Maxsus son, 1999-yil.

11. Umumiy o’rta ta’limning Davlat Ta’lim Standarti. Musiga. 5-7-sinflar
uchun. —T.: Ta’lim taraqqiyoti. Maxsus son, 1999-yil.

12. Abu Nasr Forobiy. Fozil odamlar shahri. —T.: Abdulla Qodiriy nomidagi
Xalq merosi nashriyoti, 1993-yil. -225 bet.

13. Alisher Navoiy. Xamsa. —T.: Fan, 1958-yil. -465 Dbet.

14. Ahmedov M. Hoji Abdulaziz Abdurasulov. —T.: O’qituvchi, 1974-yil. -
95 bet.



15. Ahmedov M. Yunus Rajabiy. —T.: G’afur G’'ulom nomidagi Adabiyot va
san’at nashriyoti, 1977-yil. 146 bet.

16. G’afurbekov T.B. Folklorneiye istoki Uzbekskogo professionalnogo
tvorchestvo. —T.: O’qituvchi, 1984-yil. -117 bet.

17. Gulyor (Farg’ona xalq qo’shiglari). —T.: G’afur G’ulom nomidagi
Adabiyot va san’at nashriyoti, 1969-yil. 68 bet.

18. Karomatov F.M. Xalq muzikasi. O’zbek muzikasi tarixi kitobidan
(tuzuvchi Solomonova T.Ye). —T.: G’afur G’ulom nomidagi Adabiyot va san’at
nashriyoti, 1981-yil. 27-34 bet.

19. Kelinoy qo’shiglari. Xalq qo’shiglari va termalari. (yozib oluvchi va
nashrga tayyolovchi O.Sobirov). —T.: G’afur G’'ulom nomidagi Adabiyot va san’at
nashriyoti, 1981-yil. -239 Dbet.

20. Matyoqubov O.M. Og’zaki an’anadagi professional muzika asoslariga
Kirish. —T.: O’qituvchi, 1983-yil. -64 bet.

21. Yo’ldosheva S. Xalq urf-odatlari va an’analari. —T.: ljod dunyosi. 2003-
yil. -218 bet.

22. Milliy istiglol g’oyasi: Asosiy tushuncha va tamoyillar. -T.:
O’zbekiston, 2000-yil. 80 bet.

23. Navoily so’ziga musiqalar. Nashrga tayyorlovchi I[.Akbarov. -T.:
O’zDavnashr, -1949-yil. 122 bet.

24. Ostonasi tillodan. To’y qo’shiglari. —T.: G’afur G’ulom nomidagi
Adabiyot va san’at nashriyoti, 1971-yil. -94 bet.

25. Rajabiy Yu. Musiga merosimizga bir nazar. —T.: Davlat Badiiy Adabiyot
nashriyoti, 1976-yil. 163 bet.

26. Rajabov I. Magomlar masalasiga doir. —T.: O’zbekiston Davlat badiiy
Adabiyot nashriyoti, 1963-yil. 300 bet.

27. Tursunov R. Ashula va rags ansambli bilan ishlash uslubiyoti. —T.:
G’afur G’ulom nomidagi Adabiyot va san’at nashriyoti, 2002-yil. -72 bet.

28. Tolliboyev N. Musigaviy meros va tarbiya. —T.: O’qituvchi, 1982-yil.
108 bet.



29. Estetik tarbiya asoslari. N.A.Kushayev tahriri ostida. —T.: O’qituvchi,
1988-yil. -269 bet.

30. O’zbek xalq musiqasi. I-ll-I1l-tomlar. To’plovchi va notaga oluvchi
Yu.Rajabiy. —T.: O’zbekiston Davlat badiiy Adabiyoti nashriyoti, 1959-yil.

31. O’zbek xalq musiqasi. IV-tom. Xorazm ashulalari. To’plovchi va notaga
oluvchi, M.Yusupov. —T.: O’zbekiston Davlat badiiy Adabiyoti nashriyoti, 1960-
yil. -590 bet.

32. Qoraqalpoq xalq na’malari. VIII-tom. To’plovchi va notaga oluvchi
A.Halimov. —T.: O’zbekiston Davlat badiiy Adabiyoti nashriyoti, 1959-yil. -406
bet.

33. Hamidov H. O’zbek an’anaviy qo’shiqchilik madaniyati tarixi. —T.:
O’qituvchi, 1996-yil. -174 bet.

34. Shoda-shoda marvarid. O’zbek xalq qo’shiglari. To’plab, nashrga
tayyorlovchi E.Ochilov. —T.: “Sharq” nashriyot-matbaa aksiadorlik kompaniyasi,
Bosh tahririyati, 2006-yil. 416 bet.

35. Hasanov A.Sh. Musiqga va tarbiya. —T.: O’qituvchi, 1993-yil. -122 bet.

llova -1.
. Xalq qo’shiq va kuylariga qizigasizmi?
. Xalq qo’shiq va kuylaridan gaysilarini nomini ayta olasiz?
. Qo’shiq janriga oid namunalardan misol keltiring.

. Folklor so’zini ma’nosini bilasizmi?

1
2
3
4
5. Ommaviy janrlar deganda nimalarni tushunasiz?
6. Dilxiroj kuyi ohangida aytiladigan ashulani nomini bilasizmi?
7. Qaysi milliy cholg’u asbobini o’rganishni istaysiz?

8. Lapar ganday ijro etiladi?

9. To’ylarda ganday qo’shiqlar ijro etilgan.

10. Bahor fasliga oid ganday qo’shiqlarni bilasiz?



11. Maktabda musiqa san’atiga oid qanday to’garakda gatnashishni istaysiz?
12. Katta ashula gaysi jihati bilan ajralib turadi?

13. Mehnat qo’shiglariga misol keltiring.

14. Mashhur xalq hofizlaridan kimlarni bilasiz?

15. Respublikamiz va viloyatlardagi gaysi folklor ansambllarini bilasiz?

16. Bolalar folklor qo’shiqglaridan qaysilarini nomini bilasiz?

17. Dutor cholg’usiga ta’rif beraolasizmi?

18. Zamonaviy musigani gaysi turlarini bilasiz?

19. Qo’shiq bilan ashulani farqli jihatlarini ayting?

20. Terma hagidagi tushunchangiz.

llova -2.
. O’zbekistondagi yetakchi mahalliy uslublarni aytib bering.
. Qashqgadaryo-Surxundaryo uslubida qgaysi janrlar yetakchi hisoblanadi?
. Rahima Mazohidova ijro etgan qo’shiglardan qay birini bilasiz?
. Tanovor sirasiga kiradigan qaysi qo’shiglar nomini aytib beraolasiz?
. Komiljon Otaniyozov ijro etgan qo’shiqlardan gay birini bilasiz?
. Lazgi kuymi, qo’shiqmi?
. Munojot kuyini ashula variantini gaysi bastakor yaratgan?

. Munojot ashulasini mashhur ijrochilaridan kimlarni bilasiz?

O© 0O N & »n B~ LW N =

. Mumtoz musiga hagida tushunchangiz?

10. Shashmagom asosan gayerda rivojlangan va shakllangan?

11. Xalq qo’shiglarini zamonaviy estrada yo’nalishida ijro etilishiga gqanday
qaraysiz?

12. Qaysi 0’zbek xalq dostonlarini bilasiz?

13. Baxshilar — qanday san’atkor hisoblanadi?



14. Katta ashula gaysi voha ijrochilik uslubiga xos?

15. Shashmagomni asosiy turkumlari (6 ta) nomlarini yozib bering.

16. O’zbek, qozoq, qirg’iz, tojik, turkman, ozarbayjon xalq musiqasidagi
o’xshash jihatlar nimalarda ko’rinadi?

17. Shashmagomni kim to’plab, notaga olgan?

18. Guluzorim, Bozurgoniy ashulalarini muallifi kim?

19. Alla kimlar tomonidan, qay vaziyatda aytiladi?

20. Marosim qo’shiglari ganday paydo bo’lgan, misol keltiring?

A.Qodiriy nomli JDPI “Musiqiy ta’lim” yo’nalishi bitiruvchi kurs
talabasi Burxonova Fotimaning “Milliy musiqiy an’analar ma’naviy tarbiya
vositasi” mavzusidagi Bitiruv Malakaviy
Ishiga ilmiy rahbar
XULOSASIL

Hozirgi kunda Respublikamiz ta’lim tizimi oldida yosh avlod ruhiyatiga
xalqimizning umuminsoniy qadryatlariga  uyg’unlashgan milliy madaniyati,
san’ati, an’analari va urf-odatlariga muhabbat tuyg’ularini singdirib shu asosida
ma’naviy barkamol insonlarni shakllantirish eng dolzarb vazifalardan bo’lib
turibdi. Bu esa o’sib kelayotgan yosh avlodni xalqimizning boy milliy
qadryatlaridan , san’atdan keng bahramand bo’lishini taqozo etadi. Shu jihatdan
Burxonova Fotimaning “Milliy musiqiy an’analar ma’naviy tarbiya vositasi”
mavzusida bajarilgan Bitiruv Malakaviy Ishi dolzarb muammoni ilmiy tadqiq
etishga bag’ishlanganligi bilan  harakterlidir. Xalqimiz ma’naviy merosida,
xususan, milliy musiqa ijodiyotida musiqly an’analar muhim o’rin tutadi.
Shuning uchun ham ulardan estetik tarbiya sohasida keng foydalanish shu asosda

umumta’lim maktablarida o’quvchi-yoshlarning estetik madaniyatini



shakllantirishning  ilmiy, uslubiy va pedagogik asoslarini  yoritib berish
tadgigotning bosh maqgsadini tashkil etadi.

O’zbek xalqining milliy musiqiy an’analari tizimida eng ommaviy janrlar
hisoblanmish xalq qo’shiqlari, mumtoz va maqom namunalari tinglash, o’rganish,
kuylash, ular haqida keng qamrovli ma’lumotlar bilan maqgsadli ravishda
o’quvchi yoshlarni tanishtirib borish, shu orqali ularda milliy ong, milliy tafakkur
va dunyo garashni shakllantirishga imkon beruvchi xulosa hamda tavsiyalarni
ishlab chigilganligi ishning muvoffaqgiyatli bajarilganligidan dalolat beradi.

Tadqiqot obyekti, predmeti, ilmiy farazi, metadalogik asoslari uning maqgsad
va vazifalariga mos keladi. Tadqiqot jarayonida qo’llanilgan metodlar to’g’ri
tanlangan. Ishning ilmiy yangiligi, nazariy va amaliy ahamiyati, himoyaga olib
chigilgan holatlar talaba tomonidan to’g’ri belgilangan.

Bitiruv malakaviy ishi kirish, ikki bob, umumiy xulosalar va foydalanilgan
adabiyotlar ro’yxatidan iborat.

Birinchi bobda umumiy o’rta ta’lim tizimidagi estetik tarbiya bilan bog’liq
mavjud muammolar, musiqa ta’limi va tarbiyasida xalq musiga ijodiyotiga
e’tibor, milliy musiqiy an’analarning tarbiyaviy ta’sir imkoniyatlari atroflicha
yoritilgan.

Ikkinchi bobda milliy musiqiy an’analar ma’naviy tarbiya vositasiga
yo’naltirilgan  pedagogik faoliyatning mazmuni, ish, shakl, uslublari amaliy
mashg’ulotlar jarayonida qo’llanilgan tajribalar asosida bayon etilgan. Bu esa shu
maqgsadda qo’llanilgan samarali ish, shakl va usullarning butun bir yig’indisidan
iboratdir.

Mazkur ish to’lig va mustaqil bajarilgan bo’lib, Bitiruv Malakaviy Ishda
ilmily muammo o’z yechimini topgan. Shunga ko’ra  Burxonova Fotimaning
“Milliy musiqiy an’analar ma’naviy tarbiya vositasi” mavzusidagi Bitiruv

Malakaviy Ishini munosib ish sifatida himoyaga tavsiya etaman.

IImiy rahbar: o’qituvchi Abdukarimova E.I.



A.Qodiriy nomli JDPI “Musiqiy ta’lim” yo’nalishi bitiruvchi kurs
talabasi Burxonova Fotimaning “Milliy musiqiy an’analar ma’naviy tarbiya
vositasi” mavzusidagi Bitiruv Malakaviy Ishiga
TAQRI Z

Respublikamizda ta’lim tarbiya ishlarini jahon andozalari darajasiga
ko’tarish, uni milliy negizini mustahkamlash, zamonavly pedagogik
texnologiyalar va fan texnika yutuglari asosida shakllantirishga ustuvor ahamiyat
berilayotganligi bejiz emas. Zotan, har jihatdan bilimli shaxsni ma’naviy
barkamolliksiz komil inson sifatida baholash mumkin emas. Ma’naviy komil
insonni  shakllantirish esa eng avvalo, milliy-madaniyat, san’at, adabiyot, tarix,
pedagogika-psixologiya fanlarini o’zaro uyg’unligida inson qalbini, ruhiyatini,
milliy ong, tafakkurini o’stirish bilan amalga oshiriladi.

Shu jihatdan Burxonova Fotimaning “Milliy musiqiy an’analar ma’naviy
tarbiya vositasi” mavzusidagi Bitiruv Malakaviy Ishi kelajagimiz bunyodkorlari
bo’lmish o’quvchi yoshlarni xalqimizning milliy musiga merosi  vositasida
ma’naviy tarbiyasini shakllantirishning didaktik mazmuni, pedagogik-psixologik,
metodik asoslarini yoritib berishga garatilganligi bilan ahamiyatlidir.

Mazkur Bitiruv malakaviy ishida milliy musiqiy an’analarning xalgimzning
ijtimoiy-madaniy = hayotida tutgan o’rni, uning tarbiyaviy-ta’sirchanlik
imkoniyatlari va imkoniyatlardan yoshlarning badiiy-estetik tarbiyasida
foydalanishga yo’naltirilgan tarbiyaviy faoliyatning o’ziga xos mohiyati ochib
berilgan. Ishning kirish gismida tadgigot mavzusining dolzarbligi, magsad va
vazifalari, obekti, predmeti va ilmiy amaliy ahamiyati dalillangan.

Birinchi bob mazmunida muammoni o’rganilganlik darajasi ma’naviy

tarbiya yo’nalishida amalga oshirilgan tadqiqotlar misolida tahlil gilingan va



hozirgi kunda e’tiborga molik mavjud muammolar, ularni bartaraf etish yuzasidan
fikr-mulohazalar o’z ifodasini topgan.

Ikkinchi bob “Milliy musiqiy an’analar vositasida o’quvchilarni ma’naviy
tarbiyalashning pedagogik shart - sharoitlari” deb nomlanib, unda milliy musiqgiy
an’analar tasnifi, janr xususiyatlarini tanlab olishning o’ziga xos mezonlari ishlab
chigilgan.

Chiqgarilgan xulosa va ilgari surilgan tavsiyalar ilmiy ishni yuqori saviyada
bajarilganligi va yakunlanganligidan dalolat beradi.

Ishni tamoman kamchiliklardan holi deyish fikridan yirogmiz. Unda
qaytariq jumlalar, imloviy xatolar uchraydi. Bular juz’iy kamchiliklar bo’lib,
ishning ochig himoyasiga tavsiya etishga xalal bermaydi.

Burxonova Fotima tomonidan bajarilgan Bitiruv Malakaviy ishi  uni

bajarishga qo’yilgan talablarga to’liq javob beradi, ishni himoyaga tavsiya etaman.

Jizzax pedagogika kolleji
Oliy toifali musiqa o’qituvchisi: To’xtayev. D.O.

A.Qodiriy nomli JDPI “Musiqiy ta’lim” yo’nalishi bitiruvchi kurs
talabasi Burxonova Fotimaning “Milliy musiqiy an’analar ma’naviy tarbiya

vositasi” mavzusidagi Bitiruv Malakaviy Ishiga



TAQRI Z

Xalg ommasining ijtimoiy-ruhiy qiyofasi va ma’naviy hayotining
shakllanishiga fanning taraqqiyoti muhim ta’sir ko’rsatadi. Hozirgi kunda ta’lim
sohasida bo’layotgan  o’zgarishlar milliy-madaniy qadryatlardan  unumli
foydalangan holda barkamol insonni tarbiyalashni nazarda tutadiki, bu nafagat
hayotning ma’naviy sohasida, balki xalq ommasining ruhiyatida, ongida muhim
o’zgarishlar yasamoqda.

Shu jihatdan Burxonova Fotimaning Bitiruv Malakaviy ishi mavzusi to’g’ri
tanlangan va dolzarb muammoda bag’ishlangan. Bu birinchidan mustagqillik,
ma’naviyat, vatanparvarlik mafkurasini yaratishga qo’yilgan ijtimoiy buyurtmani
bajarishga qo’l kelsa, ikkinchidan ijodkor, xalq qadryatlarini e’zozlovchi barkamol
avlodni shakllantirish ishiga muhim hissa qo’sha oladi. Tadqiqotning yana bir
tomoni shundaki, u bo’lg’usi musiga o’qituvchilarining tarbiyaviy bilim va
malakalarini oshirishda katta metodik yordam ko’rsata oladi. Umumta’lim
maktablarida  faoliyat ko’rsatayotgan musiqa o’qituvchilarini  aksariyat
ko’pchiligini xalq musiqa merosi bo’yicha yetarli tayyorgarlikka ega emasliklari,
maktabda xalq musiga ijodiyotiga oid o’quv-uslubiy manbaalarning yetarli
emasligi, qolaversa xalq milliy musiqiy vositalari sifatida o’quvchi-yoshlarni
ma’naviy madaniyatini shakllantirishning ilmiy va uslubiy asoslari shu kunga
gadar maxsus ishlab chigilmaganligini hisobga olsak Burxonova Fotimaning
tadgigot ishi muhim ahamiyat kasb etadi.

Tadgiqot Kirish,ikki bob, umumiy xulosa va foydalanilgan adabiyotlar
ro’yxatidan iborat. Ishning kirsh qismida mavzuning dolzarbligi, tadqiqot mandai,
maqsadi, vazifalari, ilmiy farazi, himoyaga olib chigiladigan holatlar to’g’ri
belgilangan va ilmiy jihatdan asoslangan.

Birinchi bob “O’zbek milliy musiqiy an’analar rivojlanishining
tarixiy tadriji” deb nomlanib, unda musiqa estetika fanlari sohasidagi mavjud
muammolar mavzuni, o’rganilganlik darajasi, xalq milliy musiqiy an’analari

vositasida ma’naviy tarbiyalashning tashkiliy-pedagogik shart-sharoitlari atroflicha



tahlil gilangan. Ma’naviy tarbiyalashning maqgsad va vazifalari milliy musiqiy
ta’lim oldiga qo’yilgan zamonaviy talablarga mos ravishda belgilab berilgan.

Ishning ikkinchi bobi “Milliy musiqiy an’analar vositasida o’quvchilarni
ma’naviy tarbiyalashning pedagogik shart-sharoitlari” deb nomlanib, unda muallif
tomonidan milliy musiqiy an’analar orqali o’quvchi-yoshlarni ma’naviy-estetik
madaniyatini shakllantirishning pedagogik negizlari yoritib berilgan. Shu o’rinda
suhbat, munozara musiqgiy asarlarni tahlil gilish, musigiy sayohat, ekskursiya,
uchrashuvlar, ma’ruza konsertlar, musiqiy ijrolarni tinglash kabi ish shakllarini
samaradorlik xususiyatlari asoslab berilgan.

Bitiruv Malakaviy ish mazmuni bir qator e’lon qilingan ishlarda amaliyotga
tadbiq gilingan.

Umuman olganda mazkur ish Bitiruv Malakaviy Ishni bajarish bo’yicha
“Nizom” talablariga to’liq javob beradigan darajada mustaqil bajarilgan va
yakunlangan, muallif 0’z oldiga qo’yilgan maqsad va vazifalarga erishgan.

Shu o’rinda tadqiqot ishining mohiyati ilmiy qiymatiga jiddiy salbiy ta’sir
ko’rsatmaydigan ayrim nugsonlar mavjudligini etirof etishni o’rinli deb bilamiz:

1. Tadgigot ishida tarbiya metodlari bilan tadgigot metodlari ayrim
o’rinlarda bir xil ta’riflangan.

2. Ishning 14, 23, 37, 42 sahifalarida gaytarilishlar bor.

Mazkur kamchiliklar juz’ity kamchiliklar bo’lib, ishni ochiq himoyaga
tavsiya etishga monelik gilmaydi. Ishni asosli deb hisoblayman va himoyaga

tavsiya etaman.
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