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KHUPHNII

«cnan TUAM CTUIUCTUKa» (GaHu OYiiMuya TabJIMM TEXHOJIOTHSCH Mabpy3a Ba amalui
MAalFyITOTIApHU JIOMHXaNall TEXHOJIOTHUsIIapy acoCcua NIIUTad YU KUIITaH.

Ma3skyp KyulaHMa KUpPHUIL, TabIUM TEXHOJOTMSACUHUHT KOHIENTYaJ acoclapy xamja
Mabpy3a Ba aMalliii MalFyIOT/Iapa YKUTHII TEXHOJOTHsIIAPUIaH TApKUO TOITaH.

TabauM  TEXHOJNOTMSCHHMHI  KOHLENTyal acocnapu Oynmumupga «VcmaH —Tuiu
CTHJIMCTHKa» (PAHWHHM YKATUIIHUHT JOJ3apOJIUTH aCOCIAaHTaH, Ma3Kyp KypCHUHT TY3WJIMach
KeNTUPUITaH XaMJa Kypc Oyinua YKUTHIIHUHT Ma3MyHU 04lO OepuiiraH.

Cyurpa YkyB anu OYiinda YKATHII TEXHOJIOTHSUIAPH JIOWM U XaJIAIITH PUJIITAH |

1) mabpy3a MaUFyJOTIapUHU OJIMO OOPHUIIHUHT KHPHUII Mabpy3a, MaB3y acocHia
Mabpy3a, MYaMMOJHM Mabpy3a, BHU3YAJUIAIITUPHIITAH Mabpy3a, KOH(EpeHLUs Mabpy3ajiap
KYpHUHUIIUIAPH KYJUTAHUJIUIIN;

2) amanuil ManFyIoTIapHU OUO OOPUIIHMHT TONMIMPHUKIAPHU WHIUBUyall Tap3Ja KU
rypyxaa OakaprIuIlM, MyaMMOJId aMalliii MAIFyJI0T XamJia OMIMMIIapHU YyKypJIAITHPHUII Ba
MycTaxKkamiIalmra HYHanTHUpUIraH aMaJIdid TOMIIMPUKIAPHH OasKapUITUIIH.

Ma3kyp TabauMM TexHoJoruscu Oapua onuil YKyB OpTIapujaa, Majaka OUIMPHUII
Kypcliapuja, akaJeMHK JIMIed Ba KacO-XyHap KOJUISKIapuAa YKATYBYM TOMOHHJIAH
KYJUIAHUJIAIIM MYMKHH.

[y Oumnan Oupranukia Myamud KyulaHMmaga ydpailauraH adlpuM KaMYIJIMKIAp Ba
MebEpura eTMaraH YpuHIAp Y4yH Y3p cypad, Ounaupuiran Oapua TaHKMAUMN Mynoxa3a Ba
TakTuQIapHd MAUHHATIOPYMIMK OMIJIaH KaOyJl KUJIa IH.



«ACTIAH TWIN CTUJIMCTUKACH» ®AHU BYUHNYA TABJIUM

TEXHOJIOT'UACUHUHIT KOHIEITYAJI ACOCJIAPH




1. <MCITAH TUWJIA CTWINCTUKA» PAHUHUHI' JOJBAPBJINTU
BA YVKUTHIII CTPYKTYPACHU

®aH Ma3MYHHIra KyHJIaqurad MajJakaBuii Tajgadaap

Maskyp yKyB-ycayOuit Maxmya YsbexucTon PecnyGmukacu Ommii Ba ypra Maxcyc
TabJIUM Ba3UpJIUTU TOMOHHUAH FOOOPUIITaH JacTyp acoCHAa Ty3uiraH 6ynub, yHaa yHUBEPCUTET
MYTaxacCUCIMTHAAaH KeluO YMKKaH Xoida EHpommianud. Maxmyaaa MUJUIMM FOS Ba MCTUKION
MadKypacu TaMOWMJIJTAPUHM aKc STTHUPHUILTA XaM aJIoXUAa YbTUO0p KapaTUIU.

Myammuduiap TOMOHHMJAH HWIUIA0 YUKWJITAH YKyB-yCIyOMid Makmya VKyB IacTypH,
coariap TaKCUMOTH, CEMUHAp MALFYJIOTIApUHUHT PeKalapu, Mabpy3aJlapHUHT KMCKauya MAaTHH,
SHIM axO0opoT Ba MEATEXHOJOTUsUIAp, MYCTAKWJ WII TONIMPUKIApHU, SKyHUH Haszopar
HaMyHaBUIl caBOJUIapH, OpAIMK Ha30paT MaTepuaiiapu, rioccapuid, Oomka ¢anmap OuiiaH
WIMHNH-YCITyOUl OOFIMKINTH, MEBEPUN XYKyKMH axriap, TaBCUS STWITaH agaOuETIIapHUHT
pyiixarunan nbopar.

Maxmya 3TuKa (aHuZaH OakanaBp OOCKMYMAA Mabpy3a Ba CEMUHAp MAIFYIOTIapHHU
o6 6opyBuUM Mpodeccop-YKUTyBUMIIapra MyJKaJUIaHTaH.

1.1. Ykutnm makcaau Ba Ba3udaaapn:

e llcnan TuAM CTUNUCTUKACU (AHUHHUHT Makcaau amMaluii (OoHETHKa, aMaluil TpaMMaTHKa,
THJIIIYHOCTHKKA KUPHI, JIEKCUKOJIOTHS, UCTAaH TUJIM TapUXd Ba MaMJIAKaTIIyHOCIUK KaOH
dannmapHu  ypraHum okapaéHuga Tajgabanmapaa AKUIAHTaH —TacaBBYp, OWJIMM Ba
KYHUKMallapra CysHTaH XoJiJa TabIMMHHUHI 3aMOHAaBUW HHTEp(haosl Ba KOMMYHUKATHUB
ycymapuiaH KeHr (oijgananu0, WCmaH THIM CTHIHCTHKacH (paHuW OyiWda sHTH WIMUN
TyIIyH4Ya, OUJIMM Ba KYHUKMAaap XOCUJ KAJTULIUP.

e Mabpy3a Ba aMalWii MaNFYIOTIapla, MYCTAaKWI TablIuM jKapaCHIapuaa MaHOamapra
CysSHTaH X0JIJIa MyCTaKuJ (MKpiamra UMKOH OEpHIIL

1.2. ®anHu YKUTHIYIATH SIHTH TeXHOJIOTUSLJIAp:

Ncnan Tuiy CTUIIMCTUKACUHY YKATUIINA, AMHUKCA, CEMUHAP MALIFYJIOTIAapU/Ia, ayauo,
BUJICO, KNHO alllaparypaiapuaaH, KUCKa METPaxxiu (GuibMiIapaaH (GoiJjanaHuIl MyMKHH.
Hlynunrnek, McnanustHUHT My3eiapu, KUHO, TeaTpiapy XaKuJa >KOHJIU cyx0aTiap YTKa3HIIL

1.3. ®anHu YKUTHII ceMecTpIapu Ba yciayOuil KypcaTMaJiapu:

«cnan TuaM cTuIMCcTHKacH» haHu 3 KypCHUHT 6 cemecTpuia yrunamu. by dan
MyTaxaccuciuk (anu cudartuga YKATHIA M.

1.4. YmMymuii Ba YKyB HIIUIAPH TypJapu Oyiin4ya Xa:kKMH:

«cnan TUIM CTHUIIMCTHKacKH» haHUIaH YKyB pexacu Oyinua sxamu 40 coat axpaTuiran
6ynmu0, 20 coatn mabpy3a, 20 coaTu ceMrUHAp MAIFYJIOTIapyUra MyJDKalJIaHTaH.

«McnmaH THIN CTIJIMCTHKACH KYPCHHHMHI COoaTJ/JIap TAKCUMOTH

Ne Mas3syJaap Mawspy3a Cemunap

1. Naciones historicas sobre la formacion de la 2 2
estilistica como ciencia independiente.




Estilistica actual. Sus objetivos.

Sus orientaciones.

Estilistica lingtiistica y estilistica literaria
Escuela estilistica espafiola.

2. Conceptos fundamentales de la estilistica actual.
Metafora y metonimia.
Tropos basados en la metéfora 0 en la metonimia.
Medios tropologicos tradicionales y originales.
3. Aprovechamiento estilistico de la sintaxis expresiva.
Sintaxis figurada.
Figuras semanticas.
Figuras sinticticas segln el criterio cuantitativo.
4. Figuras sintacticas segun el criterio de disposicion
de elementos.
Recursos fonétocos y graficos de la estilistica
Recursos estilisticos de la organizacion fonica del
discurso.
Meétrica espaiola.
5. Concepptos generales de la estilistica funcional.
Detincion de la estilistica funcional.
Concepto de estilo funcional.
Clasficacion de los estilos funcionales de la lengua
espafiola.
Concepto de rasgo distuntivo del estilo.
6. Estilo coloquial.
Caracteristica del estilo coloquial.
Particularidades de la pronunciacion.
Caracteristica del nivel morfolofico.
7. Estilo cientifico.
Rasgos esenciales del estilo cientifico.
Morfolofia.
Léxico ciantifico.
Sintaxis cientifica.
8. Estilo oficial.
Pecularidaes lingiiisticas del estilo oficial espaiiol.
Fonética.
Morfologia.
Léxico.
Sintaxis oficial.
9. Estilo publicista.
Rasgos esenciales.
Léxico.
Moriosintaxis
10. | Estilo literario artistico.

Literatura original utilizada en la segunda parte
"estilistica funcional"

Kamu: 38




2. «<MUCIIAH TWIN CTWINCTUKACH» ®AHUHUHI MASMYHH

1-Leccién

I. NOCIONES HISTORICAS SOBRE LA FORMACION DE LA ESTILISTICA
COMO CIENCIA INDEPENDIEINTE

De todos los poderes con que cuenta el hombre para su desarrollo tal vez ninguno es mas
amplio y wvigoroso que el lenguaje. Debido a eso, la humanidad aspird siempre a poseer
conocimientos profundos y multilaterales de la lengua, siendo ésta un instrumento importante en
las relaciones humanas.

Los problemas de elegir una palabra adecuada, de manejar ei idioma preocupaban a la
gente desde tiempos remotos.

Hace nias de dos mil afos fue precisamente la Retdrica griega la que determinaba las
reglas de la actividad literaria. Esta Retoérica habia sido heredada por nosotros en la variante
romana.

La Retorica es una ciencia ligada con el arte de componer discursos, oratorias y atendia,
en primer lugar, las necesidades de juristas y, luego, las de estadistas, etc.

Posteriormente estas normas se extendieron a todn la poética. La retorica antigua
perseguia un solo objetivo: el de ensefar a emplear el idioma de modo que fuese un
instrumento flexible para convencer y persuadir a los oyentes apelando a sentimientos, pasiones
y raciocinio ala vez.

Para llevar este fin a la practica fueron elaboradas por esta disciplina reglas rigidas que
servian de norma para cada orador y escritor. Por ejemplo, la eleccion de la forma de expresarse
dependia del caricter, el tema, la idea y las condiciones en que seria realizado este discurso.
Cada forma correspondia a un género determinado, y a éste, un estilo propio. Cada estilo fue
rigurosamente definido en el vocabulario, la sintaxis y las figuras.

Los antiguos distinguian tres estios: humilis stylus (el simple), mediocrus stylus (el
temporado) y gravis slylus (el sublime). Al ultimo, por ejemplo, correspondia un personaje
guerrero, de nombre Héctor o Ajax; como animal, un caballo; como arma, la espada; como
residencia, la ciudad o el campamento; como plantas, el laurel y el cedro

Se puede deducrr, que la retérica de los antignos poseia un cardcter normativo o
prescriptivo, procurando unificar los criterios de aplicacion del idioma. Este enfoque fue natural
para aquel entonces, pues los antiguos, siendo metafisicos en su filosofia, consideraban al
hombre y e! universo creados por origen espiritual. Segin ellos, el mundo es originado por ideas,
y el idioma y la literatura han de expresar estas ideas. Precisamente este punto débil de su
concepcion filosofica es causa de cierta deficiencia linguistica.

Sin embargo, cada linguista contemporaneo que se dedica a la estilistica debe conocer
con perfeccion la retérica. La herencia de esta disciplina sigue vigente hasta nuestros dias: son la
teoria de los tropos y figuras de diccion, la versificacion (métrica) y muchas oiras esferas. Son,
sin duda, estos méritos los que hacen justa y veraz la evaluacion de la Retorica ofrecida por el
estilista francés P. Giraud: "Ella es ciertamente de todas las disciplinas antiguas la que mejor
merece el nombre de ciencia. La amplitud de las observaciones, el rigor, la finura del analisis, las
precisiones de las definiciones, ei rigor de las clasificaciones constituyen un estudio sistematico



de los recursos del lenguaje que no tiene equivalente en los otros conocimientos humanos de
aquellos tiempos" (87, p. 64).

Los mas importantes tratados de Retdrica clasica son: "Poética de Aristoteles"; "De
Oratore y Orador" de Ciceron; "De mstilutione oratoria" de Quintiliano.

La Edad Media es época de cierto estancamiento en el desarrollo de teorias estilisticas,
aunque la retérica medieval logré elaborar unos géneros nuevos: vidas de santos, canciones de
gesta, drama litirgico, etc. Esto se explica, sobre todo, por no estar todavia establecida la norma
idiomatica del espafiol.

En el siglo XVI vuelven a revivir las normas clasicas, porque en este siglo se observan
grandes transformaciones tanto en la vida social de Espafia como en la literatura. Es el periodo
de esplendor del Renacimiento espafiol, con su interés especial por las obras maestras clasicas.
Van apareciendo gran catitidad de mstrucciones retoricas lo que testimonia un creciente interés
respecto a los problemas del estilo idiomatico. La retorica, el sistema clasico de tropos y figuras
estilisticas forma parte obligatoria de la instruccion de una persona.

Hasta el siglo XIX fue la Retorica la ley suprema, la norma para la creacion literaria y
codigo de conocimientos. No obstante, las primeras "grietas" teéricas que llevarian después a
una completa decadencia de este sistema habian aparecido en el siglo XVIII. Es que el siglo
XVIIl acab6d con la idea absoluta del lenguaje; éste ya no se concebia como algo exterior e
independiente del hombre. La tradicion linguistica de este siglo va partiendo del principio que el
idioma de las obras literarias refleja la experiencia individual humana y proclama la tesis el
estilo es el hombre" (Buffon). Las exigencias rigurosas de la retérica de seguir siempre las reglas
y normas establecidas, se sustituyen por el concepto de la libertad del proceso creativo. Como
consecuencia de este enfoque tedrico, se da iicio en Ila literatura a una nueva corriente llamada
el romanticismo, que no depende ya de la retorica y sus conceptos.

Pero en el transcurso del tiempo, esta estilistica "individual" tampoco resultd ser perfecta
en sus postulados teoricos ya que la declaracion sobre la individualidad y originalidad del estilo
de cada escritor imposibilitd su mvestigacion y clasificacion cientificas (por ser infinita la
cantidad de estilos). Estas son las causas primordiales de no poder formarse la estilistica como
ciencia en los siglos pasados, y la retdrica sigue ensefidndose mas bien por tradicion, como parte
de la gramatica del idioma. Para el desarrollo posterior de la estilistica resultaron muy fecundas
las ideas del ilustre linguista ginebrino Ferdinand de Saussure (1857— 1913), que plante6 una
orientacion nueva en el estudio del idioma poniendo de relieve la necesidad de destacar dos
realidades de un mismo fendmeno, la lengua y el habla.

El deslinde de Saussure dio una extraordinaria claridad sobre el estudio estilistico del
lenguaje, y a base de su concepcion de la lengua se formaron dos escuelas linguisticas que
difieren solo en cuanto a los métodos de analisis: la escuela idealista (p. 10-11) y la escuela
franco-suiza. Respectivamente nacen dos estilislicas: estilistica del individuo (escuela idealista) y
estilistica de la expresion (escuela franco-suiza). Posteriormente la primera se convirti6 en la
critica literaria y la segunda sigue manteniendo intima relacion con la linguistica.

El fundador de la estilistica de la expresion y también de la actual, es considerado que es
Charles Bally (1865—1947), discipulo de Saussure y su sucesor en la catedra de la Universidad
de Ginebra. Charles Bally es autor del primer y basico tratado de la estilistica, "Tratado de la
estilistica francesa" (1909). Fue el primero en declarar que la estilistica, como ciencia linguistica,
no ha de limitarse al estudio de los estilos individuales de poetas y escritores, sino debe dedicarse
al estilo de la comunidad.

PEJKA:
e Estilistica actual. Sus objetivos.



e Sus orientaciones.
e [Estilistica lingtiistica y estilistica literaria
e Escuela estilistica espaiola.

Anaduéraap
» H.M.®upcoBa «CTHIHCTHKA UCIIAHCKOTO si3bIKay. M., 1987
» T.N.Shishkova “Eslilistica de la lengua espafola”. Madrid 1994
= Pérez-Rioja J.A.“Eslilistica Comentario de textos y redaccion”.Madrid 1995
» Hernandez de Mendoza “Introduccion ala estilistica de la lengua”. La Habana 2001

2-Leccion
ESTILISTICA ACTUAL.
SUS OBJETIVOS. SUS ORIENTACIONES

En el parrafo anterior ya hemos intentado demostrar que la estilistica como ciencia
linguistica independiente empezd a formarse en los acos 20—30 de nuestro siglo con la
publicacion de algunos tratados tedricos que determnaron su campo de estudio, sus tareas y
métodos de anlisis.

El objeto de la estilistica es idéntico al de otras ciencias lingpisticas (lingpistica general,
historia del idioma, lexicologia, etc.) y radica en el estudio del idioma (el sistema idiomatico en
general) y también del habla. Peroila estilistica estudia la lengua y el habla con un enfoque
especial, es decir, posee su propio aspecto de estudio. Partiendo de tos objetivos que persigue
nuestra ciencia, se han definido tres orientaciones fundamentales de investigacion: 1) estilistica
de Ila lengua (descriptiva, tradicional, estructural) Todos los términos son sindnimos
equivalentes; 2) estilistica del habla, o funcional; 3) estilistica literaria, o de la descodificacion.

La primera comprende la descripcion de las posibilidades estilisticas de las unidades
idiomaticas en todos los niveles (fonoldgico, morfoldgico, Ixico, sintactico) de una lengua, en
otras palabras, examina y clasifica los medios idiomalicos expresivos, no sbélo favorece elegir
versiones para transmitir un contenido logico, sino también definir qué informacion adicional
tiene cada una de estas variantes. Es natural que el nicleo central de esta estilistica radique en el
estudio sobre la sinonimia idiomatica en el aspecto mas amplio.

Por ejemplo, las palabras cara, rostro, semblante, fisonomia, jeta, efigie, visaje designan
un solo objeto, contienen un significado neutral comin. Mediante la eleccion de uno u otro
smonimos del grupo mencionado, surge, ademas de la informacion neutral, una anexa, implicita,
estrechamente ligada a las condiciones exlralingpisticas (como tratan los interlocutores a esta
cara).

La estilistica del habla, o funcional, tiende a investigar la conformidad del uso de todos
los recursos idiomaticos, en dependencia de las condiciones y fines de la comunicacion. La
estilistica funcional es la que descubre qué elementos del lenguaje y por qué son los mas
adecuados en las diferentes esferas de la comunicacion (cientifica, oficial, publicista, etc.). Se
sabe, que la lengua se realiza en el habla, ésla, a su vez, encuentra su encarnacion en distintos
textos. Es por eso que el texto se representa como la categoria basica de la estilistica funcional.

La base de la tercera rama de la estilistica la constituye el andlisis de las obras literarias.
Acontecimientos, caracteres, ideas, emociones, la actitud del autor ante que se expone en la obra,
todo se codifica en la literatura por el idioma. La tarea de esta estilistica es la de investigar las
leyes para componer un texto literario, estudiar el entrelazamiento de los medios lingpisticos
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para transmitir el tema y la idea de una obra. Ademas, analiza las formas de presentar el habla de
los personajes: didlogo, discurso directo e indirecto libre, particularidades lingpisticas del
mondlogo nterior, parrafo, etc. Esta variedad del analisis figura en algunos tratados estilisticos
como "andlisis en nombre del emisor de la nformacion".

Actualmente estd en pleno desarrollo otro tipo de andlisis, el de receptor y se ha
engendrado en su base una nueva orientacion estilistica, la de la descodificacion. Esta ciencia se
diferencia del enfoque tradicional por poner la vista no en lo que queria expresar el autor, sino en
lo que estd realmente expuesto en un libro, pues la comunicacion se considera como un proceso
de transmision de informaciones de un emisor A a un receptor B a través de un medio C. En la
transmision y la recepcion de esa mformacion se utiliza un codigo especifico que debe ser
"codificado™ por el emisor y "descodificado™ por el receptor” 70, p.58.

Los lingsistas que se encargan de formar y desarrollar la rama mencionada, aspiran a
elaborar el método que permitirda ensecar "el arte de ser lector", porque sin una buena
preparacion personal resulta inaccesible la comprension holgada y nitida de la creacion literaria
que lleva implicita una transformacion estética de la realidad.

La estilistica de la descodificacion es una ciencia sobre el método universal para
mterpretar un texto, y este método incluye a su vez, una seriec de procedimientos y técnicas que
pueden y deben ser ensecadas. De acuerdo con lo antes mencionado, cada rama de la estilistica
se dedica a un andlisis peculiar, propio para cada orientacién, pero siempre implica una
observacion de todos los niveles, desde el fonologico hasta el sin lactico. Cada rama estilistica se
escinde en subformaciones: estilistica fonologica, morfologica, Iéxica y sintactica.

Por ejemplo, la morfoestilistica, como parle de la estilistica descriptiva, investiga las
posibilidades expresivas del sistema gramatical: en el marco de la estilistica funcional su
objetivo es determinar las regularidades, normas y diferencias del funcionamiento del sistema
morfologico de una lengua en varios estilos.

La siguiente orientacion estilistica, la estilistico literaria trata de establecer las potencias
afectivas de las categorias morfologicas en las obras literarias.

La estilistica, en el pleno uso de la palabra, representa un nivel superior de la estructura
lingpistica, el nivel donde se cruzan singularmente otros niveles idiomaticos.

Resumiendo el material expuesto en las paginas anteriores se puede afirmar que la
estilistica es una ciencia que versa sobre las mas eficaces formas de expresar pensamientos y
sensaciones humanas, ciencia sobre los recursos expresivos del lenguaje.

PEJKA:
e Metafora y metonimia.
e Tropos basados en la metéfora o en la metonimia.
e Medios tropologicos tradicionales y originales.

Anaduérnap

H.M.®upcoBa «CTHIMCTHKA UCTTAHCKOTO s3bIkay. M., 1987
T.N.Shishkova “Eslilistica de la lengua espanola”. Madrid 1994
= Pérez-Rioja J.A.“Eslilistica Comentario de textos y redaccion”.Madrid 1995

Hernandez de Mendoza “Introduccion a la estilistica de la lengua”. La Habana 2001
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3-Leccion
ESTILISTICA LINGUISTICA Y ESTILISTICA LITERARIA (CRITICA
LITERARIA)

El problema de relacionar estos dos aspectos es casi eterno en la filologia.

Volviendo al periodo de formacion de la estilistica como ciencia, se descubre que la
estilistica linguistica se remonta a la escuela ginebrina, mientras que la estilistica literaria tiene
su origen en la escuela idealista alemana.

Hasta hoy existe una interpretacion ampliada del término '"estilistica" cuando ésle se
refiere también a las bellas letras lo que se explica por poseer ambas ciencias, la estilistica
linguistica y lo literaria de investigacion comunes: 1) la lengua literaria en una época
determmnada de su desarrollo: 2) el lenguaje poético como una forma especial de comunicacion
que tiene sus propias regularidades: 3) las particularidades del estilo de un escritor que
representan un cierto sistema que se diferencia de otros sistemas.

Sin  embargo, son amplias también las divergencias: a éstas se  debe
que ambas disciplinas puedan considerarse como autonomas en la filologia:

1) mienlras la estilistica linguistica aborda el estudio del estilo literario como un
fendémeno colectivo, comun para toda la nacion en todo periodo de su desarrollo, la critica
literaria valora las particularidades del estilo de un escritor determinado. En otras palabras,
basandose en investigaciones particulares la linguistica intenta buscar regularidades generales
del estilo literario;

2) la estilistica literaria se enfrenta con la concepcion del mundo que tiene el escritor, con
su actitud hacia la vida, sus ideas sobre el régimen social, comprension de las leyes del
desarrollo social, etcétera, lo que nu es objeto de la estilistica linguistica;

3) la estilistica linguistica describe las normas literarias, la correlacion entre el lenguaje
escrito y oral, entre las formas literarias y no literarias, estudia la esencia linguistica de los
recursos expresivos y su sistema; la critica literaria se ocupa de elaborar la teoria de los géneros,
la composicion de obras literarias, analiza varias corrientes en la historia de la literaiura.

PEKA:

e Sintaxis figurada.
e Figuras semanticas.
e Figuras sintacticas segun el criterio cuantitativo.

Anaduéraap
» HM.®upcoBa «CTHIHCTHKA UCIIAHCKOTO si3bIKay. M., 1987

» T.N.Shishkova “Eslilistica de la lengua espanola”. Madrid 1994
= Pérez-Rioja J.A.“Eslilistica Comentario de textos y redaccion”.Madrid 1995
» Hernandez de Mendoza “Introduccién a la estilistica de la lengua”. La Habana 2001

4-Leccion
ESCUELA ESTILISTICA ESPANOLA
12



Actualmente, los problemas de la estilistica, sobre todo los de la funcional, representan
un campo de profundos estudios donde se centra la atencion de los cientificos europeos.

La estilistica espafiola, segin opinan los propios linguistas espafoles, anda atrasada en la
solucion de estas cuestiones en virtud de las peculiaridades especificas de la linguistica espafiola
tradicional.

Se ha agudizado este fenomeno en el periodo de postguerra, porque, segin la afirmacion
de D, Catalan, "los linguistas peninsulares siguieron conformandose con el papel de espectadores
en la transformacion de la linguistica ocurrida en los ultimos decenios, sin decidirse a escribir
obras de caracter teorico" (76, p. 327). Otra debilidad de la estilistica ibero-rromanica fue el
prolongar la orientacion localista de sus investigaciones, lo que fomentd un '"nacionalismo
linguistico”, que encontré su reflejo en la fisonomia de la estilistica. Quizds sea interesante
acordarnos de estas palabras de M. Criado de Val "Durante mds de un cuarto de siglo, la
gramatica historica y la dialectologia han sido las tinicas preocupaciones de nuestros linguistas...
Mientras el francés contemporaneo era analizado y difindido hasta la saciedad, seguia como
maxima autoridad espafiola la Gramatica indudablemente arcaica, de la Academia" (79. p.10).

Fueron precisamente las ideas de K. Vossler, L. Spitzer y B. Croce las que durante largo
tiempo han ejercido una notable influencia en la estilistica espafiola. Los linguistas de la escuela
idealista alemana no perciben el idioma como sistema y, por tanto, niegan el hecho de que el
habla sea la materializacion de sus posibilidades. Segin B. Croce, cualquier habla es una obra
meramente individual, subjetiva, buscar la lengua-modelo significaria inmovilizar la evolucion
del idioma.

Son ampliamente conocidas las ideas de K. Vossler de que cada individuo dispone de su
propio estilo y que el objeto de la estilistica es el estudio de las particularidades individuales del
lenguaje de poetas y escritores de renombre.

R.Menéndez Pidal, que cimentd las bases de la estilistica clasica espafiola, se negd a
aceptar desde el micio la separacion de la filologia y la linguistica. Esta es la causa primordial
que explica el fendmeno de que la estilistica no haya podido destacarse como ciencia linguistica
independente en la tradicion espafiola. En pos de Menéndez Pidal, A. Alonso en su libro
"Materia y forma en poesia" reduce y simplifica al maximo las tareas de la estilistica como
ciencia; la identifica con la critica literaria: "...el nombre de estilistica denuncia que se quiere
llegar al conocimiento intimo de una obra literaria o de un creador de literatura por el estudio de
su estilo... La estilistica estudia, pues, el sistema expresivo de una obra o de un autor" (64, p.95).

Esta identificacion del estilo y la creacion artistica ha orignado que la percepcion
linguistica del estilo se haya convertido en sinonimo literario; a su vez los estudios estilisticos se
han concentrado en la esfera de la poesia considerandola el centro de su empefio linguistico.

La concepcion estilistica de R. Menéndez Pidal fue desarrollada por sus discipulos
Damaso Alonso, Carlos Bousofio, Amado Alonso y otros. Podemos decir que una de sus
principales ideas es el profundo estudio de la literatura, que se basa en un minucioso analisis
estilistico de las obras.

Representan un gran interés sus articulos literarios y criticos, dedicados a la nvestigacion
de las obras poéticas de Garcilaso, Fray Luis de Leon, San Juan de la Cruz, Gongora, Lope de
Vega, Quevedo, etc. En estos estudios se exponen sus conceptos tedricos. Un riquisimo material
llustrativo, refinadas observaciones ligadas al idioma van acompafadas, no obstante, de
afirmaciones teéricas erroneas. Asi, muchos estudiosos esparfioles discuten sobre la existencia de
la estilistica linguistica. Segin ellos, cada acto del habla se valora como si fuera una nueva
creacion, cada obra literaria representa algo profundo e individual, Unico en su género. El
analisis de cualquier obra maestra requiere la fina y acertada intuicion del investigador.
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De tal modo, a los destacados estilistas espafioles les es propio ¢l absolu-tizar el papel del
individuo en la evolucion de la lengua. Ellos la identifican con la actividad expresiva, la ultima
se reduce a un acto creador de caracter estético. Por esa razon sus investigaciones practicas se
concentraron en el campo de la poesia, siendo ésta siempre individual.

Sin embargo, el desarrollo de la linguistica y la estilistica, en particular, obliga a los
filblogos a reorientarse respecto a la ultima. En los estudios de la nueva generacion de linguistas
espafoles y latinoamericanos se observa un enfoque funcional en la solucién de los problemas de
la estilistica. Son muy justas las palabras del linguista B. Steel: "La situacion paradojica actual
es, pues, que oficialmente existe una gramatica espafiola basada en un solo estio — a veces
idealizado, — mientras que en el uso diario del idioma coexisten muiltiples estilos adaptados a
funciones muy variadas, tanto en el habla como en lo escrito, que se han ido formando y que,
como en todo idioma vivo, siguen evolucionando" (104, p.10). En los tltimos afios, como
consecuencia de una brusca desvaloracion de los métodos tradicionales, la linguistica hispanica
de los proximos decenios sufre una profunda reorientacion. En las obras de linguistas tales como
Cardona R.F.Berasarte; R.Carnicer; E.Lorenzo; M.Alvarez Nazario; A. M. Vigara Tauste;
L.Calvo Ramos y otros se manifiesta un nuevo enfoque funcional, que procura dar una
presentacion cientifica de varios registros funcionales: el coloquial, cientifico, publicista, oficial,
literario.

PEZKA:

e Recursos fonétocos y graficos de la estilistica
e Recursos estilisticos de la organizacion fonica del discurso.
e Meétrica espanola.

Anaduéraap

» H.M.®upcoBa «CTUIHCTHKA UCIIAHCKOTO si3bIKay. M., 1987

» T.N.Shishkova “Eslilistica de la lengua espanola”. Madrid 1994

= Pérez-Rioja J.A.“Eslilistica Comentario de textos y redaccion”.Madrid 1995

» Hernandez de Mendoza “Introduccién ala estilistica de la lengua”. La Habana 2001

5-Leccion
CONCEPTOS FUNDAMENTALES DE LA ESTILISTICA ACTUAL

Entre los conceptos fundamentales de la estilistica moderna figuran los de connotacion,
norma estilistica y funcion estilistica.

El término connotaeidon tiene diversas acepciones en la literatura linguistica actual
Analicemos una de las mas usuales que se relaciona con los fines del analisis estilistico:

Connotacion es una informacion expresiva adicional que forma parte de la semantica de
las unidades idiomaticas y expresa una actitud emocional, apreciativa y estilisticamente marcada
del sujeto del habla respecto a la realidad. (47, p. 5; 6, p.106)*.

Como se ve, la connotacion comprende los componentes emocional, apreciativo,
expresivo y estilistico. La palabra tiene un componente emocional en el caso de expresar cierta
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emocion: alegria, ira, desprecio etc. El componente apreciativo consisle en que una unidad
idiomalica puede dar una apreciacion  positiva 0 negativa de alglin fenomeno, la expresividad
sirve para subrayar o intensificar lo que es denotado por la palabra. El tltimo componente
estilistico se correlaciona con cierto estilo funcional

La connotacion apreciativa es muy frecuente en la termmologia politica (cf en ruso
iieosop | docosop, sidepivié waimasic | si0epioe fiooepoicaiue, xoima | npasumenuiimso 'y Otros).
Comparemos dos abjetivos que se aplican a todos los naturales de los Estados Unidos:
fiorte-americano y gringo. Mientras que el primer término es neutral y no posee connotacion
emocional ni apreciativa, la palabra gringo lleva una connotacion negativa y una réplica de
desprecio. Este tipo de asociaciones puede observarse en cualquier esfera del Iéxico. A.Alonso
cita una serie de palabras que denolan la edad de una persona y hace observaciones referentes a
su evocacion: "Viejo nos habla de edad de una persona, anciano afiade nuestro respeto, vejestorio
nuestro menosprecio™ (64, p. 227).

La expresividad puede basarse en una imagen. He aqui una serie de sindnimos que
denotan la accion de apoderarse violenta e ilegalmente del gobierno de un pais o de alguno de los
poderes del misino: putch, golpe de estado, gorilazo. La imagen del dltimo miembro gorilazo
que se apoya en la comparacion con un mono antropomorfo, muy fuerte y fiero, posee calidad
reformativa, le olorga a la palabra una connotacién de ra y desprecio.

Asimismo es importante destacar que cada elemento literario, sea una coma o punto, 0
una palabra pueden poseer sentido adicional. Para sentir esta connotacion, debe estar uno muy
bien preparado desde el punto de vista linguistico y estético. A. Alonso ha escrito al respecto:
"Tengamos en cuenta que en la literatura /.../ el autor se dirige a un lector culto y deseablemente
refinado” (64, p.231).

Norma es uno de los conceptos fundamentales de la estilistica. La norma la percibimos y
sentimos, partimos y nos valemos de algin criterio cuando decimos: "no esta bien, asi no se dice
en espafiol, eso no suena". Sin embargo, a través de los autores mas destacados se puede
comprobar que este fendmeno no siempre mantiene unos limites fijos ni posee una definicion
cominmente aceptada.

El concepto "norma™ se relaciona con los de "sistema de la lengua”, "estructura de la
lengua” y "uso™.

El sistema contiene las posibilidades sistematicas de los modelos y tipos que existen en
un idioma. Por estructura se entienden las posibilidades realizadas del sistema. ElI uso es
correlato del sistema y abarca la totalidad de la actividad idiomatica y sus resultados: textos
escritos, orales, etc. (28, p.16-22).

La norma se puede considerar corno un conjunto de recursos del lenguaje utilizados
regularmente y considerados como socialmente obligatorios por una comunidad linguistica.

No existe una norma universal que sea valida para todos los casos de comunicacion. Los
linguislas y estilistas destacan una serie de normas que se diferencian por su caracter obligatorio
y la amplitud de la esfera de aplicacion.

En los tratados estilisticos no hay clasificaciones undnimes de las normas. K.Dolnin
destaca, por ejemplo, cuatro normas principales: norma idiomatica en su comprension ampla y
limitada, norma literaria y la de géneros (23. p. 264 — 267). Segin Z.Jovanskaya, existen las
normas idiomatica, literaria, neutral, comunicativa y la norma interna de un cierto estilo
funcional (55, p. 68-95).

Vamos a analizar brevemente las normas principales:

1. La norma mas general y amplia es la idiomatica o universal que alaie a una lengua
nacional con todas las diferencias usuales. Las normas de un idioma se determinan con el
sistema de este idioma. Segin H. Coseriu, el sistema '"es la totalidad de las realizaciones
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posibles; comprende también lo que aun tio ha sido realizado, pero que existe virtalmente, lo que
es "posible™, es decir, lo que puede ser formado de acuerdo con las reglas que rigen en la lengua"
[110|. Citemos un ejemplo. "Sacapuntas, aunque no existe en el espafol, es perfectamente
legitimo desde el punto de vista del sistema (véase sacanuielas, sacapelotas, sacaboias,
sacacorchos, etc.) [77, p.79]. A diferencia del sistema, la norma idiomatica comprende todo lo
que ya "existe", lo que esta realizado en la comunidad linguistica. Violar estas normas equivale a
usar modelos y tipos que son imposibles en esta lengua lo que origina la falta de comprension
entre interlocutores. En su mayoria los "culpables" son los extranjeros.

2. A diferencia de la primera variedad de normas que no se relaciona con la estilistica, la
norma literaria atafic directamente a nuestra ciencia. Los criterios de la norma literaria en el
aspecto historico son la tradicion idiomatica, la herencia del pasado, la lengua de la literatura
clasica. En su uso actual la norma "se asemeja" al habla que es considerada como "habla patron',
0 sea el habla de la gente culta, redactores, maestros, profesores, etc., al habla que escuchamos
por la radio y television, el teatro, etc.

Pexa:
e Detincion de la estilistica funcional.
e Concepto de estilo funcional.
Clasficacién de los estilos funcionales de la lengua espaiiola.
» Concepto de rasgo distuntivo del estilo.

Anaduéraap

» H.M.®upcoBa «CTHIIHCTHKA UCITAHCKOTO si3bIkay. M., 1987

» T.N.Shishkova “Eslilistica de la lengua espafiola”. Madrid 1994

= Pérez-Rioja J.A.“Eslilistica Comentario de textos y redaccion”.Madrid 1995

* Hernandez de Mendoza “Introduccion a la estilistica de la lengua”. La Habana 2001

6-Leccion
ESTILISTICA
DE LOS RECURSOS

En el lenguaje poético propio al eslilo artistico literario las palabras suelen emplearse en
significados que no estan reflejados en los diccionarios. Estas nuevas acepciones se basan en la
traslacion, que consiste en que cierto vocablo que denomina algin objeto o fendémeno se emplea
para designar otro objeto o fendomeno. Esta traslacion del significado mfluye en la expresividad
de las palabras. Los versos lorquianos Se rompen las copas / de la madrugada pueden ser
expresados con otras palabras, por ejemplo; Se rompe el silencio / de la madrugada. Pero la
palabra copa empleada en sentido traslaticio da nueva idea sobre el silencio matinal, subrayando
su fragilidad cristalina.

El empleo de la palabra en sentido traslaticio con el fin de caracterizar cierto objeto
0 fendmeno, o crear una imagen poética se llama tropo.
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El tropo se basa en la coincidencia de dos significados: el significado directo o
nominativo de la palabra registrada en los diccionarios y el situacional o contextual que lo
relaciona con cierto caso de empleo. Gracias a la coincidencia o combinacion de ambos
significados, se crea una imagen nueva, se revelan otros rasgos y caracteristicas en el objeto o
fenémeno denominado.

Entre los tropos mas importantes figuran la metafora, la metonimia, la sinécdoque, la
perifrasis, la personificacion, el epiteto, la ironia, la hipérbole, la antonomasia y la litote. A las
dos primeras, metafora y metonimia, pueden ser reducidos los restantes medios tropologlcos.

|. METAFORA Y METONIMIA

1 Metafora significa traslacion y consiste en la traslacion del significado apoyandose en
una relacion de semejanza.

Bajo el térmmo metafora se suele considerar sdlo un esquema estructural cuando ésta es
expresada por una sola palabra. En muchos estudios linguisticos y estilisticos esta variedad de la
metafora obtuvo el nombre de metafora-enigma®. Como ejemplo de metafora-enigma, puede
citarse la imagen de la espada que se descifra como los dedos de la mano en la poesia lorquiana
"La guitarra™ YOh, guitarra! / corazén malherido por cinco espadas. Las metaforas de este tipo
se llaman unimembres (in absentia) porque en éstas existe la imagen (por ejemplo, espada) pero
se debe adivinar la palabra a la que se refiere esta imagen (los dedos de la mano).

Ademas de la metafora-enigma, figuran las llamadas metaforas bimembres fin
praesentia), en las que se descubre tanto la imagen poética o metaforica como la palabra a la que
ésta se refiere: metafora-aposicion (La higuera brota su viento con la lija de sus ramasly el
monte, gato gardurio,/eriza sus pilas agrias), metdfora-comparacion (la barca rosa de su vivir
(G. Mistral), barca de mi vida (R. Dario) y oiras. En los ejemplos citados estd nombrada la
palabra con la que se correlaciona la imagen metaforica: en el primer caso la metafora gato
Qardurio esta ligada con la palabra monte, en el segundo, se indica la semejanza de la barca
(metafora) y la vida.

Tanto las metaforas unimembres como las bimembres pueden ser complejas o
desarrolladas: para entender la imagen de las metaforas desarrolladas se debe estudiar el contexto
que algunas veces puede ser muy extenso. Asi, el nombre metaforico del libro de J. Cortazar
"Rayuela" se entiende solo después de haber leido loda la novela: la rayuela es nuestra vida.

Hablando de la metafora se debe mencionar la llamada generacion del 27 (J. Guillen, F.
Garcia Lorca, J. R. Jiménez y otros). Esta generacion tiene una poética en que vemos un culto
especial a la metafora. EsEe culto es parte de la tradicion poética espafiola (cf. Gongora y otros
poetas del Siglo de Oro). El eminente poeta Federico Garcia Lorca, que pertenece a esta
generacion, se ha distinguido por su novedad en el manejo de la metafora. Existe la expresion
"metafora lorquiana" que se refiere a tales creaciones poéticas como arasia del olvido, ararna del
silencio, migajas de besos y muchisimas mas.

A la metafora la llaman "la rema de los tropos". Los estilistas la denominan también
"iropo perfecto” distinguiéndola entre otros tropos que son "imperfectos".

El estudio estilistico es, anle todo, una busqueda de intenciones y partiendo de ello,
debemos ocuparnos especialmente .de determinar el papel particular que se le asigna a la
metafora en un lexto delimitado.

Con la metafora se logra, ante todo, crear una imagen pintoresca de la realidad. Debido a
eso, la tradicion retérica y literaria ha visto en la imagen y en la metafora sélo unornamento del
eslilo. Pero en una creacion poética las imagenes metaforicas no se requieren solo para una
funcion ornamenlal (aunque ésta también puede existir). El propdsito principal de la metafora
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consiste en aclarar lo que queremos hacer comprender, en acercar al lector el objeto que se
describe, en destacar cierto rasgo o caracteristica. B. Tomashevski escribe que para influir
directamenie en nuestros sentimientos se requiere una vision concreta del rasgo al cual es
llamada nuestra atencion (148, p. 2041). Tal vision se alcanza mediante la comparacion con un
objeto o fendmeno que lleva este rasgo. Pero, a diferencia de una simple comparacion, la
metafora permite concebir instantaneamente ideas muy complejas, como dijera Garcia Lorca la
metafora "une dos mundos antagdnicos por medio de un salto ecuestre que da la imaginacion".

Ademéas de su funcion ornamental y la de crear una imagen concisa. la metafora es capaz,
de dar una valoracion expresiva. Se ha notado que al usar en calidad de metafora una palabra
que designa una realidad inferior o wvulgar, vil o grosera se disminuye la valoracion expresiva al
revés, dar a un objeto el nombre de una realidad considerada como superior, aumenla su valor.

En la prosa y poesia suelen emplearse nombres de animales que pueden llevar una
enorme carga apreciativa y expresiva.

PEKA:

e (Caracteristica del estilo coloquial
e Particularidades de la pronunciacion.
e Caracteristica del nivel morfolofico.

Anaduéraap
» HM.®upcoBa «CTHIHCTHKA UCIIAHCKOTO si3bIKay. M., 1987

= T.N.Shishkova “Eslilistica de la lengua espanola”. Madrid 1994
= Pérez-Rioja J.A.“Eslilistica Comentario de textos y redaccion”.Madrid 1995
» Hernandez de Mendoza “Introduccion a la estilistica de la lengua”. La Habana 2001

7-Leccion

La metonomia al igual que la metafora sirve de base para muchos tropos. Como ya hemos
mencionado, algunos estilistas consideran que todos los medios tropologicos, pueden ser
reducidos a la metafora y a la metanomia.

Por su esencia la piosopopeya es la que mais se asemeja a la metdfora. Existen
clasificaciones donde la personificacion (otro nombre de la prosopopeya) es considerada como
metafora (143, p. 394)°. Como la metdfora, la personificacion consiste en el traslado del
significado de un objeto a otro en virtud de cierta semejanza que existe entre éstos; pero dicha
semejanza se reduce a atribuir a las cosas inanimadas acciones o cualidades propias del ser
animado y, en primer lugar, del hombre. La prosopopeya predomina en la mitologia, el folklore,
sobre todo en cuentos y leyendas. En la antiguedad la personificacion estaba relacionada con la
concepcion animista del mundo, actualmente suele aparecer en la poesia. Como perfecto ejemplo
de prosopopeya en la literatura critica, se cita la de Cervantes al personificar a la poesia como
una bellisima doncella:

LA poesia ... es como una doncella tierna y de poca edad en todo extremo hermosa, a
quien tienen cuidado de enriquecer, pulir y adornar otras muchas doncellas, que son todas las
otras ciencias, y ella se ha de servir de todas, y todas se han de autorizar con ella; pero esta tal
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doncella no quiere ser manoseada, ni traida por las calles, ni publicada por las esquinas de las
plazas, ni por los rincones de los palacios ...

La prosopopeya aparece en la poesia moderna desempefiando ciertas funciones
estilisticas: en primer lugar, dotando la naturaleza de cualidades humanas, el poeta nos la hace
sentir mas cercana:

Frunce su rumor el mar.
Los olivos palidecen. (Garcia Larca)
Se ha puesto el sol. Los drboles

meditan como estatuas. (Garcia Lorca) Y la nube lejana suda amarilla palidez de
muerto. (A. Machado)

La primavera besaba
suavemente la arboleda. (A. Machado)
En 4a prosa la prosopopeya predomina en las descripciones poéticas de la naturaleza:

Hay un canto roto de grillo, una conversacion sonambula de aguas ocultas... La torre se
ve, cerrada y livida, muda y dura ... (J. R. Jiménez, "Platero y yo")

La humanizacion del paisaje es un recurso tradicional de la novela hispanoamericana de
los afios 30. Quien lea las novelas de R. Gallegos vera que el autor, describiendo el paisaje, le
atribuye el estado de animo de los personajes de tal modo que la naturaleza adquiere fuerza de un
personaje independiente:

...la selva tenia miedo. Los troncos de los arboles se habian cubierto de palidez espectral
... ("Canaima")

Gime el arbol, herido de muerte, vacila buscando un ultimo apoyo, se desploma no
hallandolo. ("Canaima")

Perifrasis es un tropo que consiste en designar una idea, objeto, fendmeno por medio de
un rodeo o circunlocucion.

La perifrasis estilistica se basa en el traslado del significado que suele ser metaforico o
metonfmico. B. Tomashevski constata: "Desarrollando la metonimia, se obtiene lo que es
denominado como perifrasis" (48, p. 230). Citemos un ejemplo:

Fotografos, mineros, ferroviarios, hermanos del carbon y la piedra, parientes de
martillo... (P. Neruda)

Las palabras carbon y minero, martillo y ferroviario estan unidas en virtud de las
relaciones de afinidad de los conceptos designados. El desarrollo de la designacion metonimica
carbon mediante la palabra hermano permitid al poeta crear una perifrasis original hermanos del
carbon. Es importante que la perifrasis caracteriza el objeto o fenomeno designado,) subrayando
uno o mas rasgos relevantes en una situacion concreta. Por ejemplo, en la perifrasis parientes del
martillo el martillo es el rasgo caracteristico propio de una representacion (imagen) de la clase
obrera en general y de los ferroviarios en particular.

PEKA:

Rasgos esenciales del estilo cientifico.
Morfolofia.

Léxico ciantifico.

Sintaxis cientifica.
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8-Leccion
MEDIOS TROPOLOGICOS TRADICIONALES Y ORIGINALES

En el caso de su empleo constante, los medios tropologicos originales, fruto del trabajo
creador del poeta o escritor, son capaces de convenirse en tradicionales o habituales.

En el ejemplo de la metadfora se puede observar el mecanismo de la evolucion historica
del tropo. Segin Ch. Bally, en esta evolucion se destacan tres etapas: la imagen se atenia
progresivamente convirtiéndose primero en "imagen afectiva" y después en "imagen muerta". La
evolucion alcanza su ultimo grado cuando la metafora se convierte en una palabra propia.

Cabe sefialar que no todas las metaforas individuales se desarrollan atravesando las tres
etapas. Algunas metaforas se guardan en la memoria del lector como muestras de la creacion de
cierto poeta o escritor (metafora lorquiana). La mayoria de las metaforas, segin escribe
M.Vivaldi, se gastan por el uso como el papel moneda, se desprecian y llega un momento en que
es pieciso 'retirarlas de la circulacion poética". El papel moneda desgastado se convierte en un
papelucho despreciable; la metafora archiusada se transforma en Iopico. en lugar comin, en frase
hecha (nave del Estado; dientes de perla) (109, p. 225).

La metafora como tropo que ha peidido su poder figurativo por el uso muy frecuente ha
recibido el nombre de muerta o fosilizada, facil, frase hecha.

Al igual que la metafora, otros tropos pueden ser "del habia" o "de la lengua", orignales
o tradicionales. El empleo muy frecuente de las metonimias las camisas pardas en sentido de
facistas, vela como barco y otras es causa de que su uso en un coniexio poético 0 prosaico no
lleva ningin significado estilistico adicional

A diferencia de las perifrasis individuales, las circunlocuciones tradicionales pueden
descifrarse sin para descubrir su significado no se necesita ninguna explicacion. A tales perifrasis
se refieren las combinaciones EI Manco de Lepanto (Cervantes), La Isla de la Libertad

(Cuba), El descubridor de América (Colon), El Apostol de la libertad (Marti) y muchas
oIras.

Tanto los tropos originales como los tradicionales son objeto del analisis estilistico.
Poseyendo un mecanismo idéntico de formacion, los medios tropologlcos se diferencian por su
funcion estilistica en el texto, por su presencia cuantitativa en diferentes estilos funcionales. Por
ejemplo, formando una capa necesaria del habla coloquial, las hipérboles tradicionales se usan en

obras literarias para reflejar lo tipico en el habla de cierto personaje. Citemos algunos ejemplos
de Cela:

No sobresalto ni un dpice mis pulmones la idea de la muerte de mi madre. (Pascual
Duarte)

No cambiarlos por todo el oro del mundo. ("Los viejos amigos"™)

No eniend'ia una sola palabra de esos problemas. ("Pabellon de reposo")
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Si, sefiores. Si y mil veces si. ("El gallego y su cuadrilla™)

PEKA:
e Pecularidaes lingiiisticas del estilo oficial espafiol.
e Fonética.
e Morfologia.
e [éxico.
e Sintaxis oficial.
Anaduéraap
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9-Leccion
APROVECHAMIENTO ESTILISTICO
DE LA SINTAXIS EXPRESIVA

1. SINTAXIS FIGURADA

La Retorica fue la que, con un enfoque expresivo, dio inicio al estudio de la oracion, sus
tipos y el cardcter de enlace entre las partes de la oracion. En la retérica se invesligd, en primer
término, el problema de la disposicion de las partes de la oracion (hipérbaton) y la estructura de
la clausula (periodo).

Actualmente el estudio del aprovechamiento estilistico de la sintaxis se ha ampliado
considerablemente, comprendiendo, entre otras cosas, el andlisis de las relaciones sintacticas
entre las partes de la oracion.

La estilistica de la lengua se ocupa de los recursos sintacticos expresivos; éstos originan
una organizacion especial de la clausula que se diferencia de la esiructura neutral gramatical de
la oracion, determinada en gran parte por las leyes del juicio.

Para comprender la esencia del aprovechamiento estilistico de la sintaxis se debe partir
del concepto de la norma. Como hemos mencionado, entendemos por normas de la lengua
determmnadas reglas fonéticas, morfologicas, sintacticas y estilisticas, cuya alteracion puede
percibirse no tanto como una equivocacion, sino como una desviacion consciente. Estas
desviaciones que se basan en los procesos reales del idioma, pueden inicialmente marcar el estilo
individual de un autor, convirtiéndose luego en tipicas y vigentes en la estilistica y la gramatica.

El uso de los medios sinticticos expresivos esta estrechamente relacionado con el
problema de la entonacion de la clausula. Por ejemplo, tales figuras sintacticas como hipérbaton,
reticencia, parcelacion, polisin deton, asindeton y otras han de ir acompafiadas de una entonacion
adecuada; en este caso la figura no pierde su calidad y expresividad. Existen muchas
clasificaciones de las figuras estilisticas; trataremos aqui Unicamente de una clasificacion harto
logica, basada en principios estrictamente cientificos, y que predomina en la estilistica soviética.
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Segin ésta,lias figuras estilisticas se dividen en dos grupos: figuras semanticas y
figuras  sintacticas. Su representacion es grande, por eso nos limitamos a estudiar sololas mas
difundidas (41, p. 368)".

1. FIGURAS SEMANTICAS

Las figuras semanticas se forman sobre la base de la unién de palabras, combinaciones de
palabras, frases o clausulas mas grandes. A este grupo se refiere el climax (la gradacion), el
retruécano (calambur), la antitesis, la figura oximora, la simil y otras figuras.

Gradacion es una figura que se construye a base de la enumeracion (con sindnimos)
y consiste en juntar en el discurso palabras o frases de modo que cada una de ellas exprese
algo mas (gradacion ascendente) o algo menos (gradacion descendente) que la anterior.

Se trata de un procedimiento que consiste en un crecimiento gradual en intensidad
expresiva y emocional. Dentro de los limites de una frase este crecimiento Se propaga entre los
elementos analogos de la oracidn que han de estar unidos con coordinacion. La coordinacion
puede expresarse ora en el empleo de conjunciones coordinantes, ora en la entonacion
enumerativa. La mayor intensidad recae en el tercero o cuarto, muy raras veces en el quinto
miembro de la serie enumerativa, por eso, por lo general, la cantidad de elementos andlogos es
relativamente poca.

PEJKA:
e Estilo publicista.
e Rasgos esenciales.
o Léxico.
e Moriosintaxis
Anaduéraap
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10-Leccion
FIGURAS SINTACTICAS SEGUN EL CRITERIO CUANTITATIVO

Son figuras que se forman mediante una construccion estilistica especial de Ia
combinacion de palabras, smtagma o clausula. A diferencia de las figuras semanticas en las
estructuras sintacticas un papel predominante lo desempefia la forma sintictica; ésta es la que
suscita connotaciones estilisticas, puede dar relieve significativo al coniexto, conduce a valores
artisticos. Sin embargo, el concepto de "figura sitactica" no quiere sefalar que la semantica de
sus componentes no tenga ninguna importancia; de ella, indudablemente, también depende el
efecto eslilistico. j Segin el criterio cuantitativo y el de disposicion de ios elementos todas las
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figuras sinticticas se dividen en dos grupos. Conforme al primer criterio los tratadistas dividen
las figuras en:

— figuras de supresion, son la elipsis, la reticencia y el asindeton;

— figuras por adicion, son el polisindeton, la anadiplosis, la epanalepsis, la
concatenacion.

Segin el criterio de disposicion o colocacién de los elementos, se destacan:

— figuras de asimilacion estructural, son el paralelismo, la anafora, la epifora y otras;
— figuras de disimilacion sintdctica, son la inversion (hipérbaton), la parcelacion.
Figuras de supresion

Elipsis consiste en la omision premeditada de un miembro de la clausula. Es de subrayar
que este miembro no es indispensable para explicar claramente el pensamiento.

La funcion principal de la elipsis es dar energia a la frase, representar en la forma mas
concisa la informacion:

Por una mirada, un mundo;

por una sonrisa, un cielo;

por un beso ..., yo no sé

Vque le diera por un beso! (Bécquer, "Rimas")

El término elipsis no se refiere a la omision de los elementos estructurales en las
oraciones incompletas, tipicas para el estilo conversacional. En el habla coloquial la ausencia de
uno u otro miembro es restablecida ya con la situacion, ya con un movimiento de cabeza, 0]jOS,
manos, etc. Mientras que para el estilo coloquial las oraciones incompletas son norma, en la
literatura artistica pueden servir de recurso estilistico:

Chopos del camino blanco,

alamos de la ribera;

espuma de la montana

ante la azul lejania;

Sol del dia, claro d'ia

jHermosa tierra de Esparia! (A. Machado)

En la poesia y prosa liricas son frecuentes las oraciones sin predicado. Esta supresion
eliptica permite presentar frontal e inmediatamente el escenario descrito, es ella la que
contribuye al caracter tendencial-mente estatico. Comparese otro ejemplo en que la organizacion
ritmica de la clausula, favorecida con la elipsis, aumenta la intensidad emocional del texto:

Pleno entupi). Arboles, pajarillos y brisa.

Aire sano, arroyos entre las penas.

Ovejas en un prado verde.

El pastor: cayado al hombro, un cigarrillo entre
los labios y la boina calada. (Azorin)

Reticencia es una figura estilistica que consiste en la omision voluntaria del final de una
clausula, en la interrupcion brusca de una frase como para dar a entender el sentido de lo que se
calla.
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PEJKA:

Estilo literario artistico.
Literatura original utilizada en la segunda parte "estilistica funcional”
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