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I. INTRODUCCION

Actualidad de investigacion

Actualmente, los problemas de la estilistica, sobre todo los de la funcio nal,
representan un campo de profundos estudios donde se centra la atencion de los
cientificos europeos.

La estilistica espafiola, segiin opinan los propios lingiiisticas espaioles, anda
atrasada en la solucion de estas cuestiones en virtud de las peculiaridades

especificas de la linguistica espafiola tradicional.

Fin y tareas de investigacion

Estilistica clasica espafiola, se negd a aceptar desde el micio la
separacion de la filologia y la linguistica. Esta es la causa primordial que explica el
fendmeno de que la estilistica no haya podido destacarse como ciencia lingliistica
independente en la tradicion espaifiola. En pos de Menéndez Pidal, A. Alonso en su
libro "Materia y forma en poesia" reduce y simplifica al maximo las tareas de la

'

estilistica como ciencia; la identifica con la critica literaria: "...el nombre de
estilistica denuncia que se quiere llegar al conocimiento intimo de una obra
literaria 0 de un creador de literatura por el estudio de su estilo. La esencia
lingiiistica de esta estructura se basa en la alteracion de las normas que prescriben
la combinacion y seleccion semantica de las palabras. Esta alteracion suele ser
consciente y esta estrechamente relacionada con finalidades estilisticas: las de

llamar la atencidon del lector, elaborar motivaciones de caracter expresivo y

emocional, suscitar nuevas asociaciones.

Al igual que la anlitesis,lla figura oximora pone de relieve con més rigor las
contradicciones internas que existen en la realidad. Para entender esta figura
conviene que conozcamos el contexto y las palabras que lo rodean. En efecto,

cuando leemos la muerte enamorada, esta combinacion puede parecemos absurda.



Importancia tedrica y practica

Este trabajo enriquece parte teorica de investigacion connuevas opiniones y da
orientacion al estudio de esta rama de la lingliistica. En la practica este trabajo se
puede utilizar en la clases de gramatica tedrica y practica, historia de la lengua,

literatura y etc.

Objeto de investigacion

Muchos estudiosos espafioles discuten sobre la existencia de la estilistica
linguistica. Segun ellos, cada acto del habla se valora como si fuera una nueva
creacion, cada obra literaria representa algo profundo e individual, unico en su
género. El andlisis de cualquier obra maestra requiere la fina y acertada mtuicion

del investigador.

Metodologia de investigacion
Ese método de trabajo, o cualquier otro, require el auxilio de los cuatro
métodos fundamentales de todo estudio: analitico sintético, inductivo y deductivo,
que seran aplicados en los estudios de modelos, de lecturas selectas, en trabajos de
critica, ets. Nosotros investigamos las obras de estilistica como K. Vossler, L.
Spitzer, R.Menéndez Pidal, K. VVossler, Damaso Alonso, Carlos Bousofio, Amado

Alonso y B. Croce las etc.



Il.Capitulo primero
1.Estilo coloquial en espaiiol contemporaneo

Actualmente, los problemas de la estilistica, sobre todo los de la funcional,
representan un campo de profundos estudios donde se centra la atencion de los

cientificos europeos.

La estilistica espafiola, segin opinan los propios lingiiisticas espaioles, anda
atrasada en la solucion de estas cuestiones en virtud de las peculiaridades

especificas de la linguistica espaiola tradicional.

Se ha agudizado este fendmeno en el periodo de postguerra, porque, segln la
afirmacion de D, Catalan, "los linguistas peninsulares siguieron conformandose
con el papel de espectadores en la transformacion de la lingiiistica ocurrida en los
ultimos decenios, sin decidirse a escribir obras de caracter teorico" (76, p. 327).
Otra debilidad de la estilistica ibero-rromanica fue el prolongar la orientacion
localista de sus investigaciones, lo que fomenté un "nacionalismo linguistico", que
encontr6 su reflejo en la fisonomia de la estilistica. Quizds sea interesante
acordarnos de estas palabras de M. Criado de Val: "Durante mas de un cuarto de
siglo, la gramdtica historica y la dialectologia han sido las Unicas preocupaciones
de nuestros linguistas... Mientras el francés contemporaneo era analizado y
difundido hasta la saciedad, seguia como méxima autoridad espafiola la Gramatica

indudablemente arcaica, de la Academia” (79. p.10).

Fueron precisamente las ideas de K. Vossler, L. Spitzer y B. Croce las que
durante largo tiempo han ejercido una notable influencia en la estilistica espafiola.
Los lingtiistas de la escuela idealista alemana no perciben el idioma como sistema
y, por tanto, niegan el hecho de que el habla sea la materializacion de sus
posibilidades. Segin B. Croce, cualquier habla es una obra meramente individual,
subjetiva, buscar la lengua-modelo significaria inmovilizar la evolucion del

idioma.



Son ampliamente conocidas las ideas de K. Vossler de que cada individuo
dispone de su propio estilo y que el objeto de la estilistica es el estudio de las

particularidades individuales del lenguaje de poetas y escritores de renombre.

R.Menéndez Pidal, que ciment6 las bases de la estilistica clasica espafiola, se
negd a aceptar desde el inicio la separacion de la filologia y la linguistica. Esta es
la causa primordial que explica el fendmeno de que la estilistica no haya podido
destacarse como ciencia lingiiistica independente en la tradicion espafiola. En pos
de Menéndez Pidal, A. Alonso en su libro "Materia y forma en poesia" reduce y
simplifica al maximo las tareas de la estilistica como ciencia; la identifica con la

'

critica literaria: "...el nombre de estilistica denuncia que se quiere llegar al
conocimiento intimo de una obra literaria o de un creador de literatura por el

estudio de su estilo... La estilistica estudia, pues, el sistema expresivo de una obra o
de un autor" (64, p.95).

Esta identificacion del estilo y la creacion artistica ha originado que la
percepcion linguistica del estilo se haya convertido en sindnimo literario; a su vez
los estudios estilisticos se han concentrado en la esfera de la poesia considerandola

el centro de su empefio linguistico.

La concepcion estilistica de R. Menéndez Pidal fue desarrollada por sus
discipulos Damaso Alonso, Carlos Bousofio, Amado Alonso y otros. Podemos
decir que una de sus principales ideas es el profundo estudio de la literatura, que se

basa en un minucioso analisis estilistico de las obras.

Representan un gran interés sus articulos literarios y criticos, dedicados a la
investigacion de las obras poéticas de Garcilaso, Fray Luis de Leon, San Juan de la
Cruz, Gongora, Lope de Vega, Quevedo, etc. En estos estudios se exponen sus
conceptos teoricos. Un riquisimo material ilustrativo, refinadas observaciones
ligadas al idioma van acompanadas, no obstante, de afirmaciones tedricas erroneas.
Asi, muchos estudiosos espafioles discuten sobre la existencia de la estilistica
linguistica. Segun ellos, cada acto del habla se valora como si fuera una nueva

creacion, cada obra literaria representa algo profundo e individual, unico en su
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género. El andlisis de cualquier obra maestra requiere la fina y acertada intuicion

del investigador.

De tal modo, a los destacados estilistas espafioles les es propio el absolu-
tizar el papel del individuo en la evolucion de la lengua. Ellos la identifican con la
actividad expresiva, la ultima se reduce a un acto creador de caracter estético. Por
esa razon sus investigaciones practicas se concentraron en el campo de la poesia,

siendo ésta siempre individual.

Sin embargo, el desarrollo de la linguistica y la estilistica, en particular,
obliga a los fildlogos a reorientarse respecto a la ultima®. En los estudios de la
nueva generacion de linguistas espafioles y latinoamericanos se observa un
enfoque funcional en la solucion de los problemas de la estilistica. Son muy justas
las palabras del linguista B. Steel: "La situacion paradojica actual es, pues, que
oficialmente existe una gramatica espafiola basada en un solo estilo — a veces
idealizado, — mientras que en el uso diario del idioma coexisten multiples estilos
adaptados a funciones muy variadas, tanto en el habla como en lo escrito, que se
han ido formando y que, como en todo idioma vivo, siguen evolucionando" (104,
p.10). En los ultimos afios, como consecuencia de una brusca desvaloracion de los
métodos tradicionales, la linguistica hispanica de los proximos decenios sufre una
profunda reorientacion. En las obras de linguistas tales como Cardona
R.F.Berasarte; R.Carnicer; E.Lorenzo; M.Alvarez Nazario; A. M. Vigara Tauste;
L.Calvo Ramos y otros se manifiesta un nuevo enfoque funcional, que procura dar
una presentacion cientifica de varios registros funcionales: el coloquial, cientifico,

publicista, oficial, literario.
2. ESTILISTICA LINGUISTICA .

El problema de relacionar estos dos aspectos es casi eterno en la filologia.

! http://html.rincondelvago.com/cultura-educacion-aprendizaje-y-desarrollo-personal.html
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Volviendo al periodo de formacion de la estilistica como ciencia, se
descubre que la estilistica linguistica se remonta a la escuela ginebrina, mientras

que la estilistica literaria tiene su origen en la escuela idealista alemana.

Hasta hoy existe una interpretacion ampliada del término "estilistica" cuando
ésle se refiere también a las bellas letras lo que se explica por poseer ambas
ciencias, la estilistica lingiiistica y lo literaria de mvestigacion comunes: 1) la
lengua literaria en una época determinada de su desarrollo: 2) el lenguaje poético
como una forma especial de comunicacion que tiene sus propias regularid ades: 3)
las particularidades del estilo de un escritor que representan un cierto sistema que

se diferencia de otros sistemas.

Sin embargo, son amplias también las divergencias: a éstas se debe

que ambas disciplinas puedan considerarse como autonomas en la filologia:

1) mienlras la estilistica lingistica aborda el estudio del estilo literario como
un fendémeno colectivo, comin para toda la nacidbn en todo periodo de su
desarrollo, la critica literaria valora las particularidades del estilo de un escritor
determinado. En otras palabras, basandose en investigaciones particulares la

linguistica intenta buscar regularidades generales del estilo literario;

2) la estilistica literaria se enfrenta con la concepcion del mundo que tiene el
escritor, con su actitud hacia la vida, sus ideas sobre el régimen social,
comprension de las leyes del desarrollo social, etcétera, lo que na es objeto de la

estilistica lingliistica;

3) la estilistica lingliistica describe las normas literarias, la correlacion entre
el lenguaje escrito y oral, entre las formas literarias y no literarias, estudia la
esencia linguistica de los recursos expresivos y su sistema; la critica literaria se
ocupa de elaborar la teoria de los géneros, la composicion de obras literarias,

analiza varias corrientes en la historia de la literaiura.

3. CONCEPTOS FUNDAMENTALES DE LA ESTILISTICA ACTUAL
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Entre los conceptos fundamentales de la estilistica moderna figuran los de

connotacion, norma estilistica y funcion estilistica.

El término connotaeion tiene diversas acepciones en la literatura lingiiistica
actual. Analicemos una de las mas usuales que se relaciona con los fines del
andlisis estilistico:

Connotacion es una informacion expresiva adicional que forma parte de la
semantica de las unidades idiomaticas y expresa una actitud emocional, apreciativa

y estilisticamente marcada del sujeto del habla respecto a la realidad. (47, p. 5; 6,
p.106)%.

Como se ve, la connotacion comprende los componentes emocional,
apreciativo, expresivo y estilistico. La palabra tiene un componente emocional en
el caso de expresar cierta emocion: alegria, ra, desprecio etc. El componente
apreciativo consisle en que una unidad idiomalica puede dar una apreciacion
positiva 0 negativa de algin fenomeno, la expresividad sirve para subrayar o
intensificar lo que es denotado por la palabra. El ultimo componente estilistico se

correlaciona con cierto estilo funcional.

Comparemos dos abjetivos que se aplican a todos los naturales de los
Estados Unidos: 7iorte-americano y gringo. Mientras que el primer término es
neutral y no posee connotacion emocional ni apreciativa, la palabra gringo lleva
una connotacion negativa y una réplica de desprecio. Este tipo de asociaciones
puede observarse en cualquier esfera del léxico. A.Alons0 cita una serie de
palabras que denolan la edad de una persona y hace observaciones referentes a su
evocacion: "Viejo nos habla de edad de una persona, anciano afiade nuestro

respeto, vejestorio nuestro menosprecio” (64, p. 227).

2 Existe también otro enfoque de la connotacion que se relaciona con perspectivas preferentemente linguisticas aunque es frecuente también en
la estilistica espacola. Como se sabe, la connotacion se correlaciona con la denotacion.
Eltérminodenotacion se utiliza esencialmente para designar el significado constante, estilisticamente mas o menos neutral de un signo lingpigtico
(110). Por ejemplo, el significado denotativo de encina seria: " Arbol de la familia de las fagaceas, de madera muy dura, cuyo fruto es la bellota”.
Segan el mismo diccionario, se entienden bajo el término connotacién asociaciones secundarias a las que da origen una palabra. A la par con
connotacion se empican términos sinénimos e ntorno, evocacion, asociaciones y otros. Trataremos de explicar el conceptode connotacion
empleando ejemplos de los nombres de arboles.
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La expresividad puede basarse en una imagen. He aqui una seric de
sindbnimos que denotan la accidn de apoderarse violenta e ilegalmente del gobierno
de un pais o de alguno de los poderes del misino: putch, golpe de estado, gorilazo.
La imagen del ultimo miembro gorilazo que se apoya en la comparacion con un
mono antropomorfo, muy fuerte y fiero, posee calidad reformativa, le olorga a la

palabra una connotacion de ira y desprecio.

Asimismo es importante destacar que cada elemento literario, sea una coma
0 punto, o una palabra pueden poseer sentido adicional. Para sentir esta
connotacion, debe estar uno muy bien preparado desde el punto de vista linguistico
y estético. A. Alonso ha escrito al respecto: "Tengamos en cuenta que en la
literatura /.../ el autor se dirige a un lector culto y deseablemente refinado" (64,
p.231).

Norma es uno de los conceptos fundamentales de la estilistica. La norma la
percibimos y sentimos, partimos y nos valemos de algun criterio cuando decimos:
" 4 : 4 : = " : A

no esta bien, asi no se dice en espafiol, eso no suena". Sin embargo, a través de los
autores mas destacados se puede comprobar que este fendmeno no siempre

mantiene unos limites fijos ni posee una definicion cominmente aceptada.

El concepto "norma" se relaciona con los de "sistema de la lengua”,

"estructura de la lengua" y "uso".

El sistema contiene las posibilidades sistematicas de los modelos y tipos que
existen en un idioma. Por estructura se entienden las posibilidades realizadas del
sistema. El uso es correlato del sistema y abarca la totalidad de la actividad

idiomatica y sus resultados: textos escritos, orales, etc. (28, p.16-22).

La norma se puede considerar corno un conjunto de recursos del lenguaje
utilizados regularmente y considerados como socialmente obligatorios por una

comunidad linguistica.
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No existe una norma universal que sea valida para todos los casos de
comunicacion. Los linguislas y estilistas destacan una serie de normas que se

diferencian por su caracter obligatorio y la amplitud de la esfera de aplicacion.

En los tratados estilisticos no hay clasificaciones unanimes de las normas.
K.Dolinin destaca, por ejemplo, cuatro normas principales: norma idiomatica en su
comprension amplia y limitada, norma literaria y la de géneros (23. p. 264 — 267).
Seglin Z.Jovanskaya, existen las normas idiomatica, literaria, neutral, comunicativa
y la norma interna de un cierto estilo funcional (55, p. 68-95).

Vamos a analizar brevemente las normas principales:

1. La norma mas general y amplia es la idiomatica o universal que alafie a
una lengua nacional con todas las diferencias usuales. Las normas de un idioma se
determinan con el sistema de este idioma. Segin H. Coseriu, el sistema "es la
totalidad de las realizaciones posibles; comprende también lo que atn tio ha sido
realizado, pero que existe virtalmente, lo que es "posible”, es decir, lo que puede
ser formado de acuerdo con las reglas que rigen en la lengua™ [110|. Citemos un
ejemplo. "Sacapuntas, aunque no existe en el espafiol, es perfectamente legitimo
desde el punto de vista del sistema (véase sacanuiclas, sacapelotas, sacaboias,
sacacorchos, etc.) [77, p.79]. A diferencia del sistema, la norma idiomatica
comprende todo lo que ya "existe", lo que estd realizado en la comunidad
linguistica. Violar estas normas equivale a usar modelos y tipos que son imposibles
en esta lengua lo que origina la falta de comprension entre interlocutores. En su

mayoria los "culpables" son los extranjeros.

2. A diferencia de la primera variedad de normas que no se relaciona con la
estilistica, la norma literaria atafie directamente a nuestra ciencia. Los criterios de
la norma literaria en el aspecto histérico son la tradicion idiomatica, la herencia del
pasado, la lengua de la literatura clasica. En su uso actual la norma "se asemeja" al
habla que es considerada como "habla patron", 0 sea el habla de la gente culta,
redactores, maestros, profesores, etc., al habla que escuchamos por la radio y

television, el teatro, etc.
11



Norma literaria y lenguaje de obras literarias. Es evidente que estos
conceptos son distintos. De acuerdo con la concepcion anistica del autor, en una
obra literaria pueden emplearse formas y estructuras que se hallan hasta fuera de
los limites de la norma literaria. E. Coseriu pregunta: "... ;n0 son de ese mismo
tipo, la mayoria de las innovaciones poéticas?, ;N0 son casi siempre violaciones o
ampliaciones de la norma, permitidas por el sisiema?" [77, p. 63]. En efecto, estas
violaciones "anormales", por inéditas y audaces que sean, no resultan aberrantes
desde el punto de vista del sistema, en caso contrario no podriamos comprender al
autor. Las desviaciones de la norma literaria se emplean para crear un efecto
estilistico y se basan en la posibilidad de elegir entre dos o mas unidades
idiomaticas que pueden ser "anormales". Este fendOmeno atafie tanto al Iéxico
(arcaismos, neologismos) como a la gramatica (inversion, quiasma), etc. Sin
embargo, seria erroneo considerar que el efecto estilistico puede basarse

unicamente en la alteracion de la norma:
... ypor las calles la sangre de los nifios
corria simplemente, como sangre de ninios.

En estos dos versos no hay violaciones de la norma, sin embargo, P. Neruda

(Explico algunas cosas) logra una gran fuerza emocional.

3. Existe otra variedad de normas, las de los estilos funcionales que varian
en dependencia de la situacion del habla: coloquial, oficial, cientifica, etc. Las
violaciones de estas normas pueden causar un efecto indeseable. He aqui un
ejemplo: la biografia (s6lo un fragmento) que se cita a continuacion formé parte de
los documentos para esludios de posgraduacion en uno de los centros de ensefianza

superior de Minsk:

Otro concepto importante es el de la funcion estilistica. Siendo ambito
donde centran su atencion la mayoria de las teorias estilisticas, la nocion de la
funcion estilistica es al mismo tiempo un fendmeno practico: la tenemos en cuenta

cuando argumentamos: "el autor lo emplea con el fin de...", "el autor quiere

12



decir...". No obstante, en esta esfera de nuestra ciencia quedan sin resolver
muchos problemas: segin Z. Jovéanskaya, no existen criterios de la definicion de
la funcion estilistica, el término se utiliza de manera ambigua y equivoca

en muchos usos concretos. (55, p. 208).

Veamos al principio el término funcion en el mas amplio sentido. Este
concepto se considera como papel o accion que corresponde a un elemento dentro
de cierla estructura. Como se sabe, en la linguistica el término que observamos
denomina la capacidad que posee una forma idiomatica para desempefiar una tarea.
En la linguistica moderna la , funcion principal de la lengua se considera su efecto

comunicativo.

La comunicacion presupone diferentes modos de reflejar la realidad. Estos
dependen de las relaciones sociales e individuales que existen entre los
participantes; en el contenido vy la estructura formal del enunciado influyen factores
sociales, psicoldgicos, situacionales y otros. Teodricamente es posible diferenciar
dos modos de representar la realidad: la representacion impersonal u objetiva y la
subjetiva y, por consiguiente, las funciones neutral y estilistica de las unidades
idiomaticas. En el caso de realizar las unidades idiomaticas el significado previsto
por el sistema de la lengua se trata de su funcidon neutral e informativa. Si el
contenido de las unidades idiomaticas se enriquece de componentes emocional,

apreciativo, expresivo, éstas pueden desempefiar cierta funcion estilistica.

Funcion estilistica es el papel de los recursos idiomaticos que estan
organizados regularmente y aseguran la transmision tanto del contenido logico del
texto como de la informacion expresiva, emocional, apreciativa y estética que €ste

posee.

Analizando un texto literario es indispensable determinar y comprender la
concreta funcion estilistica que desempefia cierto elemento del texto, sea éste un

signo de puntuacion, un tropo o figura o un periodo entero.

13



Se sabe que en distintos contextos un mismo recurso idiomatico es capaz de
cumplir diferentes funciones estilisticas y, por consiguiente, puede poseer distintos
efectos en el marco de una obra literaria. Por ejemplo, la antitesis aparece en el
texto con el fin de describir, evaluar, dar la caracteristica emocional del personaje o
acontecimiento, etc. Multiples pueden ser las funciones estilisticas de los
elementos idiomaticos; sin embargo, entre éstas se destacan las de mayor

frecuencia en el texto que seran objeto de nuestra conversacion.

Como hemos escrito, varios elementos de la lengua, de sus niveles 1éxico,
gramatical, fonético, fraseoldgico, etc. pueden poseer un potencial expresivo o sea,
la funcién estilistica. En la primera parte del libro intentaremos analizar la funcion
estilistica de varios niveles de la lengua: del Iléxico (tropos), sintaxis (figuras),

fonética (eufonia) y otros.

4. TIPOS DE ESTILIOS EN LA LENGUA ESPANOLA

Los antiguos distinguian tres estilos: humilis stylus (el simple), mediocrus
stylus (el temporado) y gravis slylus (el sublime). Al ultimo, por ejemplo,
correspondia un personaje guerrero, de nombre Héctor o Ajax; como animal, un
caballo; como arma, la espada; como residencia, la ciudad o el campamento; como

plantas, el laurel y el cedro

Se puede deducir, que la retorica de los antiguos poseia un caracter
normativo o prescriptivo, procurando unificar los criterios de aplicacion del
idioma. Este enfoque fue natural para aquel entonces, pues los antiguos, siendo
metafisicos en su filosofia, consideraban al hombre y el universo creados por
origen espiritual. Segun ellos, el mundo es originado por ideas, y el idioma y la
literatura han de expresar estas ideas. Precisamente este punto débil de su

concepcion filosofica es causa de cierta deficiencia linguistica.

Sin embargo, cada linguista contemporaneo que se dedica a la estilistica

debe conocer con perfeccion la retorica. La herencia de esta disciplina sigue
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vigente hasta nuestros dias: son la teoria de los tropos y figuras de diccion, la
versificacion (métrica) y muchas oiras esferas. Son, sin duda, estos méritos los que
hacen justa y veraz la evaluacion de la Retorica ofrecida por el estilista francés P.
Giraud: "Ella es ciertamente de todas las disciplinas antiguas la que mejor merece
el nombre de ciencia. La amplitud de las observaciones, el rigor, la finura del
analisis, las precisiones de las definiciones, ei rigor de las clasificaciones
constituyen un estudio sistematico de los recursos del lenguaje que no tiene

equivalente en los otros conocimientos humanos de aquellos tiempos” (87, p. 64).

Los problemas de elegir una palabra adecuada, de manejar ei idioma preocupaban

a la gente desde tiempos remotos”.

Hace nias de dos mil anos fue precisamente la Retorica griega la que
determinaba las reglas de la actividad literaria. Esta Retorica habia sido heredada
por nosotros en la variante romana. De todos los poderes con que cuenta el hombre
para su desarrollo tal vez ninguno es mas amplio y vigoroso que el lenguaje.
Debido a eso, la humanidad aspir6 siempre a poseer conocimientos profundos y
multilaterales de la lengua, siendo ésta un instrumento importante en las relaciones

humanas™.

La Retorica es una ciencia ligada con el arte de componer discursos,
oratorias y atendia, en primer lugar, las necesidades de juristas y, luego, las de

estadistas, etc.

Posteriormente estas normas se extendieron a todn la poética. La retorica
antigua perseguia un solo objetivo: el de ensefiar a emplear el idioma de modo
que fuese un instrumento flexible para convencer y persuadir a los oyentes

apelando a sentimientos, pasiones y raciocinio a la vez.

Para llevar este fin a la practica fueron elaboradas por esta disciplina reglas
rigidas que servian de norma para cada orador y escritor. Por ejemplo, la eleccion
de la forma de expresarse dependia del caracter, el tema, la idea y las condiciones

en que seria realizado este discurso. Cada forma correspondia a un género
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determinado, y a éste, un estilo propio. Cada estilo fue rigurosamente definido en

el vocabulario, la sintaxis y las figuras.

Los mas importantes tratados de Retorica clasica son: "Poética de
Aristoteles"; "De Oratore y Orador" de Ciceron; "De nstilutione oratoria" de

Quintiliano.

La Edad Media es época de cierto estancamiento en el desarrollo de teorias
estilisticas, aunque la retérica medieval logré elaborar unos géneros nuevos: vidas
de santos, canciones de gesta, drama liturgico, etc. Esto se explica, sobre todo, por

no estar todavia establecida la norma idiomatica del espainol.

En el siglo XVI vuelven a revivir las normas clasicas, porque en este siglo se
observan grandes transformaciones tanto en la vida social de Espafia como en la
literatura. Es el periodo de esplendor del Renacimiento espafiol, con su interés
especial por las obras maestras cldsicas. Van apareciendo gran catitidad de
instrucciones retoricas lo que testimonia un creciente interés respecto a los
problemas del estilo idiomatico. La retorica, el sistema clasico de tropos y figuras

estilisticas forma parte obligatoria de la instruccion de una persona.

Hasta el siglo XIX fue la Retorica la ley suprema, la norma para la creacion
literaria y codigo de conocimientos. No obstante, las primeras "grietas" tedricas
que llevarian después a una completa decadencia de este sistema habian aparecido
en el siglo XVIII. Es que el siglo XVIII acabd con la idea absoluta del lenguaje;
¢ste ya no se concebia como algo exterior € independiente del hombre. La tradicion
linguistica de este siglo va partiendo del principio que el idioma de las obras
literarias refleja la experiencia individual humana y proclama la tesis "el estilo es
el hombre" (Buffon). Las exigencias rigurosas de la retérica de seguir siempre las
reglas y normas establecidas, se sustituyen por el concepto de la libertad del
proceso creativo. Como consecuencia de este enfoque tedrico, se da inicio en la
literatura a una nueva corriente llamada el romanticismo, que no depende ya de la

retorica y sus conceptos.
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Pero en el transcurso del tiempo, esta estilistica "individual" tampoco resultd
ser perfecta en sus postulados tedricos ya que la declaracion sobre la
individualidad y originalidad del estilo de cada escritor imposibilito su
investigacion y clasificacion cientificas (por ser infinita la cantidad de estilos).
Estas son las causas primordiales de no poder formarse la estilistica como ciencia
en los siglos pasados, y la retorica sigue ensefiandose mas bien por tradicién, como
parte de la gramatica del idioma. Para el desarrollo posterior de la estilistica
resultaron muy fecundas las ideas del ilustre linguista ginebrino Ferdinand de
Saussure (1857— 1913), que planted una orientacion nueva en el estudio del
idioma poniendo de relieve la necesidad de destacar dos realidades de un mismo

fendmeno, la lengua y el habla.

El deslinde de Saussure dio una extraordinaria claridad sobre el estudio
estilistico del lenguaje, y a base de su concepcion de la lengua se formaron dos
escuelas linguisticas que difieren s6lo en cuanto a los métodos de analisis: la
escuela idealista (p. 10-11) y la escuela franco-suiza. Respectivamente nacen dos
estilislicas: estilistica del individuo (escuela idealista) y estilistica de la expresion
(escuela franco-suiza). Posteriormente la primera se convirtio en la critica literaria

y la segunda sigue manteniendo intima relacion con la linguistica.

El fundador de la estilistica de la expresion y también de la actual, es
considerado que es Charles Bally (1865—1947), discipulo de Saussure y su
sucesor en la catedra de la Universidad de Ginebra. Charles Bally es autor del
primer y basico tratado de la estilistica, "Tratado de la estilistica francesa" (1909).
Fue el primero en declarar que la estilistica, como ciencia linguistica, no ha de
limitarse al estudio de los estilos individuales de poetas y escritores, sino debe
dedicarse al estilo de la comunidad.

Fue el primero en cristalizar los conceptos e ideas fundamentales de la

estilistica actual.

Segin Bally, la estilistica de la expresion es el estudio sobre las

posibilidades expresivas principalmente en el vocabulario, en el Iéxico, ES una
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ciencia sodre los matices afectivos, volitivos, estéticos, etc., que modifican y
profundizan el significado de la paladra. Es decir, una frase o una palabra tiene su
significado real, directo, pero ademas puedeindicar, sugerir, 0 dar a entender otras

cosas, especialmente un contenido psiquico.

Los antiguos distinguian tres estilos: humilis stylus (el simple), mediocrus
stylus (el temporado) y gravis slylus (el sublime). Al udltimo, por ejemplo,
correspondia un personaje guerrero, de nombre Héctor o Ajax; como animal, un
caballo; como arma, la espada; como residencia, la ciudad o el campamento; como

plantas, el laurel y el cedro

Se puede deducir, que la retérica de los antiguos poseia un caracter
normativo 0 prescriptivo, procurando unificar los criterios de aplicacion del
idioma. Este enfoque fue natural para aquel entonces, pues los antiguos, siendo
metafisicos en su filosofia, consideraban al hombre y el universo creados por
origen espiritual. Seglin ellos, el mundo es originado por ideas, y el idioma vy la
literatura han de expresar estas ideas. Precisamente este punto débil de su

concepcion filosodfica es causa de cierta deficiencia linguistica.

Sin embargo, cada linguista contemporaneo que se dedica a la estilistica
debe conocer con perfeccion la retérica. La herencia de esta disciplina sigue
vigente hasta nuestros dias: son la teoria de los tropos y figuras de diccion, la
versificacion (métrica) y muchas oiras esferas. Son, sin duda, estos méritos los que
hacen justa y veraz la evaluacion de la Retorica ofrecida por el estilista francés P.
Giraud: "Ella es ciertamente de todas las disciplinas antiguas la que mejor merece
el nombre de ciencia. La amplitud de las observaciones, el rigor, la finura del
analisis, las precisiones de las definiciones, ei rigor de las clasificaciones
constituyen un estudio sistemdtico de los recursos del lenguaje que no tiene

equivalente en los otros conocimientos humanos de aquellos tiempos” (87, p. 64).

No existe una norma universal que sea valida para todos los casos de
comunicacion. Los linguislas y estilistas destacan una serie de normas que se

diferencian por su caracter obligatorio y la amplitud de la esfera de aplicacion.
18



En los tratados estilisticos no hay clasificaciones unanimes de las normas.
K.Dolinin destaca, por ejemplo, cuatro normas principales: norma idiomatica en su
comprension amplia y limitada, norma literaria y la de géneros (23. p. 264 — 267).
Seglin Z.Jovanskaya, existen las normas idiomatica, literaria, neutral, comunicativa

y la norma interna de un cierto estilo funcional (55, p. 68-95).
Vamos a analizar brevemente las normas principales:

1. La norma mas general y amplia es la idiomatica o universal que alafie a
una lengua nacional con todas las diferencias usuales. Las normas de un idioma se
determinan con el sistema de este idioma. Segin H. Coseriu, el sistema "es la
totalidad de las realizaciones posibles; comprende también lo que atn tio ha sido
realizado, pero que existe virtalmente, lo que es "posible”, es decir, lo que puede
ser formado de acuerdo con las reglas que rigen en la lengua™ [110|. Citemos un
ejemplo. "Sacapuntas, aunque no existe en el espafiol, es perfectamente legitimo
desde el punto de vista del sistema (véase sacanuielas, sacapelotas, sacaboias,
sacacorchos, etc.) [77, p.79]. A diferencia del sistema, la norma idiomatica
comprende todo lo que ya "existe", lo que esta realizado en la comunidad
linguistica. Violar estas normas equivale a usar modelos y tipos que son imposibles
en esta lengua lo que origina la falta de comprension entre interlocutores. En su

mayoria los "culpables" son los extranjeros.

2. A diferencia de la primera variedad de normas que no se relaciona con la
estilistica, la norma literaria atafie directamente a nuestra ciencia. Los criterios de
la norma literaria en el aspecto historico son la tradicion idiomaética, la herencia del
pasado, la lengua de la literatura clasica. En su uso actual la norma "se asemeja" al
habla que es considerada como "habla patron", o sea el habla de la gente culta,
redactores, maestros, profesores, etc., al habla que escuchamos por la radio y

television, el teatro, etc.

Norma literaria y lenguaje de obras literarias. Es evidente que estos
conceptos son distintos. De acuerdo con la concepcion anistica del autor, en una

obra literaria pueden emplearse formas y estructuras que se hallan hasta fuera de
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los limites de la norma literaria. E. Coseriu pregunta: "... ;no son de ese mismo
tipo, la mayoria de las innovaciones poéticas?, ;n0 son casi siempre violaciones o
ampliaciones de la norma, permitidas por el sisiema?" [77, p. 63]. En efecto, estas
violaciones "anormales", por inéditas y audaces que sean, no resultan aberrantes
desde el punto de vista del sistema, en caso contrario no podriamos comprender al
autor. Las desviaciones de la norma literaria se emplean para crear un efecto
estilistico y se basan en la posibilidad de elegir entre dos o mas unidades
idiomaticas que pueden ser "anormales". Este fendmeno ataiie tanto al léxico
(arcaismos, neologismos) como a la gramatica (inversion, quiasma), etc. Sin
embargo, seria erroneo considerar que el efecto estilistico puede basarse

unicamente en la alteracion de la norma:
... ypor las calles la sangre de los nifios
corria simplemente, como sangre de ninos.

En estos dos versos no hay violaciones de la norma, sin embargo, P. Neruda
(Explico algunas cosas) logra una gran fuerza emocional.

3. Existe otra variedad de normas, las de los estilos funcionales que varian
en dependencia de la situacion del habla: coloquial, oficial, cientifica, etc. Las
violaciones de estas normas pueden causar un efecto indeseable. He aqui un
ejemplo: la biografia (s6lo un fragmento) que se cita a continuaciéon formo parte de
los documentos para esludios de posgraduacion en uno de los centros de ensefanza

superior de Minsk:

Otro concepto mmportante es el de la funcion estilistica. Siendo ambito
donde centran su atencién la mayoria de las teorias estilisticas, la nocidon de la
funcion estilistica es al mismo tiempo un fendmeno practico: la tenemos en cuenta
cuando argumentamos: "el autor lo emplea con el fin de...", "el autor quiere
decir...". No obstante, en esta esfera de nuestra ciencia quedan sin resolver

muchos problemas: segun Z. Jovanskaya, no existen criterios de la definicion de
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la funcion estilistica, el térmmmo se utiliza de manera ambigua y equivoca

en muchos usos concretos. (55, p. 208).

Veamos al principio el térmmo funcion en el mas amplio sentido. Este
concepto se considera como papel o accion que corresponde a un elemento dentro
de cierla estructura. Como se sabe, en la linguistica el término que observamos
denomina la capacidad que posee una forma idiomatica para desempefiar una tarea.
En la linguistica moderna la , funcion principal de la lengua se considera su efecto

comunicativo.

La comunicacion presupone diferentes modos de reflejar la realidad. Estos
dependen de las relaciones sociales e individuales que existen entre los
participantes; en el contenido y la estructura formal del enunciado influyen factores
sociales, psicologicos, situacionales y otros. Teoricamente es posible diferenciar
dos modos de representar la realidad: la representacion impersonal u objetiva y la
subjetiva y, por consiguiente, las funciones neutral y estilistica de las unidades
idiomaticas. En el caso de realizar las unidades idiomaticas el significado previsto
por el sistema de la lengua se trata de su funcidn neutral e informativa. Si el
contenido de las unidades idiomaticas se enriquece de componentes emocional,

apreciativo, expresivo, éstas pueden desempefiar cierta funcion estilistica.

Funcion estilistica es el papel de los recursos idiomaticos que estan
organizados regularmente y aseguran la transmision tanto del contenido logico del
texto como de la informacion expresiva, emocional, apreciativa y estética que éste

posee.

Analizando un texto literario es indispensable determinar y comprender la
concreta funcidon estilistica que desempeiia cierto elemento del texto, sea éste un

signo de puntuacion, un tropo o figura o un periodo entero.

Se sabe que en distintos contextos un mismo recurso idiomatico es capaz de
cumplir diferentes funciones estilisticas y, por consiguiente, puede poseer distintos

efectos en el marco de una obra literaria. Por ejemplo, la antitesis aparece en el
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texto con el fin de describir, evaluar, dar la caracteristica emocional del personaje o
acontecimiento, etc. Multiples pueden ser las funciones estilisticas de los
elementos idiomaticos; sin embargo, entre ¢éstas se destacan las de mayor

frecuencia en el texto que seran objeto de nuestra conversacion.

Como hemos escrito, varios elementos de la lengua, de sus niveles 1éxico,
gramatical, fonético, fraseoldgico, etc. pueden poseer un potencial expresivo o sea,
la funcidn estilistica. En la primera parte del libro intentaremos analizar la funcion
estilistica de varios niveles de la lengua: del Iéxico (tropos), sintaxis (figuras),

fonética (eufonia) y otros.
5. ESTILIOS EN LA LENGUA ESPANOLA

Los antiguos distinguian tres estilos: humilis stylus (el simple), mediocrus
stylus (el temporado) °y gravis slylus (el sublime). Al ultimo, por ejemplo,
correspondia un personaje guerrero, de nombre Héctor o Ajax; como animal, un
caballo; como arma, la espada; como residencia, la ciudad o el campamento; como

plantas, el laurel y el cedro

Se puede deducir, que la retérica de los antiguos poseia un caracter
normativo o prescriptivo, procurando unificar los criterios de aplicacion del
idioma. Este enfoque fue natural para aquel entonces, pues los antiguos, siendo
metafisicos en su filosofia, consideraban al hombre y el universo creados por
origen espiritual. Segin ellos, el mundo es originado por ideas, y el idioma y la
literatura han de expresar estas ideas. Precisamente este punto débil de su

concepcion filosofica es causa de cierta deficiencia linguistica.

Sin embargo, cada linguista contemporaneo que se dedica a la estilistica
debe conocer con perfeccion la retorica. La herencia de esta disciplina sigue
vigente hasta nuestros dias: son la teoria de los tropos y figuras de diccion, la
versificacion (métrica) y muchas oiras esferas. Son, sin duda, estos méritos los que

hacen justa y veraz la evaluacion de la Retdrica ofrecida por el estilista francés P.
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Giraud: "Ella es ciertamente de todas las disciplinas antiguas la que mejor merece
el nombre de ciencia. La amplitud de las observaciones, el rigor, la finura del
analisis, las precisiones de las definiciones, ei rigor de las clasificaciones
constituyen un estudio sistemdtico de los recursos del lenguaje que no tiene

equivalente en los otros conocimientos humanos de aquellos tiempos" (87, p. 64).

Los problemas de elegir una palabra adecuada, de manejar ei idioma preocupaban

a la gente desde tiempos remotos”.

Hace nias de dos mil afios fue precisamente la Retorica griega la que
determinaba las reglas de la actividad literaria. Esta Retorica habia sido heredada
por nosotros en la variante romana. De todos los poderes con que cuenta el hombre
para su desarrollo tal vez ninguno es mas amplio y vigoroso que el lenguaje.
Debido a eso, la humanidad aspir6 siempre a poseer conocimientos profundos y
multilaterales de la lengua, siendo ésta un instrumento importante en las relaciones

humanas”.

La Retorica es una ciencia ligada con el arte de componer discursos,
oratorias y atendia, en primer lugar, las necesidades de juristas y, luego, las de

estadistas, etc.

Posteriormente estas normas se extendieron a todn la poética. La retorica
antigua perseguia un solo objetivo: el de ensefiar a emplear el idioma de modo
que fuese un instrumento flexible para convencer y persuadir a los oyentes

apelando a sentimientos, pasiones y raciocinio a la vez.

Para llevar este fin a la practica fueron elaboradas por esta disciplina reglas
rigidas que servian de norma para cada orador y escritor. Por ejemplo, la eleccion
de la forma de expresarse dependia del caracter, el tema, la idea y las condiciones
en que seria realizado este discurso. Cada forma correspondia a un género
determinado, y a éste, un estilo propio. Cada estilo fue rigurosamente definido en

el vocabulario, la sintaxis y las figuras.
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Los mas importantes tratados de Retdrica clasica son: "Poética de
Aristoteles"; "De Oratore y Orador" de Ciceron; "De instilutione oratoria" de

Quintiliano.

La Edad Media es época de cierto estancamiento en el desarrollo de teorias
estilisticas, aunque la retorica medieval logré elaborar unos géneros nuevos: vidas
de santos, canciones de gesta, drama litirgico, etc. Esto se explica, sobre todo, por

no estar todavia establecida la norma idiomatica del espafiol.

En el siglo XVI vuelven a revivir las normas clasicas, porque en este siglo se
observan grandes transformaciones tanto en la vida social de Espafia como en la
literatura. Es el periodo de esplendor del Renacimiento espafiol, con su mterés
especial por las obras maestras clasicas. Van apareciendo gran catitidad de
mstrucciones retoricas lo que testimonia un creciente interés respecto a los
problemas del estilo idiomatico. La retorica, el sistema clasico de tropos y figuras

estilisticas forma parte obligatoria de la instruccion de una persona.

Hasta el siglo XIX fue la Retodrica la ley suprema, la norma para la creacion
literaria y codigo de conocimientos. No obstante, las primeras "grietas" tedricas
que llevarian después a una completa decadencia de este sistema habian aparecido
en el siglo XVIII. Es que el siglo XVIII acabd con la idea absoluta del lenguaje;
¢éste ya no se concebia como algo exterior e independiente del hombre. La tradicién
linguistica de este siglo va partiendo del principio que el idioma de las obras
literarias refleja la experiencia individual humana y proclama la tesis "el estilo es
el hombre" (Buffon). Las exigencias rigurosas de la retdrica de seguir siempre las
reglas y normas establecidas, se sustituyen por el concepto de la libertad del
proceso creativo. Como consecuencia de este enfoque tedrico, se da inicio en la
literatura a una nueva corriente llamada el romanticismo, que no depende ya de la

retorica y sus conceptos.

Pero en el transcurso del tiempo, esta estilistica "individual" tampoco resultd
ser perfecta en sus postulados tedricos ya que la declaracion sobre la

individualidad y originalidad del estilo de cada escritor mmposibilitd su
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mvestigacion y clasificacion cientificas (por ser infinita la cantidad de estilos).
Estas son las causas primordiales de no poder formarse la estilistica como ciencia
en los siglos pasados, y la retorica sigue ensefiandose mas bien por tradicion, como
parte de la gramatica del idioma. Para el desarrollo posterior de la estilistica
resultaron muy fecundas las ideas del ilustre linguista ginebrino Ferdinand de
Saussure (1857— 1913), que planted una orientacion nueva en el estudio del
idioma poniendo de relieve la necesidad de destacar dos realidades de un mismo

fendémeno, la lengua y el habla.

El deslinde de Saussure dio una extraordinaria claridad sobre el estudio
estilistico del lenguaje, y a base de su concepcion de la lengua se formaron dos
escuelas linguisticas que difieren solo en cuanto a los métodos de analisis: la
escuela idealista (p. 10-11) y la escuela franco-suiza. Respectivamente nacen dos
estilislicas: estilistica del individuo (escuela idealista) y estilistica de la expresion
(escuela franco-suiza). Posteriormente la primera se convirtio en la critica literaria

y la segunda sigue manteniendo intima relacion con la lingiistica.

El fundador de la estilistica de la expresidon y también de la actual, es
considerado que es Charles Bally (1865—1947), discipulo de Saussure y su
sucesor en la catedra de la Universidad de Ginebra. Charles Bally es autor del
primer y basico tratado de la estilistica, "Tratado de la estilistica francesa" (1909).
Fue el primero en declarar que la estilistica, como ciencia linguistica, no ha de
limitarse al estudio de los estilos individuales de poetas y escritores, sino debe
dedicarse al estilo de la comunidad.

Fue el primero en cristalizar los conceptos e ideas fundamentales de la

estilistica actual.

Segin Bally, la estilistica de la expresion es el estudio sobre las
posibilidades expresivas principalmente en el vocabulario, en el Iéxico, ES una
ciencia sodre los matices afectivos, volitivos, estéticos, etc., que modifican y

profundizan el significado de la paladra. Es decir, una frase o una palabra tiene su
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significado real, directo, pero ademas puedeindicar, sugerir, o dar a entender otras

cosas, especialmente un contenido psiquico.

ITI.Capitulo segundo
1.ESTILISTICA ACTUAL.

En el parrafo anterior ya hemos intentado demostrar que la estilistica como
ciencia linguistica independiente empez6 a formarse en los afios 20—30 de nuestro
siglo con la publicacion de algunos tratados tedricos que determinaron su campo

de estudio, sus tareas y métodos de analisis.

Los antiguos distinguian tres estilos: humilis stylus (el simple), mediocrus
stylus (el temporado) y gravis slylus (el sublime). Al ultimo, por ejemplo,
correspondia un personaje guerrero, de nombre Héctor o Ajax; como animal, un
caballo; como arma, la espada; como residencia, la ciudad o el campamento; como

plantas, el laurel y el cedro

Se puede deducir, que la retérica de los antiguos poseia un carécter
normativo o prescriptivo, procurando unificar los criterios de aplicacion del
idioma. Este enfoque fue natural para aquel entonces, pues los antiguos, siendo
metafisicos en su filosofia, consideraban al hombre y el universo creados por
origen espiritual. Segun ellos, el mundo es originado por ideas, y el idioma y la
literatura han de expresar estas ideas. Precisamente este punto débil de su

concepcion filosofica es causa de cierta deficiencia linguistica.

Sin embargo, cada lingiiista contemporanco que se dedica a la estilistica
debe conocer con perfeccion la retorica. La herencia de esta disciplina sigue
vigente hasta nuestros dias: son la teoria de los tropos y figuras de diccion, la
versificacion (métrica) y muchas oiras esferas. Son, sin duda, estos méritos los que
hacen justa y veraz la evaluacion de la Retdrica ofrecida por el estilista francés P.
Giraud: "Ella es ciertamente de todas las disciplinas antiguas la que mejor merece
el nombre de ciencia. La amplitud de las observaciones, el rigor, la finura del
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analisis, las precisiones de las definiciones, ei rigor de las clasificaciones
constituyen un estudio sistematico de los recursos del lenguaje que no tiene

equivalente en los otros conocimientos humanos de aquellos tiempos" (87, p. 64).

La Retorica fue la que, con un enfoque expresivo, dio inicio al estudio de la
oracion, sus tipos y el cardcter de enlace entre las partes de la oracion. En la
retdrica se invesligod, en primer término, el problema de la disposicion de las partes

de la oracion (hipérbaton) y la estructura de la clausula (periodo).

Actualmente el estudio del aprovechamiento estilistico de la sintaxis se ha
ampliado considerablemente, comprendiendo, entre otras cosas, el andlisis de las

relaciones sintdcticas entre las partes de la oracion.

La estilistica de la lengua se ocupa de los recursos sintacticos expreSivos;
¢stos originan una organizacion especial de la clausula que se diferencia de la
esiructura neutral gramatical de la oracion, determinada en gran parte por las leyes
del juicio.

Para comprender la esencia del aprovechamiento estilistico de la sintaxis se
debe partir del concepto de la norma. Como hemos mencionado, entendemos por
normas de la lengua determinadas reglas fonéticas, morfologicas, sinticticas y
estilisticas, cuya alteracion puede percibirse no tanto como una equivocacion, sino
como una desviacion consciente. Estas desviaciones que se basan en los procesos
reales del idioma, pueden inicialmente marcar el estilo individual de un autor,

convirtiendose luego en tipicas y vigentes en la estilistica y la gramatica.

El uso de los medios sintacticos expresivos esta estrechamente relacionado
con el problema de la entonacion de la clausula. Por ejemplo, tales figuras
sintacticas como hipérbaton, reticencia, parcelacion, polisin deton, asindeton y
otras han de ir acompafiadas de una entonacion adecuada; en este caso la
figura no pierde su calidad y expresividad. Existen muchas clasificaciones de
las figuras estilisticas; trataremos aqui Unicamente de una clasificacion harto

logica, basada en principios estrictamente cientificos.
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Segun éstlias figuras estilisticas se dividen en dos grupos: figuras semanticas
y figuras sinticticas. Su representacion es grande, por eso nos limitamos a
estudiar sololas mas difundidas (41, p. 368)".

2 FIGURAS SEMANTICAS.

Las figuras semanticas se forman sobre la base de la uniébn de palabras,
combinaciones de palabras, frases o clausulas mas grandes. A este grupo se refiere
el climax (la gradacion), el retruécano (calambur), la antitesis, la figura oximora, la

simil y otras figuras.

Gradacion es una figura que se construye a base de la enumeracion (con
sindnimos) y consiste en juntar en el discurso palabras o frases de modo que cada
una de ellas exprese algo mas (gradacion ascendente) o algo menos (gradacion
descendente) que la anterior.

Se trata de un procedimiento que consiste en un crecimiento gradual en
intensidad expresiva y emocional. Dentro de los limites de una frase este
crecimiento se propaga entre los elementos analogos de la oracion que han de estar
unidos con coordinacién. La coordinacion puede expresarse ora en el empleo de
conjunciones coordinantes, ora en la entonacidon enumerativa. La mayor intensidad
recae en el tercero o cuarto, muy raras veces en el quinto miembro de la serie
enumerativa, por eso, por lo general, la cantidad de elementos analogos es

relativamente poca.

... uno de los presentes empezo a rasguear primorosamente los compases ae

Ja incomparable, de la divina, de la inmortal jota ... (Pérez Caldos, "Zaragoza").

El campo socialista es hoy mucho mas solido, mucho mas fuerte, mucho mas

poderoso (F. Castro, "Bohemia”, 1971, N 31, p. 48).

4 e . . . ] H m . H

En lostratados de estilisticaespacoles e iberoamericanos todas las figuras se clasifican engruposy Mibgrupos "segin,— como escribe
Hernandez Je Mendos, predomina la imaginacion, el razonamiento o la pasion”, este enfoque que remontaa los tiempos de la vieja ret érica, es
subjetivo, no posee criterios de clasificacionestables y, por lo tanto, no corresponde al nivel de la estilisticamodema(87, p. 152).
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Y tienen que comprender que un pueblo como ésle no lo puede intimidar
nadie, no lo puede avasallar nadie, no lo puede oprimir nadie, 'rio lo puede
esclavizar nadie (F. Castro, "Bohemia", 1971, N 28, p. 65).

La gradacion conslituye un aprovechamiento estilistico que colabora en la
connotacion. El procedimiento del climax desempeia varias funciones estilisticas

de las que las mas importantes son:

1) la funcién de apreciacién que se usa para crear una las caracteristica

metaforica de los personajes, de sus rasgos exteriores, del mundo interior, etc.:

De aqui en «delante — dije yo — seré respetuoso, comedido y circunspecto,

como don Pedro. (Pérez Calilos, "Dona Perfecta'")

No solo era el mas alto, el mas fuerte, el mas viril y el mejor armado que

habian visto jamas ... (Garcia Marquez, "El ahogado mas hermoso del mundo")

2) 1a funcion de realce del elemento mas importante. A veces el autor
construye la cldusula conforme a la importancia de tal u otro elemento de la
enumeracion. Corresponde esle empleo de la gradacion al siguiente ejemplo de "El

ahogado mas hermoso del mundo":

Hombres y mujeres tuvieron conciencia por primera vez de la desolacion de
sus calles, la aridez de su patios, la estrechez de sus suerios, frente al esplendor 'y

la hermosura de su alionado (Garcia Marquez. ).

El pensamiento del lector va pasando de lo mas externo, calles, a lo mas
cercano, patios, para llegar a una interiorizacion, estrechez de MA suerios, lodo ello

acompafiado de la antitesis,

En este reialo de Marquez la gradacion representa el procedimiento mas
notable, y hasta lodo el relato, por la manera de introducir a nuevos personajes en
la narracion, es una gradacion. Los primeros que actian con el ahogado son nifios,
luego, mujeres, mas larde, hombre, finalmente, pueblo entero. Es un caso raro de la

gradacion participando en la composicion de una narracion entera.

Uno de los sonetos de Gongora termina coti la siguiente estrofa:
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cuello, cabello, lahioy frente

no solo en piala o viola trancada

se vuelva, mas tu y ello juntamente

en tierra, en humo, en polvo, en sombra, en nada.

Gongora usa cuatro sustantivos que determinan la destruccion, la muerte y
los organiza de tal modo que la imaginacion llega con cada sustantivo mas hasfa el
aniquilamiento completo: fierra, humo, polvo, sombra, nada. La composicion de la
poesia que cania la belleza femenina finaliza con un climax pesimista que descubre
la filosofia del poeta: no sdlo la belleza, todo en la naturaleza es pasajero, todo

llega alguna vez a su fin.

3) la funcion emocional que sirve para describir el estado espiritual del
personaje. Cuernos como ejemplo el poema de M. Herndndez "Elegia" escrita en
homenaje a su amigo muerto. Es justamente la gradacion la que sugiere al lector el

sentimiento de amargura, dolor, desesperacion y odio a la muerte:
un  manotazo duro, un fiolpe helado,
un hachazo invisible y homicida,
un  empujon brutal te ha derribado.

Viene la gradacion compuesta por cuatro voces-metaforas, que, siendo
sindonimos contextales, designan la muerte. Aparecen en orden de intensidad
creciente subrayando el caradcter cruel, stubito, vidlenlo, doloroso de esla pérdida.
El poeta no habla directamente de sus sentimientos, pero la sucesion de los
elementos de la gradacion refuerza los fines expresivos y revela el estado espirilual

de Hernandez:
Quiero escarbar la tierra con los dientes,
quiero apartar la tierra parte a parte ...

quiero minar la tierra hasta encontrarte y regresarte.
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He aqui otro ejemplo de la misma poesia. Los verbos que forman la
gradacion no denotan la desesperacion; sin embargo, su acumulacidon demuestra

que el dolor del poela crecid hasta alcanzar limites de desesperacion.

Esta gradacion es como culmimacion de su desesperacion, cuando uno sin
pensar, ciegamente, contra toda logica y razdén "quiere" arrojarse a la tierra,

escarbar, apartarla para volver a la vida a su amigo.

4) la funcion de scriptiva. No son raros los casos cuando la técnica de
gradacion se utiliza para describir fenomenos de la naturaleza, el paisaje. A esta

forma de empleo se refiere la siguiente cita:

Sola, aislada, desamparada, sin baluartes exteriores, sin fuertes ni castillos,

Zaragoza alzaba de nuevo sus murallas de tierra.

Ofreciendo el cuadro de una situacion en extremo compleja en la que se
hallan Zaragoza y sus defensores. Galdon recurre a la gradacion logica donde cada
elemento .siguiente es mas impoitante y expresivo que el anterior: el vocablo

aislada es mas significativo que sola, desamparada resulla nias fuerte que aislada.

Ya se ve hasta qué punto la figura presentada es multifuncional sirviendo de

un recurso estilistico eficaz en un texto literario.

El nombre calambur se debe al aliale francés Calemberg que se hizo

conocido debido a su habilidad en este niego.

En el sentido estrecho de la palabra retruécano (calambur) se refiere a una
figura retdrica que consiste en poner a continuacion de una frase otra en que estan
los términos invertidos, formando un sentido completamente distinto. Un ejemplo
del retruécano es el famoso epigrama del loro, a quien dijo el grillo donde estan

invenidas las palabras cantar y saber:
no te alabes,
pues si cantas lo que subes,

nunca sabes lo que canias.
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Del retruécano se vale A. Machado aconseiandn en su coplilla al poeta de

que si éste se siente esclavo dentro del sistema del verso, que se pase a la prosa:
Verso libre, verso libre...
librate mejor del verso
cuando te esclavice.

También suele llamarse retruécano a otros juegos de palabras que se basan
en la union intencionada en la clausula de dos significados que posee una misma

palabra o en la semejanza acustica de diferentes vocablos.
Vivas fue a cazar perdices,
Vivas perdices cazo.
Vivas las llevo a su cusa
Y VIVOS se tas comio (trabalengua)
Entra ti aco, de repente iodos grifan: ;Vino! ;Vino!
(Herrera y Reisig)

Lo que hemos leido son juegos de palabras formados por dos palabras-
omoénimos. En el primer caso el vocablo Vivas es nombre propio, aunque puede ser
también adjetivo. En el segundo caso la coincidencia de la forma verbal (venir-
vino) y del sustantivo vino es la que origina el calambur. Los juegos de palabras
creados por la semejanza de sonidos, tienen mas valor en el lenguaje hablado,

forman parte de la llamada "sabiduria popular".
Oronoes
plata no es,
abre la cortina
y veras lo que es. (El platano)
Una corrala de vacas y otra de terneras, iqué seria? (una queseria).

— (Que dijo el estudiante flojo al rio?
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— Feliz tu que puedes seguir tu curso sin moverte del lecho (dos acepciones

de la palabra lecho).

El cahimbur, siempre muy laconico, suele aparecer en el contexto

humoristico o satirico;

El cuento era ya bastante viejo: un sefior le pregunta a otro en una piscina.

Usted, ino nada nada?, y el otro le contesta: No, sefior, yo no traje traje...
(Cela, "El fin de las apuestas de don Adolfo™)

No obstante, siendo en su esencia un remedio humoristico, el juego de
palabras puede servir también de un procedimiento eficaz para conceder al lector

una informacién adicional referente al personaje o sus cualidades:
— (Este es conde?
— Si, esconde la calidad y el dinero.
(Azorin, "Examen de Maridos")

Antitesis es una figura estilistica por la que se contraponen conceptos,
fendmenos, objetos, rasgos en los limites de una clausula, frase o combinacion de
palabras. La antitesis que posee a la vez base Iéxica (antonimia de las palabras) y
sinlaclica (paralelismo) con pleno derecho puede considerarse como una figura
semantica. Donde brilla la antitesis con acierto es en los refranes; el contraste
significativo interno, la facil percepcion intelectual ofrecen a esta figura un sabor

de filosofia popular:
El rico de iodos es honrado; y el pobre, de todos despreciado.
De mozo a palacio, y de viejo, abeato.

Para caractemar el fendémeno de manera contrastante, el autor suele
compararlo con otro fendémeno; esia comparacion permite revelar tanto rasgos

comunes como antagonicos lo que le posibilita adentrarse en su esencia.

En este aspecto es sumamente interesante un soneto de Quevedo dedicado al

amor y basado en la antitesis desde el primero hasta el ultimo verso:
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Es hielo abrasador, es fuego helado,
es herida que duele y no se siente,

es un soriado bien, un nuil presente,

es un breve descanso, muy cansado.
Es un descuido que nos da cuidado,
un cobarde con nombre de valiente,

un andar solitario entre la gente,

un amar solamente ser amado.

Es una libertad encarcelada,

una enfermedad, que crece si es curada.

En este soneto se contraponen todas las palabras, sin ser ¢éstas antonimas o
sea, sin tener significacion opuesta. Se trata mas bien de la contraposicio de los
rasgos que pertenecen a un mismo concepto (descanso — brev cansado; descuido
— que da cuidado, etc.). El poema comienza con u contraste de gran acierto; en
lo sucesivo gracias al paralelismo sintactic todos los demas versos se perciben

como antitesis, subordinada a la tona lidad general de toda la obra.

La antitesis es un fendbmeno muy frecuente en la poesia modern espafiola e
iberoamericana. Asi, el tema del poema de Pablo Nerui Galope muerto es
demoslrar la dualidad de la vida, del tiempo cronologic el sentido de destruccion,
del morir de las cosas y del mundo, pero ti morir es también un proceso de
comunion, de integracion. Ese contras que nos ofrece a cada paso la vida se reflejo

en la abundancia de antitesi
y el perfume de tas ciruelas que rodando a tierra

se pudren en el tiempo, infinitamente verdes.

Aqui se contraponen dos conceptos, los de crecer y de podrir. Lo qi es

infinitamente verde sugiere algo que nunca llegara a madura pero al mismo tiempo
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sugiere lo que constantemente renace, asi s da a entender el proceso ciclico de la

vida.

Caracterizando el tiempo y la desintegracion a la que conduce, el poel

exclama:
Aquello todo tan rdpido, tan viviente,
inmovil sin embargo, ...

La antitesis permite percibir lacoénica e instantdneamente ta dualida del
tiempo como categoria filosofica: el tiempo corre rapido y, por tanto la vida es
breve, y la misma vida es larga porque el tiempo se va lati despacio que parece
inmovil.

En la prosa la antitesis puede ser realizada tanto dentro de los limites de una

oracion como dentro de un fragmento mas grande. Esto ultimo lo ilustraremos con

un ejemplo de "La familia de Pascual Duarte" de C. J. Cela:

Hay hombres a quienes se les ordena marchar por el camino de las flores, y
hombres a quienes se les manda tirar por el camino de los cardos y de las
chumberas. Aquellos gozan de un mirar sereno, y al aroma de su felicidad sonrten
con la cara del inocente; estos otros sufren del sol violento de la llanuray arrugan

el cerio como las alimarias por defenderse.

La composicion de todo el fragmento se debe a la antitesis. EI camino de las
flores se opone a el caminode los cardos y de las chumberas, gozan se contrapone
a sufren, sonr'ien a arrugan (que adquiere una nueva connotacion de llorar). La
diferencia se sigue marcando por medio de los demostrativos. Aquellos y estos
indica la distancia con respeto al protagonista. El hablante en primera persona del

texto, Pascual Duarte, pertenece a estos hombres, que sufren y arrugan el cefio.

Angel Rosenblat examina la lengua y el estilo de "Don Quijote" y considera

que la obra entera es una antitesis:

"La obra todai no presenta un contraste entre la mision que asume el hombre

y el destino que le depara la vida?, ;entre un pasado imposible de revivir y un
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presente implacable y burlon? ;entre un mundo libre de la literatura y el mundo
cerrado e inflexible de la realidad?, ;entre el idealismo y el realismo?, ;las dos
vertientes inseparables del alma hispanica? ;No es una parodia de los libros de
caballerias a la ve?, que un nuevo libro de caballerias, el ultimo, el difinitivo y
perfecto, como decia Menéndez Pelayo? ;No es una satira del heroismo y a la vez

la exaltacion del heroismo caballeresco?" (I0L p. 113).

He aqui un ejemplo cuando Don Quijote explica a su ama y a su sobrina la
diferencia entre cortesanos y caballeros, y entre unos caballeros y otros (lI, cap.
VI):

— Ni todos los que se llaman caballeros lo son de todo en todo: que unos
son de oro, otros de alquimia, y todos parecen, caballeros; pero no todos pueden
estar al toque de la piedra de la verdad. Hombres bajos hay que revientan por
parecer caballeros v caballeros altos hay que parpce que aposta mueren por
parecer hombres bajos, aquéllos se levantan, o con la ambicion, o con la virtud;
éstos se abajan, o con la flojedad o con el vicio; y €s menester aprovecharnos del
conocimiento discreto para distinguir estas dos maneras de caballeros tan

parecidos en los nombres y tan distantes en las acciones.

Un entero juego de antitesis, entre oro y alquimia, entre los que son y los
que parecen, entre los que se levantan con la ambicion o la virtud y l0s que se
abajan con la flojedad o el vicio, entre tan parecidos en los nombres y tan

distantes en las acciones.

Seguramente tal entrecruzamiento de conceptos opuestos no es casual en la

obra.

Como se ve, la antitesis es uno de los procedimientos sintdcticos mas

difundidos en la prosa y poesia espanolas.

Figura oximora — suele darse este término a una figura semantica que

consiste en unir dos conceptos contradictorios de tal modo que forman una
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nueva unidad de comprension (triste alegria, grito mudo, galope muerto,

sabroso veneno, dulce muerte, deleitable dolencia, alegre tormento, etc.)

La esencia lingiiistica de esta estructura se basa en la alteracion de las
normas que prescriben la combinacion y seleccion semantica de las palabras. Esta
alteracion suele ser consciente y esta estrechamente relacionada con finalidades
estilisticas: las de llamar la atencidn del lector, elaborar motivaciones de caracter

expresivo y emocional, suscitar nuevas asociaciones.

Al igual que la anlitesis,lla figura oximora pone de relieve con mas rigor las
contradicciones internas que existen en la realidad. Para entender esta figura
conviene que conozcamos el contexto y las palabras que lo rodean. En efecto,

cuando leemos la muerte enamorada, esta combinacion puede parecemos absurda.

Sin embargo, si analizamos todo el poema ya mencionado de M. Hernandez
donde el poeta llora la muerte inesperada de su amigo, se comprenden las
asociaciones que han provocado tal giro paradojico: el poeta quiere y adora a su
amigo; por lo visto, la muerte experimenta los mismos sentimientos y, por ello, le

ha llevado tan temprano:
No perdono a la muerte enamorada,
no perdono a la vida desatenta,
no perdono a la tierra ni a nada.

Por oira parte, con la personificacion de los conceptos la muerte, la vida, la
fierra (véase el empleo de la preposicion a ) se favorecio el efecto estilistico de la

figura.

Es evidente y logico que el vocablo canas presuponga s6lo un adjetivo

posible, blancas, pero en el romance de Géngora "La vida es cortala

'

esperanza larga..." encontramos una combinaciéon rara, verdesy canas:
El mal la robusta encina

que vive con la montaria
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y de siglo en siglo el tiempo
le peina sus verdes canas.

La estrofa representa una personificacion extensa donde el mal es
representado por la imagen de la robusta encina. Sus canas son verdes porque vive

siglos y siglos y es eternamente joven.

Puede observarse claramente que la funcion fundamental de la figura

oximora consiste en expresar una modalidad subjetiva, o0 sea en transmitir la

actitud personal del autor a los fendmenos que se describen.

3. Reticencia es una figura estilistica

Son figuras que se forman mediante una construccion estilistica especial de
la combinacion de palabras, sintagma o clausula. A diferencia de las figuras
semanticas en las estructuras sinticticas un papel predominante lo desempefia la
forma sintactica; ésta es la que suscita connotaciones estilisticas, puede dar relieve
significativo al coniexto, conduce a valores artisticos. Sin embargo, el concepto de
"figura sintactica" no quiere sefalar que la semantica de sus componentes no tenga
ninguna importancia; de ella, indudablemente, también depende el efecto
eslilistico. j Segln el criterio cuantitativo y el de disposicion de ios elementos
todas las figuras sintacticas se dividen en dos grupos. Conforme al primer criterio

los tratadistas dividen las figuras en:
— figuras de supresion, son la elipsis, la reticencia y el asindeton;

— figuras por adicion, son el polisindeton, la anadiplosis, la epanalepsis, la

concatenacion.
Segun el criterio de disposicion o colocacion de los elementos, se destacan:

— figuras de asimilacion estructural, son el paralelismo, la anafora, la

epifora y otras;
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— figuras de disimilacion sintdctica, son la inversion (hipérbaton), la

parcelacion.
Figuras de supresion

Elipsis consiste en la omision premeditada de un miembro de la clausula. Es
de subrayar que este miembro no es indispensable para explicar claramente el

pensamiento.

La funcion principal de la elipsis es dar energia a la frase, representar en la

forma mas concisa la informacion:
Por una mirada, un mundo;
por una sonrisa, un cielo;
por un beso ..., yo no sé
;que le diera por un beso! (Bécquer, "Rimas")

El término elipsis no se refiere a la omision de los elementos estructurales en
las oraciones incompletas, tipicas para el estilo conversacional. En el habla
coloquial la ausencia de uno u otro miembro es restablecida ya con la situacion, ya
con un movimiento de cabeza, o0jos, manos, etc. Mientras que para el estilo
coloquial las oraciones incompletas son norma, en la literatura artistica pueden

servir de recurso estilistico:
Chopos del camino blanco,
dalamos de la ribera;
espuma de la montana
ante la azul lejania;
Sol del dia, claro d'ia
jHermosa tierra de Esparnia! (A. Machado)

En la poesia y prosa liricas son frecuentes las oraciones sin predicado. Esta

supresion eliptica permite presentar frontal e mmediatamente el escenario descrito,
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es ella la que contribuye al caricter tendencial-mente estitico. Comparese otro
ejemplo en que la organizacion ritmica de la clausula, favorecida con la elipsis,

aumenta la intensidad emocional del texto:
Pleno entupi). Arboles, pajarillos y brisa.
Aire sano, arroyos entre las penas.
Ovejas en un prado verde.
El pastor: cayado al hombro, un cigarrillo entre
los labios y la boina calada. (Azorin)

Reticencia es una figura estilistica que consiste en la omision voluntaria del
final de una clausula, en la mterrupcidn brusca de una frase como para dar a

entender el sentido de lo que se calla.

En el habla coloquial la reticencia aparece como resultado de una excitacion
que influye en la estructura logica de la frase. Una de las funciones principales de

esta figura en el texto literario es aumentar la intensidad emocional del texto:

Pues, jcome! Asi te haras grande como tu papd, que si no... (Delibes, "El

principe destronado")

El conlenido de esta figura suele ser amenaza, queja, admiracion,
indignacion, increpacion; debido a ello las reticencias aparecen frecuentemente en

oraciones condicionales.

Asindeton en una figura consistente en la omision voluntaria de

conjunciones.

Lo misino que la elipsis, el asindeton comunica al lenguaje literario viveza,
energia, rapidez, acelera la frase rompiendo las ligaduras conjuntivas que la

estorban.

Damaso Alonso cita la estrofa de Fray Luis donde el poeta se ha servido del
asindeton y una serie de hipérboles para ponderar la grandeza del ejército enemigo,

de un lado, y el peligro que amenaza a Espafia del otro. Ei asindeton hace sensible
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la velocidad con que se acerca el enemigo: los invasores cubren la tierra, no se ve

ei mar tras las naves, el polvo nubla el dia:
Cubre la gente el suelo;
debajo de las velas desaparece
la mar; la voz al cielo
confusa y varia crece;
el polvo roba el dia y le oscurece.

A esta estrofa le viene una mas, "estrofa-imperativa", cuyo elemento
predominante sigue siendo el asindeton que produce la impresion de la creciente

velocidad de los defensores:
Acude, corre, vuela,
traspasa la alta sierra, ocupa el llano,
no perdones la espuela,
no des paz a la mano,
menea fulminando el hierro insano.

La ausencia de las con j u liciones en enumeraciones puede ocultar
emociones del personaje que el autor no nombra directamente. Asi, en el libro de
A. Carpentier "EI reino de este mundo" el asindeton (relojes de pendido, sillas. ...
jofainas) da a entender al leclor el estado de perplejidad de los refugiados que
llevan objetos grandes, innecesarios:

La noche en que la llanura se liah'ta llenado de hombres, de mujeres. de
ninias, que llevaban en la cabeza relojes de péndulo, sillas, baldaquines,

girandulas, reclinatorios, lampuras, jofainas ...

El asindeton puede combinarse también con otras figuras sintacticas: con el

paralelismo, por ejemplo, la ausencia de conjunciones es capaz, de transmitir una
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actitud emocional del autor hacia el personaje o expresar el estado espiritual del

mismo:

La seriorita Pili llevaba un jersey color burdeos, la senorita Man/
llevaba una rebeca beige, la senorita Loli llevaba un sweaier verde man
zana, la senorita Conchi llevaba una blusita cruda algo zurcidillti por el

sobaco. (C. J. Cela, "Timoteo, el incomprendido™)

Como puede verse, el asindeton desempefia dos funciones estilisticas

principales:

1) la de formar el ritmo: la ausencia de conjunciones es la que produce una

creciente precipitacion en la mente del leclor:

2) colaborando con otros tropos y figuras puede transmitir la actitud

emocional del autor ante los fendmenos descritos.
Figuras por adicion

El polisindeton es una figura que consiste en repetir la conjuncion delante de
cada término de una enumeracion. Fstas conjunciones son graniaticalrnente
mnecesarias, su empleo se explica lanio por propiedades de cierto estilo (oral o

escrito) como por razones de realce significativo o expresivo.®

Se ha notado que el polisindeton es muy frecuente en el lenguaje de los
nifios y en el habla coloquial, sobre lodo rustica. ristica tradicion oral de modo
singular se entrelazd con la tradicion escrita. Se ha observado que en las cronicas
(que son una relacidon de los hechos historicos segun se han ido realizando en el
orden del tiempo, y que se asemejan a la tradicion hablada), una de las
peculiaridades estilisticas es el empleo excesivo de conjunciones. Sin embargo,
este tipo de polisindeton no posee efectos estilisticos, sino pertenece a la norma del

lenguaje de las cronicas.

Desde el punto de vista estilistico, esta figura puede usarse para reproducir el

habla escrita u oral de algiin personaje o servir de recurso estilistico:

S http://www.slideshare.net/palabrista/figuras -retricas-10791932
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Mi madre era larga y chupada y no lenta aspecto de buena salud, sino que,
por el contrario, tenia la tez cetrina y las mejillas hondas y toda la presencia o de

estar tisica o de no andar muy lejos. (C. J. Cela. " La familia de Pascual Duarte™).

Siendo elemento natural en la narracion oral, el polisindeton delata una
rudeza cultural indisimulable de Pascual Uarte, la descripcion denuncia su

caracter desordenado.

F1 objeto del polisindeton, sobre lodo en un texto poético, es ornamentar el

estilo, crear la tonalidad general de las palabras, realzar el tono lirico de la obra.
y ella misma (la naturaleza) es
el rumor y la armonia
y el estruendo y la luz.
v la elocuencia y la poesia
yel artey la hermosura (J. M. de Pereda)

La particula y cumple una doble funcion estilistica, es ademas, en este caso,

la que refuerza la admiracién que la naturaleza causa en el autor.

La enumeracion seca de fendmenos aislados puede ocultar emociones
profundas del personaje. Fistos fendmenos son so6lo representaciones del mundo
interno, sin embargo, pueden descubrir ante el leclor las emociones que

experimenta el personaje:

Blanco el tajo, blancos los troncos, y la casa y la tranquera y el muroy el

puente. (S. Herrera, "La Calera™).

Describiendo la naturaleza. Salazar Herrera logra un efecto expresivo de

melancolia y monotonia que corresponde a la vida monotona del amo de la calera.

El principio y el final de la frase, parrafo son posiciones de maximo relieve
en el plano de la entonacion: en el aprovechamiento de esas posiciones se basa la
epanalepsis. figura sintactica que consiste en repetir al final de la clausula la misma

palabra con que empieza. Esta reiteracion donde coinciden completa o
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parcialmente el inicio y el final nos hace recordar un circuito. La epanalepsis
subraya lo integro y acabado de la estrofa. Fsta figura es muy expresiva, con
matices emocionales y se caracteriza principalmente por nn lenguaje elevado, en
sumo grado emocional. La epanalepsis Tio es tan difundida como la anafora y la

epifora, esta figura estilistica se encuentra a menudo en las obras de A. Car-pentier:

Los tiempos del tribunal, purs hacia dos, tres arios, entonces que la
exasperacion hubiera desalado lo terrible a la luz del sol, emplazando y
derribando, en un desencadenamiento de furias ... luego de los tiempos del

tribunal fueron los tiempos de bolin. ("El acoso™)

Miro a su alrededor: madera, burro, hollin. Ahora le sorprendia el absurdo
de haber querido contemplar esos pellejos inalcanzables, como Si su remoto olor o
desolladero, a soiazon hubiese podido serle de algun 'alivio. Madera, barro,

hollin. ("Los fugitivos").

En el cuento de C.J.Cela "La naranja es una fruta de invierno", el
encabezamiento se halla en e! inicio del cuento, y en el final otra vez
observamos esa misma frase: S7 sin duda alguna, la naranja es una fruia de
invierno. La epanalepsis nos ayuda a lo que no ha sitio expresado direcia-:nte por
el autor, un pensamiento o 1idea. A medida que se repite la palabra o
combinacion de palabras, ésta va adquiriendo un significado adicional,

frecuentemente favorecido por el contexto anterior.

En el marco de una oracidon o parrafo la palabra con que termina una:
oracion o fragmento del discurso puede repetirse en el icio de la oracion;
siguiente. Esta repeticion se denomina anadiplosis — una figura que consiste en

reforzar cuando de manera intencionada se repite alguna idea importante.

Examinemos, por ejemplo, el empleo de la anadiplosis en el verso dej
A. Machado:

Caminante, son tus huellas

el camino y nada meta;
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Caminante, no hay camino,
se hace camino al andar.
Al andar se hace camino.

La anadiplosis favorece comprender de manera mas profunda la idea

de que cada ser traza su propio, el tnico posible camino vital.

Precisamente por esa fuiuion: ia de resaltar, reforzar las palabras en i las que
recae la principal carga tematica, la anadiplosis, como otros tipos de repeticion,
ocupa un lugar especial en la literatura publicista, siendo un potente

instrumento de influencia:

Pero, aun habiendo nacido en Esparia, no conocian ai pueblo espariol, a
este pueblo espariol tan grande, tan heroico, tan admirable por tantos motivos. (D.
Ibarruri)

En este fragmento la anadiplosis y gradacion ascendente dan un matiz, vivo

y emocional a toda la oracion lo que favorece una percepcion mas profunda de la

idea que ha sido expresada.

Analizando el estilo de los discursos de Fidel Castro, que pueden
considerarse como patrones en el arte oratorio, se ve clara y ostensiblemente que

en sus interveciones figuran todos los tipos de figuras.

A. Rosenblat subraya que es el recurso habitual de los cuentos populares
(101, p. 145). En "Don Quijote" Sancho cuenta a su modo la historia de la

Tovialba;

"En un lugar de Extremadura habia un pastor cabrerizo, ... €l cual pastor
cabrerizo se llamaba Lope Ruiz; y este t.ope Ruiz andaba enamorado de una
pastora que se llamaba Tovialba; la cual pastora llamada Tovialba era hija de un

ganadero rico, y esie ganadero rico ...

De esta numera — dice Sancho—se cuentan en mi tierra todas

las consejas.
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Podemos citar el verso de Gabriela Mistral, el cual por su tonalidad y forma

también se asemeja al folklore:
Que mi dedito lo cogio una almeja,
vy que la almeja se cayo en la arena,
Vv que la arena se la trago el mar,
vy que del mar la pesco un ballenero,
y el ballenero llego a Gibraltar,
y en Gibraltar cantan pescadores.

La concatenacion como figura literaria desempefia principalmente la
funcion de eslabonamiento y la de continuidad en la realizacion de acciones. Las
palabras y combinaciones de palabras que se repiten ayudan a representar las
acciones en su unidn y sucesion, hacen que este enlace resulte dinamico y

palpable:

La vitor a iba del fogon a la cocina, de la cocina al escurreplatos, del
escurreplatos al armario, del armarioa la despensa, de la despensa a la caldera y

de la caldera al fogon de sin fasol rojo otra vez. (C. J. Cela, "Oficio de tinieblas")

Empleando la concatenacion, el autor nos brinda la posibilidad de

contemplar alboroto que reina en la casa.

4. FIGURAS SINTACTICAS SEGUN EL CRITERIO DE DISPOSIC ION DE
ELEMENTOS.

En la prosa espafiola entre las repeticiones de sustantivos ocupan un lugar
especial los nombres propios y apellidos de los protagonistas de la obra literaria.
Como ha sido sefialado en un tratado estilistico, dedicado a la repeticion, ésta €s
una de las particularidades especificas de los cuentos de Camilo José Cela.

Citemos un ejemplo de "Muebles a plazos™:

Picatel es un haragan.
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Picatel es un pendon. Picatel es fumador,
bebedor, es jugador. Picatel es un faldero. (C. J. Cela)

El Tinto es un mozo jugueton y terne, une baila el pasudoble de lado.FEl
Tinto lleva gorra de visera. El Tinto sahe pescar la esparavel. EI Tinlo sahe copar
puercos silbando, fil Tinlo el lazo en el camino del conejo. (C. J. Cela)

Ademas de ser certera y muy completa la caracteristica del protagonista, la

repeticion favorece la creacion de un ritmo singular de la prosa.

Paralelismo y quiasma. Nos valemos de este término para designar una
figura retdrica que consiste en que dos o mas fragmentos del texto poseen idéntica
estructura sintictica. También puede definirse como reiteracion estructural, pues en
la oracion siguiente se repite la estructura anterior. A.Veselovski ha sefialado que
el paralelismo bimembre es propio del folklore y son, por ello, los refranes v

proverbios los que suelen construirse a base del paralelismo sintactico.

En la prosa y poesia artistica los paralelismos sin lacticos son muv variados:
pueden ser parles de una oracidon u oraciones principales v subordinadas que entran
en oracidon compuesta subordinada, o la reiteracion Je versos poéticos, etc. Las
figuras de paralelismo se dividen en las de paralelismo completo y parcial segin
que se repila la estructura de toda la oracion o de alguna parte de ésta. Dentro de

una oracion simple
Figuras de disimilacion

Parcelacion (estructura segmenta tia). Este fenomeno es un medio sintactico
de divisién de la oracidn que consiste en que uno o mas componentes se agrupan
en el plano entonativo en una posicion aislada que, se . halla ligada semantica y
grarnaticalmente con la oracion anterior... La construccidén con segmentos de
parcelacion consta de dos partes: la parte basica (oracidn independiente en el plano
semantico y sintactico), y miem-;bros de la parcelacion. Pueden ser segmentos de
la parcelacion practicamente cualquier elemento de la estructura, hasta oraciones s

ubordinadas.
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Un rasgo distintivo de este fendmeno es su efecto estilistico: la aparicion de
los miembros de la parcelacion, cuando uno cree que la idea ya esta acabada, es
algo que siempre sorprende, lo que a su vez favorece el surgimiento de una

informacion nueva y atrae la atencion a cierta parte de la enunciacion.

Y ahora llegaba ella llorando la  verguenza, rubia y humillacion por
haberse decidido a venir a buscarlo. A buscarlo, sin que ¢él la hubiese
llamado. A perdonarlo, sin que le hubiese pedido perdon. A entregarse,

sin que €l le extendiese los brazos. (Salazar Herrera, "Las horas")

En el fragmento citado los elementos segmentados desempeiian una
funcion explicativa: la enunciacion ya estd formulada, pero el hablante
(afiade a lo expresado una informacion nueva; en cada uno de los miembros
fde la parcelacion hay un rema nuevo, complementario que precisa

y concreta el rema principal de la estructura basica.

En este ejemplo la parcelacion del predicado y el paralelismo de las
estructuras parceladas son la base de un ritmo que permito transmitir la perplejidad
y vacilacion que experimenta la mujer cuya mirada se desliza de 11 n objelo a oiro
como si buscara amparo o respaldo. Inversion estilistica (hipérbaton). Como se
sabe, el espafiol carece del rigor sintdctico de las lenguas no romances y liene una
libertad bastante grande para colocar las palabras en la oraciéon. No obstante esta
libertad, en la sintaxis castellana existe, segin la Academia, "la construccion en la
cual los vocablos se ordenan en la oracion de manera que cada uno venga a
determinar al que le precede... En castellano es necesario colocar las palabras en
dicho orden llamado sin axis regular. Inversion estilistica o hipérbaton es una
figura que consiste en invertir el orden que en el discurso tituben tener las palabras

con arreglo a las leyes de la sintaxis llamada regi llar o estilisticamente neutral.

El fenéme no de la inversion es abundante en la poesia y prosa empandlas.

pero el rey de esta figura es Gongora. Citemos un ejemplo que lo atestigua:

De este, pues, formidable de la fierra
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bostezo, el melancolico vacio

a Poliferno horror de aquella sierra,
barbara choz a es, albergue umbrio
y redil espadoso donde encierra
cnanto las cumbres asperas cabrio
de los montes esconde: copia bella
que un subo junta y un penasco sella.

A primera vista parece que un completo desorden sintactico y compartimos
la opinion de D.Alonso que exclama: "iEs que Gongora estaba loco? iQué se
proponia?" Descubrir qué se propone el autor, qué finali dades tiene empleo de
cierta figura o tropo es el objetivo de un estilista. D. Alonso sefiala que Gongora
convierte el hipérbaton en un elemento expresivo, formidable y el sustantivo
bostezo alcanza a crear un prolongado, penoso esfuerzo, lo comparay contrapone a
"la prolongacion" caracteris tica del movimiento fisiologico del bostezo" (62,
p.335). Y en efecto, gracias a la metafora (bostezo-tiricia, sima) y al hipérbaton se
crea una
extraordinaria imagen de la grieta que surgio lentamente "entre los montes: COMO
un bostezo humano. Todos los ejemplos de hipérbaton de esle frag mento permiten

colocar las palabras mas expresivas en posiciones fuertesde los sintagmas.

Como hemos visto el recurso hiperbalico puede desempenar funciones;

estilisticas. Veamos las mas importantes.

En 1la poesia el hipérbaton desempena una funcion ritmica; el
ritmo y la rima son los que conducen a la aparicion del hipérbaton. Como sefiala D.
Alonso, "en ¢l proceso de creacion poética bullen las pala bras de otro modo,
llevadas como por un viento circular; la muasica, que se condensa en ritmo y rima.
V ocurre, y esto es lo prodigioso, que las palabras, sometidas a esas con esa
violencia, a esa electricidad... aumentan sus emanaciones, se juntan de modo

inesperado y sorprendente. (62. p. 57).
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A diferencia de la poesia en que la inversion se debe a las regularidades de la
versificacion, en la piosa el hipérbaton determinado por motivos de realce
significativoyemocional. Se ha notado que la alie racion del orden ti e las palabras

permite destacar el concepfo de mas importancia.

La preposicion del complemento indirecto pobres es la que tia relieve

significativo a esta palabra acentuando la actitud del autor ante el pueblo.

El fendbmeno de la mversion se relaciona estrechamente con el de la
perspectiv a funcional. Se sabe que la posicion final o la remalica de la clausula es
la mas adecuada para la informacidon nueva, mientras que favorece al énfasis

emocional. El realce emocinales oira de las funciones estilisticas de la inversion.

M. Criado de Val (79, p.94) senala que en el espaiol es muy evidente el
hipérbaton del verbo, cuando éste se coloca al principio de la frase comunicando al

lenguaje emocion viva, inerva y energia propia, por ejemplo, en el epigrama:
Sillo murio de constante
la que baio esta losa,
acércale, caminante,
pues no murio tal amante
de enfermedad contagiosa.

El deslinde de Saussure dio una extraordinaria claridad sobre el estudio
estilistico del lenguaje, y a base de su concepcion de la lengua se formaron dos
escuelas linguisticas que difieren so0lo en cuanto a los métodos de analisis: la
escuela idealista (p. 10-11) y la escuela franco-suiza. Respectivamente nacen dos
estilislicas: estilistica del individuo (escuela idealista) y estilistica de la expresion
(escuela franco-suiza). Posteriormente la primera se convirtid en la critica literaria

y la segunda sigue manteniendo intima relacion con la lingiiistica.

El fundador de la estilistica de la expresion y también de la actual, es

considerado que es Charles Bally (1865—1947), discipulo de Saussure y su
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sucesor en la catedra de la Universidad de Ginebra. Charles Bally es autor del
primer y basico tratado de la estilistica, "Tratado de la estilistica francesa" (1909).
Fue el primero en declarar que la estilistica, como ciencia linguistica, no ha de
limitarse al estudio de los estilos individuales de poetas y escritores, sino debe

dedicarse al estilo de la comunidad.

CONCLUCION

La estilistica de Ila expresion es el estudio sobre las
posibilidades expresivas principalmente en el vocabulario, en el léxico, ES una
ciencia sodre los matices afectivos, volitivos, estéticos, etc., que modifican y
profundizan el significado de la paladra. Es decir, una frase o una palabra tiene su
significado real, directo, pero ademas puedeindicar, sugerir, o dar a entender otras

cosas, especialmente un contenido psiquico.

Para comprender la esencia del aprovechamiento estilistico de la sintaxis se
debe partir del concepto de la norma. Como hemos mencionado, entendemos por
normas de la lengua determinadas reglas fonéticas, morfologicas, sintacticas y
estilisticas, cuya alteracion puede percibirse no tanto como una equivocacion, sino
como una desviacion consciente. Estas desviaciones que se basan en los procesos
reales del idioma, pueden inicialmente marcar el estilo individual de un autor,
convirtiéndose luego en tipicas y vigentes en la estilistica y la gramatica.

El uso de los medios sintacticos expresivos esta estrechamente relacionado
con el problema de la entonacion de la clausula. Por ejemplo, tales figuras

sintcticas como hipérbaton, reticencia, parcelacion, polisin deton, asindeton y
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otras han de ir acompafiadas de una entonacién adecuada; en este caso la
figura no pierde su calidad y expresividad. Existen muchas clasificaciones de
las figuras estilisticas; trataremos aqui unicamente de una clasificacion harto

logica, basada en principios estrictamente cientificos.

Funcion estilistica es el papel de los recursos idiomaticos que estan
organizados regularmente y aseguran la transmision tanto del contenido l6gico del
texto como de la informacion expresiva, emocional, apreciativa y estética que éste

posee.

Analizando un texto literario es indispensable determinar y comprender la
concreta funcion estilistica que desempefia cierto elemento del texto, sea éste un

signo de puntuacion, un tropo o figura o un periodo entero.

Se sabe que en distintos contextos un mismo recurso idiomatico es capaz de
cumplir diferentes funciones estilisticas y, por consiguiente, puede poseer distintos
efectos en el marco de una obra literaria. Por ejemplo, la antitesis aparece en el
texto con el fin de describir, evaluar, dar la caracteristica emocional del personaje o
acontecimiento, etc. Multiples pueden ser las funciones estilisticas de los
elementos idiomaticos; sin embargo, entre éstas se destacan las de mayor

frecuencia en el texto que seran objeto de nuestra conversacion.

Como hemos escrito, varios elementos de la lengua, de sus niveles Iéxico,
gramatical, fonético, fraseoldgico, etc. pueden poseer un potencial expresivo o sea,
la funcion estilistica. En la primera parte del libro intentaremos analizar la funcion
estilistica de varios niveles de la lengua: del Iéxico (tropos), sintaxis (figuras),

fonética (eufonia) y otros.

Los antiguos distinguian tres estilos: humilis stylus (el simple), mediocrus
stylus (el temporado) y gravis slylus (el sublime). Al ualtimo, por ejemplo,
correspondia un personaje guerrero, de nombre Héctor o Ajax; como animal, un
caballo; como arma, la espada; como residencia, la ciudad o el campamento; como

plantas, el laurel y el cedro
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Se puede deducir, que la retorica de los antiguos poseia un caréacter
normativo o prescriptivo, procurando unificar los criterios de aplicacion del
idioma. Este enfoque fue natural para aquel entonces, pues los antiguos, siendo
metafisicos en su filosofia, consideraban al hombre y el universo creados por
origen espiritual. Segin ellos, el mundo es originado por ideas, y el idioma y la
literatura han de expresar estas ideas. Precisamente este punto débil de su

concepcion filosodfica es causa de cierta deficiencia linguistica.

Sin embargo, cada linguista contemporaneo que se dedica a la estilistica
debe conocer con perfeccion la retérica. La herencia de esta disciplina sigue
vigente hasta nuestros dias: son la teoria de los tropos y figuras de diccion, la
versificacion (métrica) y muchas oiras esferas. Son, sin duda, estos méritos los que
hacen justa y veraz la evaluacion de la Retorica ofrecida por el estilista francés P.
Giraud: "Ella es ciertamente de todas las disciplinas antiguas la que mejor merece
el nombre de ciencia. La amplitud de las observaciones, el rigor, la finura del
analisis, las precisiones de las definiciones, ei rigor de las clasificaciones
constituyen un estudio sistematico de los recursos del lenguaje que no tiene

equivalente en los otros conocimientos humanos de aquellos tiempos” (87, p. 64).

Los problemas de elegir una palabra adecuada, de manejar ei idioma preocupaban

a la gente desde tiempos remotos”.

Hace nias de dos mil afios fue precisamente la Retorica griega la que
determinaba las reglas de la actividad literaria. Esta Retorica habia sido heredada
por nosotros en la variante romana. De todos los poderes con que cuenta el hombre
para su desarrollo tal vez ninguno es mas amplio y vigoroso que el lenguaje.
Debido a eso, la humanidad aspir6 siempre a poseer conocimientos profundos y
multilaterales de la lengua, siendo ésta un instrumento importante en las relaciones

humanas”.

La Retérica es una ciencia ligada con el arte de componer discursos,
oratorias y atendia, en primer lugar, las necesidades de juristas y, luego, las de

estadistas, etc.
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Posteriormente estas normas se extendieron a todn la poética. La retorica
antigua perseguia un solo objetivo: el de ensefiar a emplear el idioma de modo
que fuese un instrumento flexible para convencer y persuadir a los oyentes

apelando a sentimientos, pasiones y raciocinio a la vez.

Para llevar este fin a la practica fueron elaboradas por esta disciplina reglas
rigidas que servian de norma para cada orador y escritor. Por ejemplo, la eleccion
de la forma de expresarse dependia del caracter, el tema, la idea y las condiciones
en que seria realizado este discurso. Cada forma correspondia a un género
determinado, y a éste, un estilo propio. Cada estilo fue rigurosamente definido en

el vocabulario, la sintaxis y las figuras.

La Edad Media es €poca de cierto estancamiento en el desarrollo de teorias
estilisticas, aunque la retorica medieval logré elaborar unos géneros nuevos: vidas
de santos, canciones de gesta, drama litirgico, etc. Esto se explica, sobre todo, por

no estar todavia establecida la norma idiomatica del espafiol.

En el siglo XVI vuelven a revivir las normas clasicas, porque en este siglo se
observan grandes transformaciones tanto en la vida social de Espafa como en la
literatura. Es el periodo de esplendor del Renacimiento espafiol, con su interés
especial por las obras maestras clasicas. Van apareciendo gran catitidad de
instrucciones retoricas lo que testimonia un creciente interés respecto a los
problemas del estilo idiomatico. La retorica, el sistema clasico de tropos y figuras

estilisticas forma parte obligatoria de la instruccion de una persona.

Hasta el siglo XIX fue la Retodrica la ley suprema, la norma para la creacion
literaria y codigo de conocimientos. No obstante, las primeras "grietas" tedricas
que llevarian después a una completa decadencia de este sistema habian aparecido
en el siglo XVIII. Es que el siglo XVIII acabd con la idea absoluta del lenguaje;
éste ya no se concebia como algo exterior e independiente del hombre. La tradicion
linguistica de este siglo va partiendo del principio que el idioma de las obras
literarias refleja la experiencia individual humana y proclama la tesis "el estilo es

el hombre" (Buffon). Las exigencias rigurosas de la retorica de seguir siempre las
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reglas y normas establecidas, se sustituyen por el concepto de la libertad del
proceso creativo. Como consecuencia de este enfoque tedrico, se da inicio en la
literatura a una nueva corriente llamada el romanticismo, que no depende ya de la

retdrica y sus conceptos.

Pero en el transcurso del tiempo, esta estilistica "individual" tampoco resultd
ser perfecta en sus postulados tedricos ya que la declaracion sobre la
individualidad y originalidad del estilo de cada escritor imposibilitd su
mvestigacion y clasificacion cientificas (por ser infinita la cantidad de estilos).
Estas son las causas primordiales de no poder formarse la estilistica como ciencia
en los siglos pasados, y la retorica sigue ensefidndose mas bien por tradicion, como
parte de la gramatica del idioma. Para el desarrollo posterior de la estilistica
resultaron muy fecundas las ideas del ilustre linguista ginebrino Ferdinand de
Saussure (1857— 1913), que planted una orientacion nueva en el estudio del
idioma poniendo de relieve la necesidad de destacar dos realidades de un mismo

fendmeno, la lengua y el habla.

El deslinde de Saussure dio una extraordinaria claridad sobre el estudio
estilistico del lenguaje, y a base de su concepcion de la lengua se formaron dos
escuelas linguisticas que difieren so6lo en cuanto a los métodos de andlisis: la
escuela idealista (p. 10-11) y la escuela franco-suiza. Respectivamente nacen dos
estilislicas: estilistica del individuo (escuela idealista) y estilistica de la expresion
(escuela franco-suiza). Posteriormente la primera se convirtid en la critica literaria

y la segunda sigue manteniendo intima relacion con la lingiiistica.

La estilistica de la lengua se ocupa de los recursos sintacticos expreSivos;
¢stos originan una organizacion especial de la clausula que se diferencia de la
esiructura neutral gramatical de la oracion, determinada en gran parte por las leyes
del juicio.

Para comprender la esencia del aprovechamiento estilistico de la sintaxis se

debe partir del concepto de la norma. Como hemos mencionado, entendemos por

normas de la lengua determinadas reglas fonéticas, morfologicas, sintacticas y
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estilisticas, cuya alteracion puede percibirse no tanto como una equivocacion, sino
como una desviacion consciente. Estas desviaciones que se basan en los procesos
reales del idioma, pueden inicialmente marcar el estilo individual de un autor,

convirtiéndose luego en tipicas y vigentes en la estilistica y la gramatica.

El uso de los medios sintacticos expresivos esta estrechamente relacionado
con el problema de la entonacion de la clausula. Por ejemplo, tales figuras
sintacticas como hipérbaton, reticencia, parcelacion, polisin deton, asindeton y
otras han de ir acompafiadas de una entonacion adecuada; en este caso la
figura no pierde su calidad y expresividad. Existen muchas clasificaciones de
las figuras estilisticas; trataremos aqui Unicamente de una clasificacion harto

logica, basada en principios estrictamente cientificos.

Segln éstlias figuras estilisticas se dividen en dos grupos: figuras semanticas
y figuras sintacticas. Su representacion es grande, por eso nos limitamos a

estudiar soldlas mas difundidas.

Las figuras semanticas se forman sobre la base de la unién de palabras,
combinaciones de palabras, frases o clausulas mas grandes. A este grupo se refiere
el climax (la gradacion), el retruécano (calambur), la antitesis, la figura oximora, la

simil y otras figuras.

Gradacion es una figura que se construye a base de la enumeracion (con
sindnimos) y consiste en juntar en el discurso palabras o frases de modo que cada
una de ellas exprese algo mas (gradacion ascendente) o algo menos (gradacion
descendente) que la anterior.

Se trata de un procedimiento que consiste en un crecimiento gradual en intensidad
expresiva y emocional. Dentro de los limites de una frase este crecimiento se
propaga entre los elementos analogos de la oracion que han de estar unidos con
coordinacién. La coordinacion puede expresarse ora en el empleo de conjunciones

coordinantes, ora en la entonacidn enumerativa.
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