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KIRISH
Mavzuning dolzarbligi: Milliy istiglol yillarida amalga oshirilayotgan

demokratik islohotlar adabiy tafakkur tarzini hasskin yangiladi. Sobiq Ittifoq

mafkuraviy tazyiglaridan qutulib, milliy gadriyatia gayta tiklash va haqqoniy
baholashga yo‘naltirilgan nazariy ta’'limot joriy lfzala mustaqillik ma’rifati va

ma’naviyati uzluksiz ta'siri ostida sezilarli daadp yuksalmoqgda. Zotan,
respublikamizda «adabiyot masalasi — bu ma’naviyasalasib sifatida davlat

siyosati darajasida e’tibor topgan.

O‘zbek nasri umumadabiyotimizning ajralmas bir qim YAngicha
milliy adabiy tafakkur, realistik nasr rivoji XX adoshlarida galam tebratgan
A.Qodirly, CHo'lpon, Fitrat va boshqa ijodkorlardenrib tagaladi. Ular yangi
davr adabiyotida Evropa adabiyoti mezoni bilan lzelganda ham to‘lagonli
asarlar yaratdilar, realistik yo‘nalishga xos xugasdarni o‘zlashtirdilar.
Ularning dunyoni badiiy o‘zlashtirishi bir-biridakeskin farq giladi. Da'vat
etilgan san’at doirasida realistik adabiyot mohiyatanglashga, realizm
tajribalarini kengrog tarzda bargaror etishga aditdyarakat qgildilar. ljodlarida
haqgqoniylik, hayotiylik, milliylik tamoyillariga asslandilar. Tasvirda xolislikni
yogladilar. Hayot hagqigatini badily hagigatga ayiashda shakliy-uslubiy
izlanishlarga xayrixohlik nazari bilan garadilajodkor mahorati darajasi va
kitobxon saviyasi mutanosibligini nazarda tutdil2®-30-yillar o‘’zbek adabiyoti
tajribasi shuni ko‘rsatadiki, o‘’zbek adabiyoti tada realizmning shakllanishi
va taraqqiyoti izchil mantiqgiy rivojlanish, milliyadabiy estetik tafakkur
taraqgqiyotining hosilasidir.

Millat ijodkorlarining uyg‘oq qalbi, teran nigohijchki iroda mayli
adabiy-estetik tamoyillarga izchil amal qgilishga'naitirildi. SHakliy uslubiy
izlanishlarga xayrixohlik bilan qaraldi. Turli adgbogim va maktablar
tajribasini o‘rganishga astoydil harakat gilindiird®) adabiy siyosat estetik

dasturlarning to‘la rivojiga imkon bermadi. Fikrgrkinlikni cheklab, estetik

1 Kapumos U.A. Anabuérra 3pTH60p — MabHABUSITrA, Kelaxkakka 36tu00p. Tomkent, Y3bekucron, 2009. 236et
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polifoniya va plyuralizmni badiiy idrok va ifodadangib chigara boshladi.

XX asrning 90-yillari istiglol adabiyoti deb atalshi estetik hodisani
yuzaga chigardi. Milliy adabiyotning 90-yillariga o0& xususiyatlar 60-
yillaridayoq ko‘zga tashlandi, 80-yillarning oxirlga kelib muayyanlashdi.
Biroq biz davr adabiyotiga xos belgilar 90-yillangi o‘rtalariga kelib to‘liq
shakllandi, deb hisoblaymiz. SHak-shubhasiz, istiglavri o‘zbek adabiyoti,
xususan nasri ko‘p asrlik millly adabiyotimizning antigiy davomi va
merosxo‘ridir. Ayni paytda u oddiy xronologik bosbi bo‘lmay, tubdan
o‘zgargan milliy ongning, yangilanayotgan estesilakkurning mahsuli hamdir.
U yagona hukmron mafkura tazyigidan qutulgan, dwmnylear xil anglash,
izohlash hamda tasvirlash imkoniyatiga ega bo‘lgaifiat ijodiy dahosining
samarasi sifatida dunyoga keldi. Adabiyotning hukimmafkura tazyigidan
qutulishi olam va odam ruhiyatiga mansub hodisaatgrli rakurslardan
garashni yuzaga chiqgarib, ifoda imkoniyatlarini gawtirdi. ljod erkinligi uchun
yaratilgan ob’ektiv sharoit adabiyotni ijodkorninkp‘ngil ishiga aylantirdi.
Badiiy adabiyot milliy-estetik aktga evrildi. Milt&kishisining ruhiyati, hissiyoti,
ko‘ngli butun murakkabliklari bilan badiiy tadgidila boshladi. Insonni asosiy
gadriyat sanash, alohida inson shaxsining ma’naémymmukammallashtirishga
yo‘naltirilgan adabiyot shaxsni tadgiq etishga gdtb bel bog‘ladi. Badiiy
adabiyotimiz gahramonlari o‘zining murakkab tagdteran o‘y-mulohazalari,
nozik kechinmalari bilan o‘ziga xos va betakror Iao‘boshladi. Badiiy
tasvirning chuqurlashgani, inson ruhiyati gatlammiamozikroq idrok etish
imkonini yuzaga kelgani adabiyotning ommaviylikkanas, yuksak didli
kitobxon shakllanishiga xizmat gilishiga olib kel#iugungi adabiyotni hamisha
ham izohlash, tushuntirish yoxud mantigiy golipkrgolish mumkin bo‘lmay
goldi. Alohida ijodkorgagina taallugli bo‘lgan bagdimantiq teran sezimlar va
moddiylashtiriigan murakkab kechinmalar bag‘ridaitsichigishi anglab etildi.
llgarigi bosqgichlarga nisbatan tasvirning quyugligison ruhiyati gatlamlarini
aks ettirish miqgyosining kengligi va ifoda tarzigirfavquloddaligi, uslubiy

izlanishlarga boyligi bilan 90-yillar nasrini hamilly adabiyotimiz uchun
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o‘ziga xos bosqgich sanash mumkin.

Zero, istiglol davri nasri yangi ohanglar hisobigpyidi. Ifodaning
gabarigligi, tasvirning serqgatlamligi, mazmunninglvorliligi, ruhiy holat
manzaralarining rang-barangligi, insonni badiiy diad etishga badiiy usullar
(bayoni, ifoda etish, ko‘rsatish, tasvirlash)nirtg o‘rnini bo‘shatib borayotgani
bilan alohidalik kasb etadi. Qahramon xayoloti e&lkinmalaridagi jarayonlarni
tasvir ob’ektiga aylantirish, uni yanada to‘lardg‘ashga intilayotgani bilan
o‘ziga xosdir. Millat kishisining fikr tarzi, axldg ganoati nafagat an’anaviy
yo'sinida, balki dunyo adabiyotidagi eng so‘nggodi usullaridan dadil,
samarali foydalanish, an’anaviylik va yangilikni oxrtalashtirish orqali
nasrimizga ko‘chmoqda. Bir so‘z bilan aytgandaiqiet davri o‘zbek nasri
«kichik» odamning katta va chigal ichki dunyosiddgihudud poyonsizlikni,
turfalikni xilma-xil rakurslarda tadqiq etishga isindi. Inson ma’naviyatining
serqirra jihatlarini tekshirish, odam ruhiyatid&gi'z ilg‘amas sezimlarni tadqiq
etishga urinishda shakliy-uslubiy izlanishlar olilborayotgan o‘zbek
nosirlarining sezilarli yutuglari ham, bartarafigishi lozim bo‘lgan nuqgsonlari
ham ko‘zga tashlanmoqda. Muhimi, o‘zbek nasriddiyjauzviylik, davomiylik
ustuvor. Milliy nasr taraqqiyotini ta’'minlashda liuaviodga mansub ijodkorlar
0‘ziga xos yo'sinda galam tebratmoqdalar.

O‘zbek nasrining bu bosgichida ijodiy tajribalatigh, kutiimagan tasvir
yo'llarini go‘llash, badily ifodaning yangi tamoydridan foydalanish etakchi
xususiyatga aylandi. Ana shu ilg‘or tajriba va yahg@ ifoda usullarini adabiy-
tarixiy jarayon bilan bog‘lab o‘rganish ishning datbligini belgilaydi.

Darhagiqat, istiglol yillarida falsafiy-estetik &fkur va adabiy mezonlar
tubdan yangilanish yo‘liga kirdi. Millly adabiyotahosligimiz esa nazariy-
metodologik jihatdan yanada teranlasha boshladzbéKiston Respublikasi
Prezidenti I.A.Karimov ijodkorning jamiyat hayo#idi o‘rni xususida to‘xtalib:
“Barchamizga ayonki, XXI asr intellektual salohiydaafakkur va ma’naviyat
asri sifatida insoniyat oldida yangi-yangi ufglactush bilan birga, biz ilgari

ko‘rmagan, duch kelmagan keskin muammolarni hantirikelchigarmoqda.
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Bugungi murakkab va tahlikali zamonda yozuvchinyaghariyatning ertangi
kunini  o'ylab, odamlarni ezgulikka, insof-diyonatmehr-ogibat va
bag‘rikenglikka da'vat etishga garatilgan haroratso‘zi har gachongidan
haroratli har gachongidan ham muhim ahamiyat kasiagda’®,- degan edi.
Bu fikrlar istiglol yillarida o‘ndan ortiq romanlabilan el ichida tanilgan, Davlat
mukofoti sovrindori Omon Muxtor ijodiga ham to‘laxddordir.

Poetikaning muhim kategoriyalaridan biri — badiigaming u yoki bu
tarzdagi shakliy qurilishini belgilovchi umumiy psip bo‘lgan uslubni
o‘rganish, keng ma’noda olib garalganida, alohjddkor shaxsini o‘rganishdir.
Zotan uslub ijodkor shaxsi bilan chambarchas bggftio‘lgan kategoriya
sifatida ijodiy individuallikni belgilaydi. Uslubdanamoyon bo‘luvchi ijodiy
individuallik badiily asar, demakki roman janrinitigm barcha sathlarida, ya'ni
badily matnning tuzilishi, badily vogelikni yardtistamoyillarida birdek
namoyon bo‘ladi. Demakki, uslub ritorika va poetikadaxldordir. Zotan uslub
badily shaklga xos xususiyatdir. U romandagi shaksurlarining muayyan
gonuniyat asosida yaxlitlikka birikishini ta’'minldy Ayni paytda har bir
unsurning butun tarkibidagi mohiyati va funksiyasham belgilab beradi.
Omon Muxtor romanlaridagi jumla tuzish, rivoya tarbadily detallarning
funksionalligi, syujet qurilishi yozuvchining uslykjodiy o‘ziga xosligi bilan
izohlanadi. Demak biz ishda individual uslubni thhia tadqiq etishni
ko‘zlaymiz.

SHubhasiz, ishda o‘rni bilan Omon Muxtor dunyoghraga uslubini
shakllantirishga ta’sir etgan ijtimoiy davr, uslybyuksalishiga ta’sir etgan
badiiy-estetik omillar, yozuvchi bilan adabiy-estettamoyillari muayyan
darajada yaqgin bo‘lgan ayrim ijodkorlar uslubi bilamushtarak jihatlar ham
kuzatiladi. Bu hol bizga mustaqillik davri romanlaslubiga xos xususiyatlarni,
ya'ni adabiy jarayon tendensiyalarini ham oydintasth imkonini beradi.

O.Muxtor uslubi adabiy an’analar zaminida tug‘ilgghon romanchiligiga

2 Kapumos M. A. Aabuérra 3pTub0p — MabHABUSTrA, KeTaxkakka 36THO0p. Tomkent, Y3bekucron, 2009.11-1Bernap
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xos ilg‘or an’analarni millly asosda o‘zlashtirishatijasida takomillashib
borayotgan hodisadir. Binobarin, unda adabiy ananaavom qilibgina
golmay, muayyan darajada yangilanayotganligi has etladi. Anglashiladiki,
O.Muxtor romanlaridagi shakliy-uslubiy o‘zgarishiaro‘rganish, pirovardida
istiglol davri adabiy jarayoni, jamiyatimizning kgdestetik talab ehtiyojlariga
alohida ijodkorning munosabati, keng ma’noda esanandoshlarimizning
umummal’rifiy va madaniy saviyasi, estetik didlareirganishdir. Tadgigotning
dolzarbligi ana shunday jihatlarda namoyon bo‘ladi.

Tadgigot ob’ekti va predmeti: Davlat mukofoti sovrindori Omon

Muxtorning «Ming bir giyofa», «Aflotun», «Egilgan boshy «Tepalikdagi
xaroba», «Ffu», «Ayollar mamlakati va saltanati» «Uzun yo‘lakdagi ikki
kishi» romanlari mavzu tadgigida material vazifasini otayAlohida e’tibor
Omon Muxtor romanlariga garatilgan bo'lib, yozuvainig “To‘rt tomon qgibla”
(2000) trilogiyasi va “Navoiy va rassom Abulxay2Q06) dilogiyasi atroflicha
tahlii va tadgig etildi. Omon Muxtor romanlaridagshakliy-uslubiy
individuallikning namoyon bo‘lishi tadgiqot predmatbelgilaydi.

Tadqgigot _magsadi va vazifalaguyidagilardan iborat:

* Omon Muxtor romanlari uslubida namoyon bo‘luvcludiy individuallikni
badiily asarning tuzilishi, badily vogelikni yarsli tamoyillari misolida
o‘rganish;

» Poetikaning muhim kategoriyalaridan bo‘lgan uslubimganishning ijodiy
individuallikni belgilovchi omil sifatidagi rolinko‘rsatish;

» Uslubda namoyon bo‘luvchi ijodiy individuallikning@.Muxtor romanlari
badiiy matnida namoyon bo‘lishini kuzatish;

* Uslubning yozuvchi romanlari shakliy unsurlarinixjyilikka biriktirish, har
bir unsurning butun tarkibidagi mohiyati va funkasyni belgilashdagi rolini
aniglash;

* YOzuvchining ijodiy o‘ziga xosligini Omon Muxtor manlaridagi jumla

tuzish, rivoya tarzi, badiiy detallarning funksidiig, syujet qurilishi bilan
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izohlash;

« Omon Muxtor dunyogarashi va uslubini shakllantigghta’sir etgan
ijtimoiy davr, uslubiy yuksalishiga ta'sir etgan dig-estetik omillarni
o‘rganish;

« Omon Muxtor bilan adabiy-estetik tamoyillari muayyaarajada yaqin
bo‘lgan ayrim ijodkorlar uslubi bilan mushtarakatfarni giyosiy yo‘sinda
tadqiq etish;

* Adib romanlariga xos adabiy an’anaga ergashishjodiyi individuallikni
tadqiq etish;

» Mustaqillik davri romanlari uslubiga xos xususiygatimisolida adabiy
jarayonning ayrim tendensiyalarini oydinlashtirish.

Taddgigotning ilmiy_yangiligi: Ishimizning ilmiy yangiligi Omon Muxtor

romanlarining shakl, uslub, an’ana va ijodiy o‘zigzslik muammolarini poetika
va ritorika nuqgtai nazaridan ilk marotaba o‘rgaydtganida ko‘rinadi. Biz
mazkur masalani o‘rganish orqali adib badiiy makorayoritishga harakat
qildik. Ishimizning ilmiy yangiligi shu jihatlardaamoyon bo‘ladi. SHuningdek:

% Milliy-adabiy an’analar va hozirgi o‘zbek romanidagangi tamoyillar

yoritilganligida;

>

D)

*

Poetik uslub va ijodiy individuallik o‘rganganliga

L)

% Epik nasr an’analari va yangicha uslubiy izlanislédnlil etilganida;

>

D)

» Roman poetikasi va mifopoetik tafakkur masalasityganida;

o,

>

D)

*

Mifologik ishonch-e’tiqodlar va epik bayon muammdtesilgiq etilganida;

L)

% Romanbop rivoyani taraqgiy qildirish tamoyillari rganilganligida
ko‘rinadi.
Tadgigotning asosiy _masalalari _va ilmiy farazlari:Omon Muxtor

romanlaridagi ijodiy individuallikni tadqiq qilishorgali yozuvchi poetik
mahoratini yoritish imkoni yaratiladi. Omon Muxtoromanlari uslubida
namoyon bo‘luvchi ijodiy individuallikni badiiy asaing tuzilishi, badiiy

vogelikni yaratish tamoyillari, poetikaning muhimategoriyalaridan bo‘lgan
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uslubni o‘rganish orgali O.Muxtor ijodiy individud&ni belgilovchi omil
sifatidagi rolini ko‘rsatish tadgiqotning asosiy sadasi bo‘lib, quyidagi ilmiy
farazlar qo'yildi:
» ljodiy individuallikning O.Muxtor romanlari badiiymatnida namoyon
bo'lishi;
» Omon Muxtor dunyogarashi va uslubini shakllantigghta’'sir etgan
ijtimoiy davr, uslubiy yuksalishiga ta’sir etgandg-estetik omillar;
» Adib ijodida adabiy an’anaga ergashish va ijodigividuallik;
» Mustaqillik davri romanlari uslubiga xos xususigatling adabiy
jarayondagi ayrim tendensiyalari.

Tadgigot _metodlari: O‘zbekiston Respublikasi Prezidenti Islom

Karimovning milliy g‘oya, ma’naviy gadriyatlarga masabat va ilm fan bilan
bog‘lig qgarashlari ushbu magistrlik dissertatsipasij metodologik asosini
tashkil etadi. Ishda tarixiy-giyosiy, sotsiologikavanalitik metodlardan
foydalanildi.

Tadkigotning ishlanganlik darajasi: O.Muxtor romanlari

adabiyotshunosligimizda M.Qo'shjonov, U.Normatov, .S&diqov,
Q.Yo'ldoshev, Y.Solijonov, Z.Pardaeva, |.YOqubov,.Ritnazarova singari
turli avlodga mansub adabiyotshunoslarimiz tomomidauayyan darajada
o‘rganilgan. SHuningdek, so‘nggi yillarda himoydimgan ko‘plab doktorlik va
nomzodlik ishlarida muammoning u yoxud bu jihatiday etilgan bo‘lsa-da,
ularning hech birida muammo ayni tarzda qo'yib, Ijatizim sifatida tadqiq
etiimagan. SHuning uchun biz ushbu magistrlik ishda mazkur masalani
tadgiq etishga harakat qildik.

Taddgigotning ilmiy-nazariy va ilmiy amaliy ahamiyatUshbu magistrlik

3 Hopmaros V. Hacpumu3z tamoiiniiapu. —TomkeHT: Anabuér Ba canbat, 1978; Hopmaro V. Ymunbaxm tamoiinmiap. —TomkenT: MabnaBust, 2000;Coxuk. Canxap.
Wxomuuur yrrr3 nax3acu. —Tomkent: [llapk, 2005; ITapnaesa 3. V36ex pomaHu modthkacu. —TomkeHnT: Xank mepocu, 2003; Kyponos [I. Anabwuii sxapaéana «Mom
cuHApoMm», - TomkenT: Akagemuamp, 2010; EKyGOB N. V36ex pomanu Tajapuxku. TomkeHt, PaH Ba TEXHOJIOTHS, 2006.;El<y6013 . bagunii-ocreTk cy3 cexpu. TomkenT:
®an Ba TexHonorus, 2011Ba Gomkanap;

4 Paxumos A. V36ex pomanu nosrukacu. duion.daniapu 1-pu... aucc.asroped. ~Tomrkent: 1993.;Kapumos X. Xo3upru y36ex Hacpuia XaéT XaKuKaTH Ba HHCOH Komtermmsicu (70-80-
innap). Ounosn.daunapy a1-pu... mucc.asroped. —Towkent: 1994.;Typaes JI. Xo3upru y36ex pomannapuaa 6aauuii Tadakkyp Ba Mmaxopar myammocu (60-803innnap). ®unoun.dannapu
1-pu.... mucc.asroped. ~Tourkent: 1994.;Commkonos 1. XX acpuunr 80-904imnapu §36ex Hacpuia Gamuuii HyTK nostikack. Ounon.daniapu -pu... muce.asroped. —Tomkent: 2002.;

TTappaesa 3. X03upru ¥30eK pOMaHUHIMTHHAHT TApaKKHET Tamoiiniapu. ®uioi.daniapu A-pu... gucc.asroped. —Tomkent: 2003.
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dissertatsiyasi O.Muxtor romanlari uslubini o‘rgsimya bag‘ishlangani bilan
iimiy ahamiyat kasb etadi. Uning natijalari kelgiesi amalga oshiriladigan
tadgiqgotlar uchun muayyan ahamiyatga ega bo‘lah, @ylaymiz.

Magistrlik dissertatsiyasining nazariy xulosalandaliy o‘quv yurtlari va
akademik litsey hamda kollejlar, o‘rta umumta’lim aktablari uchun
“Mustagqillik davri o‘zbek adabiyoti” fani bo‘yichadarslik va go‘llanmalar
yaratishda, uslubiy tavsiyanomalar tuzishda, tddalga maxsus kurslar
o‘gitishda foydalanish mumkin.

Taddgigotning tajriba - sinov_maydoniUshbu tadqgigot natijalari va

materiallari Qoragalpog‘iston Respublikasi Amudarggananidagi akademik
litseyda “O‘zbek adabiyoti” fanidan, Ajiniyoz nonadi Nukus davlat
pedagogika instituti «O‘zbek tili va adabiyoti» [adkvr ta’lim yo‘nalishida
“O‘zbek adabiyoti tarixi” fanidan ma’ruzalar o'tisljarayonida amaliyotga
joriylashtirilgan.

Taddgigotning sinovdan o'tishi.Dissertatsiya mavzushjiniyoz nomidagi

Nukus davlat pedagogika instituti «O‘zbek tili vdahiyoti» fakulteti o‘zbek
adabiyoti kafedrasi yig‘ilishida muhokama qgilingaa tasdiglangan.

Tadgigot natijalarining _e’lon_qilinganligi. Dissertatsiyada O.Muxtor

romanlaridagi zamonaviy o‘zbek va jahon romanclgbgxos shakliy-uslubiy
izlanishlar o‘rganildi.

Reja bo‘yicha, ilmiy adabiyotlar to'lig yig'ildi, mvjud manbalar bilan
tanishildi. Asarlar joriy adabiy jarayon kontekst adib yaxlit ijodi aspektida
o‘rganib, tahlil gilindi, shuningdek, kutubxonadaravzuga oid ilmiy maqolalar
topilib, internet ma’lumotlari yig‘ildi, ulardan ke foydalanildi.

O‘quv rejada belgilangan fanlarni o‘zlashtirish asida, ilmiy tadgigot va
ilmiy pedagogik ishlar ham davom qildirildi. Malaky amaliyot o‘tash
jarayonida magistrlik dissertatsiyaga tegishli ynmlanishlarimizni olib borish
tajribasini o‘zlashtirdik, ilg‘or professor-o‘gitwhilar tajribasini o‘rganib,
yugorida ta’kidlanganiday, kafedraning ilmiy semaada mavzu bo‘yicha

zamonaviy tagdimot usullarida ma’ruzalar qildik,h@r darslarda, ma’naviy-
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ma’rifiy va tarbiyaviy sohadagi tadbirlarida, majarida, ilmiy tadgiqot ishlari
muhokamalarida gatnashdik.

Dissertatsiya to‘la yozib tugallandi. Dissertatsiggi ilmiy-nazariy
xulosalar va amaliy tavsiyalar muallif tomonidarnoa’ gilingan 4 ta maqolada
0'z aksini topgari.

Tadgigotning tarkibiy tuzilishi: Dissertatsiya tarkibiy tuzilishiga ko‘ra

kirish, har biri ikkita faslni o'z ichiga oluvchichta mustaqil bob, xulosa va

foydalanilgan adabiyotlar ro‘yxatidan iborat.

5 Ashirbaeva N. “Omon Muxtorning romanchilikdagi mahordtiFilologik tadgigotlar. V Toshkent, Turon Zamin, 2014, 10%-betlar; Ashirbaeva N. “Omon Muxtor
romanlarida uslubiy izlanishlar” // “Salamat bala jilina” bag'isigan Jas ilimpazlarding ilmiy maqgalalar toplami, Nukus, 208473-betlar; Ashirbaeva N. “Omon Muxtor
jjodida individuallik” // Istiglol tuyg’usini mustahkamlshda M.Yusuf diming o'rni. llmiy—amaliy anjuman materillari. Nukus, 2014.-54-betlar; Ashirbaeva N. “Omon

Muxtor ijodida adabiy mistifikatsiya " // Tilshunoslik va adabiyatsbslikning dolzarb masalalari. Toshkent, “Fan va texno&ygig015, 116-119-betlar.
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-BOB
MILLIY-ADABIY AN'ANALAR VA HOZIRGI OZBEK
ROMANIDAGI YANGI TAMOYILLAR
1.1. Poetik uslub va ijodiy individuallik

O‘zbekistonda xizmat ko‘rsatgan san’at arbobi, @kibton
respublikasi Davlat mukofoti sovrindori Omon Muxtqd941-2013) vyili
Buxoroda tavallud topgan. O‘rta maktabni tugatibslityazetalar tahririyatlarida
adabiy xodim, O‘zbekiston radio va televideniyasiaviat Ko‘mitasi,
“O‘zbekfilm” hamda G‘afur G'ulom nomidagi Adabiyata san’at nashriyotida
muharrir, “SHarq yulduzi” jurnalida bosh muharritrinbosari, bosh muharrir
lavozimarida faoliyat ko‘rsatdi.

Uning ijodi o‘tgan asrning 50-yillari oxirlaridanoshlangan. SHunga
garamasdan, ijodkorning o‘ziga nisbatan nihoyatdabthanligi, kamtarligi va
kamsuqumligi tufayli bo‘lsa kerak, oradan o‘n wvilla‘tgach, 1966 yilda
“CHorlar quyoshli yo‘llar” nomli ilk she’riy to‘plani chop etildi. O‘shandan
beri Omon Muxtor shoir, hikoyanavis, gissanavisnaonavis sifatida o‘ttizga
yagin kitoblar nashr ettirdi. Jumladan, “Nigoh” @8, “Qushlar va tushlar”
(1971), “SHaharlik kelinchak” (1973), “Buxorolik dsshmand” (1973), “Hayot
darvozasi’ (1978), “Uchqur poezdlar’(1981), “Bokda sayohat” (1984),
“Vazifa” (1988) singari hikoyalar, qissalar majmaal “Ohang” (1974),
“YOg'du” (1979), “Marvarid” (1985), “SHiddat” (199) she’riy to‘plamlari
chop etildi. “Buvim ertak aytadi” (1971), “Kunlardabir kun” (1985), “Ming
yildan so‘ng” (1991) singari she’r, ertak va hikégato‘plamlari bolalarning
sevimli asarlariga aylandi.

Omon Muxtorning romannavis sifatidagi ijodi istiggacha bo‘lgan
davrda boshlandi. Adib “Yillar shamoli” (1976), “Egan bosh” (1989) asarlari
bilan mazkur janrning hadisini oldi va ilmiy-adabgmoatchilikning nazariga
tushdi. Xususan, so‘nggi roman o'‘sha yillardayogz¥@hilar uyushmasining
yillik mukofotiga sazovor bo‘ldi. SHunga garamasdabhemalol aytish

mumkinki, mustaqillik davrining erkin havolari ij&dr badily tafakkur
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bulogining mavj bilan gaynashiga, samarali ijodiyzlanishlarining
gadrlanishiga sabab bo‘ldi. Zotan, mustaqillikniiig kunlaridayoq endigina
ellik yoshga gqadam qo‘ygan yozuvchiga O‘zbekistoridanat ko‘rsatgan san’at
arbobi faxriy unvoni berildi.

Bunday e’tibordan begiyos rag‘bat tuyib ilhomlang@mon Muxtor
“Ming bir giyofa” (1994), “Ko‘zgu oldidagi odam” (@96), “Tepalikdagi
xaroba” asarlarini o'z ichiga olgan “To‘rt tomonbdp” trilogiyasi (2000), “Ffu”
(1996), “Ayollar mamlakati va saltanati” (1997), flatun” (1998), “Maydon”
(1999), “Ishq ahli” va “Buyuk farrosh” romanlaridaarkib topgan “Navoiy va
rassom Abulhayr” dilogiyasi (2006), “Odamlar kuliah kerak” (2008) , “Xotin
podshoh” (2010) romanlari, sarguzasht-detektiv ajgsslan tarkib topgan
“SHerlok Xolms Buxoroda” (2008) kabi gator asantarkitobxonlarimizga
tagdim etdi. Ular mazmunan teran, ko‘lamdor, shyaulubiy izlanishlarga boy,
jozibali tilda bitilganligi jihatida g‘oyatda zalvbdir. SHuU ma’noda, biz ushbu
bobda adib uslbidagi milliylik va individualliknilahida kuzatishga intildik.
Zotan, uslub va uslubiy izlanishlar mohiyatini temaq tadqiq etishga intilish,
adabiy jarayonni yangicha talginda o‘rganishdia &a bizning kunlarimizda
alohida ahamiyat kasb etadi.

Bugungi axborotlar ogimi tezlashgan, san’atning cbhar shakllari
muayyan taraqgiyotga erishgan va erishayotgan jadalonda inson shaxsi,
uning ma’naviy giyofasi, ruhiyatining butun murakki&lari-yu, ziddiyatlari,
umuman olganda, inson va u bilan bog'lig bo‘lgange@a va hodisalarni
mukammal tasvirlab berishda adabiyotga hech biogjiyo‘'q. Qanday davr
bo‘lmasin, gay bir ijtimoiy tuzum jamiyatda hokimotmasin, adabiyotning
mavqgei, ahamiyati zarracha bo‘lsa-da, tushgan emas.

Hozirgi o‘zbek nasri, xususan, romanchiligidagi barijodkorning o‘ziga
xosligini, umuman, badily nasr uslubi muammolatahlil etish mavjud va
yangi uslubiy izlanishlarni sinchiklab kuzatishralab etadi. Nasrimizdagi
shakliy-uslubiy izlanishlarning nazariy asoslanziashda romanchiligimizning

bugungi qgiyofasi va nufuzidan kelib chigib, adabstetik tajribalarni kuzatish
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nafagat bu sohada dadil izlanayotgan adiblarnindpnaraini yoritish, balki,
muayyan ma’noda romanchiligimiz istigbolini chansilga ham imkon gadar
urinishdir.

A.V.CHicherin adabiy asar uslubi zaminida yozuvdsiubi tug'ilishi,
uning o‘zligi har bir asarda namoyon bo‘lishinik@laydi: «...yozuvchining o‘zi
shunday ko‘rsin, shunday o‘ylasin, shunday hisnetga uning boshgacha
tushunishi, o‘ylashi va his etishi mumkin bo‘lImasinDarhagigat, uslubni
aksariyat hollarda oddiy mantiq qoliplari bilan itash mushkul va imkonsiz
bo‘lib goladi. Bunday hollarda uslub fagat shu kodgagina taallugli bo‘lgan
badily mantig gonuniga muvofiq yaratilganligiga g&f garatish talab etiladi.
Binobarin, chinakam badily hodisa o0‘ziga xos olama w 0°zining
goidalarigagina muvofiq keladi. SHu bois, asl badiodisa bir bor yaraladi,
unda takror yo‘q. Alohida ruh, muallifning o‘zigang xos nuqtai nazari takrorni
taqozo etuvchi gonuniyat qoliplariga sig‘maydi.

Badiiy asar uslubi, shakliy-uslubiy izlanishlarnimgzariy asoslari bilan
bog‘lig ayrim masalalar o‘zbek adabiyotshunosligidaFitrat, [.Sulton,
T.Rasulov. B.Sarimsoqov, O‘Nosirov, H.Umurov, HIlboev singari
olimlarimizning adabiyot nazariyasidan bahs yurdioiv go‘llanma va
risolalarida muayyan darajada yoritilgan.

Rossiyalik adabiyotshunos olimlardan E.Sidorov, MMpchenko,
G.N.Pospelov, A.N.Sokolov, B.Suchkov, YU.Borev, @rinin, L.Novichenko,
YU.Surovsev, V.SHklovskiy, V.Dneprov, B.O.Eyxenbauni.Medvedov,
xorijiy olimlardan Ar.Grigoryan, A.Genis kabi adgbtshunoslarning qator
tadqgiqotlarida ijodiy individuallik masalaning u kiobu jihati o‘rganilganligini
alohida ta’kidlash lozin.

6 Unueprn A.B. Unen u ctiib. - M.: Cos. nucarens, 1968. —28%r.

7 ®durpat. Aabuér xounanapu. Anabuér MyanIuMIapu XaM agabuéT XaBacauaap yuyH KymianMa. - Tomkent, 1926;Cynronos U. Anabuér nasapuscu. - Tomkent, 1981;
Pacysos T. Bamumuit acap kanotmapu. - Tomkent, 1978;Hocupos V. Mxoakop maxc, 6amuuii yciy6, astop o6pasu. - Tomkent, 1981;Ymypos X, baguuii mxox acocnapi. -
Tomkent, 2001;bonradoes X. Hacp Ba yciy6. - Tomkent, 1992;Capumcoxos b. Bagunitnuk acocnapu Ba Me3omtapu. - Tomkent, 2004.

8 Cumopos E. Bpewms, mucarens, crumb.—M.:Cos.mucarens, 1979; Xpamuenko M.B.TBopueckas HHAMBHAYAIbHOCTh MHCATEAS M PasBHTHE JIHTEPATYPBL.-
M.:Cos.niucarens, 1975; IMocnenos I'.H. Ipobnemsr auteparyproro cruas.-M.: MI'Y, 1979; Coxonos A.H.Teopust crms.-M.:MckycctBo,1968; bopes 0. OcnoBusle
screrndeckue Kareropun. - M., 1960; Teopust mmreparypsl. T.IV (Jlureparypusiii mpouecc). - M., 2001;lapmun O. XyaoKeCTBeHHbIH MeTOA M CTHib. - M., 1964;

Hosunuenko JI. Crmwme - merox - xusup // Yacte obumero aema. - M., 1970; CypoBueB FO. O CTHIEBBIX TEYCHHSX W <«HALMOHAJIBHBIX» CTHISAX B COBETCKON
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Kezi kelganda shuni ham qayd qilish kerakki, M.(@gsov,
H.YOqubov, O.SHarafiddinov, S.Mamajonov, A.Hayitaet B.Nazarov,
U.Normatov, N.Rahimjonov, N.Xudoyberganov, YO.lgbhe, |.G'afurov,
Q.Yo‘ldoshev kabi adabiyotshunos va munaqqidlarnasgrlarida ham ijod
jarayonining tabiati, psixologiyasi, sirlari o‘rgégan. U yoki bu asarning
yaratilish tarixi, poetikasi, yozuvchi badily maktr uslubi tadgiq etilgan.

SHuningdek, A.Qahhor, Oybek, G'.G‘ulom, SHayxzoddjrtemir
hagida zamondoshlari tomonidan yozilgan xotiralandan ijodiy jarayonning
Xususiyatlari, gisman uslub bilan bog‘lig masalabawsusida so‘z boradi.
H.Qodiriy, S.Ahmad, K.Qahhorova, Z.Saidnosirova, ugtdllo, N.Fozilov,
O.SHarafiddinov, R.Inog‘omov, E.Vohidov, A.Oripo®@‘'.Hoshimov galamiga
mansub bir gator asarlar borki, ularda san’atkarniodiy tajribalariga xos
nazokatlar yoritilgan. YOzuvchi va shoir gismaste’dod va talanti, quvvai
hofizasi, adabiyot va badiiy ijod hagidagi saboiglaan’atkorlik mahoratlari
hagidagi talay ma’lumot va mulohazalar to‘plangBanday tipdagi manbalar
ham o‘zbek adabiyotshunosligida nisbatan kam ofigan uslub va uslubiy
izlanishlar muammosini yoritishimizda bizga yaginderdam beradi.

SHuningdek, Omon Muxtor galamiga mansub publitsistmagola va
gaydlar, davra suhbatlari va xotiralarda ilgariilgan fikrlar, vaqtli matbuotda
ular yaratgan asarlar yuzasidan bildirilgan mul@ttaz bizning o'z oldimizga
go‘ygan magqgsadlarimizni yoritishda muhim ahamiyatgadir.

Har bir yozuvchining vogelikni ijodiy o‘zlashtiristuning ijtimoiy-estetik
ideali, dunyogarashi, didi, bilim saviyasi bilandda zahmattalab, murakkab
jarayondir. Professor B.Sarimsoqov san’atkorningiga xos estetik olami
hagida to‘xtalar ekan: Agar u (haqigly so‘z san’atkori — A.N.Yabiatga
uyg‘unlikni yo‘gotmagan holda o‘zining badiiy tabia yarata olsa va bu

badily tabiat real borligda yaratilishga imkonsizotsa, bunday ijodkorni

nureparype//Exuuactso. - M.: Xya. mur-pa, 1972;11knosckuii B. CBsi3b NpreMoB CroxkeToCn0KeHus ¢ 06mumu npuemamu criis//ITostuka. Ir., 1919;/lnenpos B. Unen
BpeMeHn U Qopmbl Bpemenu.- M., 1980; Diixenbaym B. O npose, o nossun//Xya. nur-pa, 1986; Mensenes I1. B naGoparopun mucarens. - JI., 1971; Tpuropsa Ap.
TIpoGnema xynoxectserHoro cruist.-Epesan, 1966;Tennc A. XX acpuunr erakuu yemy6u//XKaxon anabuéru.-2001.Nel11. —155-163.
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hagigiy san’atkor hisoblash mumkifgeb yozadi.

O‘zbek adabiyotshunosligida adib uslubi nazariy etb’ sifatida teran
o‘rganilmagan. A.Rustamovning«Navoiyning badily mahorati» 1079),
M.Qo‘shjonovning «Abdulla Qodiriyning tasvirlash san’ati» (1978),
S.Mamajonovning «Uslub jilolari» (1972), M.Sultonovaning«YOzuvchi
uslubiga doir»(1969), B.NazarovningG*afur G‘ulom olami»(2004) singari
asarlarida esa ma’lum bir adib ijodi, uning poetilahoratini, uslubi hamda
tasvirlash san’atini ko‘rsatish yo‘nalishida tadgegilgan. U.Normatovning
«O‘ziga xoslik sirlari»(SH.Xolmirzaev hagida), O.SHarafiddinovnirgbdulla
Qahhor»singari tadqgigotlarida adib uslubining o‘ziga xomonlari yoritiladi.

Uzoq vyillar badiiy ijodda adib uslubi hamda uningtiga yotgan betakror
o‘ziga xoslik ma’nolariga, shuningdek, uslubninglliyijihatlariga etarlicha
e'tibor berilmagan. Buning o‘ziga xos jiddiy sabatlmavjud. XX asrning 20-
yillaridan e’tiboran adabiy yo‘nalish uslubiningzaja xos sifatlarini nisbatan
kengroq tadqiq qilishga bo‘lgan urinishlar kuchaydiO-70-yillarga kelib
shakliy-uslubiy izlanishlar ham uslubiy yo‘nalishlatendensiyasi orqali
o‘rganila boshlandi. Davr uslubiga tayyor andozaksosida yondashildi.
CHunki adabiy yo‘nalishlar (klassitsizm, romantizrealizm) haqgidagi umumiy
fikrlar ham, davr uslubi hagidagi umumlashmalamhalohida olingan asar
uslubi va adibning betakror mahorat qgirralarinirktaa inkishof etishni nazarda
tutmaydi.

Muayyan milliy adabiyotdagi uslubiy tajriba va an& shu adabiyotga
mansub chinakam iste’dodlarning asarlarida, tadgigoing istagidan gat'i
nazar, zuhur topadi va davom etadi. Zero, individuglub yorginligi milliy
adabiyot tajribasi, xalq ijodi va o‘tmish adabiyat’analari, milliy ruh, urf-odat,
til xususiyatlariga e’tibor orgali ta’minlanadi.

«Uslub yozuvchining shaxsiy tajribasi, nutq ohaagido‘ziga xoslikda

ko‘zga tashlanadi», deb yozadi L.l.Timofee¥’ U har bir yozuvchi ijodining

9 CapumcokoB b.M. Baauuiinnk acocnapu Ba mesonnapu. Tomkent, 2004, 906er
10 Tumodees JI.W. OcHoBsl Teopun uteparypsl.—M., 1974. —41Tt.
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o‘ziga xos, betakror g‘oyaviy-badily xususiyatlarin hayot hagidagi
konsepsiyasining konkret badiiy ifodasiauslub» atamasi bilan izohlaydi.
Adabiyotshunos S.Mamajonov fikricha, uslub idrok vioda qilish

mushtarakligida namoyon bo'latfi«individual uslub, deb yozadi N.SHukurov,
jjodkorning vogelikni o‘zicha idrok etishi, vogeadisalarni o‘ziga xos
obrazlar va ifoda-tasvir vositalari bilan aks etshidir».*?

Badiiy asar o‘zida ijodkor shaxsini ifodalar ekdouni uslubda namoyon
etadi. YOzuvchining jumla tuzishi, rivoya qilishamerasi, badily detallar
funksionalligiga ahamiyat berishi, syujet qurilishishakllantirishi uslub va
o‘ziga xoslikka shubhasiz ta’'sir ko‘rsatadi. Zersiub yozuvchining o'z davri
vogea-hodisalariga faol munosabatini ham gamraldi.ol8u hodisa 0z
navbatida ijodkor originalligiga, uning boshga yeehilardan farqini
ko‘rsatuvchi omilga ta’sir ko‘rsatmay qolmaydi. 2uslubiga ega muallifgina
san’atkor yozuvchi bo‘la oladi. Har bir yozuvchigit o'z uslubi — o‘ziga xos
jjodiy giyofasi, 0‘z ovozi bilan adabiyotning umuynxazinasiga hissa go‘shadi.
Biroqg bu o‘ziga xoslik uning oz davri bir gatorodglkorlari bilan hayot
materialini tanlash, uni badiiy idrok ila baholasimoyillarida, asarning badiiy
shakl xususiyatlari, davr uslubi jihatlari masati@sitipologik umumiyliklarga
ham ega bo‘lish mumkinligini inkor etmaydi. Xuddaashu umumiy tipologik
xususiyatlar adabiy jarayon va badily tafakkur daigotining muayyan
bosqgichini anglash, tahlil etish imkonini kengaatir.

Adabiy asarning shakl va mazmuniga uslubni belgiovxususiyatlar
singib ketadi. Bu xususiyat belgilari mavzu, g‘oyayujet, konflikt,
kompozitsiya, badiiy til, badily tasvir vositalarpoetik sintaksis, ritmik-
intonatsion unsurlarda namoyon bo‘ladi. YOzuvchinin o‘zligini uning
dunyogarashi, adabiy-estetik konsepsiyasi, badigntaziyasi, iste’dod
salohiyati, estetik ideali, hayot materialini gglbzmasidan o‘tkazish qobiliyati

va badiiy to‘gimaga singdirish mahorati, janr imkatlaridan foydalana olish,

11 MamasxonoB C. Yery6 xmnonapu.—Tomkent: Anabuér Ba canbar nampuértu, 1972. 806et

12 Illykypos H. Ycny6nap Ba xanpnap. —TomkeHT: Arabuér Ba canbar Hampuéry, 1978. 7-6er
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so‘z tanlash san’ati, ifoda usulida kuzatish mumkin

Adabiyotshunos D.Quronov to‘g‘ri ta’kidlaganidayroan markazida
shaxsning hayoti, uning zaruriyatlari-yu to‘gnasiaunvturadi.. Epik butunlikni
tiklashga intilayotgan shaxs deganimiz ijodkago‘zi»™ dir.

YOzuvchi o0z mahoratini tinimsiz oshirib borar ekarmajribalarga
tayangan holda, ta’bi va gobiliyatiga muvofiq taaadslub, badily shakl borasida
izlanadi, yangi ijodiy tajribalar gilishga urinadditobxonning aksariyat hollarda
an’anaviy shakllarga moyilligi yangicha ifoda tanzibirdaniga ma’qullashi,
tushunishiyu anglab etishini mushkullashtiradi. Badafakkur taraqqiyoti
kitobxonning o'sib, yangilanib boruvchi talabi shigtkyangilikni tagozo etadi.
Bunday vyangiliklar adabiy jamoatchilikda fikrlar Ixia-xilligini keltirib
chigaradigina emas, jiddiy bahs-munozaralarga herals bo‘ladi.

Bugungi kunda an’anaviy andozalardan qochish, onymditobxon
saviyasidan baland turish, yangicha uslubda gakmatishga intilish kuchli.
CHunki, bunday izlanishlarni tushunadigan, estetilli yuksak kitobxonlar
shakllangani ijodiy izlanishlar zaruratini kuchagtli. A.Qodiriy ta’biri bilan
aytganda, ularning«rag‘batini mumkin qgadar yangilikka tomwoq, davr
kitobxonining zavqi, saviyasi, adabiy didini his@bglish nihoyatda muhimdir.

CHinakam iste’dodli adiblar kitobxon didini ko‘tahga astoydil harakat
gilmoqdalar. Hozirgi kitobxon uslubiy-kompozitsimegea- bandlik, an’anaviy
syujet tuzilishi va izchil tahlil, tasvirning maksal anigligidan ko‘ra borliq
ijodkor galb prizmasidan o‘tkazilib hissiy gabuliggan, fikr-tuyg‘ular tasvirida
zamon va makon kengligi, muammolar gormoniyasieigan asarlarga ko‘proq
gizigmoqgda. Adabiyotshunos H.Boltaboevning yozishic «Bu uslubiy
hodisaning ildizlari SHarq adabiyotining qadimgiristmga boyligi, yuksak
romantik talginda aks ettiriigan xalq ijodi namuiaal va boshgalarga borib
tagaladi»™* Bu fikrga qgo‘shimcha ravishda, o‘zbek kitobxonidig didiga
G‘arb va jahon adabiyotidagi tajribalarning ta’'stishi ham muayyan rol

13 Kypouos [I. Uynnon nacpu mostuxacu. — Tomkent: Illapxk HMK, 2004. 216 6et
14 Bonraboes X. Hacp Ba ycny6. —Tomkent: ®an, 1992. 15%5-6er
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o‘ynamoqda, deb ta’kidlagan bo‘lar edik.

Aksariyat adiblar romanlarda og‘zaki adabiyot a@lan afsona, rivoyat,
ertaklarga xos jihatlardan, shartli usul va voaitdan unumli foydalanmoqdalar.
Badily tasvir tizimidagi shartli obrazlilik, majozva ramz vositalaridan
foydalanib yozuvchi niyatining badily asarga kofdshi muhim uslubiy
belgidir. U inson ruhiy olamining teran qatlamlarikashf etish, hayotiy
muammolar mohiyatini ifodalashda ulkan ahamiyabkatadi.

Milliy ruhdagi axlogiy-ma’rifiy gadriyatlarga yaglik adabiyot va
san’atimizning rang-baranglashuv yo‘nalishini hashgdab beradi.

Texnologiya va globallashuv jarayonining shiddatfagat turmush
tarzini, balki tafakkurning shakl va yo‘nalishlariolamni idrok etish tarzini ham
yangiladi. Inson ruhiy holatining mazmun-mohiyatibbtinan idrok qilish
ijodkorlarni hayotga yangicha nigoh bilan garashgaadi. XX asrda yuzaga
kelgan modernizm uslubi an’anaviylikdan tubdan fajtpdi. CHunki unda
tasvirlanayotgan ob’ektning aynan o‘zi emas, balkga nisbatan his etilgan
kechinmalar aks etadi. YOzuvchining sinchkov nigaragelikning shakl-
shamoyilini emas, botiniy mazmun-mohiyatini ko‘riojrok etadi. Dunyoni
an’anaviy fikrlashdan ko‘ra qalban (bavosita) kiretish yangicha tasviriy
vositalar bilan yoritishga da’vat etadi.

Aleksandr Genis ob’ekt emas, balki sub’ekt bigamoydil shug‘ullanishni
«Modernizm san’atda Kopernikka xos tub burilishdiil™ deb baholaydi.
Modernizm uslubi ob’ektga munosabat va uni ifodalasullarini tamomila
yangilab, muallif tasavvuridagina mavjud vogelikjinang-barang talginlarini
yuzaga chigardi. U dunyoni turli sub’ektivizmlargirkurash maydoni sifatida
aks ettira boshladi. Modernizmning o‘ziga xos idegish xususiyati shundaki,
bu murakkab san’at kitobxondan faol hamkorlikniataletadigan zamonaviy
jjodiy uslubdir. U tayyor mahsulot emas, balki kikon idroki va tasavvurida

gayta unib, hosil beruvchi xosiyatli urug* taklifaeli.

15T ennc A. XX acpuunr erakun ycuy6u. // dKaxoun agabuétn. 2001iiun, Nell. 157-Ger
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San’atkor ko‘lamining miqyosi bunyodkorlik, yarathilik bilan bog‘liq
ekan, fagat an'analarga ergashib yangiliklar ijadhemushkul. ljodkor jamiyat
intilishlari va hayot shafqatsizliklari, olomon ilb@midan fargliroq fikriy ijod
va yaratuvchanlik nugtai nazarida turadi va shutaiuggzarni ilgari suradi. Bu
hol badiiy fikr talginida ham muayyan keskinlikhar keltirib chigarishi
tabiiydir. A.Genis ta’biri bilan aytgandaSHoir fagat badiiy tafakkurning xayol
etmas ufglari quchog‘idagina o‘zini bamisoli YAratg Egamday his etishi,
bamisoli sayyoralarday xayol etmas kengliklar batylsayru sayohat qgila olishi
mumkin»"®

San’at va adabiyot azaliy gadriyatlar tantanassgg@mch, dunyoni uyg‘un
holatga keltirishga urinish, turmushdagi boshbosfhllarni muayyan tartib-
intizomga solish yo'lidagi ijodkor inson qalbiningp‘lginlanish-tebranishlari
tasviri, ifodasidir. SHu bois ham chinakam san’aéra turmush tarziyu o'y-
fikrlari yakrang bo‘lgan olomon falsafasi bilan Me@achon murosa gila
olmaydi, hammaboplikni yoglamaydi.

G'arb modernizmi oz badiiy tafakkuri va madaniyaichun yangi
ma’naviy negizni izlash jarayonida XX asrning fepgigini o‘ta teran idrok
etib, ilm-fanni  din bilan, o‘tmishni kelajak bilafog‘lash orqgali yangi
uyg‘onish davriga chigish, dunyoni muqarrar haldiat qutgarish yo‘llarini
gidirdi. Natijada G‘arbning yangi giyofasini kasktish sari yangi gadamlar
tashlandi. Asr talablariga javoban inson gismagnyangi talginlari berildi.
Taraqgqgiyotga yangi mazmun-mohiyat berish bilan yogdy, ijtimoiy, shaxsiy
hayotni ma’naviyat, ma'’rifat bilan uyg‘unlashtirigh astoydil harakat qilindi.

«Ayni lahzaming mangulikka daxldorligi, uning makon va zamaomdali
ilohiy mazmun-mohiyat kashf etishi g‘oyasi mumtemanchilik asosini tashkil
etuvchi yaxlitikdan voz kechish, kompozitsiyani ngalashga olib keldi,
obrazlar tizimini murakkablashtirdi.

SHuni alohida ta’kidlash kerakki, SHarq odami yesfadan boshlab

16 Tenmc A. Viura xoiima, 158-Ger
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taqdirga bandi ekanligini teran anglaydi. Aynan gimati bilan o'z taqdirini
yaratishga intiluvchi G‘arb kishisidan farglanadBizning adabiyotimiz
gahramonlari 0‘z gismatining YAratganning go‘lideaaligini biladi, 0‘’z-0‘ziga
gismat tayin etishdan ko‘ra ko‘proq ganoatga, geatintiladi. Boshgacharoq
aytganda, ularning galbida Ollohga sobit e’tigod. #Harqgona umidvorlik va
G'arbga xos insoniy aglga ishonch bir-biridan kaskirglanadi. SHu ma’noda
G'arb estetik tafakkuriga xos modernistik izlanghlbizning umidbaxsh
gumanizmga tayanuvchi ma’naviyatimizga ziddir. Bishunga asoslanib jahon
adabiyotiga ko‘plab go‘zal asarlar bergan moderimaieshga ergashib alohida
odamning tuyg‘ularini teran tahlil etishga intilagan o‘zbek adiblarining
asarlarini inkor qilish ham durust emas. Zepoof. Q.Yo'ldoshev to‘g'ri
ta’kidlaganiday: «Fikr va ruhning yangilanishi d#te qarashlarning ham
tozarishiga olib keldi... Modernizmda oldin orttirdg tajribalarni
takrorlamaslik asosiy belgiga aylanadf».

O‘zbek modernizmi uchun esa davr kishisi e’tigodigangidan
to‘giladigan afsona-rivoyat asosida tiklash ehtiya@‘q. SHu bois ham o‘zbek
romanlarida mudrog gadimiy an’analarni tiklash,omgatning azaliy makoni
bo‘lgan koinotga intilish g‘oyasi, inson botininadvirlash va ifodalashdagi
mumtoz adabiyot tasviriy — ifoda vositalarini ga%h orgali ilgarilash
kuzatiladi. Uslubiy o‘ziga xoslikni ana shu jihatian izlash bizningcha
nihoyatda muhimdir. Zero, o‘zbek modernizmi keyingin vyillikdagina
muayyan adabiy hodisa tusini oldi.

Binobarin, uning jahon adabiyotidagi ogimlar bilamushtarak va o‘ziga
x0s jihatlari bo‘lishi tabiiydir Nasrdagi milliy uslub alohida asarlar, adiblar ijod
timsolida uzluksiz tadrijiy rivojlanishda bo‘lgarining taraqgiyotiga davr
taloto‘plari, adabiy siyosati, mafkurasi ba’zan lbsa ta’sir etgan bo‘lsa-da,
iste’dodli adiblar o‘z estetik prinsiplariga, asnsasodiq qolib, samarali

izlanishlar olib bordilar.

17 Uynnomes K.V36ex MosepH agabuéTi: nimsnap, NpUAIMAIIIA Ba Xycycustiap //dunonorns Macananapu. 2004, Ne2-3. 46et
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1.2. Epik nasr an’analari va yangicha uslubiy izlanishla

Jahon adabiyotshunoslik fanidan ma’lumki, romamijgabiatan sinkretik
xarakterga ega. U folklor an’analari bilan uzviyp@hdorlikda taraqqiy etadi,
milliy-adabiy zamindan oziglanadi. Zero, milliy dfni namoyon etuvchi
belgilar badiiy tafakkur taraqqgiyotida saglanising zarurdir. Badily adabiyot,
xususan, romanchilik o'z ichki qonuniyatlari as@sid betakror giyofasini
namoyon etadi. An’ananing janr taraqqgiyotiga ta'steng va murakkab mavzu.
Biroqg, milliy romanning bugungi taraqqgiyotini ta’'mlayotgan shakliy-uslubiy
izlanishlar mohiyatini anglashda folklor an’anasgpio‘rni va roli ularning
o‘zaro munosabatlarini kuzatish orgali ham oydin&di. Mazkur masalani
o‘rganish nasrning etakchi janri bo‘lmish romannimgliy chegarasi, borligni
falsafiy estetik idrok etish imkoniyatlarini shadditirishdagi fikriy ildizlarini
aniglash imkonini beradi.

Azal-azaldan folklor asarlarida yuksak ma’'naawloqgiy tuyg‘ularni
e’'zozlash, pok muhabbat, mehr-vafo, mehnatsevarékanparvarlik, fidoiylik,
jasurlik, ozodlik, erk g‘oyalari ulug‘langan. Aypaytda, jaholat, hagsizlik, jabr-
zulm, munofiglik, xudbinlik, riyokorlik, tanballikxoinlik singari sifatlar badiiy
inkor etilgan. Mohiyat e’tibori bilan badily ijodng bunday xususiyati zamon va
makon chegaralarini ancha kengaytiradi. Barcha mdenda badiiy tafakkur
taraqgiyotiga  ehtiyoj seziladi. Demak, shu asosdaayyan darajada
folklorning ham, yangi davr romanining ham vazifalko‘lami va mohiyat-
mantig‘ini aniglash mumkin. Anglashiladiki, janr digy taraqqiyoti, dastavval,
milliy adabiyotning ichki imkoniyatlari doirasida'minlanadi.

O‘zbek romanining shakllanishi va rivojini fotkl bilan munosabatda, milliy
adabiy zamin bilan alogadorlikda o‘rganish bo'yichdabiyotshunosligimizda
muayyan tadgiqotlar amalga oshirilgd&n SHuningdek, yozuvchilar ijodini

folklor bilan bog‘liq holda tadqgiq etilgan, yozmadabiyot va xalg ijodi

18 Mupsanues C. Y36ex pomaru. —Tomkent: ®an, 1969; A6aynxamuios A. Gomskirop Ba Muwtuii poman.// Ypra Ocué Ba Ko3orucTon Xankiap anabuétuaaru poma
JAHPUHHM THIONOTHK Yprammm. —Tomkent: ®an, 1991, —30-485; Cobupor O. V36ex peamuctik mposach Ba (ombkiop. -Tomkent, 1979; Mymunos F. Tposamms
rapakkuéTiaa dormbkiopannr pormn// Y36ex Tiam Ba amabuérm, 1978, No2; Mymunos F. Xosupru y36ex mposacuaa Gamumii msmanmmimap. Kutobma: Xosupru y36ex

anabMETUHUHT MM Y3ura Xociury. —TomkenT: ®aH, 1984.8a Gomkanap.
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munosabatlari syujet, motivlar va ayrim obrazlagnilyaqinligi bo‘yicha
kuzatilgan, folklorizm muammosi janrlar taraqgiyohilan bog‘lig holda
o‘rganilgan gator maqotd risol&® va dissertatsiyalar yaratilgan. Lekin ancha
teran mulohazalar mavjud ekaniga gqaramay, ulardadi@ uslubiy ta’sir va
alogadorlik masalasi maxsus va genetik yo‘sinda qgitpd etiimaydi.
Dissertatsiyamizga ob’ekt qilib olingan adiblardjova romanlari misolida esa
bu muammo deyarli tadgiq etilmagan. E'tirof etgazimshlarda e’'tibor ko‘proq
katta avlod yozuvchilari ijodiy tajribalariga qatati. A.Qodirly, Hamza,
A.Qahhor, YAshin, G'.G'ulom, Oybek, O.YOqubov asarltahlil etiladi. O‘rni
bilan N.Aminov, T.Murod, Z.A’lam qissalaridagi ijod izlanishlar
samaradorligini ta’minlagan omillardan biri xalg waing ijodiga yaqinlik
ekanligi gayd etiladi. O.YOqubovning «Ko‘hna dunyofi983) romani
yaratilganiga ham o‘ttiz yil bo‘ldi. Bu davr ichida‘’zbek romanchiligi gator
yangi nomlar hisobiga boyidigina emas, shakliy-bstuizlanishlarda ham
sezilarli siljish sodir bo‘ldi, janr imkoniyatlarancha kengaydi. Uning yangi-
yangi girralari namoyon bo‘Imoqda.

Roman janri taraqgiyotida folklor an’anasining ta’s mavjudligi
shubhasiz ekan, bu hol barcha milliy adabiyotlaxga tipologik hodisa, buni
shunchaki tasdiglashni emas, balki bu masala jakomiyatlari va uslub rang-
barangligini ta’'minlash yo'llari har bir muayyanwdda o‘ziga xos kechishini
kuzatish, tadqiq qilishni ham talab etadi. Bu, #Hnahar bir xalq adabiyotining
rivojlanish darajasi bilan, uning ichki imkoniyatiaijodkor iste’dodi, folklor
namunalari badiiyatini o‘zlashtirishi, uning imkgatlarini nechog’‘liq his qilib,
amaliyotga tadbiq gila bilish mahorati bilan bogdir. SHu ma’noda
adabiyotshunoslikda amalga oshirilgan tadgiqotiankket ijodkorlarning xalq

og‘zaki badiiy ijodidan o'z badiiy-estetik tafakkudoirasida ta’sirlanishi,

19 Capumcoxos B. ®onbiiiop Ba amabuér MyHocabaTiapuiars akc kapaéuuunr xo3upru axpomi.// «36ex Twin Ba amabuéti», 1988,Ne6 —24-276; Bonrabaes X.
apriwmk TaGuary xakumal/ «V36ex i Ba anabuétu», 1981.No5 —34-386; Epmaros U. Cruimzanms xapaktepuaary pomskiopusmiap.// «V36ek Taim Ba agaGuéTu»,
1984,Ne3 —31-356; Xo3upru §30eK TMpUKacHIarn CHTesmamran GorbKiopusmMiap xycycunal/ «¥36ex T Ba agabuérn», 1985 Ne2 —35-396.

20 Mamnaes H. Annmrep Hasowit Ba xank mxoau. —Tomkent, 1974.Co6upos O. Capuanima agu6 mwxoauaa.—Tomkent: @an, 1975.

21 Fpmaros M. V36ex xamk xaxpamommik dmocu mostukace. ®uion. damr. noxropu muce...asroped. —Tomkent, 1994; Mymunos F. Xosupru y3bex amabuéruma

domprnopusm. Outor. (ami. JokTopH aucc..aproped. —Tomkent, 1994,
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shakliy — uslubiy izlanishlarida aks ettirishi mi@sani o‘rganishda o‘ziga xos
nazariy-metodologik tayanch vazifasini o‘tashi shakiz.

Xalqg og‘zaki ijodining epik janrlari: epos, dostua ertaklar romanga xos
epik tafakkur shakllanishi uchun zamin bo‘lgan. Bay an'anaga asoslanish,
yohud undan ta’sirlanish nafagat XX asr boshlanidagnanning shakllanishi
davriga, balki janr takomilining keyingi bosgichiga, jumladan, tadgigot
ob’ektimiz bo‘lgan romanlar uslubiga ham xos xuga#dir. Kuzatishlar shuni
ko‘rsatadiki, romanchilik tajribasida folklor jamli, xususan ertakning ta’siri
uzoq davr davom etishi o‘zbek romanining milliy igfia xosligini ta’minlab,
imkoniyatlarini ancha kengaytirar ekan.

Ma’lumki, o‘zbek xalq og‘zaki poetik ijodi janrlasian biri bo‘lgan
ertakning yuzaga kelishi va shakllanishida hodrsalaxayoliy shakllarda
ifodalash muhim rol o‘ynagan. Dastlabki ertak naalanda didaktika,
keyingilarida esa ijtimoiy ma’no chuqurlasha borgatulm va zo'rlikni
goralagan ertak ijodkorlari muhim ijtimoiy-tarixighamiyatga molik xulosalar
chigara olishgan. Tafsilot va motivlarning xayolwa hayotiy to‘gimalar
gobig‘ida berilishi turli xil zamon qatlamlariga Wdaaxloq va odobni ulug‘lash
imkonini bergan. Adabiyotshunoslikda rus ertagi enali misolida sehrli
ertaklarning syujet-kompozitsion tarkibi, shaklijpdlogik xususiyatlari
V.YA.Propp tadgiqotlarida atroflicha o‘rganilgdh.Uning nazariy xulosalari
SHarq ertagi poetikasi va syujet tarkibini o‘rgdida ham yagindan yordam
beradi. O‘zbek ertagining o‘ziga xos janr xusudsmtva belgilari folklorshunos
olimlar M.Afzalov, K.Imomov tadgigotlarida batafsil yoritiigan?®
B.Sarimsogovning ta'kidlashicha, tarixiy-adabiy ggon dinamikasi ayrim
janrlar semantikasining kengayishiga imkon befadbu fikrni nafagat tarixiy-
folkloriy jarayonga, balki bugungi adabiy jarayongasbatan ham qo‘llash

mumkin. SHu orqali bargaror an’anaviylikning tagrijtakomili, individual

22 Ipomnn B.5. Mopgonorus ckasku. -M.: Hayka, 1969. (i3nanue 2-¢); Tpancpopmauus Bonme6GHbIX cka3ok.-Co. «Dombkiop u AeicTBuTensHOCTE» M., 1976.
23 Adzanos M. V3bex xank spraxmapu xaxuma. —Tomkent, 1964;Umonmos K. V36ex carupuk spraxnapu. —Tomkent, 1974;¥36ek xank nposacu. ~Tomkent: ®an, 1981.

24 Capumcoko B. Smuk skanpiap mupdysuscn. Y36ex Gonpkiopurunr snuK xanpiapu. —Tomkent: dan, 1981. 97-6et
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mahorat, janrlararo munosabatlarning ilgarilanmaakatini anglash imkoni
tug‘iladi. Zero, muayyan janrga xos xususiyatlarai.. poetik strukturasi
nisbatan takomillashgan, vogelikni aks ettirish amiyati boyrog bo‘lgan
janrlar o‘ziga gamrab olishi, o'z tarkibiga singdir yuborishi mumkin$>

«Ming bir qgiyofa» romanining asosiy mezoni bo‘lgan milliylik va
umumbashariylik leytmotivi badiiyatning ham, emotgllikning ham
yuksalishiga ta’sir giladi. Adabiyotimizning o‘zigas an’anasi bo‘lgan ezgulik
va yovuzlik o‘rtasidagi azaliy kurashda biri uluayiib, ikkinchisi rad etiladi.

Ko'zlarida mehr-shafgat nuri yog'ilib turgan, iymee’tiqodli oddiy bir
inson Burhon SHarif ezgulik himoyasiga astoydil beg‘laydi. Uning tabiatida
kibrlanish, bandasining garshisida bosh egishawsginish xususiyatlari yo‘q.
Burhon SHarif insonlik burchini ado etmoqgni mugasidganaydi, kam-ko‘stsiz
ado etmoqga intiladi. Nosir bu milliy xarakterdagigatparvarlik, mardlik,
mag‘rurlik, haromdan parhez qilish, vijdonlilik alarini jamlaydi. SHu bois
ham xarakter xatti-harakatiga munosabatini anidafetadi.

Darhagigat, romanda muallifning xolis nutqi tarikgblitsist sifatida,
gahramon tashqi faoliyatini, xatti-harakatini, ichkuyg‘ularini, voqealar
jarayonini ifodalashda keng ofrin tutadi. Uning lga munosabati sezilib
turadi. CHunki, O.Odinsov aytganidayob’ektivlashtiriigan neytral nutg-
rivoyada vyorgin til bo‘yoqglari bo‘lmasligi, aniq mrearalarda badiiy
bo‘yoglarning kamayishiga, ayni paytda muallifningutgiy faoliyatda
munosabatini aniq ifodalashga olib keladRArastuning ta’kidlashichasKomil
kishilar bir xil bo‘ladi, yomonlar esa har xil ba@di»’’ Biz shu agidadan kelib
chigsak, romanda ming xilda evriluvchi yomon kinasaing kirdikorlarini
ko‘rsatish maqgsadi birinchi planga chiqqganligi aydshadi. Biroq O.Muxtor
bir-birini rad etuvchi ezgulik va razolat o‘rtasgl&urashni ko‘rsatishda turlicha

munosabatlar jarayonini ham, ikkala tomonning chamibas bog'ligligini ham,

25 Capumcokos b. Vua sxoitna. 101-6et
26 Oqunuros O. O s3bIke XygoXkKecTBeHHOH mpo3sl. —M.: Hayka, 1973.ctp. 28.
27 HOnpames C. Autuk ¢ancada. —Tomkent, 1999. 1266et
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ba’zan ularning o‘zaro bir-biriga o‘tib turishi kkret insonda gorishiq holda
uchrashini ham nazardan gochirmaslikka urinadi:

«Menga xiyla qgiyin bo‘ldi... Men har gal bir-biriga®shamaydigan roman
yozishga urindim. Va ma’lum darajada bunga erishdiam, deb o‘ylayman.
Ularning barchasida inson tafakkurining muayyan rglarini yoritishga
urindim va ayni paytda adabiyotda an’ana bo‘lib ¢ga&h ijobiy va salbiy
gahramon tushunchalaridan kechdim. Insonning o‘Zidenmasi — ezgulik va
yovuzlik mujassam, degan gadim SHarq falsafasiggardim. Mana,
eslasangiz, «Ming bir giyofa»da Abdulla Hakim — ghlari bor va ezgu ishlari
ham ko‘p. Burhon SHarif ham xuddi shunday. Hechsghy gahramonim yuz
foiz ijobiy yoki salbiy emas®¥,deb yozadi muallif.

Roman gahramonlaridan biri Sadirjon aytganiday, Bar SHarif «o‘zini
go‘rgmay ajdahoning og‘ziga uradi», «yovuzlikka sjair ochigdan-ochiq
kurashga chigadi».U adolatli gonunlarning buzilishiga garshi jasofalan
kurashadi, xalq taqdiri hagida gayg‘uradi. Nazazaa, O.Muxtor bu obrazni
chizishda xalg eposlariga xos afsonaviy yakka qabrdar obrazidan ham
ijodiy foydalangan. Binobarin, insoniy muhabbatisavarlik, do‘stga sadoqat,
agl-zakovat va iste’dodda yuksaklik, ilm-hikmatnigalashga ishtiyoq,
dushmanga cheksiz nafrat, mardonavorlik, fidokoKabi tuyg‘u-xislatlarning
bir kishi tabiatida umumlashishi eposga xos xusatsiiy.

Burhon SHarif odamlarga yaxshilik gilib, ularni edigka da'vat etgan,
ularga mehr bilan garagan, shu yo‘lda kurashganpokokimsalarning
jazolanishiga erishgan. Biroq u azal-azaldan ingonida, tiynatida mavjud
yovuzlikning garshisida ojiz bo‘lib goladi. Uningzoeda ham ichki bir alam-
adovat, gizg‘anish tuyg‘usi mavjud. Umrining o‘ttilini u 0'z-0‘zi bilan
kurashib o‘tkazgan. Umr intihosida Burhon SHarif didla Hakim ruhiga
xiyonat gilgani, uning kundaliklarini e’lon qgilishmkoni bo‘la turib, bu ishni

paysalga solganligini e’'tirof etadi. So‘zda solitnbaslikni ham xiyonat, yovuz

28 Omon Myxtop. Typt Tomon kubmna. —Tomkent: Illapk HMK, 2000. 4186er
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jinoyat deb baholaydi. Tabiatan olijanob bo‘lgachun ham:«Mening har xil
yovuzlar, korchalonlardan fargim nima?! Inson qaytailib, u dunyoda
ko‘rishadigan bo‘lsa men Abdullaning yuz-ko‘ziganday garayman?!x162-
bet) deb oxiratini o'ylaydi. O‘z harakatlaridangiehli xulosalar chigarib
ogohlikka da'vat etadi. Demakki, dunyoda u ishongafzicha to‘g‘ri deb
o'ylab yashagan e’tigodidan boshga hagigatlar hariigini anglab etadi.

Abdulla Hakim yoshlikdan ota mehriga zor, beva ongs'lida o‘sgan
yolg‘iz farzand. Endilikda onasidan ajralgan, sésga eta olmagan. Dunyodan
ko‘ngli sovigan. Hatto bola-chaga ham orttirmaghara uyda yashaydigan va
eyish-ichishining tayini yo‘q. Ba'zan qattiq ichdédn ham tiyila olmaydigan
oddiy bir xizmatchi. Birog shu kishi ikki tomchi sday Burhon SHarifga
giyofadosh. Bir jihati shu sabab, ikkinchidan, Abdga rahm qilib Burhon
SHarif uni ukasi o‘rnida ko‘radi. Uning ahvolini gbungani uchun, ba’zan
sahovat ko‘rsatib, 0‘z o‘rniga ziyofatlarga boribronni butlab olishni maslahat
beradi.

Burhon SHarifning hagigatparvarligidan cho‘chigampok kimsalar qo‘liga
yanglishib tushib qolgan giyofadoshi unga xiyonatliskyni istamaydi.
Nohaglikka nisbatan galbida tug‘ilgan g‘azab varatfinga jurat va dadillik
bag‘ishlaydi. Ezgu ishlar bilan mashg‘ul Burhon Siffa gilgan yaxshiliklari
evaziga zolimlardan asrab qolish, umrida biror emdidoyilik ko‘rsatishga ahd
gilgan Abdulla Hakim uni Burhon SHarif gumon qildganlarga hagigatni
oshkor qgilishni istamaydikSendan hayot umringda, bir marta fidoiylik, makdli
ko‘rsatishni talab gilyapti! Tizzang qaltirab o‘ishga haqqing yo‘q! Gap shu...
kelinglar, hunarlaringni ko‘rsataveringlar — men Bwon SHarifman!...>deydi u
(19-bet).

Abdulla Hakim tinimsiz azob-uqubatlarga o‘zini tutbermay,«Birodarlar,
kechirasizlar anglashilmovchilik bo‘lyapti. Men Bwn SHarif emasman»,
deyishi ham mumkin edi. Lekin u bunday qilmaydi.zi@ nomardlarcha
tutayotgan kishilarga hagigatni aytishni ep ko‘rimiayxDushmanxlari irodasiga

bo'ysunishni Burhon SHarifga nisbatan xiyonat, @ipdamriga illo nish deb
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biladi. Do'stga bo‘lgan sadogatni poymol etib joromon saglashni astoydil
istamaydigina emas, dushmaniga bo‘lgan cheksizatatufayli ham sir boy
bermaslikka tirishadi.

Abdulla Hakim azob-uqubatlarga chidash uchun jdsora‘z ruhi va
tafakkuridan oladi. SHu bois ham vaziyatga garallong harakat gila oladi.
Uning axlogidagi bu go‘zal sifat aniq faoliyat ohgaamoyon bo‘ladi. Muhimi,
u 0z irodasiga garshi bormaydi. Qolaversa, azobgalosh berishga bo‘lgan
ichki intilish ham uni jasur bo‘lishga undagan danitlan biridir. Abdulla Hakim
galbidagi or-nomus, g‘urur tushunchalari oyoqqagipl«tomirlariga o‘tli bir
gon quyulib»(19-bet), nafagat nomardlarcha bosh egishni, lm#ning xarob
ahvolini sezdirishni ham nomus deb biladi. Binobam o‘zini, o‘zligini xor
gilmaydigan shaxs.

«U — boshi aylanib, ko‘zi tingan, hammayog‘ gon.eimmo dunyodagi
butun-bor nohaglik, nomardlikka garshi beixtiyorgtyonga kelganida, erda
yotishni or bilib, o‘rnidan turgancha, gaddi-qomatitiklashga chog‘landi. SHu
asno uning boshiga to‘gmoqdek bir narsa keskingankdek bo‘ldi. U gaytib
erga yiqgilib, hushidan ketdi%23- bet)

Agar u: «Men birovdan sadaga olishga ham, harom-harishganha
o‘rganmaganman. Men tutgan yo‘limdan gaytmaymé22-23-betlar) gabilida
e’tigodiga sodig bo‘lmaganida, adolat tantanasiumckurashga otlanmaganida
tor va diqginafas ijara uyini bog‘-hovliga almasHti olishi, eng yangi
zamonaviy mashinaning sohibi bo'lishi, bir dunyoylikka ham ega bo‘lishi
juda oson edi. Bu uchun undaa‘t bilan o‘ynashmasliksalab etilardi.

Abdulla Hakim ruhiyatida sodir bo‘lgan o‘zgarishlasadogat, vijdon,
g‘azab, nafrat, or-nomus tuyg‘ularining nogahonsrztla o‘zaro chatishib
ketishi uning ruhini begiyos jilolantirib, jasoragundaydi. Bu esa uning
ma’naviy ustunligini ta’minlaydi:

«U oyog'i erdan uzilib, yana erga tekkandek holdtrydi. CHayqgalib ketdi.
Biroq yigilmadi. Endi o‘zi uchun hech narsaning amgati yo‘gligini his etib,

yigitlar tomon mag‘rur o‘girildi. To‘pponcha ketmket garsilladi.U o0'zi
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iIstamagan, kutmagan holda tiz cho‘kdi. So‘ng ergasta cho‘zildi.

Tipirchilab fagat birgina so‘z — Halima, ded(31-bet).

Abdulla Hakim — Burhon SHarif jisman mag‘lub bo'ldiSHunga
garamasdan uning o‘limida ham bir ulug‘vorlik bagrkbu roman vogealari
mazmuniga optimizm, kitobxon galbiga taskin badaski. O.Muxtor insoniy
buyuklik hagidagi ming yillik adabiy-estetik tafalkiga xos fikrlarni shunchaki
nasihat tarzida emas, xarakterlar ruhiyati tahlibgealar mantig‘idan keltirib
chigargan holda ilgari suradi. Boshgacharoq aytganchuallif o'z fikr-
mulohazalarini ertak mazmunidagi, latifalar mantggi xalqgchillikdan
foydalanib, real gahramonlar shaxsiyati, ruhiy dlas intilishi mohiyati bilan
uzviy tarzda tutashtira oladi.

D.Quronovning ta’kidlashicha, adibning kitobxondsil mulogoti amalga
oshishida hikoya qilinayotgan narsaga muallifningnmsabati, dunyogarashi,
ayni paytdagi ruhiy holati muhim ahamiyatga egadliresa ko‘proq uslubda
namoyon bo‘lad?’ O.Muxtorning yugorida kuzatganimigMing bir giyofa»
romanida konseptual butunlik ta’minlanganligi akampozitsion gismlarining
tegishli tartibda joylashtirilganligida namoyon tadi. Adib o‘rni bilan lirik
chekinishlar ham qilib, kitobxonni g‘oyaviy-hissiypaholariga qgo‘shilishga
undaydi. Ma’'lum ma’noda tasvir predmetiga ham gahkora, goh pinhona
munosabatini ifodalab, kitobxon bilan bevosita ngaitga kirishadi.

Biroq, ayrim hollarda adib kitobxonga quruq axbaastzidagi tafsilotlarni
ham bayon qiladiki, bunday hollarda O.Muxtorning-tayg‘ulari to‘lig‘icha
o‘quvchi galbiga etib bormaydi. Tasvir uslubida gaybo‘lgan bayonchilik
tafsilotlarning yorgin jonlanishiga imkon bermayd®iOzuvchi gahramonlariga
to‘la «evrilgan» holda emas, balki o‘zi bilan o‘zi tanho qolib, laisni
quvvatlantira olmaydi. Natijada emotsional ta’smqibir gadar susayishi ham
kelib chigadi.

29 Kypownos JI. Uynnon Hacpu nostukacu. —Tomkent: [llapk HMK, 2004. 2316er
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II-BOB
ROMAN POETIKASI VA MIFOPOETIK TAFAKKUR
2.1 Mifologik ishonch-e’tigodlar va epik bayon

Hozirgi o‘zbek adabiyoti an’anaviy ildizlari bilachambarchas alogada
ekanligi bugungi romanlarimiz qgatlariga nazar tashlorgali ham oydinlashadi.
Ajdodlarimiz samoviy tasavvurlari to‘g‘risidagi nafogik garashlari muayyan
darajada o‘rganilga’f. Ularda mifopoetik tafakkur va olamning tuzilishi
hagidagi tasavvurlarga alohida e'tibor garatilgapjodlarimizning e’tiqodiy
tasavvurlari mohiyatini izohlashda muhim xaraktasb etishini ta’kidlashgan.
Folklorshunos olim M.Jo‘raev kosmogonik miflar aslas yuzaga kelgan
samoviy afsonalar syujetining tarixiy asoslarini mativlar tizimini sinchiklab
o‘rganar ekan, ularning matniga asos bo‘lgan bidlam mifologik
tasavvurlarning rudiment (goldig- A.N.) holda sagkaqgolgan talay unsurlarini
aniglash, tasnif gilishga muvaffaq bo‘lgén.

Olimning ta’kidlashicha, samoviy afsonalar qadimg/tigodlar va
mifologik tasavvurlar asosida yuzaga kelgan og‘zakoyalar bo'lib, etiologik
miflarning talginlarini badiiy tafakkur gonuniyatiavositasida bayon giladf.
Badiiy-estetik mohiyat kasb etgan verbal shakldsaynoviy afsonalar o‘ziga
xos shakllanish hamda takomillashish bosqgichinagein. Samoviy asotirlar va
mifologik garashlar asosida yuzaga kelgan e’'tigadhonchlar bugungi kunda
nafagat xalq an’anaviy marosim, rasm-rusumlarikibahing tafakkur tarzida

ham saglanib golgan. Xususan, roman poetikasi kdids kuzatiladi.

30 Kpeiinona E.A. Ouepk KOCMOTOHHYECKHX HpeacTaBiennii ruisikos. Caxanus. // taorpadus, 1929.Nel; Kapunosckas J1.D. Ilpeacrasienus antaiiieB 0 BCeJIeHHOM. //
Coserckas stHorpadpust. 1935Ned-5; Arncumos JI.®. Kocmonornueckue npescrasiaenus Hapoxos Cesepa.

31 Kypaes M. V36ex xank spraxnapuma «cexpmi» paxamiap. ~Tomkent, 1991, —~106-126.; Yma myantud. Erti xomuiinunr mudonorux acocmapura noup// AnaGuit
Mepoc. 1989, Ne2, 65-696etap; V36ek xank camosuii adconamapu. —Tomkent: dan, 1995;Kypaes M., Illomycapos I1I. V36ex mudonornsicu Ba apab horbKIOpH. —
Towmxkent: ®an, 2001.

32 Kypaen M. V36ek xaik camosuii adconanapu. ~Tomkent: dan, 1995.96et
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«Xalgimiz er osti olamiga go‘r, qudug, yorig-teskibki g‘or orgali o‘tish
mumkin deb o‘'ylagan¥ yozadi M.Jo'raev. Xalq ishonch-e’tiqodlariga ka'r
Osmon- maloiklarning makoni, er osti- o'liklar mulkBu gadimiy mifologik
tasavvurlar asosidagi motivdan hozirgi o‘zbek rotaada ham
foydalanilganligini kuzatish mumkin. O.MuxtorningAflotun» romanidan
keltirilgan ayrim parchalarni kuzatish fikrimiz @ig‘iga xizmat giladi:

«Nihoyat...
quduqg boshiga
etib kelishdi.
Bir to‘p kishi engashib, quduq ichiga gahdi.
Usmon ham qaradi.
Ba’'zan quduglar ichida oy bo‘ladi, deth#gan edi.
Bu qudugning ham tubida nimadir yaltiradi
Biroq odamlarga oy emas, suv kerak edi!
Pastga chelak tushirishdi. CHelak tardmtgurug chiqdi.
YAna tushirishdi. YAna, quruq!
Parishonlanib, odam tushirib ko‘rishgarqaqilishdi» (12-b).
SHundan keyin belidan arqon bog‘lab qudugga tughini birinchi
odamning boshi kesilgan, ikkinchisi gilich bilan astaglangan, uchinchisi
ko‘ksida go‘rg‘oshin bilan o‘lik holda tortib oligdi. Qudugga tushishga xech
kimning yuragi dov bermagan bir paytda Usmon qu@udushish istagini
bildiradi:
- Men tushaman,dedi Usmon,-;Ammo meni oyog‘im bilan emas, boshim
bilan tushiringlar!
- Nega bosh bilan?!so‘rashdi odamlar.
- Boshim bilan sho‘ng‘imogchiman!dedi Usmon hazillashib. Keyin
tushuntirdi- Bosh bilan tushmasa, oyoq ostini ko‘rib bo‘Imayslen boshni

ishlatmoqgchiman!» 12-bet).

33 Kypaen M. V36ek xaik camosuii adconanapu. ~Tomkent: Gan, 1995, 236er
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Kuzatilgan parchalar bayon uslubi va gisman shdidtidan xalg og‘zaki
ijodidagi afsona va ertaklarga ancha yaqin tur&m. ahamiyat qaratayotgan
jihat gqop- qorong‘i quduqg tagida yorug‘lik manbad‘lgan Oyning yaltirab
ko'‘rinishi motividir. Oyning belgilari, rangi va ntariali romanda «kumush
rang», «kumush barkash» deb beriladi. Bu jihatdam fO.Muxtor tasvirida
turkiy xalglarning gadimgi garashlariga hamohanghiavjud. Zulmat ga’rida
yorug‘likning paydo bo'lishi ezgulik tantanasiga‘llgan ishonchni ifoda etadi.
Zero Usmonning quduqgga tushishdan ko‘zlagan magsadimlarga hayot
manbai ramzi bo‘lgan «suv» olib chigish. Ezgulilalgbasiga bo‘lgan ana shu
iIshonchdan kuch olgan personaj «qudug»- ko‘ngil igab sho'ng‘iydi.
An’anaviy motivga zid tarzda Usmonning qudugga blgdin sho‘ng‘ishi nosir
uslubiga xos ramziylikni kuchaytiruvchi ifoda bdslitafakkur ila ish tutmoqchi
ekanligini anglatadi. Mazkur qudugning ko‘zni tirali darajada chuqurligi,
devorlaridan qgadrdon tovushlar chiqgib, aks-sadwishlari bir garashda
afsonalarga xos g‘ayritabiiylikni bildirayotgandayuyuladi. Aslida esa
personajning qalb tubiga teran nazar tashlab, iclitamiga quloq
solayotganligini anglatadi. O.Muxtor o‘tkinchi durga daryoyu dengizlarni
quritgan, zaminni xarob holga keltirgani bois taaikh azobini chekishga
mahkum odamlarga o0‘z-o‘zini halok gilgan olomon dggramoqda. Ayni bir
onning o‘zida go‘yoki yalang sahroda Usmon bir vdga ikki kishiga aylanadi.
Ulardan biri qudugning tepasida, ikkinchisi esa wmdichida. Ana o‘sha
yolg‘izlik holatidan o‘z- o‘zini gismat iskanjasigatashna olomonning biri deb
taftish etish orgali muallif etakchi fikrni ilgasuradi. Agar kitobxon ana shu
holatni tuysagina roman uslubini teranroq idrok eikadi, uning mohiyati
oydinlashadi. Er ustiyu er ostidagi Usmon ruhingayohati Olloh bilan yuzma-
yuz turib, gismat etovidagi yaxshi va yomon amailarbanda sifatida javob
izlash tarzida kechadi.

O. Muxtor «Aflotunsda ma’naviy- axlogiy tubanliklarning tubsiz
chohidan asranish mushkulotlari, beozor va miskshiking mo‘minlik yo'li

hagida so‘zlaydi. Uning gahramoni tagi teshik tgar dunyoning bema'ni
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jihatlarini ko‘rib iztirob chekadi. Ming vyillik taxni chok-chokidan so‘kib
yuborgan XX asr fojialari mohiyatidan ogoh etishganadi. Donishmand
ajdodlar ruxsoriga intiglik Usmonni tubsiz choh wmdan yuksaklikka
ko‘tarilishga undaydi. U o‘z odamiylik giyofasiniaglab golish uchun barcha
mashaqqatlarga bardosh berish, intilib-kurashibhgsls lozimligini anglab
etadi. Usmon umr bo‘yi sog‘ingan Ruxsora, ya'ni saxga intizor bo‘lgan
Sanam«Aflotunsda moddiylashtirib tasvirlanadi. Usmonga quduq dievalan
xazin giroat tovushi eshitiladi. Adib taxayyuli Jautun roman aslida ana shu
xazin ohang asosiga qurilgan. Bu ohang gahramonmghlii xotiralarini
eslatadi. Ota etaklab borgan davralarda bot- baotiridga olingan ko‘ngliga
yaqgin, aziz insonlarni xotirlaydi:

«SHohlar [smoil Somoniy

avliyolar Bahouddin Nagshband

me’'morlar Usta SHirin,

san’atkorlar Domla Halil),

go‘g‘irchoq yasagan oddiy kampiHamro bib) gacha! SHu safda:

Ko'ngli yorug’, ko‘zlari yorug‘, hammani o‘zidek xaixoh deb o‘ylagan —
Soddadil Fayzulla Xo‘jg har narsaga MEZON bilan garagan, bu kunni
tushungan va ertangi kunni BASHORAT qila olgarRauf (bizning Suqrot
Ko‘p o‘tmay, yana oldingi safar oydek ko‘ringan,dyq tubida yaltirab yotgan
kattakon mis laganga uning ko‘zi tushdi. U ovoZzirilab:

- Assalomu alaykum, qadrdonlarl-demoqchi edi, lekin «assalomu
alaykumxleb g‘o‘ldiraganicha, to'xtab qold.

O.Muxtor Oyning xalgda mis barkashga o‘xshatilishianasiga ergashib,
guduq tagidagi yaltirab yotgan narsani moddiylaghtasvirlaydi. Bu mis lagan
uy-ro‘zg‘or buyumi ma’nosida olib garalganda hamehmonlar oldiga aziz
eguliklar go‘yiladigan jihati namoyon bo‘ladi. Urgnshakli dumalog ekanligi,

rangi yaltirashi oyni eslatadi. Eng muhimi esa fagan atrofida ko‘ngilga yaqin

34 0.Myxrop. Adnoryn. —Toukent: MabHasusit, 1998. 79-6er (Kentupwiras napyanap ury Man6ajad olMHAO, KaBC M4Ma POMAHHUHT caxu(acu KypeaTHiran).
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kishilar davra qurib o‘tirishadi, dildan suhbatledtadi. Mazkur suhbat
Usmonning ongida kechishi, o'z agidasiga asoslanstyoliy jarayonlarni aks
ettirishiga ahamiyat qaratish zarur. O. Muxtor bathfakkuri mahsuli bo‘lgan
qudug va Oy bevosita mif bilan bog‘ligdir. CHunkaswirdagi konkret
narsalarning bajaradigan funksiyasi reallik kastagtdigina emas, gadimgi
insonning samoviy tushunchalariga asoslanadi. Usmazining «do‘rillab»,
«g‘o'rillab» chigishi Ismoil Somoniydan Rauf (Abdurauf FitrafA:N.) gacha
bo‘lgan el-yurt va millat gayg‘usida yashagan ajaodlan ancha uzoglashgani
«gadrdon»emasligiga ishoradir.

Demak, roman gahramoni o‘tmish ajdodlar va buguwawpdlarni o‘zaro
taggoslamoqgda. Bu o‘rinda mifning yashash shaklimazmunida xarakter
jihatidan sof asotirlik xususiyati saglanmaydi. bigni badily tafakkurdagi
goldiglarigina roman janriga singib o‘tishi sodio‘ladi. Mazkur jihat bugungi
o‘zbek romanlari taraqqgiyoti insoniyatning turli dmpchdagi tushuncha va
agidalari bilan uzviy tarzda tutashish orqgali ham@minlanayotganligini
ko‘rsatadi. SHubhasiz, o‘zbek romanining murakkabidti uslubiy izlanishlar
mohiyatini anglash orqali oydinlashadi.

O.Muxtor tasviridagi«dasturxon» -insonning bilimlari. Dasturxonning
«qurog»(ulab- qurab tikilgan.- A.N.) ligi, yaxlit gazmoldagilinmaganligi (91-
bet) esa bu bilimlar bugungi kundao‘ltak-so‘ltak»tarzda o‘zlashtirilganligiga
ishoradir. O. Muxtorning badiiy talginicha, dunyangadimgi davrlardan buyon
unchalik katta o‘’zgarishlarga yuz tutmagan. Aynigsa

«Inson kam O‘zgardi, deyish mumkin!
BAXTGA TASHNALIK. EZGULIK bilan YOVUZLIK. (91-bet)

Butun-butun avlodlar Turkiston gayg‘usi, hasratrmon va iztiroblari
bilan yashashga mahkum gilingan XX asr fojialari’lova ma’noda bir ipga
tiziladi. Mif mazmuniga ishora gilishdan ko‘zlangaragsad ham aslida hayotda
insonning o'z giyofasini saglab golmoq uchun ibtilkurashib yashashi zarur
ekanligini uqgtirishdan iborat. O‘z- o‘zidan norakil sezgan qgahramonlar

«Dunyo muhabbatdan boshga narsaga yaramas ekaydn darorga kelishadi.
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(59- bet)

O'tgan asr to‘fonlarida surilib- sirg‘alibcsuvsiz chuqurlikga tushib
golgan Usmon (47-bet) o‘sha xalq g‘am- tashvisHtdan yashaydi. Uning ruhi
«OLIY BIR MAQOM» (46- bet) kasb etadi. SHu boisdaam Usmon avlodlari
etisha olmagan olisdagi nur jilvasi- guldek SANAMixsoriga erishadi.
Boshgacharog aytganda, jaholatni ma’rifat bilan etadi:

«Mis lagan yonida barvasta, ko‘zlari katta-katteshilar emas, Rayhon
pari degandek egnida harir oq ko'ylak, boshiga hlaamir og ro‘mol tashlagan
Qizmi, Kelinchakmi?!- o'tirar edi!..

Qiz unga go‘lida paydo bo‘lgan piyolada
choy uzatdi»(79-80-betlar).

«Oq harir ko'ylak», «oq xarir ro‘molga ahamiyat garatsak, boshdan-
oyoq oqlikka burkangan sanam ustidagi harir (yupganozik) mato ko‘chma
ma’noda tozalik va musaffolikni anglatadi. O.Muxtoadiiy tafakkurning eng
gadimiy vositasi bo‘lgan rang bilan bog‘lig ramzjarahamiyat qaratib, poetik
mushohadaning badiiy-estetik gimmatini oshirishgahadi. Zero oq rang azal-
azaldan ezgulik, yorug'lik, farovonlik ramzi sanalg «<Rang bilan  bog'liq
ramzlar xalgning ko‘p asrlik tarixida u yoki bu rgnhagida yuzaga kelgan
e'tiqodiy, kosmogonik tasavvurlariga asoslanatfideb yozadi yosh olima
N.S.Jumatova.

Demak, O.Muxtor bargaror ramzlar go‘llash orgainhvogea-hodisalar
mohiyatini ifodalashga erishgan. Bunday usul adatinyiz uchun nihoyatda
xarakterli bo‘lish barobarida, ayni o‘rinda mif nmaniga asoslanilgani uchun
nihoyatda mos tushgan. Usmonning ezgulik ruxscetga uning go‘lidan choy
olishi, suv ilinjidagi tashna galbning gonishig&dasch tug‘diruvchi ishoradir.
Qudugning tagida mis lagan atrofida o‘tirgan odanhlam, giz ham Usmonga
suv yo'lini ochish uchun Raufni yoki mo“jaz bir sdigni izlash kerakligini

aytishadi. Hajmi galinroq kitobdek keladigan bu dignshunchaki uy-ro‘zg‘or

35Kymarosa H.C. Xo3upru §36ex mebpusaTHaa paHr 6unan G0FInK pam3uii o6pasinap. Ounoir. dpans. Hom3oau aucc... aproped. —Tomkent, 2000. 12-6et
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buyumi emas. Biroq unda saglanayotgan bisot romahiyatini anglashda
muhim ahamiyat kasb etadi. Sandiq - ko'ngil, undagot tarixiy xotira ekanligi
anglashilsa, Usmonning ham, xalgning ham kelajagran shu sandigga
bog‘ligligidan ko‘zlangan ma’'no oydinlashadi.

Tariximiz sahifalaridan nomlarini sho‘rolar o‘clshga intilgan Abdurauf
Fitrat, Fayzulla Xo‘jaev kabi o‘nlab siymolar, ai millly ong, milliy g‘urur
tuyg‘usi kuchli, tobelikka garshi isyonkor shaxskdi. O‘zbek xalgi bunday
ajdodlarini unutmadi, hamisha yuragida, qalb t@rghgladi.

«Usmon o‘rnidan turib,
gudugning bir chetida ochilgan gopgadan
indamay ichkariga yo‘naldi»BQ- bet).

Er osti olamiga quduqg orqgali o‘tib, ajdodlar rubilan yuzlashgan,
ularning ko‘rsatmasi bo'yicha quduq chetidagi qageya ichkari kirib
«daryodek keng ko‘chaan chigib qolgan Usmon sarguzashtlari mifologik
ishonch-e’tigodlar asosida bayon qilingan. Ulug‘veariximiz va buyuk
ajdodlarimizga munosib bo‘lishga da'vat etilgan.iignsandigni topishi va suv
yo'lining ochilishi roman optimistik echimini ta’miaydi.

2.2. Romanbop rivoyani taraqqiy qildirish tamoyilari

XX asr oxirlariga kelib, katta janrda ijod gila bdagan Omon Muxtor
o‘zbek romanchiligiga yangi badiiy talgin ruhiniilmlkirishga intilib, har bitta
romanida yangicha shakllar qidirib topishga urinadMing bir giyofa»
romanidagi Kultepaga borishga shahd etgan Nasrigdiruning eshagi bilan
bog‘lig «Afandining bolaligi»hikoyati, «Egilgan bosh>xomanidagk«Mullaning
boshi bormidi?»ertagi, dengizdagi sayyoh haqgidagi nagkKo‘zgu oldidagi
odamselagi tilsimli oyna bilan bog‘liq vogealaxAflotunsdagi sirli quduq bilan
bog‘lig motiv-epizodlar,«Tepalikdagi xarobasagi tepalikdagi xarobada sodir
bo‘luvchi xotira va xayol parvozlari bilan bog'liqg‘aroyibotlar, «Ffu»
romanidagi hashamatli saroyning kutilmaganda g‘oyib‘lishiyu Haydar
Maxsum «tilsim»ari tasvirlangan o‘rinlar,«Ayollar mamlakati va saltanati»

romanidagi «Bir yolg‘onda qirq yolg‘on» ertagi ta’'siri, Afandining o'z
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yolg‘oniga ishonishi bilan bog‘liqg latifa, bayon ahgidagi ertakka xoslik
o‘rinlarni kuzatsak, nosirning folklor an’analarigaol murojaat gilayotganligi
oydinlashadi.

O.Muxtorning zamonaviy nasrda xalq og‘zaki ijodi 'aralaridan
samarali foydalanishi adabiyotshunos SH.Doniyorovguham digqgatini tortadi.
U «Aflotun»romanida go‘llanilgan xalqg ertaklarining gadimiytivlarini ayrim
lavhalar misolida tahlil etadf. Professor U.Normatov esa O.Muxtor romanlari
xususida to‘xtalar ekanxBu asarlar shargona milliy ruh, falsafa bilan
yo'g‘rilgan... xalq og‘zaki ijodi namunalari-rivoytava ertaklar syujetining
gayta hikoyasi, xususan «Bir yolg‘onda qirq yolgsorrtagi bayoni asar
matniga ajib fayz va jilo baxsh etgan... Omon Muxtomanlari shakl-
shamoyili, syujet tuzilishi, ifoda tarzi jihatidayangicha»®’ deb yozadi. Olim
o'z e'tiborini «Ffu», «Ayollar mamlakati va saltanatisomanlariga garatadi.
l.YOqubov va M.Pirnazarovaning ayrim kuzatishlaridauxtor nasrida adabiy
an’analarning o‘rni, nosirning adabiy mistifikatagdan badiiy vosita sifatida
foydalanish mahorati singari masalalarga e'tibtiy gilgan®

Badiiy tasvir usullaridan biri bo‘lgan adabiy migtatsiya hodisasi milliy
adabiyotimizdagi yangiliklardan hisoblanadi. Biroarsaga ataylab sirli tus
berish, yo‘q narsani bor deb, kitobxonni ishontiga urinish adabiy
mistifikatsiyadir. Odil YOgqubovning «Ko‘hna dunyo» romanida ilk bor
go‘llanilgan bu tasvir usuli ijobiy natijalar bengadi. YOzuvchi o'z ko‘zlagan
badiiy niyatiga erishishda obrazni yorqinroq ochmshgsadida gahramonlardan
birining kundaligi detalidan muhim hujjat sifatidfoydalanadf® Juzjoniy
xotiralari badiiy to‘gima bo‘lsa-da, kitobxonni ishtirishi, roman vogealari
hayotiyligini ta’minlash jihatidan xarakterlidir. &ntoz adabiyotimizda
«tajohili orifona» deb yuritiluvchi bu usul nosirning o‘zini bilib lbnaslikka

olishiga asoslanadi. Mazkur shartli vosita zaruydtig detallar, vaziyat va

36 Jlonnéposa L1I. Omon MyxTop mxomiia Gomskiop anbananap. // Y36ex Timi Ba agaGuétu xypranu. —Tomkent, 2001.Ne5. 64-67-6eap
37 Hopmaros Y. Ymuabaxur Tamoiimntap. —Tomkent: Masuasust, 2000. 59-606etmap
38 Fxy6os ., Mupnazaposa M. AmaGuit MucTudukamus Gamuuit Bocuta cudaruma. MM capuammanapu (YpJIY ax6opornomacu), 2001,Ne4. 31-326etap; [Tupuasaposa

M. Omon MyxTop Hacpuia MUILIHIT —afabuit anbaHamapHUHT YpHU. PUIonoruk TankukoTiap. —Yprang, 2001. 46-506er
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personajlar taqdiri bilan uzviy bog‘lansagina obfaagqoniyligini ta’minlay
oladi.

O.Muxtor ham «Ming bir giyofa» romanida to‘gima obraz bo‘lgan
Abdulla Hakim she’rlar daftari orqali gahramonlagtlirini o‘zaro tutashtiradi.
Adib adabiy mistifikatsiya hodisasidan romanbopoyani taraqqiy gildirish
tamoyillaridan biri sifatida foydalanadi. Romandaeslar daftari gahramon
fikr-o‘ylari, taassurotlarini tahlil gilish imkonirberadi.

«Ming bir giyofa»romani gahramonlaridan biri Abdulla Hakim oddiy bi
xizmatchi bo‘lsa-da, ganoatli inson, iste’dodli shdJning Nasriddin afandi
hagida yozganlari she’riy va nasriy o‘'y-mushohadida iborat. Bu shoir uchun
Nasriddin hech kimga bo‘yin egmay, dunyoga ko‘ngpérmay, abadiy
yashayotgan xalgning Tirik Kulgisi. Egnidagi odmakgagi, boshidagi kichik
sallasi va ostidagi girchang‘i eshagi uning dareeshhayotidan nishona. Uning
zaharxandasi mohiyatidagi yaxdek sovuqg hagigatgilagan Abdulla Hakim
galb va ruh erkinligiga erishgan har bir kimsa msmnrining bir epkin yanglig’
o‘tkinchiligini anglagan sari xalq dahosining ulugtligiga topinadi. O‘z
galbida yashayotgan, vijdon amrida barhayot Nasriddhidan quvvat olib
hayotdagi razilliklar ustidan kulib yashashni oaidgbaxt, igbol deb biladi.
SHundagina inson o‘tkinchi dunyoning hoyu-havaglariortigcha mahliyo

bo‘lmay, ruh mustagqilligini go‘lga kiritadi:

Kimdaki,
galb
erkin,
ruh erkin —
U  sizni, albatta, topadi. (126-bet)*

«Ming bir giyofa» romanidagi har bir hikoyatni bagh yozuvchi bitta
roman gilardi. Birog mening magsadim — ixcham hol@dtaroq bir gaplarni
tashlash edi, iloji boricha#- deb yozadi yozuvchi O.Muxtor. Romanchilikda

hajm gisqaligi, mavzu va mazmun teranligiga irgrgnosir har bir asar ohangi

39 PaxumoB 3.A. Ot ExyGosruar «Kyxna TyHE» poMaHH modTHKacH. Ouiioit. haHi. Hom3om jucc.. aproped. —Tomkent, 2000. 14-156et1ap.
40 Omon Myxtop. Typr ToMoH Kubia. —Tourkent: [llapk HMK Bomr taxpupusiti, 2000. Keiinars Mucosuiap ury Man6ajgan onuau0, caxuda kypearmmnm. AH.)
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ko‘targanicha hajm va yakunini belgilash yo‘lidaarardi. Bu jihatdan ing
bir giyofa» romanidagi Abdulla Hakimning nasriy «Uzindi o‘ylarayniqsa
xarakterlidir.

Omon Muxtor talginida tulki- qozj ayiq —mirshab, toshbaga -arbob,
ilon — vazir, arslon —shoh ekanligi bilan bog‘liq xalq ertaklaridagi majoziy
obraz yaratish tasviriy usuli romanning ta’sir kinchoshirishga xizmat giladi.
Aytish mumkinki, romanning ushbu bobi majoz asostgailgan o‘ziga xo0s
mozaikadir. Bobga kompozitsion tarzda singdirilggiaroyib afsona-latifalar
Gulxaniyning«Zarbulmasal»asarini ham esga soladi. Zero, nafagat ertaklgrnin
maxsus turi, balki masallar ham majoziy tasvirgas&sigan. Nosir bu an’anani
yangi bir janr doirasida muvaffaqgiyat bilan ijodiglubiy davom gildira oladi.

Ko‘pincha oddiy, faqir kishilarning kuniga yarabdamning xizmatini
gilib yurgan eshak xalq ijodida Nasriddinning doyniamrohi. Romanda ham
Rahim Ikkinchi muzofotining g‘arib bir gishlog‘idgashovchi Xo‘ja Badriddin
— dunyo ko‘rgan, ziyoli kishi. Uning kenja o‘g‘lidm ziyrak, dono, ayni paytda
nihoyatda soddadil yigit. Ayolmand oilaning suprgdo farzandi bo‘lgan
Nasriddin galbidagi bolalikka xos ishgibozlik tufagartarosh Mulla G'ulom
afsona - latifalariga maftun — mahliyo bo‘ladi. Bbhorada u sodda
gishlogdoshlaridan farglanmaydi. El ichra tanilislzusida Mulla G‘ulomga
taglidan «ming yillik ashula»ga jo‘r bo‘lib, shomg odilligi hagida bayonsiz bir
muhabbat bilan latifalar to‘giydi. Birog u 0z o%ayolini o‘g‘irlagan Rahim
Ikkinchini umrida hech gachon ko‘rmagan, gandayiigo‘laroq tasavvur gila
olmagan hukmdordan muayyan xizmat gilish to‘g‘restpshiriq ham olmagan
edi.

Dunyo ko‘rish istagida otasidan oq fotiha olib, &sgh bilan yo‘lga
chiggan Nasriddinning shahdini ko‘rgan eshagi amjonzib gochib qoladi.
Hamrohidan ayrilgan Nasriddin eshagini izlab yo‘lgavona bo‘ladi. Ik

tundayoq insoniy harorat kutgani sayyoh ovchi omgidagi Sulton va
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Mo'‘ltonning firibgarligi va muttahamligiga aldanadiCHopon va safar
xaltachasidan ajralgan Nasriddin gangib qolib, bosigan tomonga qarab keta
boshlaydi. Katta umid va ishonch bilan odil shohvijdonli hakam izlab yorug
kunlar ilinjida yo‘lga chiggan hamda aldangan Nadm bepoyon va
yalang‘och sahroda diydirab, titrab-gaqshab, oyagjlatikanlarga shildirib,
yuragi qon bo'lib olg‘a intiladi. U zahil ranglidbalar, kampirsifat o‘ttiz yoshli
ayollar, og‘ir mehnat zalvorini itoatgo‘ylik bilatko‘tarib yurgan «yigit»ar,
nochor ahvoldagkgilichday»chol-kampirlarga duch keladi.

Nasriddin eshagidan ranjib, uni gidirganicha, ategfi ganchadan-gancha
gishloglarni poyi-piyoda kezib muzofotdagi loyshavtom, paxsa devorli, bir-
birining pinjiga tigilgan pastak uylarning g‘aribolmi ko‘radi. Tirikchilik
ilinjida mardikorlik, hammollik gilib yurgan oddipdamlarning mashaqqatli va
ayanchli ahvoliga guvoh bo‘ladi. Hashamatli gasaroglar, koshonalarda
yashayotgan yurt darg‘alari, puldorlar, korchaloniag, bezori va o‘g‘rilarning
bechora xalg ahvoliga gayg‘urmayotganligiga guvadildn ekan, ko‘nglida
Mulla G‘ulom gaplariga ham, Rahim lkkinchining bugagiga ham shubha
paydo bo‘ladi. Biroq u «shohimiz bu ahvolni tuzatmwaziyatni o‘nglamoq
uchun qgattiqg gayg‘urayotgandir, barchaning boshilaishga balki qo’li gisgalik
gilayotgandir», degan xayollarga boradi. Sarsogaaonlikda shu boisdan o‘zi
bilgan afsona-latifalarni aytib yurib ust-boshiniutlaydi, besh-o'n tanga
choychaqga yig‘adikEshagim mendan oldin shaharga yo‘rtib golmaganmki
Eshak bo‘lgandan keyin, undan har narsani kutishmkin!» (154-bet) degan
fikrga kelgan Nasriddin nihoyat shaharga ham egiladt.

Nasriddin shaharda ham ikki xil manzaraning guvdia‘ladi. Bir
tomonda xuddi gishlogdagidek tuprog'i bilgillagasr va uzun ko‘chalar. Tomi
odamning bo‘yidan ham past katalakdek kulbalar. aksimingan chollar,
boshiga tog‘ora qo‘ndirgan xotin-xalajlar, bo‘z yaklar. Ikkinchi tomonda
g'isht yotqgizilgan katta yo‘llar. Oltin, kumush qo@li gujum darvozalar
o‘rnatilgan bolaxonali uylar. Qator yashil-zangatunlarda yulduz shaklidagi

besh girrali yapasqi fonuslar. Foytunlar, otliqsaar yonidan eldek uchib
40



o‘tadi. Jun chakmonlar, adras, kimxob, banoras kiygan aslzodalarOdam.
Odam. . . Birovning afti-angorini ilg‘amaysan259-bet) deb yozadi O.Muxtor.
Nasriddin guvohi bo‘lgan insoniy giyofasizlik arbaharda o‘zini yolg‘iz sezib,
biror erda go‘nim topish, jo‘yaliroq maslahat olisglchun Mulla G‘ulomni
izlaydi. Ko‘cha bo'ylaridagi daraxtlar ham mevalenasiz. Tovuslar bemalol
elpig‘ichdek patlarini yoyib yurgani holda, to‘tmayna, bedana kabi qushlar
gafasda. Til-zabonli va sayroqi qushlarning midkai ham g‘arib manzaralarga
vobasta. Bu hol daraxtlar taqgdirida ham oshkor.

Personajning nugtai nazari va nigohi o‘ziga xositazchi hikoyanavisni
yuzaga chigaradi. Uning bayon shakli muallif obnazi bevosita va aynan
takrorlamaydi. Berilayotgan bayonda hikoyachi obrazlib nutgiga ham,
personajlar tasviri va muhit ifodasidagi haggorkiying yuzaga chigishiga ham
o'z uslubi va hayajonini yuqgtiradi. Natijada romatiining qudrati va
mazmunning rivoji muallifning asar personaji ongas yashirinishi estetik
kategoriyasi orgali ta’minlanadi. Muallif obrazi manning g‘oyaviy—uslubiy
markazida muvofiglashtiruvchilik vazifasini bajarad

SHaharda ulug‘ bir go‘rquv hukmron. Odamlar Nasindsurishtirayotgan
zotni ko‘rmagan, eshitmagan, tanimaganga solishadiarini. Kechalari
hammomlar go‘lahida yotib, etti kun davomida «amaki G‘ulomjonni
kunduzlari giynalib-azoblanib izlaydi. U Rahim Ikidhining yo‘ldan o‘tganini
uzoqgdan ko‘radi. Sovuqgon va badjahl soqchilar, ldreksarbozlar xalgni
haydashgani bois uning aft-angorini ham ilg‘ay ohdia Saroyga kirish uchun
esa jo'yalirog sabab topa olmaydi. Tasodifan Nasnidbechora ikki ulfatning
suhbati orgali yovuzlik rasmga aylangan jamiyaatidrining boshida Rahim
Ikkinchining o'zi turganiyu G‘ulomjonning sirli ofinidan xabar topadi. Ikki
kimsaning tasodifiy suhbati tufayli yosh Nasriddiaf’atan ulg‘ayganini sezadi.
Mulla G‘ulomning aslida yolg‘onga yo‘l ochgan, bildn xalqga xiyonat qilib,
o‘zining boshiga ham etgan muttaham va tovlamakhnkgini tushunib etadi.
O‘tgan hayotini eslab ko‘nglida g‘ashlik sezgan Ngdin otasi va G‘ulomjon

o‘rtasidagi suhbatdagi otasining g‘amgin giyofasirayolan jonlantiradi.
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Donishmand otasini gqaytadan kashf etadi. O‘shantddo@jonning afsona-
latifalaridan o‘pkalangan Xo‘ja Badriddin bilan stday suhbat bo‘lib o‘tgandi:

«- Ashulangiz yangimi, jo‘ra? Oldin eshitmagan efem. . .

- Ey, bu ming vyillik ashula-siniq jilmaydi G‘ulomjon.—Har zamonda
kimdir chiqgib, aytib turarkan. Aytyapmiz!

- Bir kuni gog o‘rtasida uzilib golmaydimi?

- Bo'lishi mumkin,-dedi G‘ulomjon ko‘zlarining tub-tubi gandaydir wil
etib.- Avvaldan noma’qulning nonini eb, qo‘lingga sadiogmi, uzilgunicha
aytaverasan-dal>3(48-bet)

Bu hagigatni anglamoqg uchun Nasriddin talay sincanmilarini kezadi.
Muhimi, u G‘ulomjonga o‘xshalxsoz uzilgunchargo‘shiq aytavermaydi.
Tezda shaharni tark etishga ahd qiladi. O‘z qgishl@gldiy va pokdil odamlar
mehrini, ota-ona bag'rini sog‘inadi. Vijdon amrigaid borib dunyo
yolg‘onlariga jo‘rovoz bo‘lishdan ko‘ra, o'z birodariga jabr-zulm qilgan
kishidan yirogroq yurishni ma’qul topadi. Bu yo‘la@ézini mardona va mag‘rur
tutib ezgulikni himoya qiladi. Demak, Nasriddin yo&‘ulomjonning Rahim
Ikkinchi fugaroparvar va saxovatpeshaligi, ziyrakdonishmandligi, rahmdil va
mehribonligi haqgidagi afsona-latifalari O.Muxtorgshoh atrofidagi olimu
shoirning maqtov va nazmbozligi, xonandayu sozaimgarkarnaychikigi,
hunarmandning yaltoqiligi haddan oshganini fossretichun vosita vazifasini
bajaradi. Mugimiy ta’biri bilan aytgandagturfa sulloh bachchag‘atarga
nisbatan achchiq kesatiq bayoniga imkon yaratadi.

Nasriddin kezgan manzillarda uning nigohi bilanl rea@yot manzaralarini
ko‘'z o‘ngimizda gavdalantirar ekan, gahramon bgotti oddiy Xxalgning
vijdoniga aylangan, bir garashda sodda, samimiyymatkash, ertadan umidvor,
ishonuvchan, jaydari bir odam sifatida ko‘zga tashdi. Uning galbidagi
ishonch o‘rnini asta-asta ishtiboh, keyinchalik esdrat egallaydi. Bu alam va
nafrat esa istehzoga aylanadi. Hayot mantig‘i vanazbd taqgdiri mohiyatini
anglagan oddiy xalgning ming vyillik gismatiga shbaki achinib go‘ya

golmaydi. CHunki Nasriddin - baribir Nasriddin-dahing nomiga bekordan-
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bekorga Afandi» epiteti qo‘shilgan emas. Demak, Nasriddinda kestad
giluvchilik sifatining bo‘lishi tabiiy. Aksar ertakatifalarda u shoh bilan yuzma-
yuz bo'lishi kerak:

«Nasriddin gasri-saroyga yo‘naldi.

Sarkarda-beklar uni orgasidan sekin turtib, salamaga Kiritib
yuborishdi.

Rahim Ikkinchi taxtda boshini egib, poshnali etagan negadir er chizib
o‘tirardi.

Nasriddinni ko‘rib o‘rnidan irg‘ib turganicha, nimachundir xonada
yugura boshladi.

Bu, o‘zi-ko‘zlari ichga botgan orig-ozg‘in, pitiralkir odam... badbashara
bir maxlug ekan.

CHayon chaqgandek, bir oz yugurib-tipirchilagachasNddinga imo
gilib, buni kim bu yogqga kiritdi, yo‘qot, deb telpa o‘xshab bagirishga tushdi.
Keyin, Nasriddinga tikilganicha, baqirdi:

- Nega kirding bu yogga? Yo‘qol!Nasriddin sodda, osoyishta kuldi...

Nasriddin nomi bilan minglab latifalar yaratilgaBlirog o‘sha kuni unga
tegishli chinakam birinchi latifa to‘qildi.

- Ko'p bagiraverma, shohdedi Nasriddin— Mening eshagim yo‘golgan edi.
SHu erda emasmikan, deb kirgan edim(158-159-betlar)

Aytar so‘zini aytib, shoh oldida ham o‘zini osoyiahuta bilgan Nasriddin
chinakam ma’noda xalg gahramogtirik kulgi» va abadiy hagigat, adolat
ramziga aylanadi. Juratli va mard Nasriddinning o/agtida jafokash xalq
ichiga gaytishida ham folklorga xos ruh ifodasopadi.

Rahim Ikkinchini tabiiy pitirak-serharakatligi emabalki haq so‘zning
qudrati, Nasriddinning jur’ati va shiddati talvasagshirib, tipirchilatadi. Uning
xuddi «chayon chaggandek»yohud «telbaga o‘xshab»qolishi shundan.
Nasriddinga kuch bag‘ishlagan narsa esa vijdon aanhaqgigatga sadoqgat edi.

Nasriddin kezgan qgishlogla@‘altak, SHo'ra, Kal-Bek, Qonli, Qoragozon,

shaharningKultepa kabi hech ganday or gilinmay nomlanishida kitob>atmi
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seskantirar darajada g‘ariblik mujassam. Ular gayakonda va gaysi zamonda
bo‘lgan? O.Muxtor uchun anig zamon va makondamaaiasalaning ma’no-
mohiyati ko‘proq ahamiyat kasb etadi. Zukko kitobhrng ko‘z o‘ngida
romandagi g‘arib gishloglarga go'yilgan nomlar @aiyashiringan zalvorli fikr
namoyon bo‘ladi. Bu loyshuvoq va pastak uylarning-brining pinjiga
tigilgandek ko‘rinishi, ojiz va notavon, go‘rqibgb golgan, og‘ir mehnat ostida
ezilgan, och-yupun Dbo‘lsa-da irodasi bukilmagargulday bolalar»,
«Alpomishday vyigit», «qilichday chdé&s ahvol-ruhiyasi, turmush tarziga
vobasta ekanligini ilg‘ab oladi. U o'z hayoli vawlrida shu g‘arib shahru
gishloglar bilan hashamatli gasr va saroylarni,rddayashayotgan ikki tip
odamlarni chog‘ishtiradi. Dunyoda hagigat, adolatliyonat, tenglik
tushunchalarining bu gadar oyoq osti qgilingani »ida o‘ylaydi, fikrlaydi.
Uzoq va yaqin tariximizni, xalq taqdirini, bechabg‘amini yurak-yurakdan his
giladi.

Agar o'z vagtida Gulxaniy ham ijtimoiy hayot mohtiga diggat garatib
gishlog va ovullarning nomlarini ramziy atamalalabi nomlaganligini eslasak,
mazkur romanda nafagat xalq og‘zaki ijodi, balkimiaz adabiyot janrlariga
X0s juda ko‘plab xususiyatlarni kuzatish mumkin migiga ishonch hosil
gilamiz.

O.Muxtor folklor asarlariga xos xalgona ruhni ifoddishda Nasriddin
afandi obrazi tabiatiga xos mardlik, mag‘rurlik,gezamallarga moyillik, haq
so‘zning qudratiga ishonch, juratlilikdan unumtiyidalanadi. Bu esa makon va
zamon chegaralarini ming vyilliklarga gadar kengashi, ijtimoiy hayot
mohiyatiga yanada teranroq nazar tashlash, fikvozali oshirish imkonini
beradi. Muhimi, adib Nasriddinni jonli bir insonfaiida romanga olib kirib,
sinov manzillari orgali o‘tkazadi. U aldaydi, aldath, ishonadi va ishonchlari
real hayot bilan to‘gnashib, tafakkuri ulg‘ayadi.

Binobarin, realistik romanda qgo‘llanilayotgan afaeertaklarga xos ruh va
obrazlar, syujet tuzilishidagi mushtaraklik kaldagtlar ijtimoiy illatlarni fosh

etish uchun kesatiq va istehzo bayoniga yo‘l ochuwuslubiy vosita vazifasini
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bajaradi. Bu vazifani uddalashda O.Muxtor sharimeiylikka asoslanuvchi
uslubdan unumli foydalana olgan.

Muhimi shundaki, fantastik makon va zamon zamorigdgn yiroq emas.
Kitobxon adabiy asar qgahramonlarining qay birlarigayrixoh bo'lish
barobarida, gay birlariga nisbatan nafrat ham kaldiladi. «<Ming bir giyofa»
romanining o‘ziga xos olami bor. Unda O.Muxtor daoggrashiga xos
hayotsevarlik o'z ifodasini topgan. Nosir uslubigrgshida insonga ishonch
kuchli. Roman nechog'lig g‘amgin va o‘ychan ohangosiga qurilib,
gahramonlar mushkul kechinma va fojialarni boshidachirmasinlar, asarning
yakuni yorug*‘ kunlar umidi talgini bilan xotima tagi.

O.Muxtorning o‘zi bu holatni  fe’l-atvoridagi,abiatidagi, qolaversa
kayfiyatidagi «ezgin odam emasy; shargona muhitda o‘sib-ulg‘aygani,
tarbiya topgani, gahramonlarining esBaland Odamlar», «Katta va Butun»
shaxslar ekanligi bilan izohlaydi:

«Men BUTUN ODAM bo‘lgan joyda tushkunlik bo‘lmaydideb
o'ylayman. Insonning ko‘rgan-kechirgan fojialarigp‘rgmay ko‘rsataverish
mumkin. Qahramon butun bo‘lsa, asarning qora toaronunutiladi, eng
muhimi, o‘quvchi ergashishi, ibrat olishi kerafDemak, muallifning o'z
zamonlar osha ezilgan, xo‘rlangan va irodasi bu&dan xalqga galbining tub-
tubida yaqinlik, garindoshlik, birodarlik tuyg‘ular sezadi. Asarni tushunishda
o‘quvchini giynab qgo‘ymaslik magsadida publitsistilslub unsurlarini ham
romanga kiritadi:

«Azaldan sening gismating shumidi, xalq ?! Kimlaslman, deb sening
boshingga chigmadi. . . Bechora xalqg! Tarix bdgirgan kuningda vyilt etgan
oftob yo‘q! Teng bo‘laman, deding, baxtli bo‘lamateding, dunyoda hagigat
bor, adolat albatta o‘rnatiladi, deding, biroq shwiot taxtasidagi singari,
barcha ot surdi, sen oyoq ostida qolib ketding, hedan oldin qurbon

bo‘lding!

42 Myxrop O. Typr Tomon kubmna, [llapk, HMK, Tomkent, 2000, 423%et
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Sen hamon ishonasan, bechora xalq! Ertangi kungalamasan! Odil shoh
izlaysan. Biron vijdonli hakam bordirku, deysanAna aldanasan...fRoman,
153-bet)

Anglashiladiki, nosir yaratgarMing bir giyofa»romani uslubi umuman
O.Muxtor nasriga xos uslub taraqgiyotida o‘ziga Xwagani tashkil giladi.
CHunki u muallif iste’dodining umumiy yo‘nalishidakelib chigadi. Badiiy
idrok gilish va ifoda tarziga muvofig bo‘lib, bagixarakter yaratishdagi o‘ziga
xosligini, binobarin romanning til xususiyatlaritnam belgilaydi. YUqorida
keltirilgan publitsistik murojaatnoma muayyan malao muallif va
kitobxonning o‘zaro mulogotini ta’minlashga xizmaadi. Biroq asardagi bu
kabi publitsistik uslub unsurlari roman badiiyatigi susayishiga olib
kelganligini ham ta’kidlash lozim. Nosir uslubininghakllanishi va rivojida
folklor va mumtoz adabiyot ta’'siri ham nihoyatdackili bo‘lganligi ayon
bo‘ladi. Bu hol, kuzatganimizday, fikr tasdig‘i wy@hramon ruhiyatini ochishda
go‘llangan asosiy syujet liniyasiga hamohang tammdamunni teranlashtirishga
xizmat gilgan gistirma syujetlar misolida ham taadig‘ini topadi.

O.Muxtor nazarida asrlar bo‘yi xalq taqdiri fojiasig bosh sabablaridan
biri uning tirikchilik tashvishlari bilangina ovvayu sarsonligi, hayotidan
nolishdan nariga o‘tmay, balandparvoz va'dalarga-ko‘rona ishonib kelgani,
yohud mashaqqgatli hayotidan chigargan xulosasiariga o'l siltashdan
iborat ekanligi, siyosiy hushyor emasligidan kalibgadi.

SHu boisdan ham nosir fagat hayotiy ehtiyojlarmdjashgagina intilish
jamiyatning ravnaqini ham, baxtli hayotni ham taitay olmaydi, deb biladi. U
yakkahokimlikning har qganday turini qoralaydi, amtolva demokratiyani
ulug‘laydi. O‘zini va so‘zini qonun deb bilgan yakkshaxs romanda Rahim
Ikkinchi) bo‘ysundirish va zulm o‘tkazish siyosatini olilordadi, degan fikrni
ilgari suradi. Bu jihatdan u Fitratning serqatlaamziylik va teran falsafiylikka
yo‘g‘rilgan «Abulfayzxon» fojiasini eslatadi. Akakalari, amir-amaldorlari,
hatto o'z onasiga ham shubha-gumonlar bilan garadisariyatini gatl ettirib,

bir gismini gamogda saglashi, yurtni xarob qgiliskayoyda yolg‘izlanib qolishi,
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xuddi Abulfayzxon va Ulfat kabi, Mulla G'ulom maslatlari bilangina ish

tutishi, ma’naviy gqashshogligi kabi juda ko‘p piéebiklar ko‘zga tashlanadi.

Qalbida bir olam kek va adovat borligi Rahim Ikkm@ ham tubsiz girdob

ga’riga tortadi. Unga nisbatan adovat kuchayadignas, saltanati ham ich-
ichidan chirib, halokat yogasiga borib goladi.

Agar Abulfayzxon tanazzulini sotqinlik, razolathtmat, chagimchilik va
o‘zaro nizolar ta’minlagan bo‘lsa, Rahim Ikkinclojisini go‘rquv dahshatidan
tug‘ilgan tilyog‘lamalik, oshirib-toshirib magtab, hagigatdan ko‘z yumish
keltirib chiqaradi. Fitrat real tarixiy vogealargesoslansa, O.Muxtor shartli
ramziylik asosida ish ko‘radi. Har ikkala muallitum istibdodni tangid qgiladi,
amir-amaldorlarni fosh etadi. Agar Fitrat Afrosiydd@an Rahimxongacha,
Siyovushdan Abdumo‘minxongacha bo‘lgan ulkan bivrdagi millat fojiasini
nazarda tutib, drama fojiaviy pafosi mohiyatida Xasrning 20-yillaridagi
Turkiston hayotiga ishora qgilsa, O.Muxtor kattaxar ko‘zda tutib idrok etadi.
Rahimbek va Rahim Ikkinchi haqgida gapira turibixdojialarini lirik chekinish
orgali ifoda etadi. Kinoyaviy ishorani so‘z va islrligi buzilgan, magtov va
dabdababozlik avj olgan davrga garatadi. Mualliflaoq tarixdagi boshqgaruv
usuliga nisbatan munosabat bildirishar ekan, ingindunyosini ogohlikka
da’'vat etish konsepsiyasida sobit turadilar.

Fitrat «dunyomizni murdor» (iflos, A.N.) qgilgandghkilar fikrini «yarim
chagaga arzimaydir»deb baholaydi. Mavjud illatlarni inson tabiatidagi
shaytoniy kuchlar tadqiqi bilan uyg‘unlashtiribstéarlab berishga harakat giladi.
Bu holatni «Ming bir giyofa» romanida ham kuzatanmiar ikkala asar janr
e'tibori bilan farglansa-da, ularda ko‘tarilgan mu@olar ijtimoiy-tarixiy
taraqqgiyotning aynan shu bosgichigagina taallugiasligi, inson zoti mavjud
bo‘lgan barcha makon va zamonlarga tegishli ko'pkiap jihatlarni o‘zida
mujassamlashtirishi bejiz emas. Mazkur jihat, gcha, umuminsoniy
mavzularning gamrab olinishi, xalq ideallariningdgsi bilan bog'‘lig. Ezgulik,
insof, adolat, shaxs erki singari masalalarningitofat uchun kurash yo‘lidagi

chirkin vositalarga zid qo'yilishi bilan izohlanadiSHubhasiz, bu o‘rinda
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O.Muxtorning Fitrat ijodini teran o‘rgangani, naiija muayyan darajada
ta’sirlangani, hatto unga bag‘ishlatflotun»nomli maxsus roman yozgani kabi
faktorlarni ham chetlab o‘ta olmaymiz. QolaversXX asrning boshlari va
nihoyaga yagini ma’naviy-ruhiy jihatdan ko‘p mudatidiklarga ega.
Mustagqillik va milliy mafkura nugtai nazaridan Ftrijodining zamondosh
adiblarga ta’sir etishi, yangi shakliy-uslubiy ialahlarga ilhomlantirishi XXI
asr adabiyotida ham porlog sahifalar ochilishigaagyan darajada turtki
bo‘ladi.

«Ming bir giyofa» romanidagi zolim Rahim Ikkinchida iroda bo‘shligi,
go‘rgoqlik, vahimalar iskanjasida qolish, nomardlkususiyatlari bo‘rtib
ko‘rinadi. Taxtni asrab golishdan ko‘ra muhimrogsega aqgl-farosati etmagan
shoh qalbidagi hadiksirash uni gasos sari etaklaBdi guruh mansabparast
kimsalar muqgarrar fojiaga zamin hozirlaydilatOlimlar itning orga oyod'i
bo'lgilari kelmadi» (144-bet), «..ba’zan shoirlardan ahmoq xalg bo‘lmaydi.
Ular hech tap tortmay, fagat Xudoga tegishli sdatli ham Rahim Ikkinchiga
tagashga tushishdi», «... karnaychilar uning gasreya eshigiga kelib, bir-
birlarini turtishgancha, har kim o‘z karnayining oxi ko‘proq eshitilishiga
harakat qgilardi» (145-bet). Bunday shon-shuhrat hatto shohning [@mga
tegib, «bizdan aglli odam bo‘imasligi kerak$145-bet) istiholasida Mulla
G'ulomning ham bahridan o‘tadi. Taassufki, bunddyintarda muallifning
bevosita bayoni axborot tarzidagina beriladi. Olaiazruhiyati esa teran
ochilmay qoladi.

Garchand iste’dod va tafakkurini to‘g‘ri yo‘naltimmagan bo‘lsa ham,
Mulla G‘ulom to‘gigan afsona-latifalar katta kuclwdyatga aylanadi. SHu
ma’noda Nasriddin bilan bog‘liq sarguzashtlar taluchi xalqgona mazmuni
nugtai nazaridan muhim ahamiyat kasb etadi:

- Eshagingiz bir joyga borib, qozi bo‘lmaganmikir? hazillashdi

o‘zini Mo‘lton deb tanishtirgan yigit.

- Ehtimol, shundaydir, Mo‘lton aka- kuldi Nasriddin ham. -

Odamlar gaplashayotganda, qulog‘ini dikkaytirib,hégb turadigan odati
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bor edi.(151-bet).

Qahramonlarning hazil va kulgulari tagida terangeala ma’no mujassam
bo'lib, Afandi latifalaridan samarali foydalanishrgali bunga erishilgan.
O.Muxtorning bunday o‘rinlarni «chinakam latifa» yashi bejiz emas. Rahim
Ikkinchini eshak bilan tenglashtirgan Nasriddin oegi va mardligi,
to‘g'riso‘zligi va shakkokligi aslida latifalar mefariga singib ketgan. Ularni
romanga hazm qildirib yuborish purma’nolikni yuzagehigarmoqgda.
O.Muxtorning yaxshilik va yomonlik kurashida umurmeamiy muammolarni
o‘ziga xos ifodalashga erishishini ta’minlamoqda.

Darhagiqat, zolim shohda qo’l ostidagilarning matiaini himoya qilish
mas’uliyati bo‘Imaydi. U kishilarning erki, xohisinedalarini cheklab qo‘yadi.
Ma'naviy fazilatlardan yiroq bo‘lgan beshafgat stabi irodasizlik kayfiyati
o‘zaro ishonchsizlik tuyg‘usini keltirib chigaradiolimlik uni siyosiy qudratdan
mahrum etadi. Davlatni boshgarishga nomunosib ba‘lgishining go‘lidagi
hokimiyat fagat izzattalab kishilarning manfaati@i xizmat qilib,
xushomadgo'‘ylar va safsatabozlarni yuzaga chigafddnday hokimiyat esa
parchalanishga mahkumdir. Romandan kelib chiquvibbnday xulosalar
mustagil O‘zbekiston tanlagan ijtimoly adolat vanukratiya tamoyillari

nagadar to‘g‘riligini yana bir bor tasdiglashgamiat giladi.
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11 BOB
OMON MUXTOR 1JOD LABARATORIYASI SIRLARI

3.1. Navoiy ijod psixologiyasining poetik inkishofi

Taniqgli adib, O‘zbekiston Respublikasi san’at anbpobavlat mukofoti
sovrindori Omon MuxtorningUzun yo'lakdagi ikki kishi™® kitobi biz uchun
adibning ijodiy labaratoriyasini ochish, xususan ishAér Navoiy ijod
psixologiyasini kashf etishdagi poetik ikonsepsigasniglashda o‘ziga xos
kalit vazifasini o‘tovchi tadgigot, badiiy-estetkuzatuvlar yig‘indisi vazifasini
o‘tadi.

Kezi kelganda, ta'kidlash o'rinliki, adabiyotshistigimiz keyingi
bosqgichida yozuvchi va shoirlarimizning ayni tipdamja kuzatuvlarga boy
asarlari ancha kamayib ketmogda. SHuni unutmasimgierakki, galam ahli
samimiy e’tiroflari ular ijod labaratoriyasiga HKuiborishning eng optimal
yo'llaridan biridir. Qolaversa, bunday asarlar ijda@zzatidan tuyilgan oniy
lahzalar tarovatiga xos go‘zallikni kitobxonga yuighi jihatidan ham gadrlidir.

Afsuski, “Navoiy” romanini ganday yozdim” (OybekXitob shavq bilan
o‘qilishi kerak” (A.Qahhor), “Oybegim mening” (Z.#osirova), “CHorak asr
hamnafas” (K.Qahhorova), “Tundaliklar’ (A.MuxtorYNazm chorrahasida”,
“Yo'qotganlarim va topganlarim” (S.Ahmad), “OybelaZarifa” (N.Karimov),
“G'afur G'ulom olami” (B.Nazarov), “Badily asar bgrafiyasi”
(N.Rahimjonov), “Yo'l odami” (Q.Yo‘ldoshev), “Uzuryo‘lakdagi ikki kishi”
(O.Muxtor), “Hagigat og‘riglar zaminida tug‘ilar’A.Dilmurod) singari galam

43 Omon MyxTop. Y3y iiynakaarn nkku kurmm. “Y36ekucron” HMUY, 2011.
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ahli ijod labaratoriyasiga olib kiruvchi bitiklarizola nisbatan kam. Ustoz so‘z
san’atkorlari mahorat maktabi va e'tiroflariga lg#h ehtiyoj esa g‘oyat
begiyosdir.

“Uzun yo‘lakdagi ikki kishi” kitobiga kirgan bitiklarning aksariyat gismi
respublikamizning“Xalq so‘zi”, “Turkiston”, “Tong yulduzi”, “O‘zbekiston
adabiyoti va san'ati”, “YOzuvchi” singari gazetalari;*Oila va jamiyat”
haftaligi, “SHarg yulduzi’, “Tafakkur” singari nufuzli jurnallarida ilk
o‘quvchisi bilan yuzlashgan. Biroq, adib hayotiyzktuv, o‘y-suhbat, xotira va
adabiy manzara-tasvirlarining bir jild ostilda jamishi, yaxlit holda e’lon
gilinishi adabiy hayotimizda muhim vogea bo‘ldi.tZa, muallif butun bir davr
adabiyoti: S.Jo‘ra, G'.G'ulom, Oybek, A.Qahhor, Mi@, SHayxzoda,
S.Akbariy, Zulfiya, SHuhrat, H.G'ulom, A.Muxtor, ®Oqubov, S.Ahmad,
S.Zunnunova, O‘.Umarbekov, M.Jalil, N.Aminov, SHIXurzaev, E.Samandar,
E.A’zam, S.Barnoev, M.Boboev, H.Sa'dulla, T.MurddMalik singari ijodkor
ziyoli insonlar giyofasi bilan bog'‘liq, g‘aroyib-aiga vogealarni nozik chizgilar
orgali aks ettiradi.

“Uzun yo'‘lakdagi ikki kishi” kitobida F.Xo‘jaev, Y.Oxunboboev singari
davlat arboblari gismati aks etgan. M.Qo‘shjonov,Y®ldoshev kabi
adabiyotshunos olimlar, B.Zokirov, B.Ixtiyorovga xshagan san’at ahllari
giyofasiga xos go‘zal kuzatishlar o‘rin olgan. Aaboby, A.Yo'ldosh,
Y.Solijonov, K.Mingboev, YU.Muxtorova kabi olimu ddar bilan suhbatlar,
shuningdek hayot va ijod haqgidagi hikoyatu xotirallam uning o‘qgishli
bo‘lishida o‘ziga xos o‘rin tutadi.

Kitobning nomi S.Ahmad va S.Zunnunova bilan ko‘flayi oldin bo'lib
o‘tgan vogeani aks ettiruvchi mo“jazgina xotiradalingan.Unda inson ruhiyati
va holi teran his etiladi, galbida tug‘yon urganzgdligu nafosat tuyiladi. Bir
so‘z bilan aytganda, shogird va ukalik magomidabtuyozuvchi- shoir ijodi
bilan bir gatorda uning odamiy xislatlari, insongyyofasi ham ulug‘lanadi.
Qisga va azob-uqubatli yo‘Ini mardona bosib o‘tga@Zunnunova shaxsiyatiga

ehtirom va e’tibor, bizda ayni shunday munosabgj'ata olish barobarida,
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O.Muxtor ijod labaratoriyasiga chuqurroq kirib k=i imkonini ham beradi.
CHunki, adib oz ko‘ngli ichkin tuyg‘u-kechinmalami ochishda g‘oyatda
samimiy, munosabat bildirishda esa o‘ta xolis, beg¢ pozitsiyada turadi.
Nazarimizda, ayni shu hol uning badily nasri — pikoqissa va romanlariga
munosabat bildirishda muhim kalit vazifasini o‘taadi.

O.Muxtor akademik shoir, faylasuf va mutafakkir ans G*.G‘ulom
turmush tarzi gizg‘in hayot quchog‘ida kechganirdayd etadi. Bu“kayfiyat
odami” tabiatiga xos beg‘ubor soddalik, samimiyat, igtida kuzatiluvchi
badihago'ylik,“kosa tagida nimkosa’go‘yib so‘zlash salohiyati singari muhim
girralarga diggat garatadi. O.Muxtor nafaqat G'I@fa, balki Oybekni ham o‘z
davridan ajratib tahlilga tortmaydi. SHunga qaradaas Oybek inson va ijodkor
sifatida tengqurlaridan ancha yuksak turishinireftietadi. O.Muxtor tarixiy
hagigatga sadoqgat tamoyiliga sodiq qolarkan, Gi@hga nisbatan Oybek o'z
imkoniyatlarini to‘la namoyon eta olgan edi, degatulosaga keladi.
A.Qahhorni esao’lik so‘z va ezmalik’ni xushlamaydigarftilga oro” bergan,
shaxs sifatida esdgahri bor” adib va inson sifatida eslaydi. A.Qahhor ijodiy
prinsiplariga to‘xtalar ekan:Uning yuragida hayotiy qusur-illatlarga garshi
nafrat tug‘ilib, bu nafrat kuydiruvchi gahr o‘tigaylandi”, deb yozadi.

Ko‘rinadiki, O.Muxtorni badily nasrga etaklagan dlan sirasiga
G'.G'ulom, Oybek va A.Qahhorga o‘xshagan katta dviaylasuf ijodkorlariga
bo‘lgan ayricha mehr, ular ijodining muhibi bo‘lishham kiritish lozim. Bu
o‘rinda ham O.Muxtor kamtirin va xokisor shogird gaaida turar ekan:
“Oybek bir tog‘ bo'lsa, biz shu tog' etagidagi btosh”, deyishdan zarracha
iymanmaydi. Binobarin, adib nasrini G'.G'ulomu OyheA.Qahhor uslubiy
mahoratlari ijodiy o‘zlashtirilishi fonida ham kuEsh mumkin.

O.Muxtor olisdan ko‘ringan manzaralardan INSON J®DKOR degan
ikkita sifatni ajratib olib, shunga ko‘ra tasvirljpeasini kengaytiradi. Uning bir
garashda jo‘n, ammo tarix sinovlaridan o‘tgan flsaa ko‘ra: “Dunyo
karvonsaroy, biz barchasmiz sayyohlarmiz&hglashiladiki, olis va yaqin

tariximizni baholash asnosida O.Muxtor pozitsiyi@asti bir insonni 0‘z gismatiga
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ko‘ra idrok etishga asoslanadi. Bu hol adib romadéa kuzatiluvchi: Amir
Temur, Husayn Boyqgaro, Lutfiy, Navoiy, Mashrab, Nad Fayzulla Xofja,
Bayron, Mirza G'olib, SHermuhammadbek va ularnigiiagan o‘nlab boshga
tarixiy shaxslar obrazini gismat etovidagi bandaddatida anglash konseptual
jihatdan o‘zini to‘la oglashini ko‘rsatadi.

Adib vyaratgan asarlar orasida “Ishg ahli” va “Buyularrosh”
romanlaridan tarkib topgan “Navoiy va rassom Abythadilogiyasi (2006)
alohida ajralib turadi. Bu dilogiya ilgari Navoiyabida yaratilgan asarlarni
takrorlamaydi. YOzuvchi ularga taqlid gilmaslikkatiladi va ulug' mutafakkir
jodidan mantigli umumlashmalar, favqulodda go‘za&’nolar topadi. O‘rni
bilan Payg‘ambarlar va sahobalar tarixi, shuningtiéklor darvesh” tipidagi
asarlar, YAssaviy hikmatlariga ham murojaat qiladavoiy asarlarida ifoda
etiigan ruh, qorishig tuyg‘ular silsilasidan uninghaxsiyatini Kkeltirib
chigarishga, “men”ligini kashf etishga urinadi. SiHlug‘vor ruh ma’rifatidan
bahramandlik tuyadi.

Oybekning “Navoiy” dostonida ijod psixologiyasinoksatish, shoirning
o'y-fikrlariyu xayollariga digqgat garatish; “GuliasrNavoiy"da xalg afsonalariga
tayanish; Uyg‘un va lzzat Sultonning “Alisher Naybidramasida Navoiy
obraziga ko‘chgan aksariyat sifatlarning shoir Esefan olinganligiyu xalq
og‘zaki ijodiga tayanilganligi gahramon va muadifigarashlari birligini yuzaga
keltirgani singari roman-dilogiyaga mushtarak tgliag jihatlarni kuzatish
mumkinki, bunday hol Omon Muxtorning Oybek, L.Bllyg‘un, Izzat Sulton
T.Fayziy, X.Vamberilar galamiga mansub dostonu drartarixiy gaydlar
tajribasidan ijodiy bahramand bo‘lganligini ko‘radt. Asarni yozish asnosida
Navoiyni yagindan bilgan muarrixlar Mirxond va Xadir bitiklari, xalq
afsona, rivoyat va ertaklari mazmunidan ham baralfalydalanilgan.
Romandagi nosir mulohaza-mushohodalari teran madorlikka ega. Asarda
vogealar tasviri va psixologik tahlil mutanosibligia’minlangan, talqgin
jarayonida badiiylik va ilmiylik uyg‘unlashgan.

YOzuvchining roman yaratishdan ko‘zlagan magsadivdiy ijod
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psixologiyasini ochib berishdan iborat edi. AlisheXavoiydek daho
shaxsiyatining badiiy talgini og‘zaki va yozma agabda ulkan qatlamni
tashkil etadi. Adabiyotshunosligimizda real tarixpaxs xarakterining badiiy
talginiga yondoshish qonuniyatlari tahlilhanuzgacha munozarali bo‘lib
kelmoqgda.Navoiyning badiiy siymosini yaratishasalasi gamrovining kengligi

» 4 romani

boisidan bo‘lsa kerak, Omon Muxtor galamiga mandshq ahli
turlicha munosabatlarga sabab bo‘ldi. Masalan, @d®wning “Romanmi yoki
risola?” *° magolasida asarnt:..ko‘proq adabiy esse janri namunasini yodga
soladi... falsafiy risolaga yoki publitsistik tadgitga yaqifi,- deb baholar ekan,
roman talablariga etarlicha javob bermayddeb hisoblaydi.

“Ishq ahli"ning janri masalasi muallif talginida badiiylik vdmiylik
uyg‘unlashganligiga asoslanib, Zulfiya Pardaeva doimlan ham ésse” deb
belgilangan edt® Akademik M.Qo‘shjonov esalshq ahli” asari hagida
to‘'xtalar ekan, shunday deb yozal¥ Angi romanni yozuvchining yuqori va
ancha mukammallashgan uslubiy yutug‘i deb hisoblasmkin. Omon
Muxtorning Navoiyga bag‘ishlangan asari fagat naxsbunoslik, navoiyxonlik
olamida o‘ziga xos badiy tajriba bo‘lmay, balki zidek adabiyotining
taraqqiyotida ko‘zga tashlanadigan muhim yangiliRd{

S.Sodigovga‘lshg ahli"dagi “Odil va Abulxayrga taallugli tafsilotlar
asarda butkul ortigcha”, “muallif asosiy vogealardachalg‘igan”, “vogealar
va xarakterlar mutanosibligi” e’tibordan chetda aqan, “janr asosi butkul
chetlab o‘tilgandek tuyuladi. U nosir tafakkur tarzida romandanr&dilm-
fanni eslatuvchi oharigi ko‘radi. Muarrihlarga xos yozish, tafsilot va
dalillarning ko‘payishi kompozitsiyaning nomukamitaghuviga sababchi
bo‘lgan, deb biladi. Asardagi ilmiylikni sof tarixiasarlarga xos deb hisoblaydi.
Omon Muxtorning Navoiy she'rlaridan topgan ayrima’nolariyu xulosalariga

munozarali va cheklangan, hatto shubhali deb garasbsiy g‘oya badiiy

44 Kapanur: Omon Myxtop. Mk axim. Poman // Ilapk ronmysn. 2001.Bupunun daca, 17-696. (Pomanaan KeITHPHIraH Ky4npMmanap LIy HAIPAaH OJMHKO, KaBC HYnaa
caxuda kypcarnb Gopuim)
45 Coanxos C. Pomanmu éxu pucona? V36exucron anabuétu Ba canbary, T.: 2004, 30smBap.

46 Iapnaesa 3. Baguuii-screTnx Tadakkyp puBoxu Ba y36ex pomanummuru. T.: 2002, 456et
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to‘gima vositasida ifodalanmagan. Bayonchilik, ptdtikaga xos otashin
ko‘tarinkilik ruhi bilan sug‘orilgan, kabi jiddiyayblar go‘yadi.

Adabiyotshunos olim 1.YOqubovning fikricha, S.Soovg Omon
Muxtorning roman yaratishdan ko‘zlagan magsadi@voiyning sevgi tarixi
to‘g'risida roman yaratish” - deb muayyan darajada biryoglama belgilagan.
CHunki, akademik M.Qo‘shjonov ham, filologiya fanlaloktori Z.Pardaeva
ham asarningNavoiy ijod psixologiyasini ochib berishga bag‘ishgadigini
gayd etishgan edi. Ikkinchidan, olim asardagi siygurish usullariga etarlicha
ahamiyat garatmaydi. Hozirgi asarlar syujetida ga‘'zashlanib turadigan bir
muhim xususiyat — assotsiativlikni e’tibordan cleetdgoldiradi. SHuningdek,
kompozitsion qoliplash usuliga ham etarlicha ahamniyermaydi. Romanning
tabiatan o‘zgaruvchanlikka moyil, san’atning boshg@larini sintezlashtira
oladigan,“zuvalasi pishid (M.Baxtin) janrligini e’tiborga olmaydi. Natijaal
“Ishq ahli’ asariga turg‘un agidalar asosida yondashiladi.

Bugungi kunda syujet qurilishi gat’iy goidalar ilacheklanmaganidek,
tasvirlanayotgan vogealar dinamikasi, san’atkorniigr mag‘zini chagqishi
muhim sanalmoqgda. Tashqi omillar: rivoyaning xragdk tartiblanishi va
vogealarning makonda o‘zgarishi, xarakterlarni ifgdrko‘rsatish va izchil
mantigiy dalillashga unchalik zarurat sezilmaydiub®ktiv omillarning
kuchayishi shaxsning ichki olami, fikr-o‘ylari duagiga e’tiborni kuchaytirdi,
asosiy diqgat uning galb dialektikasiga garat@ib)anaviy tamoyilga xos hayot
hodisalarini zamonda sababiy ketma-ketlikda joyiiaish o‘rnini muallif
xotiralarida jonlangan vogealar egalladi. Boshgaegtganda, epik vogealar
ichki hissiy jarayonlar hisobiga yanada boyidi.

S.Sodiqov esa‘lshq ahli” asari oldiga shunday talablar go‘yadi:
“...YOzuvchi oz oldiga Navoiyning sevgi tarixi to‘gida roman yaratish
magsadini go‘yar ekan, asosiy e’tiborini o‘sha mbbat ko‘lamini, tug‘ilish

kurtaklariyu gullagan onlarini, oshig-ma’shuglarrgn  tanishuviyu

47 KyunkornoB M. “Wmik axym” pomanu tyrpucuza // llapk rommysu, 2001, bupuxan daci. 15-6er
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uchrashuvlarini, bir-biriga talpinishdan galblarda uyg‘ongan cheksiz
tuyg‘ularu onglarini zabt etgan o‘ylarini va nihogabuyuk insoniy ehtiros
tufayli boshlariga tushgan fojiani butun tafsilatidoilan aks ettirishga garatishi
zarur edi”.

Dotsent I1.YOqubov fikricha, bu fikr roman matni dml
hisoblashilmaganidan kelib chiggan. Darhagigat,08iv Omon Muxtorni
Oybek, Uyg‘un, lzzat Sultonlar galamiga mansub aolwst dramalardan
“o‘tkazib nimadir deyish, ifodalaslvazifasini uddalay olmagan, deb baholaydi.
Oybekning“Navoiy” dostonida ham ijod psixologiyasini ko‘rsatish, ishimg
o'y-fikrlariyu xayollariga diqgat garatish;Guli va Navoiyda xalq afsonalariga
tayanish; Uyg‘un va lzzat SultonnintAlisher Navoiy’ dramasida Navoiy
obraziga ko‘chgan aksariyat sifatlarning o‘z asafken olinganligiyu xalq
og‘zaki ijodiga tayanilganligi gahramon va muadiflgarashlari birligini yuzaga
keltirgani singari talayginalshqg ahli’ romaniga mushtarak jihatlar negadir
giyoslarda inobatga olinmaydi.

Omon Muxtor“Tepalikdagi xarobdda Lutfiy, Mashrab, Bayron, Mirza
G'olib; Amir Temur, Bobur, Akbar; “Ayollar mamlakava saltanati” asarida
Nodirabegim, Aflotun”"da esa Bahovuddin Nagshband, Fayzulla Xoja,
Abdurauf Fitrat, Ismoil Somoniy singari tarixiy stsdar siymosini tiklash, fozil
odamlarga intiglik, sog‘inch, ajdodlar bilan mudtaim shajaraviy bog'liglikni,
“Turkiston gayg‘usi degan armon va iztiroblarga munosib voris bofah
intilishni namoyon etgan edi. Tomirlarida ajdodtemi oggan, zamona dardiga
malham izlagan, nosirning boboldnprog‘idan surma olg‘ali’ (Fitrat) borgani,
ulardagi jur'at va ishonchdan ruh olgani shubhasiz.

Demak, Omon Muxtor ruhiyati, ijodiy konsepsiyasihagliy-uslubiy
izlanishlarida ichki mantiq asosida mustahkam akdrtbilan bog‘liglik mavjud.
Bu uslubla asar yaratish nosir uchun dastlabki oaé&mas, balki sinovdan
o‘tgan yo'l. Uning yaxlit uslubiy yo‘nalishini beigshda voqelikni idrok gilish
tarzi, badiiy ifodalashda qo‘llaydigan usullari,zja xos pozitsiyasi, yozish

manerasiga diggat garatish juda muhim. SHundagserdan-asarga o'tib
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turuvchi belgilar, tobora yangilanib borayotgan masdlar yaqqolrog ko‘zga
tashlanadi.

“Ishqg ahlida Odil tomonidan Barnoga jo‘natilgan Abulxayrgimlaftari
bilan bog‘liq tafsilotlar o‘ziga xos goliplovchi koya. Barno- fikr-mulohazali,
yig‘iq, ozoda qiz. Ayni paytda, u shu xislatlarggaehar bir kitobxonga murojaat
gilish vositasi hamdir. Muallif va kitobxon o‘rtakagi jonli mulogotni ta’minlab
turadi. Demak, uning Abulxayr daftariga tegishli gealardlarda bevosita
ishtirok etishi mumkin emas. Qolaversa, Odil kuridaini jo‘natayotgan Barno
nosirning tahayyulidagi har kuni bir qirrasi bilaochilib, yangidan fath
etilayotgan muhabbatning timsoli. Uning protatiplayotda ganchadan-qancha
ekan. Mushkullarni engishda unga qalbda yashayotgarhabbat panoh
bo‘lganligiga ishora, ezgu insonlar bilan ruhiy yddg belgisi. O‘tgan yillar
davomida o‘z yo'lini gidirib, izlanib, o‘zgarib, alikni anglab borishi uchun
ko‘makdosh.

SHu ma’noda Abulxayrning daftarlari ham aslida, @mMuxtorning
kuzatishlaridan bo‘lak narsa emas. Agar ana shutigteam kelib chigiladigan
bo‘lsa, S.Sodiqovning:Odil va Abulxayrga taalluqgli tafsilotlar asarda hkkul
ortigcha . Ammo yozganlarini bu xilda taqdim etissuli adib uchun ko‘proq
vogealar, o‘y-xayollar tasviridagi uzug-yuluglikngrtibsizlik va parokandalikni
niqoblashga xizmat giladigan vositadek ko‘rinadigegan fikrlariga go‘shilib
bo‘lmaydi. Go‘yo Abulxayrning (aslida muallifningpetartib yozib borgan
kundaliklarini “bir jildga solib, aniq joyga qo‘yish’(35) istagi beparvolikdan
asranishga intilishdan kelib chiggan tuyg‘udir.

Odilning Barnoga takidlashicha: “...bu daftardagi yozuvlarni
adiblarning asarlari yoki olimlarning kitoblarigaigoslash uncha to‘g‘ri emas.
Buni bir kishining, rassomning kuzatishlari deb bga gilgan durust...
Daftarlarni u bahs tarigasida to‘ldirgani ham yo‘gAksincha, shu insonlarning
( Oybek, 1.Sulton, Uyg‘un, T.Fayziy, X.Vamberi, LaB nazarda tutiimogda)
yozganlaridan foydalangan! Bundan tashqari u ayaba forsiy qo‘lyozmalarni

ko'rib chiggan.” (61) Odil¥...hech kimga ko‘rsatmay yuribman. Uylanadiganga
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o‘'xshayman”,-degan Barno (69) ni tushunmoq uchun, aniqgrog§, étmoq
uchun romandagi Abulxayr tuyg‘ulari bilan bog'ligkita holatni nazarda tutish
kerak.

Birinchi holat: Birinchi daftarning ilk satrlarida yoziladi:

“Bolaligimda, sandalda yonma-yon o‘tirib, buvim ngan Mir Alisher
g‘azallarini o‘qib bergan, ajib rivoyatlaor so‘zlean edi. SHundan buyon
Hazratning bo‘y-bastini ko‘rgim keladi. Izlanamahekin, bundan gachondir
biron natija chigadimi, yo‘gmi?!—bilmayman.

YOshim 60 ga yaqinlashdi.

SHoirning butun umri!

O‘zimni tog* etagidagi chumolidek sezmogdamaii7 ).

Ikkinchi holat: Romanning nihoyasi, ya’ni beshinchi daftarda hdila

“Xudoga shukr! Izlanishlarim nihoyasiga etgandek.

Men uni tasvirlayman, albatta_ekin...

CHeksiz Osmomi ko‘rgandek bo‘ldim.

CHeksiz Ummonyogasiga borib goldim.

Bu“yuk” bilan dunyoda endi ganday yashaymaf63).

Abulxayr ko‘rgandek bo‘lgan Osmon va Ummon chekgiai umuman
tasvirlash mumkinmi? Lekin’ va “uch nuqtd nimani bildiradi? Romanga
Sulton Husaynning Alisher gabrini ziyorat qgilisthagidagi rivoyat nega ilova
gilingan?

Bizningcha, rivoyat adabiyotdagi g‘oyatda nozikiikns etish kerakligini
alohida ta’kidlash uchun keltirilgan. Husayn xotwédagi bolalikka talpinib,
Dehlaviy nazokatini, Lutfiy hayratini, Navoiy xusbltigining boisini e’tirof
etadi. CHunki u kayfiyat kishisi edi. Ruhiy holatk ilg‘ay olardi. Muallif
Abulxayrni “kuchga to‘lib, yashargan” holatda ko‘ogni istaydi. Zero, buyuk
ajdodlar ruhi madadkor kuchga ega deb biladi.

Alisher Navoiydek SHAXS siymosini yaratish Omigluxtorning ruhiy
ehtiyojiga aylangan. U ongu tasavvuri, idrok gatlagi hayratdan tug‘ilgan o‘ta

nozik, yorgin mayllarni o‘z tabiati, iste’dod yo‘lshiga mos, bisotini to‘laroq
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namoyon etadigan janr — shaklda tasvirga aylahgas uringan. Navoiy
shaxsiyati rasmiy andazalardan chetga chiqganif ttvhiy mijoz doirasiga

sig‘magani uchun nosirning galb tubidagi tuyg‘uteam rasmiy munosabat —
garashlardan farglanadi. O‘ziga xos ifoda, ohangg‘t va ranglar tovlanishi,
muallif - hikoyachi siymosining epik bayon tarziarakterlar yorginligi bilan

ajralib turadi. Muallif Ollohning irodasi — tagdihukmiga rizo bo‘lgan

g‘ussalarni sabr bilan engib, olg‘a intilgan taqdushisiga xos daholik va
fojiaviylikni uning galbiga nigoh tashlab, “bekagtia zor” o‘tgan umr bayoni

va ko‘ngil manzaralarini , his-tuyg‘u rasmini topga uringan. His-tuyg‘ular
olamidan tasavvurlar tomon borar ekan, SHarq hayo&idaniyati va odob-
andisha doirasida fikrlagan, oddiy holatlardan iaman hayotiy ma’'no topgan.
Tafakkurida yashab kelayotgan ruhiy voqgelikni sakzlberishga uringan. Uni
shuurdagina tuyish, sezish, anglash mumkin. Bunicigun esa savqi tabiiyga
suyanmoq talab etiladi. CHunki Omon Muxtor talgyangicha tafakkur, shakliy
islohot, tadgiqot va tahlil orgali kenchadi. Insbayoti va kechmish romanda
ong va ruhiyatda aks etadi.

Omon Muxtor alohida olingan insonning davri, o‘a atrofini qurshagan
kishilarga munosabat bildirishni uning falsafasiaran anglashga intilishdan
boshlashi bejiz ema&Ahli zuhd ichra magsadg‘a yo‘l'topmagan Navoiy ishq
ahlidan edi. Navoiy tanlagan ustozlar, topgan dar'stayangan piri komillar,
valiylar falsafasidan ajratib, undagi qgatiyat vaskinlikni, hayotsevarlik va
insoniy erkni, asarlaridagi ramziy-kinoyaviy mazmutushunish, sir-sinoatning
tagiga etish mumkin emas.

Zohiran asar markazida Alisher Navoiy turgandekutagi. Uning
Mashhad, Iroq, Sabzavor, Hijoz, Tus, SHeroz, Saaraidagi hayotiga bir qur
nazar tashlanadi. Amir Ahmad Hoji (Vafoiy) kabi mokar, Hoji Fazlulloh
Abullaysiy singari xonaqoh sohiblari, ota-onasiaskDarvesh Ali, jiyani Amir
Haydar, yaqginlari Sayyid: Hasan Ardasher, Pahlawdohammad, Amir
SHayxim Suhayliy, Amiri Maxdum Barlos, Xoja Afzahki mehribon, g‘amxo‘r

insonlar, ustozlar, tengdoshlar, maslakdoshlar dai mulohazalar ham
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romanda aks etganligini inobatga olsak, asarda denmnham ishqg abhli
tasvirlanganligining guvohi bo‘lamiz. Umuman esamanda vyaralish va
yashashning mantig'‘i to‘g‘risida so‘z boradi.

Muallif Navoiyning xalg va mamlakat hayotidagi wini tayin etish
uchun Ismoil Somoniy, Amir Temur davrlaridagi kuchiarkazlashgan
mamlakatdagi yuksalish, taraqqiyot, obodonchililn-fan, san’at va madaniyat
gullab yashnaganiyu xalg osoyishtaligini keyingialBhodalar davri bilan
giyoslaydi. Alisher gismatini Husayn tagdiridanatp garamaydi. Uni Sulton
Husaynning doimiy ishonchli maslahatchisi, mamlabsdyishtaligining garovi
deb biladi. Ingiroz jarayonidagi o‘ttiz yildan agtioq davr osoyishtaligi nafagat
Sulton Husayn iqtidori, balki uni xayrli amallargandagan Navoiy salohiyati
bilan chambarchas bog‘lab talgin gilinadi. O‘rnidni keltirilgan YUIliy Sezar va
Mark Brut, Seneka va Neron o‘rtasidagi do‘stliguogindlik bilan bog'liq
giyoslar ikki inson o‘rtasidagi shargona mehr-ogjibalijanoblik, sadogat
tuyg‘ularini ulug‘lashga, mamlakatdagi fayzli halatg o‘sha go‘zal do‘stlik
mevasi ekanligini ko‘rsatishga imkon beradi.

Omon Muxtor davr sharoiti, gismat o'yinlari, tojuaxt talashlari,
kutilmagan xastaliklar, bir-birini ko‘rolmaslik, aiyoqgarashlarning turfa xilligi,
intim mayllardagi farglanish kabi o‘nlab jihatlarmobatga olib, xolis hukm-
xulosalar chigarishga intilar ekan, unga temuriydathing har biri o‘zicha
baxtsiz, hayoti foje tuyuladi. Nosir YAzdiy hayotizohlash, Navoiy va Husayn
Boygaro munosabatlarini tushunish, Mirzo Ulug‘be& shahzoda Abdullatif
munosabatlariga oydinlik kiritish, hatto Kamoliddiii va Alisher bilan bog'liq
o‘zaro tegishishlarni izohlashda ham xolis yo'l adit Na dushmanlik, na
g‘ayirlik, na-da rashk, balki oddiy insoniy munosdlarni kuzatishga muvaffaq
bo‘ladi.

Romanda muallif tasavvuridagi fikr tasdig‘i uchurltkilgan Navoiy
g‘azallari shoir devonlarida berilgan tartibga ko®mas, ohangi va ifodalagan
holatiga ko‘ra farglanadi. Omon Muxtor e’'tibor bargayrim holatlar:

- Ishqg va Zuhd ahli orasida parishonlanib, ikkilartirishlik;
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- shunchaki bir jaydari odam sifatida yashashnakstjolish;

- dunyo tashvishlarini unutishni ixtiyor etish;

- ovunish ilinjida bo‘lish;

-g‘oyatda toligish, ruhan ezilish;

-0‘z-0‘zidan xijolat chekish;

-og‘rinish va hamdardlik;

-yolg‘izlik, hijron, sog‘inch va umidvorlik;

-javobgarlik, ishonch;

-tinimsiz o‘gish-o‘rganishdan so‘ng tug‘ilgan o‘nakkiz ming olam
hayrati;

-tabiatiga xos keskinlikdan tug‘ilgan haqli e'titaf;

-Ollohga YAgqinlikdan yuzaga kelgan Erkaliklar;

-Ogohlikdan magsadlariga kuch, faoliyatiga SHiddash;

-shukronalik, gismatga rizolik va sabr-ganoatlilik;

-entikish, iftixor, minnatdorlik va garzdorlik;

-jo‘mardlik, komillik, pokdomonlik;

-mehr-shafqatlilik, g‘amgusorlik;

-samimiy do‘stlik va sadoqat;

-insonparvarlik va xalqchillik..

Omon Muxtor Navoiyning o‘y-xotiralari, muhokama-roblzalari,
tug‘yonlari orgali borliq va inson, moddiy va maing gimmatlarni tahlil etadi.
Zuhd va ishg ahli hagidagi qarashlar esa adabsafgl konsepsiyani
ifodalashningshartli vositasi rolini bajarsa ajab emas. Insonning ruhi va
tafakkurida kechgan jarayonlarni galamga olgan moxj bosh gahramoni
aslidatafakkur vakechnmadan boshga narsa emas.

Omon Muxtor romanlarining badiiy-estetik tabiatiJstiq ahli"ning
falsafiy-estetik mehvari shunday deyishimizga alsesadi. Tatimli emotsional
tafakkur tajribasidan kelib chigib, tariximizdagi lug® saltanatlarning
bargarorligi va emrilish sabablarini tahlil etganm@n Muxtor (jumladan,

Navoiy) ko‘nglidagi kechinmayu tafakkuridagi muslaaladan etakchi fikr kelib
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chigadi. Romanda inson taqdiri va gismati orgaingrruhoniyatini aks ettirish
negizida jamiyat qiyofasi hamda ruhini namoyon retigamondoshimizning
mas’ullik tuyg‘usini kuchaytirishga intilish tamdyikuzatiladi. Badiiy-siyosiy
g‘oyani falsafiy idrok etish, talgin qilish orggkmiyat ruhiyati ochilgan, tarix
va gismat orqali ibratli xulosalar chigarilgan.

Omon Muxtor badily zamindan hayotiy mantiq izlagalavoiy yaratgan
rubobiy she'riyat bag‘ridan ko‘ngil timsolini topalgan. Bu SHAXShaqgidagi
tasavvurlar tugalligini shoir yaratgan lirik obrazlsharhi orgali Navoiyning
mushohada olamiga kirib, xayoliy muhabbat falsafigk-dramatik lavhalar
bag‘ridagi jozibali ruhiy holatlar-ko‘'ngil manzagaini aniq ko‘ra bilgan. Real
odamning shikasta ruhi, murakkab kayfiyatiyu fuzdardlarini mutasavvuf-
valiylar e’tigodi bilan chambarchas bog‘lab idrokgan. Navoiy suvratini
taxayyulda yaratishdek mushkul vazifani ishtibdtayronlik, umidu ishonch
hislari gorishigligida uddalagan. Misralar talgiard komil va solim ma’nolar
topgan. SHuning uchun ham Navoiy kitobxonning kajmgida go‘zal
xayolotiyu istak-mayillari, shirin xotiroti va mumona tazarrulari bilan
namoyon bo‘ladi.

Asarda tuyg‘ular, o‘ylar, xotiralardagi jilvalar gar ob’ekti ekan, ruhiy
olamdagi behudud poyonsizlik, shubhasiz, tadgighakt etadi. Agar bugungi
o‘zbek adabiyoti, xususan, nasri ham inson ma'retvigirralarini tekshirish,
ruhiyatidagi ko‘z ilg‘amas sezimlarni tadgiq etisari intilayotgan ekan,
romanda o‘ychil inson tafakkuri va hissiyoti to‘laamoyon bo‘lgan. Asar
Navoiyni to‘laroq anglash, uni fikr tarzi, axlogiganoati, e’tigod yo‘sini
jihatidan his va idrok etish imkonini beradi.

Bizningcha, Omon Muxtorning aksar xulosalari subilekasavvur va
tahminlarga asoslansa-da, dastlabki mulohazalarligkl@ilan muayyan gimmat
hamda zalvor kasb etadi. Qolaversa, badiiy talgifilaiy da’vo ham emas.
Binobarin, muallifning hech kimni bahsga chorlaslyati ham yo‘q. U 0z
ko‘ngli istagini gqondirish barobarida, dunyoviydailar doirasini mumkin gadar

kengaytirish, kitobxon tafakkuri va ruhini erkin vedarga etaklash niyatida.
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Pokiza bir insonning samimiy kechinmalari, ezgu ollyi, aziz xotiralari,
o‘kinch-armonlari, maqgsad —muddaolari, intilish-&sihlari, gat’iyati-
ulug‘vorligi dunyosiga oshno etmoqchi bo‘ladi. Uginfodasi kitobxonning
tafakkurini harakatga keltirgan, tuyg‘ularini eztpda yo'naltirgan ekan,
ko‘zlangan maqgsadga erishilgan. Zero, tarixiy odinming o‘zi ko‘lamli nigoh
va mushohadakorlikni talab etadi.

Navoiyning jorubkash ya’ni farrosh ekanligi bir gahda g‘ayritabiiyday
tuyuladi. Ma’lumingizkim, dunyo g‘avg‘olaridan keighni tilasa-da, o'z o‘rnini
saltanat va jafokash el orasida deb bilgan AlisNewoiy hayotsevar inson
bo‘lgan. Ammo o'z hayoti poyonida uning oxirat toigida chuqur o‘ylarga
tolgani, g‘animat umrini ibodat va ijod bilan o‘tkighni orzulagani ham rost.
Ulamoning oddiy ishlarni bajarib, fagirona yashastndeb bilmasligi, aslida
to‘g'rilik va halollik, iymon va shukronalik belgis Osiy bandaning e'tirofi,
olamdagi barcha sahvu gunohlar uchun javobgarlikias'ulligi, jaholatga
garshi turishining tub mohiyatini ham belgilaydi.xi€@t hisobiga chora
izlayotgan kishining xayollari esa o‘kinch va armdbarobarida mahzunona
umidvorlik hamda taskin qorishigligida kechadi. Mav dunyoviy muhabbat
havasidan xalos bo‘lishga intilar ekan, Olloh isliging ko‘nglini zabt etadi.
Binobarin, ichki ehtiyoj shoir nigohini erdan ko‘&kko‘chiradi ya’ni ruhini
yuksaltiradi. Demak uning ishq haqidagi iqrorlaanm eru osmon orasida.

Xoja Abdulla Ansoriy mozori jorubkashi sharafiga sharraf bo'‘lish
aslida anashu muborak ostonani supurish — ozodastahahonasida ajdodlar
ruhidan bahramand bo‘lImoqdir. Demak, “farrosh” Nigming buyukligi tarix
va zamon mujassamlashgan makon — gabristondadiambni poklash tilagida,
shukrona keltirib, ertadan umidvor bo‘lib yashasigitha ko‘rinmaydi. Uning
ezgu amaliy ishlari: ulkan ziyoratgohning mas’ul maitasaddi rahbari sifatida
olimlar va xodimlar, zaif hamda miskinlarni siylasia’naviy pirlarga baland
e'tigod; bu ostonani obod qilish — ramziy-majoziya’moda zamonasining
barcha bedodliklarini zamindan supurib tashlashgjabbg‘lash; o‘zini xokisor

tutib ruhini yanada poklash; odamlar galbiga yopib, ularga shafgat nazari
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bilan garash; umuman esa mamlakatda ozodalik valli&bo ta’'minlashga
intilishdan iboratdir.

Demak, romanda toat-ibodat va ijod Navoiyning asggimushi bo‘lib
golmaydi. Muayyan muddatdan keyin u yana siyosatdoaiga chigadi.
Tadbirkorlik va shijoat ko‘rsatadi. Saltanatni emfish halokatidan asrab,
ozodlikni orzulaydi, nur va ziyo ulashadi. Ko‘ngfioyatda nozikligi bois ba’zan
injiydi, ranjiydi. Ammo hech gachon aniqg maqgsadddralg‘imaydi. Sevadi,
seviladi, hijron azoblarida o‘rtanadi. Mehnatdaofydik ko‘rsatadi. O‘ziga
gattig ishongan murosasiz hagigatparvar, isyonkibr eégasi sifatida jur'at va
jasorat bilan hagigat va adolatni himoya qiladiaAarida ilgari surilgan fikr-
garashlarni yagona fokus —YOr (ishq) dardi atrofidalashtira oladi. Garchand
SHargona odob yuzasidan sevgilisining ismini pinhtoisa-da, muhabbat
tug‘yonlarini oshkor etadi. YOzuvchining nazdida W& tasavvurdagi
yornigina emas, balki ko‘ngil armonlari va hayothplatlarni ham tasvirga
olgan. Bag'rikeng va olijanob shaxs bo‘lgan Navamgnoddiy inson sifatidagi
hayoti hukmdorlik va fagirlik orasida kechgan. SHabiz, u Ollohni galbida
tanigan. Ammo bu yo'l insonni sevish orgali ulkamimbbatga erishish tarzida
kechgan.

Ko‘rinadiki, romandagi Navoiy ma’'naviy pirlarga gjodi baland, xayr-
sahovatli binokor, himmati baland mehribon insofat&gia fugaroga shavqat
nazari bilan garab, uning galbiga yo‘l topuvchihidr. YOzuvchi qgalb va
giyofa birligini ta’minlash yo‘lidan borib, o‘tgarumrini sarhisob giladigan
xokisor e'tigod kishisi, o'z magsadlarini aniq béddp olgan fidoyi insonning
shiddatli ruhi, adolat va hagigat tantanasi uchumaghdagi mehr-shavqatini
ulug‘ darajasiga munosib tarzda tasavvur giladi thatasviray oladi.

Bizningcha, Omon Muxtorning aksar xulosalari subilekasavvur va
tahminlarga asoslansa-da, tarixiy o‘tmishni ko‘laminigoh hamda
mushohadakorlik asosida ifoda etgan dastlabki nadalar ekanligi bilan
muayyan gimmat hamda zalvor kasb etadi. U o'z Kio‘rsjagini gondirish

barobarida, dunyoviy talginlar doirasini mumkin gadckengaytirish, kitobxon
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tafakkuri va ruhini erkin havolarga etaklash niglati Demakki, bizni pokiza bir
insonning samimiy kechinmalari, ezgu xayollari, zaztotiralari, o'kinch-

armonlari, magsad-muddaolari, intilish-kurashlagat’iyati va ulug‘vorligi

dunyosiga oshno etmoqchi bo‘ladi. Uning ifodasiokionning tafakkurini
harakatga keltirgan, tuyg‘ularini ezgulikka yo‘negan ekan, ko‘zlangan
magsadga erishilgan.

Muallif Navoiyning xalg va mamlakat hayotidagi afintayin etish uchun
Ismoil Somoniy, Amir Temur davrlaridagi kuchli madashgan mamlakatdagi
yuksalish, taraqgqgiyot, obodonchilik, ilm-fan, san’@a madaniyat gullab
yashnaganiyu xalq osoyishtaligini keyingi shahzadalavri bilan giyoslaydi.
Alisher gismatini Husayn taqgdiridan ajratib garashayJni Sulton Husaynning
doimiy ishonchli maslahatchisi, mamlakat osoyisgtaing garovi deb biladi.
Ingiroz jarayonidagi o‘ttiz yildan ortigroq davr @gshtaligi nafagat Sulton
Husayn iqtidori, balki uni xayrli amallarga undag&tavoiy salohiyati bilan
chambarchas bog‘lab talgin qgiladi. Ikki inson ogitdagi sharqona mehr-oqibat,
olijanoblik, sadoqgat tuyg‘ularini ulug‘lab, mamlaklagi fayzli holatning o‘sha
go‘zal do'stlik mevasi ekanligini ko'‘rsata oladi.sArda tuyg‘ular, o'ylar,
xotiralardagi jilvalar tasvir ob’ekti ekan, ruhiylasndagi behudud poyonsizlik,
shubhasiz, tadgigni talab etadi. Romanda insoniriagal gismati orgali uning
ruhoniyatini aks ettirish negizida jamiyat giyofdsmda ruhini namoyon etish,
zamondoshimizning mas’ullik tuyg‘usini kuchaytirgdn intilish tamoyili
kuzatiladi. Badiiy-siyosiy g‘oyani falsafiy idrok tigh, talgin qilish orgali
jamiyat ruhiyati ochiladi, tarix va gismat orqdiratli xulosalar chigariladi.

Agar bugungi o‘zbek adabiyoti, xususan, nasri hasom ma’naviyati
girralarini tekshirish, ruhiyatidagi ko‘z ilg‘amasezimlarni tadqiq etish sari
intilayotgan ekan, romanda o‘ychil inson tafakkuai hissiyoti to‘la namoyon
bo‘lgan. Asar Navoiyni to‘laroq anglash, uni filarzi, axlogiy ganoati, e'tiqod
yo'sini jihatidan his va idrok etish imkonini beriad Bu roman-dilogiya
yozuvchining yuqori va ancha mukammallashgan uglyhitug‘i bo‘libgina

golmay, navoiyshunoslik, navoiyxonlik olamida o‘aigxos badiiy tajriba,
65



shuningdek, o‘zbek adabiyoti taraqgiyotida ko‘zgashlanadigan muhim
yangilik hamdir. SHuning uchun ham bu dilogiya Gékiston respublikasi
Davlat mukofotiga munosib deb topilgan edi.

3.2. YOzuvchining badily syujet yaratish mahorati

Asardagi personajlararo aloga, munosabatlar kelilgacligan vogealar
tizimiga yoki qatoriga syujet deymiz. Taniqgli adgabishunos olim
T.Boboevning «Adabiyotshunoslikka  kirish»  kursi yicha o‘quv
go‘llanmasida syujetga shunday ta'rif beriladi: wgy (fransuzcha suiet —
predmet, mazmun) — adabiy asarida tasvirlangankbtmiag mazmunini
ifodalovchi vogealar sistemasi, kengroq ma’nodakken vogealar tizmasida
namoyon bo‘ladigan xarakterlar tarixidifs3.

YUqoridagi keltiriigan syujetga bog‘lig ta'riflarng hech birini ham
Omon Muxtor romanlaridagi syujetga nisbatan qo'llab‘imaydi. Mazkur
romanlar yangi uslub asosida yozilgan. Romanlajesyga gahramonlar hatti-
harakatlari tasviridan ko‘ra ularning ongi, tafakktarzi, o'y-fikri, hayoli,
ma’naviy giyofasi tasviri ustun turadi.

«Ayollar mamlakati va saltanati» romani shaklan igaz xosligi,
ohanglarning rang-barangligi bilan boshga romamiarajralib turadi.

Asarning gisgacha mazmuni quyidagicha; «Olim isbti yigit bo‘ladi.
mana shu odamning hayoti va uning hayollari aksilgén bu roman juda o'z
vagtida paydo bo‘lganligi bilan o‘quvchining e’tiboi tortadi. Olim oilali bir
o‘g‘li va gizi, sevikli Hurriyat ismli ayoli bor.

YAkshanba kuni.

Dam olish kuni. Olim Zebo bilan uchrashuv belgilagaSHunga
bormoqchi edi. Lekin ayoli Hurriyatning gaplari ukkilantirib go‘ydi.

Hurriyat. Ertaga yakshanba. Bolalar bilan siz hatirsangiz?! YOKi
bunday bir ko‘chaga olib chigasizmi?! — degan mazdaug‘udrandi.

Bunga javoban Olim ertaga ishim ko‘p, zarur ishiror bedi deb

48 Boboes T. Anabuérmynocnukka kupui. Tomkent, 1979, 107-11@etnap
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to‘ng‘illaydi.

Xullas er-xotin orasida bo‘lib o‘tgan gap-so‘z shu.

Olim yakshanba kuni ertalab uyidan chiqgib ketadiy’lMa kelayotib,
Olim uyida bo‘lib o'tgan janjalni o'ylaydi. Agar @h Zeboni bog‘-hovliga
taklif gilmagan — mehmonga chagirmaganida, shukzhasbolalarini ko‘chaga
aylantirar, ularning ko‘nglini olish bilan shug‘athar edi. Yo‘lda ketayotib Olim
juda qgizig manzaraga duchor bo‘ladi. Olim yuzlashgealga yo‘lni qoq
o‘rtasidan jarlik kesib o‘tgan: jarlik ustida koigrham ko‘zga tashlanar edi.

Jarlik tubida, suv bo‘yida — sochlari elkalaridazygan, lekin elkalari
ochigmi? Nima balo?! — badanlari ham o0z-moz ko‘ang- bir to‘p ayol tizilib
o‘tirishar edi!

Bular ko‘rinishidan gishloq ayollari emasdi.

SHabhrlik, desang, quyosh endi nayza bo'yi ko‘tamigertalabki, choqda
bu erda noma’qulning nonini eyishyaptimi?! — aqvéogilmasdi.

Olim o'ylardi: -ayollar- boshga, katta bir olam ekku!

O'sha kuni uni negadir hijolatmi, vahmchami o‘xshag —xissiyot
cho‘lg‘agan edi?

-U zardo‘zlik artelida ham go‘llarini «CHumchuqg chman» ayollarni
uchratdi.

Olim nazarida o'sha jar yogasida ko‘rgan ayollangh edi».
Roman mana shunday davom etadi. Asarda juda ketprigaifodalar berilgan.
Ayollar mamlakati va saltanati»- deb nomlangan Isarida asosan gishloq
ayollariga e'tiborni ko'proq garatadi. Nega degargiahlog ayollari ertalab
dalaga chigadi. Kelib bolalariga garaydi, ro‘zgiargur-yuguri deganday uning
orasida uy yumushlari, elchilik maraka, to'y-hashdegandek. Dalaga chiqib
ketmon chopadi, paxta teradi. Oftobda gop-goraibadehqgonchilik giladi.
Asarda shularga qarata bir jumla berilgan.

Olim ichkariga kirib, ularni tomosha qgiladi:

Gardish ichida ilondek buralgan. Ayol haykali...

Tosh ko‘targan Ayol haykali...
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To'p tepayotgan Ayol haykali...

Kombayn mingan Ayol tasviri...

Mashina, paxta terayotgan Ayol tasviri...

Kran ustida osmonu-falakdagi qutida o‘tirgan Atedviri...

Dalada ketmon chopayotgan Ayol tasuviri...

Haykal va tasvirlar ostida «Ozodlik», «Baxt -saegdaKamolat» degan
so‘zlar yozib qo‘yilgan edi!

Asarda Hurriyat, Zebo, Malohat, Nazira, Baxtigularkida, Olim Toji
aka, Ergash, Ismoil kabi gator obrazlar berilgasala mana shu obrazlar
uning syujet yo‘nalishini belgilaydi.

Vaholanki inson - bu inson. U xato qilishi mumki&zgulik ham,
yomonlik ham qilishi mumkin. «Bir yaxshining bir gwni» deganlaridek eng
yomon odam har bir ezgulik gilishi mumkin-ku! Roneailigimiz otasi
Abdulla Qodiriyning «O‘tgan kunlari»da O‘zbekoyirdaynab, Xushro‘ybibi,
«Mehrobdan chayon»da Solih Mahdum, Sultonali, Cptoihing «Kecha va
kunduz»idagi Miryoqub, Noib To‘ra obrazlari chin imadagi hayotiy-realistik
obrazlardir. Omon Muxtorning «Ffu» romani gahram®ashpo‘lat obrazi ham
yugoridagi asarlardagi gahramonlar kabi murakkalraktarlidir. Omon
Muxtorning «Ffu» romani rivoyat roman bo‘lib, unB96-97 vyillarda yozib
tugatadi.

«...Ustida jonda, boshida quloh bir to‘p galandardddaq do'st, yo Ollohx»-
degancha bozorni aylanib, karvonsaroyga bormayg‘rtogabristonga borib,
tamaddi qila boshladi. Biro, nega bunday gqildingldeb gizigganida, ular
kulishdi: - hammaning ham axiyri keladigan joyi shet® -deb yozilgan epigraf
ostida boshlangan bu asar falsafiy mazmunga egkazn biri.

Asarning mazmuni hagida to‘xtalsak. Toshpo‘lat lishunarmand kishi
bir kuni bozorga borib, insonlarning hayotini zumdeuzatadi. Hamma nima

bilandir mashg‘ul. Kimdir olayapti, yana kimdir sg@pti. Xullas, bozorga

49 Myxrop O. @dy. poman, Tomkent, 1997, 36er
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kimdir xarid qgilgani keladi, kimdir sotgani. Toshfad garasa, chekkada oldida
hech vagosi yo'q bir kishi mung‘ayib o‘tirganini kadi. Usta Toshpo‘latni
mana shu odam qiziqtirib qoladi. Keyin bir ikki neabozorga borib uni zimdan
kuzatadi. Va bir kuni uning oldiga boradi. U kishima qilib o‘tirganini
so‘raydi. O‘sha kishi shunday javob qiladi: « - Niagn sotadigan hech vaqoyim
yo‘q. Men sotmoqchi bo‘lgan narsa senga kerak erbasyuz ko‘zingdan
ko'rinib turibdi»- deydi. Toshpo'lat: «<-Menga kerddo‘lmasa o‘g‘limga kerak
bo‘lar o‘'sha narsa»,- deb juda gizigib yana so‘ra@isha kishi «Men aglimni,
sotmogchiman» — deydi. Bu gapni eshitgach ustarmerad hangu mang bo‘lib
goladi... xullasi bu ikkisi hisob-kitob gilishadi.

Toshpo'lat uyiga keladi. Bir kuni u o‘g‘li bilanhoy ichib o'tirsa, bir to'ti
kelib Toshtemirning kaftiga qo‘nadi. Keyin yana uzhketadi. Avvaliga
shunday chiroyli to‘tini ko‘rib juda quvonadi, lekito‘ti uchib ketganidan jahli
chigib «Ffu» deydi. SHu vogeadan keyin uning hagdidan o‘zgaradi.

Toshtemir Toshpo‘latning yakkayu yagona o'g'li lzoli. Onasi vafot
etgach, u juda kamgap bo‘lib goladi. Fagat 3tardoaytar edi xolos. YA'ni
biror narsadan quvonsa «oh-oh», biron narsadaraagd «iyi», norozilansa
«Ffu» deb qo‘yardi. Toshtemir o‘sha bo‘lgan vogeadeeyin juda ko'p
gapiradigan, ko‘p ishlaydigan bo‘lib goladi.

Umuman, roman mana shu tahlitda boshlanadi. Romgealari birgina
Toshtemir obrazi atrofida rivojlanib boradi. Asargishakli va mazmuni birgina
Toshtemir obrazi bilan bog‘ligdir. Uning qgarashalafikrlari, bo‘layotgan
vogealarga munosabati asarning o‘zak nuqgtasinkiiaestadi.

Badiiy ijodda mazmun va shakl dialektik kda va bir-biriga o‘tuvchi
xodisa sifatida qaraladi. Hagigatan ham mazmun haklisbir-biri shu qadar
uzviy bog'ligki, ularning biri ikkinchisisiz yashaplmaydi: shakl biror narsa
(mazmun)ning shakli, tashgi ko‘ranishisiz shaklmgkash mumkin emas.
Mazmun ham biror shaklda namoyon bo‘ladi- shakl mazga anig tashqi
ko‘rinish bo‘ladi, unga go‘zallik bag‘ishlaydi. SHga ko‘ra, mazmun va shakl

bir-biri bilan uzviy bog‘liq. Biroq bu birlikda nemun etakchilik giladi-o‘zi
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o‘zgarishi bilan shaklning o‘zgarishiga sababchildsh. SHakl esa mazmunga
nisbatan bir muncha sekinrok o‘zgaradi. SHu sabdimidily ijjodda yangi
mazmun bilan eski shakl o‘rtasida ziddiyat kelibiggbhi ham mumkinki, u
albatta, shaklini o‘zgartirishga olib keladi.

Vogelik, ijtimoiy turmush muommalari san’at asamg mazmunini,
mohiyatini tashkil kiladi. O.Muxtorning «Ffu» asaimg mazmuni deganda biz
asarda tasvirlangan Toshtemirning gismatini kotzgahizga keltiramiz. San’at
asarida voqelik ijodkorning nugtai nazari, ya’ningogarashi tagozosiga ko‘ra
tasvirlanadi.

Xulosa  qilib aytganda, yozuvchining dunya@sr san’at asarning
mazmunida oz ifodasini topadi, unda chuqur iz geldi. San’atda ijodkor
tomonidan anglashilgan voqelik tasvirlanadi. SHurkgera, san’at asarining
mazmuni deganda biz muayyan asarda ifodalangan agyy mazmuni
tushunamiz. «Ffu» asarining g‘oyaviy mazmunini itatplar ekanmiz, biz shu
jarayonda yozuvchining hayotni ganday tushungameiunga ganday baho
berganini aniglaymiz. YOzuvchining hayotga munosiabanga bergan bahosi
asardagi obrazlar tizimida o'z ifodasini topadi.afda Toshtemir obrazi orgal
yozuvchi ikki xil kishi giyofasini yaratgan. YA'nibiri xalgni o‘ylaydigan,
birovga yomonlikni ravo ko‘rmaydigan inson bo‘lsakkinchisi xalgni
o‘ylamaydigan, fagat o‘zini o‘ylaydigan, hurmat, mmeshafgat kabi insoniy
tuyg‘ularni bilmaydigan, boy obraz sifatida tasaivhdi.

Asardagi obrazlarning ismlari ham o‘zgacha. Masaldoshpo’lat,
Toshtemirning dadasi. Boshiga ganchalik musibatinl&r tushmasin, barisin
sabr-bardosh bilan engib kelgan shaxs. SHuning rudmm joni po‘latdek
mustahkam, toshdek qattig. Mening nazarimda bu zolagi mana shu
xislatlarni hisobga olgan holda yozuvchi Toshpo‘l@mini bergan bo‘lsa
ajabmas.

Romanda Toshtemir tilidan insonga shunday ta’dfali. «Men uchun
inson olamning gultoji, borligning shohi! O‘z aqglp‘z kuchiga ishonadi!

Osmondan marhamat, ehson kutmaydi! Dunyoning tairtlik ekanini biladi.
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Bir marta berilgan hayotni mashaqqatlardan gargmagghat-farog‘atda
o‘tkazadi»

Asarning rivoyat - roman deb atalishi ham o‘zige bir xususiyat. YA'nI
shakl va mazmun jihatidan rivoyatga o‘xshaydi. MuxtOmon bu asarni
yaratayotib, o‘quvchilarga ongli turda o‘gishni hdm hayotning turli
so‘gmoglari, past-baland yo'‘llari ham bor ekanligia’kidlab turadi. Mulla
Toshpo'lat va Toshtemir obrazlari adabiyot maydanithkrorlanmas bir
mo*“jiza deb atasa bo‘ladi. Asarda Mulla Toshpq'ldiadasi, marhuma onasi,
afsungar, avliyo Haydar Maxsum, llyos va Toshtemligor obrazlari keng
yoritilgan. Omon Muxtor o‘zining «Ffu» romanida oyat aralash hodisalar
xarakterini yaratadi. Omon Muxtor romanlari shak&moili syujet tuzulishi,
ifoda tarziga ko‘ra yangicha.

Xulosa qilib aytganda, Omon Muxtor romanchiligiman’analarini
boyitishga xizmat qilib kelayotgan, ayni paytda @iyd CHo‘lpon, Qahhor kabi
adiblarimizning millly qgahramoni vyaratish an’anahar kelajak avlodga
etkazuvchi halg hamdir. Omon Muxtor romanlaridaghi@amonlar XX asrdagi
millly gahramon vyaratuvchilarga o‘ziga xos maktalaziwasini o‘tashga

shubhamiz yo‘q.



XULOSA

Xulosa qilib aytish mumkinki, bugungi davr o‘zbekmanchiligi, xususan
O.Muxtor ijodida shakliy-uslubiy izlanishlar faol adom etib, yuksalib
kelmoqda. Bizningcha bu:

Birinchidan, o‘zbek romanchiligida mavjud tajribalardan butkuilgan
hodisa bo‘lmay, uning zaminida tug‘ilgan va davaiayetgan jarayondir.

Ikkinchidan, har bir asarda muayyan yozuvchi uslubi o‘ziga Xxos
bo‘lganidek, u yoki bu yozuvchi uslubini to‘la shiakgan deyish, yanglish
xulosalarga etaklashi mumkin.

Uchinchidan, romanchilikdagi uslubiy izlanishlar yangilanayatga
tafakkur va davr talabi, kitobxon ma’naviy-ruhiy tsfoji tufayli yuzaga
kelmoqda.

To'rtinchidan, alohida yozuvchining iqtidori, salohiyati, ma’nguiuhiy
giyofasi, izlanishdagi faolligi, gizigish doirasiaki ko‘plab omillar individual
uslubni belgilashda muhim ahamiyat kasb etadi.

Umuman, dissertatsiyada ilgari surilgan fikr-mulpalarimizni
quyidagicha umumlashtirish va xulosalash mumekin:

1. Har bir asarda yozuvchi o‘zligi: o'y-tushuncha, -hiyg‘ulari
namoyon bo‘ladi. Muallif betakror iste’dodining iab, ijodiy giyofasini aks
ettiruvchi uslubiy tamoyillari mavjud bo'lib, shusasda asarni tashkil etuvchi
unsurlar tizimi bir-biriga tutashadi. Binobarin,ishkam badiiy hodisa tabiatan
betakrordir.

2.  Adabiy yo'nalish uslubi tamoyili muayyan bosgich@avrga) xos
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umumlashmalar chigarish imkonini bersa-da, indigidushakliy-uslubiy
izlanishlar: alohida olingan asar uslubi va adibhoratini etarlicha inkishof
etishni nazarda tutmaydi.

3. Individual uslub yorqinligi milliy adabiyot tajriga, xalq ijodi va
o‘tmish adabiyoti an’analari, milliy ruh, urf-odatijl xususiyatlariga e’tibor
orgali ta’'minlanadi. Uslubiy izlanishlar samarasauilib iste’dodining tabiati,
hissiy tafakkur tarzi va ularni ifodalash yo'sinelgilaydi. Demak, uslubiy
individuallik yozuvchining poetik fikrlashi va haym ifodalash xususiyatlari
majmuidir. U badily asarning barcha qatlamlaridadity matnning tuzilishi,
ritorika, badiiy vogelikni yaratish prinsiplari-pblea) namoyon bo'‘ladi.

4.  Badiiyatning gonuniyatlaridan kelib chigishgina wsl tabiatini
to‘g‘ri tushunish imkonini beradi. Uslubiy izlanistn samarasini ijodiy,
ijtimoiy-psixologik sharoitning etilishi va yozuvahing ma’naviy-ruhiy
olamidagi tebranishlardan, jahon adabiyoti tajabgla hamohanglikdan izlash
lozim. O‘zbek modernizmi millat ruhidagi axloqiy-mély gadriyatlarga
yaginlik jihatidan o‘ziga xoslik kasb etadi.

5. Of‘zbek nasridagi milliy uslub tadrijiy tarzda uzkik rivojlangan.
Bugungi o‘zbek romanchiligidagi uslubiy izlanishiaavjud tajribalar zaminida
tug‘ilib, shakllanmogda. U davr talabi, yangilangyan tafakkur, kitobxon
ma’naviy-ruhiy ehtiyoji, alohida yozuvchining iqbd, salohiyati, izlanishdagi
faolligi, gizigish doirasi kabi ko‘plab omillargaoly‘liqdir.

6. Tarixiy-adabiy jarayon dinamikasi roman janri semilasining
kengayishiga imkon bergan. Poetik strukturasi nabatakomillashgan va
vogelikni ifodalash imkoniyati boy bo‘lgan romartifa, ertak, doston va boshqga
janrlarga xos xususiyatlarni o'z tarkibiga singdaiadi.

8. Omon Muxtorning «Ming bir giyofa» romani uslubi  muallif
iste’dodining umumiy yo‘nalishidan kelib chiga@adiiy idrok qilish va ifoda
tarziga ko‘ra roman uchun tanlangan uslub uningigasos uslub taraqgiyotida
o‘ziga xos halgani tashkil etadi. Romanda xalgfdatva ertaklaridan xalq

eposidagi afsonaviy yakka gahramonga xos bir kighiatida turfa tuyg‘u-
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xislatlarning umumlashtirilishi, Gulxaniy va Fitradsarlariga hamohang
serqatlam ramziylik va teran falsafiylik, kinoyaviyshoralar hamda
umuminsoniy mavzularning gamrab olinishi, xalq idgafodalash kuzatiladi.
Tasvirly ifoda usullari badily magsad mohiyatiniziga xos tarzda yoritish
imkonini beradi. O.Muxtor o'z fikr-mulohazalarinirtek mazmuni, latifalar
mantig‘idagi xalgchillikdan foydalanib real gahrantar shaxsiyati, ruhiy olami
va intilishlari mohiyati bilan uzviy tarzda tutasiat oladi.

9. Omon Muxtor odamga bo‘lgan munosabatda uningniygsmohiyatiga
garab hukm chigarishga, idrok etishga urinmoqdal Rayotiy vogealar tasviri
bilan turli-tuman rivoyat va afsonalarning o‘zarbatishib ketishi, taxayyulga
erk berilishi jihatidan bunday izlanishlar CH.Ayttoa va Markes uslubiga
yaqin turadi.

10. YOzuvchi hikoya qgilish samimiyatini ta’minlashd‘tmish manzaralari
va xalg donishmandligi pardasiga o‘ralgan real iidavhalaridagi o‘ziga xos
uslub u yaratgan romanlarning ishonchlilik darajasishiradi. XX asr jahon
adabiyoti ilg‘or tajribalarining milliy zaminga tayib, roman konsepsiyasiga
singdirilishi, o‘zlashtirilishi o‘zbek romani poéti imkoniyatlari doirasining
yanada kengayayotganligini ko‘rsatadi. An’anaviyafidan folklor va mumtoz
adabiyotdan uzilmagan holda jahon adabiyoti ilgtajribalariga hamgadam
bo'lish O.Muxtorning romanchilikdagi uslubiy izlashlari mustahkam negizlar
asosida boyib borayotganini ko‘rsatadi.

11. Asotirlar va mifologik garashlar asosida yuzagegan e’tigodiy
inonchlar O.Muxtor tafakkur tarzi orgakAflotun» romani bayon uslubi va
gisman shakliy jihatiga ko‘chgan. An’anaviy folklorotiviga ijodiy yondashish
orgali nosir uslubida ramziylikning kuchayishi tamtagan. Mif o‘zining
yashash shakli va mazmuni xarakter jihatidan sobtii& xususiyatini
yo‘qotgan holda roman janriga singib o‘tgan. Bu habungi o‘zbek romanlari
taraqqgiyotidagi ayrim tamoyillar insoniyatning tudosqichdagi tushuncha va
agidalari bilan uzviy tarzda tutashish orqgali ham@minlanayotganligini

ko‘rsatadi. O.Muxtorning mif mazmunini gayta o‘Zfisishi, rang bilan bog‘liq
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bargaror ramzlarning mif mazmuni bilan muvofig vaiyg‘un chiqgishiga
ahamiyat garatishi poetik mushohadaning badiiytéstgmmatini oshirgan va
konkret roman uslubidagi o‘ziga xoslikni keltiribigargan.

12. YOzuvchi etakchi fikr badiiy ta’sirini yanadai¢haytirishga erishgan.
Roman dramatizmi va syujet dinamikasini teranlasttiimkonini topa olgan,
o‘ziga xos uslub yaratgan. Adib rivoyat mazmunimman to‘gimasining uzviy
bir bo‘lagi sifatida talgin qilib, ifoda imkoniyadtini kengaytirishga erishgan.
Natijada real davr muammolarini falsafiy-psixollogihatdan umumlashtira
olgan. Kompozitsion mukammallik va syujet izchilhg ta’'minlab, ijtimoiy
hayotga bo‘lgan 0z munosabatini majoziy usuldad#@iashga erishgan.
Ko'rinadiki, O.Muxtor romanlarida adabiy mistifikeiya romanbop rivoyani
taraqqiy qildirish tamoyillaridan biriga aylanganiyaratgan asarlar poetikasida
bu tipdagi kiritmalarning o‘rni salmogli ekanini keatadi.

13. O.Muxtor kiritmalardan foydalanar ekan, goh ngnishakl va
mazmunini to‘la saglaydi, gohida esa bunday kiritnezmuni orgali o'z fasafiy
fikr-o'ylarini izohlaydi, to‘ldiradi. ljodiy fantazyani boyitish, taxayyul ufglarini
kengaytirishga erishadi. U roman konsepsiyasidartlsheamziy uslubni
teranlashtiradi. YOzuvchi rivoyatlar mazmuni bilasghramon shaxsiyati,
ruhiyat iglimi, intilishlari mohiyatini uzviy tarzal tutashtira oladi.

Demak, bugungi o‘zbek romani o‘ziga xosligini taftash, undagi
shargona ruhni kuchaytirish, falsafiy fikr salmoga ta’'sirchanlikni oshirish,
ifoda jilosini yangilashda milliy-adabiy an’analabilan bir qatorda
O.Muxtorning tinimsiz izlanishlari, yangi shakliyslbiy tamoyillarga murojaat
etib, SHarq va G‘arb adabiyotlarining muayyan eatshuvidan yuzaga

keluvchi uslub salmoqli o‘rin tutadi.



MAVZUNING AMALIYOTGA TATBIQI

Mamlakatimiz istiglolga erishgach, ta’lim tizimigalohida e’tibor
berilmoqgda:Ta’lim to‘g‘risidagi Qonun”, “Kadrlar tayyorlash Milliy dasturi”,
Respublika Prezidentining farmonlari va hukumat @aordan qabul gilingan
garorlar o‘quv predmetlari bo‘yicha davlat ta’linasdartlari, o‘quv dasturlari
hamda boshga o‘quv-metodik vositalarni yanada talkashtirishni tagqozo
etmoqda.

“Ta’lim to‘g'risida”gi qonun gabul gilingandan sajho‘rta umumta’lim
tizimida o‘qgitiladigan fanlardan davlat ta’'lim st@artlari hamda o‘quv dasturlari
ishlab chiqildi va hukumat tomonidan tasdiglanéilamlakatimizda ta’limning
huquqiy asoslari, istigbollari gonun bilan, uningazmun va sifati standartlar
bilan, tashkiliy-amaliy jihatlari o‘quv dasturlarbilan belgilangan, o‘quv-
metodik tadbirlar darslik va go‘llanmalarda tavsgtigan. Demak, jamiyatda
sohaning gonuniy, huquqiy, tashkiliy asoslari yidgan, tizimga solingan. Endi
bu yog‘ ana shu “belgilab qo‘yilgan” larni amalgashiruvchi muassasalar,
ta’lim amaliyotining ishtirokchilari: pedagoglarplsa rahbarlari, shuningdek,
o‘quvchilar va ularning ota-onalariga bog’liq.

Ta'lim bosgichlarida o‘gitiladigan hamma predmetiaghun bir xil shart-
sharoit, o‘quv, moddiy-texnik baza yaratilgan. Wiag barchasi uchun umumiy
bo‘lgan muvaffagiyatlar, qo‘lga kiritlgan yutuglaham bor. Lekin har bir
predmet bo'yicha ishlar sarhisob etilganda turlichaatijalar gayd
etilayotganligiga guvoh bo‘lamiz. IIimiy-nazariy adari deyarli barqaror,

o‘zgarmas bo‘lgan tabiiy-matematik fanlar bilan jgatning ma’naviy-marifiy,
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mafkuraviy garashlariga alogador bo‘lgan ijtimoiyrganitar fanlarga
yondashuv o‘rtasida tafovut bo'lishi tabiiy bo‘lgdek, ularni o‘gitishda duch
kelinadigan muammolarda ham ayrichaliklarning sbiii turgan gap. CHunki
mustagillikdan keyin nazariy mohiyati tubdan gayarib chigilgan ijtimoiy
fanlarning ilmiy-pedagogik, o‘quv-metodik asoslariggangicha yondashuvni
davrning o0‘zi tagozo etmoqda.

Barkamol shaxsni shakllantirish nafagat adabiyirtg’lbalki O‘zbekiston
maktablaridagi barcha fanlarni o'‘gitishdan ko‘zlang bosh maqgsaddir.
“Barkamol avlod orzusi” kitobida mamlakatimiz rahbari I.A.Karimovning
fikrlari, o'y-mulohazalari bilan tanishgan odam kamol shaxs tarbiyasiga
davlat migyosida nechog'liq jiddiy ahamiyat beritaganligiga amin bo‘ladi®
Ta'lim tizimidagi har bir predmetning bu borada myan imkoniyatlari bor.
Lekin ularning har biri shaxs komilligining gaysidiir sifati, muayyan jihatini
shakllantirishda alohida mavgega, imkoniyatga efdabiyot esa o‘quvchi
shaxsiyatida ruhiy poklik, ma’naviy yuksaklik sittni tarbiyalashda asosiy
omil bo'lib xizmat giladi. Ma’naviyat insonda yaklnolda namoyon bo‘ladigan
fenomendir. YUrtboshimiz ta’kidlaganidekinsonni, uning ma’'naviy olamini
kashf etadigan yana bir qudratli vosita borki, unmdo‘lsa, so‘z san’ati, badiiy
adabiyotdir. Adabiyotning insonshunoslik deb, she& yozuvchilarning esa
inson ruhining muhandislari deb ta'riflanishi bejemas, albatta™.

Endilikda o‘zbek adabiyoti tarixi yangilanayotgaadiy tafakkur talablari
asosida gayta idrok etilmoqda, bu davrda yaratilgsarlarning asl mohiyatini
ochishga harakat gilinmoqda. Adabiyotshunoslik uzaqt mobaynida badiiy
asarlarni asosan ijtimoiy nuqtai nazardan tekdg@smoslashgan bo‘lsa, endi
mavjud qoliplarni tark etaroq, badily matnga e&tetialablar asosida
yondashishga, har ganday xulosani matndan kelthigarishga urinmoqda.

Natijada, ko‘plab bitiklarning asl badiiy giymatpir gator adiblarning millat

50 Bapxamon aBiox op3ycu. -T.: “Illapk”, 1999.

51 Ucnom KapumoB. FOkcak MabHaBUAT — eHTHIMac Ky4d. -T.: “MabHaBusr”, 2008. 1366eT.
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estetik tafakkuri taraqgiyotidagi tarixiy o‘rni xebna belgilanayotir

Adabiyotshunoslik ilmida ro'y berayotgan yangilariani adabiyot
o‘qgitish jarayoniga tadbiq etish o‘tgan asr 90afilhing birinchi yarmidan
boshlab yaratilayotgan dastur, darslik va qo'llalarda aks etib, bugungi
kungacha davom etib kelmogda. Bu o'z navbatida &ag@m maktablaridagi
adabiyot o‘qitish ishiga ijobiy turtki berdi. Uzkkz ta’'lim tizimi dastur va
darsliklarini  yaratish ishlariga respublikamizninganiqli olimlari va
metodistlarining jalb gilinishi sohada muayyan yalaarga erishishimiz uchun
zamin hozirladi. Bu borada Q.Yo'ldoshev, B.To'xljevS.Matchon,
M.Mirgosimova, Q.Husanboeva, V.Qodirovlarning oldorgan tadgiqotlari,
yaratgan monografiya va go‘llanmalari alohida etipa molikdir.

Istiglol davri adabiyoti tub sifat o‘zgarishlarinboshidan kechirdi.
YOzuvchilar olam, odam hagida avvalgidan o‘zgachdikrlash mumkinligini
angladilar va o‘zlari ham shunga ko‘nika boshladilalstigloldan oldingi
yillarda jamiyat fagat sinfiy kurashlar asosidagiteraqqiy etishi mumkin
bo‘lganidan asarlarning gahramonlari, kimga botsagarshi kurashib turishi
joiz edi. Kurashganda ham, albatta, ijobiy kuchig’ni mehnatkashlar yoxud
boyonlarning mehnatkashparvar vakillari engib cthdpri zarur bo‘lardi.

Endilikda olamni, odamni, uning tuyg‘ularini turha ifodalaydigan asarlar
paydo bo‘lmoqgda. Bir xil asosdagi xilma xillikdamin badiiy turfalik yo‘liga
o‘tila boshlandi.

Istiglolga erishilganidan keyin yaratilgan ko‘pgiaaarlarda oliy rutbaga
ko‘tarilgan, dunyo yaralishining sababi, adogs@hil nur ila yo'‘g‘rilgan zot
deb garalgan insonning hayvoniy va shaytoniy nadss gunohga moyil hamda
o‘sha gunohlar tufayli gabihliklar ham qilishga @odayni paytda qilgan
gunohlari sabab giynaladigan o‘ta murakkab mavj@daini tasvirlanmoqda.

Istiglol adabiyoti insonni jo‘nlikdan, to‘porilikda anchayinlikdan

gutgardi. Uni murakkablashtirdi, noziklashtirdi,r biil garashlar tizimi bilan

52 Ko3okboit 171)“”1110111. Enuk cy3. -T.: “Suru acp aBnomu”, 2006. 946.
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tushunib ham, tushuntirib ham bo‘lmaydigan injigrelganligini ro‘y-rost aks
ettira boshladi.

Umumta’lim maktablarining dastur va darsliklaridastiglol davri
adabiyotiga muayyan o‘rinlar ajratilgan.

Umumta’lim dasturlarining 9-sinfi dasturidd'Mustagqillik davri
adabiyoti” mavzusiga 4 soat ajratiladi.

Unda XX asrning 90-yillardagi ijtimoiy-siyosiy vanadaniy hayot,
O‘zbekistonning Mustaqil davlat deb e’lon aqihi, o'’zbek adabiyoti
tarixida mustaqillik davri adabiyoti degan yanfQosqgichning boshlanishi
hagida ma’lumotlar keltiriladi. SHu davr adabiyotig o'‘ziga xos tamoyillari,
mavzular ko‘lami, obrazlar olami tahlil etiladi. $hkiyat, nasr va
dramaturgiyada yangi tarixiy davr hayotiningaggoniy tasvir etila
boshlashi, tarixiy mavzu va tarixiy shaxslar aiga murojaat, tarixiy
o‘tmishning milliy istiglol mafkurasi asosida‘rganilishi, sotsialistik realizm
metodining o'z kuchini yo‘qotishi hagida so‘z ladi. Adabiyotda haqgqoniylik,
vatanparvarlik, xalgparvarlik, adolatparvarlik gatarining ustuvor
ahamiyatga ega bo'lishi, bu davr adabiyotidagyabadiiy izlanishlar haqgida
muxtasar holda ma’lumotlar beriladi.

Q.Yo'ldoshev, V.Qodirov, J.Yo‘ldoshbekovlar tomoard nashr etilgan 9-
sinf “Adabiyot” darsligining 385-396 betlarida “Mtagyillik davri adabiyoti”
mavzusi keltirilad?® Unda Mustaqillik davri adabiyotining etakchi tanitayi
hagida so‘z yuritiladi. SHe’riyat, nasr va dramaiya sohasida ro‘y berayotgan
yangilanishlar xususida ma’lumotlar beriladi. I#blq davrida yashab ijod
etayotgan bir gator ijodkorlarning asarlariga muayydarajada munosabatlar
bildiriladi. Ushbu mavzuning “Nasr” gismida N.Esttui, X.Do‘'stmuhammad,
L.Bo‘rixon, S.Vafo singari bir gator adiblar bildoir gatorda Omon Muxtor ijodi
hagida ham so‘z yuritiladi. YOzuvchiniriiyling bir giyofa”, “Ko‘zgu oldidagi
odam”, “Tepalikdagi xaroba”, “Ffu”, “Ayollar saltanati va mamlakati”,

53 Kapanr: Wynnomes K. Ba 6. Ana6uér. —T.: SAuru ityn nonmrpad cepsuc, 2006. 385-39GeTnap
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“Maydon” romanlari tamomila yangicha usulda vyaratilgan asanhg
namunalari sifatida tilga olinadi.

Akademik litseylarning 3-bosqichi dasturida Mustiiigi davri
adabiyotiga 6 soat ma'ruza va 4 soat amaliy masoigdarslari belgilangan.

Unda Mustagqillik davri romanlariga 2 soat ajratilg&ustaqillik davrida
yaratilgan romanlar hagida ma’lumotlar beriladi.

“Hozirgi adabiy jarayon” mavzusida Mustaqillik davri adabiyotiga xos
xususiyatlar, bu davrda adabiyotning hayot bildogasi chuqurlashgani va
zamonaviy mavzu hamda muammolarning adabiyotdae#sikbi haqgida so‘z
yuritiladi. Adabiy jarayonni tashkil etuvchijodkor-badily asar-o‘quvchi
munosabatlariga urg‘u beriladi. Adabiyotda ijobiy salbiy obrazlar emas,
butun murakkabligi bilan inson obrazi turganigailbsit beriladi. Mustaqillik
davri gissachiligi XX asr o‘zbek adabiyotining xatgzga xos gadimiy meros
ekani tahlil etiladi. T.Murod qissalarfOt kishnagan ogshom”, "YUlduzlar
mangu yonadi’gissalari o‘rganiladi.

Ushbu dasturning“Mustaqillik davri epik asarlari tahlili” mavzusida
SH.Xolmirzaev, O‘.Hoshimov, Muhammad Ali, X.Do'stimammad, Tog‘ay
Murod singari adiblar bilan birga O.Muxtorning ngsasarlariga ham o‘rin
ajratilgan.

Akademik litseylarning 3-bosqichi “Adabiyot” majmsida “Mustaqillik
davri adabiyoti” namunalariga ham ofrin ajratiiganO‘.Umarbekov,
SH.Xolmirzaev, O‘.Hoshimov, T.Malik, T.Murod, M.Mdst, H.Sultonov,
E.A’zam, SH.Bo‘taev, N.Eshonqul singari ijodkorlasarlari mustaqil o‘qish
uchun tavsiya gilingari: Ammo Omon Muxtor romanlariga ushbu majmuada
o'rin ajratiimagan.

Ko'rinadiki, Istiglol davri adabiyoti uzluksiz taih tizimida atroflicha

o‘rganilmogda. Dastur va darsliklarda bu davr agaiiming ayrim

54 Kapanr: Ana6uér (Maxmya) AkaneMuk jiuueiinapaunr 3-6ockud yKyBumiapu yuyH. 2-#ampu / Tysysumnap: Tyxiues b., llepmyponos T., Mcaesa 1. —T.: Yyuron
nnnnn marn Hampuér, 2010. 672-67Fernap
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namunalariga e’tibor berilgan.

Istardikki, kelajakda yaratiladigan dastur va détstda Omon Muxtor

romanlariga ham nisbatan kengroq o‘rin ajratilsesya bo‘lardi.

Amaldagi Davlat Ta'lim Standartlarida belgilangaa «Akademik litsey

va kasb —hunar kollejlari uchun adabiyot fanidague* dasturi»ida keltirilgan

«Mustagqillik davri adabiyoti» mavzusiga 2-soat ajratilgan bo‘lib, bu mavzuni

to'lig va yuksak pedagogik mahorat bilan etkazisharzarda tutgan holda biz

uni quyidagi texnologik xarita asosida o‘qgitishna’iqul deb hisoblaymiz.

«Mustaqillik davri adabiyoti» mavzusidagi darsning

texnologik xaritasi.

Mavzu «Mustagqillik davri adabiyoti»

Maqgsad Istiglol davri o‘zbek adabiyotining o0‘ziga xos rafari.
va Jahon adabiyoti saboglari, xalg ijodi va mumtoz baglatimiz
vazifalar |ilg'or an'analaridan oziglanish zamonaviy adabiyoharakatga

keltirib turuvchi omillar ekanligi. Badiiy ijjoddaogelikni badiiy
talgini va tasvirida yangi-yangi shakllarning yuadglganligi.

- o‘quvchilarni yuksak insoniy fazilatlar rutadarbiyalash,
ma’naviy dunyogarashlarini kengaytirish;

- o‘quvchilar qgalbida ezgu insoniy
fazilatlarni uyg‘otish.

- o‘quvchilarda mavzuga nisbatan
giziqish uyg‘otish, wularda mavzu asosida
bilim va ko‘nikmalarni shakllantirish,

kengaytirish;

- mavzuga oid materiallarni, berilgan
topshiriqlarni o‘quvchilar tomonidan yakka
va guruh tarzida, slaydlar, ko‘rsatma
qurollar vositasida gay darajada
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o‘zlashtirilganligini nazorat gilish,
ularning bilimini baholash.

0‘quv
materiali
mazmuni

Mustagqillik davri o‘zbek she’riyatiga xos dgy
xususiyatlar. SHoirlar ijodida el-yurt go‘zalligi/atan madhiga
doir she'rlarning etakchi xususiyatlari. SirojiddiBayidning
“Vatanni o‘rganish” she’ri tahlili.

Hozirgi 0°‘zbek nasrida inson
ma’naviyati sarhadlarini tasvirlashda
yangicha gamrov, yangicha estetik
hodisalarning maydonga Kkelishi. Istiqglol
davr nasrida mavzu ko‘lami, tasvir rang-
barangligi. Abdugayum Yo‘loshning “Puankare”
hikoyasi tahlili. Hikoyada insonning orzu-
umidlarining badiiy talgini.

=>4

0‘quv
jarayo-
nini
tashkil
etish
texno-
logiyasi

SHakl: interfaol mashg‘ulot: suhbat-
ma’ruza, yakka va guruhlarda ishlash.

Metod: “Aqgqliy hujum”, matn bilan ishlash,
savol-javob, fikr almashuvi

Vosita: darslik, slaydlar, Sirojiddin
Sayidning “Vatanni o‘rganish” she’ri va
Abdugayum Yo‘loshning “Puankare” hikoyasi
matni, kartochkalar, videoproektor.

Usul: ifodali o‘qish, bahs-munozara.

Nazorat: kuzatish, nazorat savollari,
nazorat mashqlari.

Baholash: rag ‘batlantirish, 0‘z-0°‘zini
baholash, ball tizimi.

Kutiladi-
gan
natijalar

O0‘gituvchi: mavzuni barcha o‘quvchilar
tomonidan o‘zlashtirilishiga erishadi.
O‘quvchilar faolligini oshiradi.
O‘quvchilarda fanga nisbatan giziqish
uyg ‘otadi. O‘quvchilar tomonidan mavzuni
mustaqil o‘rganish va uni xotirada
saqlashga, boshgalarga etkazish, savol
berish va savollarga javob berishga
o‘rgatadi.

0‘quvchi: yangi bilimlarni egallaydi.
Mustaqillik davri 0°‘zbek adabiyotini
o‘rganish orgali o‘quvchida ezgulik, 1iroda,
jasorat kabi ahloqgiy fazilatlar shakllanadi,
ma’naviy barkamollik tushunchasi kengayadi.

Kelgusi
rejalar

O0‘qgqituvchi: navbatdagi suhbat uchun
mashg‘ulot materiallarini gaytadan ko‘rib
chiqish, mashg‘ulotni tahlil qgilish, mavzuni

go ‘shimcha ma’ lumotlar bilan boyitish,
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mashg‘ulot metodikasi va texnikasiga
o‘zgartirish kiritish, pedagogik texnologiya
usullarini darsda tatbiq etishni
takomillashtirish, pedagogik mahoratini
oshirish, Kkeyingi mashg‘ulotni o°‘tkazishga
tayyorgarlik ko‘rish.
0‘quvchi: Sirojiddin Sayidning
“Vatanni o‘rganish” she’ri va Abdugayum
Yo‘loshning “Puankare” hikoyasini yana bir
marotaba o°‘qib, ular yuzasidan taassurot
yozish.
Mashg‘ulot bosqichlari.
Bosqgichlar Metodlar Vaqti
Mazmuni
1-bosqgich Salomlashuv. 0g ‘zaki 3
Tashkiliy Mashg‘ulotning muloqgot dagiga
gism borishi hagida
tushuncha berish.
O‘quvchilardan
bugungi adabiy
nashrlar bo‘yicha
yangiliklarni olish.
2-bosqich O0‘gituvchining “Aqliy 8
slaydlar asosida | hujum”, dagiqa
Kirish so‘zi. |slaydlar
Mashg‘ulot mavzusi | ishtirokida
va mazmuni bo‘yicha
suhbat o tkazish.
3-bosqgich O‘gituvchi istiqglol
Mavzu bayoni |davri 0‘zbek | savol-
adabiyotining javob, matn 20
o‘ziga X0s | bilan dagiqa
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adabiyotni harakatga
keltirib turuvchi
omillar ekanligi,
badiiy ijodda
vogelikni badiiy
talgini va tasvirida
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yangi-yangi
shakllarning yuzaga
kelganligi hagida
suhbat-ma’ruzasi
(slaydlar hamda
savollar asosida),
matn bilan ishlash,
guruhlarda mustaqil
ishni tashkil etish.

4-bosqich Mavzu bo‘yicha | Klaster,
Mustahkamlash |o‘quvchilarning bahs - 8
bilimlari, munozara Daqgiga
tushunchalarini
guruhlardagi
faoliyatlari orqali
aniglash, bahs -
munozara o‘tkazish
5-bosqgich Sirojiddin Sayidning | fikr
Mashg‘ulot “Vatanni o‘rganish” | almashuvi 6
yakuni she’ri va Abdugayum dagiga
mustaqil 1ish|Yo‘loshning
uchun “Puankare” hikoyasi
topshiriq tahlili.
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Mavzuga oid o‘zbekcha — inglizcha lug‘at

she’riyat — poetry

shoir - poet

shoira — poetess

shoirona — poetic

metod — method

nasriy — prose

she’riy nutq — poetic speech
tarix — history

nazariya — theory

olim — scientist

ruhiy — mental

janr — genre

lirkka — lyrics

falsafiy lirik — philosophical and lyrical
manba — source

absurd- nonsense

adabiy til — literary language
anafora — anaphora

antiteza — antithesis

badiiy uslub — artistic style
badily matn - artistic text
genetic, shajaraviy — genetic
germenebtika — hermeneutics
dialog — dialogic

kinoya — the irony

kontrast — contrastive
ko’chim — trails

majoz — allegory

mazmun — content

mantiqgiy — logical

matal — proverb

matn — texst

matniy ma’no — contextual meaning
mezon — criteria
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metateza — metathesis
metafora — metaphor
metonimiya — metonymy
murojaat-apostrophizel
publitsistik uslub — journalistic style
struktura — structure
subekt-subject
tema-theme
emotsional, hissiy — emotionality
S0’z 0'yini- a play on words
galandar — wandering, dervish, hermit
avliyo — holy, saint, sacred
avlod —descendant
doston — poem, epic poem
nafs- passion, desire
diniy — religious
takror — iteration
hajviy — ironical
epitet — epithet
oshigona — amorous, loving
oshiq —in love
ma’shuqa — sweetheart,ladylove
ishq — love
iIshgiy — amorous, loving
tashbeh — rosary, beads
darvesh - dervish
tema-theme
emotsional, hissiy — emotionality
S0’z 0'yini- a play on words
takror — iteration
hajviy — ironical
adabiyotshunoslik — history of literature
adabiyotshunos — speicialist in literature
asar - work
badiiy — artistic
bayt - distich
mubolag’a -exaggeration
tangid — criticism
tanqgidchi — critic
tahlil — analysis
ohang — tune, melody
gahramon- hero
she’r - poem
she’riy — poetic
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she’riy asarlar — poetic writings
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