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KIRISH

Dissertatsiya mavzuning asoslanishi va dolzarbligKeyingi yillarda
milliy adabiyotimiz badiiy-estetik jihatdan taragqt bosgichiga ko'tarildi.
Bu, albatda, istiglol tufayli jamiyatimizning mifitafakkuri rivojlanishi bilan
bevosita bog‘lig hodisadir. Jamiyatning ijtimoiy-maviy taraqqiyoti ko‘p
jilhatdan undagi ziyolilarning jamiyatda tutgan magova o‘sha jamiyat
a'zolarining unga bo‘lgan munosabati bilan belgddn XX asr milliy
tariximizga nazar solinsa, unda ziyolilarning tutga‘rni ham, ularga
munosabat ham muttasil o‘zgarishda bo‘lganini lsstnmumkin. Tabiiyki, bu
narsa ijtimoiy hayot oynasi bo‘Imish badiiy adibiga o‘z aksini topadi.

Ma'lumki, o‘tgan asrning 60-70- Vvyillari npayatda sotsialistik
g‘oyalarga ishonch «gayta tiriltirilgan» davr ba:lYa’'ni, jamiyat hayotidagi
barcha muammolarni shaxsga sig'inish oqibatlariga‘yijb, endi
ko‘pchilikda «partiya hukumatimiz siyosati to‘g‘ryo‘lga tushdi, yaqin
kelajakda kommunistik jamiyat quriladi» degan istloiug‘dirilgan edi. XX
asrning 60-70- yillarida ijod gilgan Odil Yoqubadvirimqul Qodirov, O‘lmas
Umarbekov, O‘tkir Hoshimov, Shukur Xolmirzaev kadksar nosirlarimiz
adabiyotga 50- yillarning oxirlaridan kirib kelgaeitiborga olinsa, ularning
ljtimoiy garashlari asosini ana shu ishonch taskekadi. Shu bois bu aviod
yaratgan asarlarning gahramonlari — kurashchanl&istularning talginida
tashqi xatti-harakat yetakchi. Zero, bu gahramonlafsha g‘oya, o‘sha
magsad bilan yashaydi, kurashadi. Bu davrdagi ask| o‘'sha maqgsad
uchun yashayotgan va unga etishga halal berayatigambsidagi kurash
yotadi.

XX asrning 70- yillari oxiri 80- yillar boshi atd@yotida esa bu jarayon

o‘zgacha talqginini topdi. Bu davrda yaratilgan #maa ziyoli obrazining



yangi tipi maydonga keldi. Mazkur yangi tiplar, atta, ularning yaratuvchisi
bo‘lgan ijodkorlarning ijtimoiy-estetik garashlarhayot gonunlarini teran
mushohada etishlari bilan bog‘lig edi. Adabiyatiga kirib kelgan bu yangi
avlod o‘zgacha bir sharoitda shakllangan edi. Burgk kelib, partiyaning
60- yillardagi da'volari cho‘pchak ekanligi ayon ‘o qolgandi. Bu avlod
o‘zidan oldingi avloddan farg gilarog, ana shu naalgm, g‘oyaga endi
ishonmas edi. ljtimoiy-siyosiy, badiiy-estetik gsinéari bilan kishilar ongida
ma’lum o‘zgarishlarni  harakatlantira olgan M.M.Dg‘s T.Murod,
X.Sultonov, Erkin A’zam, Ahmad A’zam, N.Otaxonovlka/ozuvchilarimiz
asarlarida oldingi davr asarlaridan fargli o‘larogangi tipdagi ziyoli
obrazlari yaratildiki, bu bevosita ijtimoiy vogetlagi o‘zgarishlar, hukmron
mafkura talablarini har tomonlama chuqurrog muskahajilish, kishilar
ongidagi evrilishlarni teran anglab yetish natigiesiyuzaga keldi. Endi bu
gahramonlar belgilangan maqgsad sari og‘ishmay keta\gan, g‘oya uchun
jonini jabborga berib kurashadigan emas. Bu dawarlasda yaratilgan
ziyolilar oldingilarga nisbatan boshgacharoq hatragigadilar. Ular hayot
kamchiliklarini manaviy-axloqiy prinsiplardagi kamtklardagina deb
bilmaydilar, balki ijtimoiy vogelikning gandayligia o‘'sha vogelikda harakat
gilayotgan o‘zi hagida, o‘zining kimligi, ichki maqdi, tashqi harakat-
giyofasi, ijtimoiy ongidagi tebranishlar, evriligl hagida o‘ylay
boshlaydilar. Boshgacha aytsak, bu davrga kelildjadiabiyotida boshlab
berilgan an’ana — jamiyatning mavjud holati, unij@y tomon borayotgani
hagida teran o‘y-mushohada yuritayotgan ziyoli alanani yaratish davom
ettirildi. Ayni paytda, bu an’ana yangi ijtimoiy+iaiy sharoitda davom
ettirilgani uchun ham yangicha mazmuniy yo‘nalishega bo‘ldi. Bu davr
ziyolisi endi jamiyat hagidagina emas, jamiyatdaigi hagida ham o‘ylaydi.
XX asrning so‘nggi yillarida adabiyotimizda paydo‘lgan bir gator

yozuvchilar borki, ular o‘z asarlarining mohiyatida erkin va faravon
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turmushni istagan, shunga amal qilishga ehtiyojgaezadiblar ko‘zga
tashlana boshladi va ular asarlarida inson gadsimati o‘zgacha ruhda
tasvirlandi. Birinchi navbatda inson ma’naviy kambhdiiy talqgin etildi.
Zero, Prezidentimiz ma’'naviyatning jamiyat hayogda‘rni hagida maxsus
to‘xtalib, quyidagilarni e’tirof etgan edi: «<Ma’'ngrat haqgida gap ketar ekan,
men, avvalo, insonni ruhiy poklanish va yuksaklildaivat etadigan, inson
ichki  olamini  boyitadigan, uning  iymon-irodasini, ’tigodini
mustahkamlaydigan, vijdonini uyg‘otadigan qudrathtiniy kuchni tasavvur
gilaman»: Bu holat iste’dodli adib Xurshid Do‘stmuhammad réesada
o‘zining yorgin ifodasi topdi. Shu ma’noda adibdjning so‘nggi villarida
yaratilgan asarlarini tahlil va tadqiq gilish magdik dissertatsiyasi mavzusi
dolzarbligini belgilaydi.

Tadqigot obyekti va predmeti. O‘zbekiston Respublikasi Vazirlar
Mahkamasi tomonidan ishlab chigilgan Kadrlar taygsin Milliy
dasturidagi ko‘rsatmalar, Prezidentimiz |.A.Karinmovg milliy
madaniyat va ma’naviyatni rivojlantirishga doir aay asarlari tashkil
etiladi.

Magistrlik dissertatsiyasida Xurshid Do‘stmuhammaigbdiga
mansub bo‘lgan hikoya, gissa va romanlari asosiybaabo‘lib xizmat
gildi. Shuningdek, ijodkor faoliyatiga bag‘ishlamganaqolalar, xotira va
estaliklarga ham murojaat qilindi.

Magistrlik dissertatsiyasini tayyorlashda |.Sultdd,Sharofiddinov,
B.Nazarov, A.Rasulov, D.Quronov, Q.Yo‘ldoshev, R'‘&wqor,
l.Yoqubov kabi munaqgidlarning asarlari metodoligikos bo‘lib xizmat
giladi.

Tadgigot magsad va vazifalari X.Do‘stmuhammad ijodining hozirgi

o‘zbek tangidchiligida o‘rganilishi keng tadqiq igih, munaqggidlarning

! Karimov I. O'zbekiston XXI asrga intilmoqda. - TO‘zbekiston, 1999. - B. 17.
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munadgqidlik mahoratini imkon qgadar tadgiq etish kuaz ishning
magsadidir. Shu maqgsaddan kelib chiggan holda ishdgidagi
vazifalarni hal etish ko‘zda tutiladi:

— Xurshid Do‘stmuhammad ijodining hozirgi o‘zb&ngidchiligida
o‘rganilishi;

— adib hikoyalarining g‘oyaviy-badiiy xususiyatlaxirganish;

— adib gissalari va ularning mavzu ko‘lami, gahrahao tasviridagi
0‘ziga xoslikni tadqgiq etish;

— adib romanlarining o‘ziga xosligini ilmiy-nazaria badiiy tahlil
qgilish;

— X.Do'stmuhammad ijodida badiiy mahorat masajasitish.

lImiy yangiligi. Tadgigotda Xurshid Do‘stmuhammad asarlarida ijodiy
individualiik masalasining asosan quyidagi jihatjeoritildi:

— ifodada shakliy ixchamlik, falsafiy mushohadaatdigi, mantiqiy
izchillik singari yetakchi badiiy vositalarning pdetasvirda tutgan vazifaviy
o‘rni va uslubiy ahamiyati belgilab olindi;

— badiiy makon va zamon talgini xronotopiyasi vakyal poetik tadqiq
etish va estetik jihatdan baholash imkoniyatlanshirishga xizmat qilishi
giyosan o‘rganildi;

— falsafiy fikr shakllanishida nutgiy ong, mushohadisbati va shakliy
amaliyot mushtarakligiga e’'tibor qaratildi;

— adib ijodiy evolutsiyasini tahlil gilish jarayata uslubiy maneralar
individualligiga nazar tashlandi.

Tadgigotning asosiy masalalari va farazlari. Mazkur tadgiqotning
asosiy masalalari va tahlil natijalari yuzasidagarl surilgan ilmiy farazlar
guyidagilarda aks etdi:



— Xurshid Do‘stmuhammad ijodida an’anaviy omillara vbadiiy
xoslanganlik darajasi yetakchi ijodiy atribut ¢ifl@ namoyon bo'lishini
ko‘rsatish;

— yozuvchi badiiy tafakkurida individual yondashinamda estetik
tamoyillar rang-barangligi ta’minoti ustuvorligieitirof etish;

— badiiy mushohadani shakllantirishda nutqgiy omgyir o‘ziga xosligi
singari poetik vositalar yaxlitligini umumlashtihis

— ramziy-falsafiy talgindagi o‘ziga xoslik;

— ma’naviy-axlogiy muammolar talqini;

— adib ijodida shakliy-uslubiy izlanishlar;

— adib ijodiy poetikasi tadriji xususiy sajiyasirhda sinkretik tabiati
butunligini ilmiy-metodologik aspektda tekshirish.

Tadgigot mavzusi bdyicha adabiyotlar sharhi (tahlili). Dissertatsiyada
jahon, rus va o‘zbek adabiyotshunosligida badigd ijnazariyasi, adabiy
janrlarning o‘ziga xosligi hamda X.Do‘stmuhammaddiga bag‘ishlangan
monografik tadgigotlar va ilmiy maqolalar atrofleho‘rganib chiqildi.
Shuningdek, ulardan adib ijodining shakllanishitagaqqgiyoti masalasiga
bugungi kun nugtai nazaridan munosabat bildirildi.

Tadgiqotda go'llanilgan metodikaning tavsifi. Tadqiqotni yozish
jarayonida adabiyotshunos olimlarning X.Do‘stmuhasdmjodi xususidagi
tadgigot va ilmiy maqolalarga tayangan holda qiydsadiiy tahliidan keng
foydalanildi. Badiiy asarda o‘zining ifoda etmoqgdho‘lgan fikrlarini o‘ta
darajada nozik va polifonik tarzda aks ettirishdd&stmuhammad ijodi
nihoyatda gimmatlidir. Xususan, badily asarlardgom taqdirini ramziy-
falsafiy talgin gilishda adib ijodigagina xos badlg xususiyatlarni keng tahlil
gilish magsadida ba’zi o‘rinlarda qgiyosi-tarixiyndd usullaridan foydalanildi.

Tadqgigot natijalarining nazariy va amaliy ahamiyati. Ushbu

tadgigotning natijalari va xulosalari adabiyotshsiito va tanqgidchilikda
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adib ijjodiga munosabat orgali munaqgidlar ijodifiganish hamda shu
orqgali adabiy tangidning rolini ko‘rsatishda o‘zigaps vosita bo‘ladi.
Shuningdek, ishning umumiy xulosalaridan o‘zbekkagatshunosligi va
tangidchiligida  Xurshid Do‘stmuhammad ijodi muamiaudhi
o‘rganishda, qolaversa, o‘zbek tangidchilariningalaigg jarayonga
munosabati masalasini tadqiq etishda nazariy magitaida foydalanish
mumkin.

Ishning amaliy ahamiyati shu bilan belgilanadikning natijalari
oliy ta’'lim muassasalarida, akademik litsey va kasibar kollejlarida
Xurshid Do‘stmuhammad ijodini o‘rganish, shu bildnr gatorda
yozuvchi ijodining ommalashishida tangidchilarninglini ko‘rsatish
bo‘yicha ma’ruzalar o‘gishda, amaliy va seminar hwaslotlar olib
borish, kurs ishlari tayyorlashda qo‘l keladi.

Ish tuzilmasining tavsifi. Dissertatsiya kirish, uch bob, umumiy xulosalar
hamda foydalanilgan adabiyotlar ro‘yxatidan ibdyatlib, hajmi 92 sahifani
tashkil etadi.



| BOB
XURSHID DO'STMUHAMMADNING BADIIY MAHORATI

Xurshid Do‘stmuhammad va o‘zbek adabiyoti

Jurnalist va  yozuvchi  Xurshid Do‘stmuhammad  (Xudshi
Do‘stmuhammedov) 1951- yil 8- yanvarda Toshkenthsikda tug‘ilgan.
O‘rta maktabni bitirgach, 1968-1973- yillarda Toshk Davlat universiteti
(hozirgi O‘zbekiston Milliy universiteti)ning Jurhatika fakultetida tahsil
oladi. «Fan» nashriyotida, «Fan va turmush» judaalikQishlogq hagiqgati»
gazetasida ishladi. 1986- yildan «Yosh kuch» jud@abo‘lim mudiri, bosh
muharrir o‘rinbosari, bosh muharrir sifatida faatiyko‘rsatdi.

Respublikada ilk bor nashr etilgan «Hurriyat» mgstagazetasida
(1987-2002) bosh muharrirlik qildi, 1997- yildan zbekiston ommaviy
axborot vositalarini demokratlashtirish va qo‘ligbhvvatlash ijtimoiy-siyosiy
jamg‘armasida hamrais, 2002-yildan «O‘zbekiston buati» jurnalining
bosh muharriri vazifalarida ishladi. U adabiyotsbs sifatidagi maqolalari
bilan ham e’tiborga tushgan, filologiya fanlari nooali.

Xurshid Do‘stmuhammad yapon adibi Akutagava Ryueoskg
«Rasyomon darvozasi» hikoyasini, Temur Po‘latovniiYgtti huzur-halovat
va girq gayg‘u-alam» romanini o‘zbekchalashtirgan.

Adibning dastlabki hikoyasi 1981- vyili «Gulistonsarpalida, «Nigoh»
nomli birinchi qissasi esa 1987- yili «Yoshlik» qalida e’lon gilingan.
«Hovli etagidagi uy» nomli birinchi kitobi 1989-lynashr etilgan. Shundan
so‘ng uning «Panoh», «Oromkursi», «So‘rog», «Safbekcha qotillik»,
«Mahzuna», «lbn Mug‘anniy», «Yolg‘izim — Siz», «koqorachig‘idagi uy»
asarlari e’lon gilinadi. Shuningdek, 1995- yildagdan», 1996- yilda «Qazo
bo‘lgan namoz», 2000- yilda «Hijronim mingdir megingissa va hikoyalar

to‘plamlari, «Bozor» romani nashr etiladi.



Adibning «Jajman» (1995) kitobidan bir necha giasalgatori
«Mahzuna», «Jajman», «lbn Mug‘anniy», «Yolg'izim siz», «Ko‘z
gorachig‘idagi uy» singari hikoyalar ham joy olgan.

«Bozor» romani, «Hijronim mingdir mening» va «Ozadtirob
quvonchlari» kitoblari uchun 2000- vyilgi «Ofarin» ukofotiga sazovor
bo'ldi.

Ssenariy muallifi sifatida yaratilgan «Chayongutetiizion badiiy filmi
(2000) keng tomoshabinlar tomonidan ilig kutib diinJimjitxonaga yo'l»,
«Nusxakashning merosxo‘ri», «<Beozor qushning gsing¥ va «Jim o‘tirgan
odamx» hikoyalari adibning keyingi yillar ijodidarygi sahifa ochdi.

Adib o'z gahramonlarining ruhiy holatlarini, fikriyzlanishlarini tahlil
etishga, uning eng intim gatlamlarini tasvirlashg#adi. Psihologik tasvirga
moyilligi F.Dostoyevskiy, F.Kafka, F.Ryunoske, G.Mas singari jahon
adabiyoti namoyandalari uslubidan ta’sirlanganiirg&atadi.

Badiiy adabiyotda har qaysi janr oz o‘rni, fayahamiyatiga ega.
Lekin, hikoya janriga xos bo‘lgan imkoniyatlar tyfahamisha u nisbatan
ko'p yaratiladi, ko'p e’lon qilinadi, binobarin, hair milliy adabiyotning
o‘ziga xos kundalik nafasi, gadam olishi, mavgeykolgada ko‘proq
namoyon bo'‘ladi.

Hayotning har bir gadamida hikoya uchun mavzu bbfa arzigulik
ming turli vogealar mavjud. Derazadan tashlangaiy emgohdan hikoya
tug‘ilishi mumkin. Ammo, gap hikoyada aks etadigamgeada emas, balki
mana shu oniy nigoh natijasida yozuvchi yuragidasavvurida paydo
bo‘ladigan hayot hagigatida, uni insoniy hagiqgatgdantiradigan ijodkor
mahoratida, golaversa, yozuvchining ijodiy jasaatiBuyuk rus adibi Yuriy
Kazakov ta’kidlaganidek, «Yozuvchining hayoti vaoligati har kun, har
dagiga jasorat talab giladi. Agar yozuvchi shijoad‘Imas ekan — tamom. U

har gancha iste’dodli bo‘lsa foydasi yo‘q, iqtidami saqlab gololmaydi. U
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hasadgo‘yga aylanadi, o'z birodarlari — galamkaststthriga xiyonat gila
boshlaydi. Pirovard natijada yozuvchilik baxti nitaa iborat ekanligini bir
umr bilmay o‘tib ketadi».

So‘nggi yillarda paydo bo‘lgan ko‘plab e’'tiborgastigan asarlar, o‘zbek
adabiyotida ham yozuvchilik matonati va mas’ulipatanglagan adiblar
mavjuddir degan gapga asos bo‘la oladi. Bu adiblazarimizda, Abdulla
Qodiriy va Cho'lpon jasoratining davomchilari b&'lko‘zga tashlanmoqda.
Mana shunday ijodkorlarning biri Xurshid Do‘stmubaaddir.

Xurshid Do‘stmuhammad milliy adabiy an’analarini nma dunyo
adabiyoti tajribalarini ham puxta o‘zlashtirgan,irdty izlanish, so‘z va fikr
golipini yangilashga intilgan ijodkor. Adibning a‘e’tiof etganidek, «Uslub
o‘zgarmasa, dunyogarash, hayot murakkibliklarirdilyaidrok va ifoda etish
yo'sinlari o‘zgarmasa, shu yo‘lda turli tajribalarggo’l urmasa, bunday
yozuvchi nafagat milliy adabiyotda, loaqgal o'z ijdd ham biror bir yangilik
yaratishi amrimahol».

Bugungi o‘zbek adabiyotida kechayotgan yangilamatida gapirganda
fagat modern tushunchasi yoki fagat G‘arbdan esijemol ta’siri haqgida
emas, balki o‘’zbek adabiyotidagi muayyan adiblakiyasarlar tajribasining
davomi sifatida ham gapirish lozim. Bu yangilanisigun boshlanmagan va
u G‘arbning osmonidan lop etib tushmagan. Turkiyakagotning
mugaddimasi — O‘rxon-Enasoy bitiklari bu tajribalerg ming vyillardan
buyon davom etib kelayotganini ko‘rsatadi.

Yangi o‘zbek adabiyotida bu jarayon hali fagat bagoa asoslangan va
ba’zan mansura shamoyilida ifodalangan Hamza, tFi€ao‘lpon, Oybek,
G'afur G'‘ulom, Mirtemir tajribalarida namoyon bodg edi. Nasrdagi
tajribalarni ko‘z o‘ngimizga keltirish uchun, hedbto‘imaganda, «Netay»

gissasining boshlanishini, «Sarob»ni eslashningkifaya bo‘ladi.
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Xurshid Do‘stmuhammadning «Beozor qushning qargsigfi oshkent,
«Sharg», 2006) nomli kitobiga jamlangan hikoyalagdibning o'zi
ta’kidlaganidek, yaxshilik va yomonlik, mehr-oqiba razolat, insoniylik va
g‘ayriodamiylik orasida kurashib, goh mag‘lub, gaolib bo‘layotgan
odamlar taqdiri, bir gism odamlar yaxshilik gilaganh, yaratayotgan, bunyod
etayotgan, yana bir gism odamlar buzayotgan, vaygiayotgan dunyo
hagida hikoya giladi. Kitobdagi asosiy hikoyalardododamning murakkab
hayoti, oddiy voqgelarda inson taqdirini hal gilagigta’sirlar yashiringani,
guvillab ogayotgan daryo yuzasida qalgib-galgib yoggan gullar va
xazonlarning bir paytlar olamga atir sochgani, kigechagina yashillanib

bahor yomg‘irlarida cho‘milgani hagidagi xotiralatsizga naqgl etadi.
Adib ijodida shakliy-uslubiy izlanishlar

Badiiy adabiyotning gaysi janrida bo‘lsin gahramimgnichki olamiga
alohida e’tibor beriladi. Ruhiyat olamiga e’tibongi kundan-kun ortib
borishi bugungi milliy istiglol davrimizdagi badiiytafakkurning oldiga
go‘ygan vazifalaridan kelib chigmoqda. O‘zbek md&r mazkur badiiy
psixologik tasvir usullari XX asrning 20-yillari Aodiriyning «O‘tgan
kunlar», «Mehrobdan chayon», Cho‘lponning «Kecha kemduz» kabi
romanlarida, keyinchalik A.Qahhorning «Sarob», €kming «Navoiy»,
O.Yoqubovning «Diyonat», «Ulug‘bek xazinasi», S.Addning «Ufg»,
O“.Usmonovning «Girdob», O*.Hoshimovning «lkki ekhorasi», «Tushda
kechgan umrlar», Omon Muxtorning «Ming bir giyofaxTepalikdagi
xaroba», «Ko‘zgu oldidagi odam», Tog‘ay murodnin@tamdan qolgan
dalalar», X.Do‘stmuhammadning «Bozor», Shukur Xobsaevning
«Dinozavr», «Olabo'ji» kabi romanlarida gahramomnpsixologiyasi, ichki

botiniy olami sirlari yorqgin tasvirlana boshladi.
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Psixologizm «psixologik tahlil» tushunchasiga ntsimakeng bo‘lib, u
o‘zida bevosita muallifning psixologiyasini ham gai oladi. Demak,
psixologizm adabiyotning o‘ziga xos qonuniy hodidas'lib, yozuvchining
xohishiga bog'‘liq bo‘lmagan holda namoyon bo‘laclPsixologik tahlil» esa
inson psixikasi jarayonlarini, uning fikr va hisetydagi turli-tuman «ohang»
rivojini aks ettiruvchi, gahramon ruhiy dunyosimaditik tamoyilda ochuvchi
estetik kategoriyadir. Demak, psixologik tahlil-ligdshaklning bir vositasi
bo'lib, uning badily asarda bo‘lish-bo‘imasligi ¢fa asarning g‘oyasiga va
mahoratning darajasiga bog'‘lig.

Psixologizmga nisbatan psixologik tahlil o‘ziningchki monolog,
o‘ziniki bo‘lmagan nutq, psixologik portret, «iksyujetli» dialog («Birinchi
syujet»da gahramon hissiyoti va kechinmalari rivajlarning nutglari,
mimikasi, imo-ishorasi orgali aks etadi. «lkkinchyujet»da qgahramon
kechinmalari rivoji muallif tomonidan tushuntiriladularga muallif baho
beradi) kabi aniq unsurlariga ham ega.

Istiglol yillarida Sh.Xolmirzaev, O.Muxtor, X.Do‘stuhammad,
T.Murod kabi yozuvchilarning asarlari kitobxonni ngacha fikrlashga
chorlaydigan, shakliy izlanishlarga boy, gahramagntashqgi faoliyatidan
ko‘ra ruhiy va insoniy giyofasi ochib berilgan. Asft joizki, milliy istiglol
davri asarlari xalgimizning kelajak yo‘lini yoritaghn ijtimoiy saboqlar
majmuasiga aylandi. Mustaqillik sharofati bilarebtyotimizning barcha tur
va janrlarida kuzatilayotganidek, hikoyachiligima&dham sifat o‘zgarishlar,
yangilanishlar jarayoni kechmogda. Bu narsa biningfalda, yangi
gahramonlarning ma’naviy-intellektual faoliyatida uhoniy hayotida
namoyon bo'‘layotir.

Ma'lumki adabiyot va san’at hamisha inson bilaniktirinsonning
jamiyat, tabiat, olam sir-sinoatlari bilan alogalaan’atning bogiy mavzui.

Shu jumladan, adabiyotshunoslikning ham eng muhimanmmolaridan

13



hisoblanadi. Har bir davr adabiyoti gahramonlamnirialsafiy-estetik,
psixologik dunyosi bilan bir biridan farg giladshu ma’noda mustaqillik
davri hikoyachiligi gahramonlarining badiiy-estetidunyosi, ma’naviy
axloqiy izlanishlari, intellektual  dunyosi o‘rgdishi ilmiy-nazariy
umumlashmasini kutayotgan dolzarb masalalardarblarsadi.

Istiglol mafkurasining o‘zak mohiyatini komil shaxs kamol
toptirishdek g‘oyat mas’uliyatli vazifalar tashkédtadi. Bu narsa insonni,
vogelikni estetik idrok etish  va tasvirlashdagi ngayangi badiiy
umumlashmalar kashf gilish bilan belgilanadi. Mana yangi yo‘nalish
kasb etgan mustaqillik davri o‘zbek hikoyachiligigahon sivilizasiyasi
tarixida yangi sahifa ochgan, yangi ozod hayotnzaga keltirgan o‘zbek
fenomenini olib kirgan erkin shaxsning ob’ektiv @ bilan uzviy
bog'‘ligligini, galb hayoti manzaralarini aks etsh bosh muddao bo‘ldi. Ana
shu jarayonda hikoyachiligimiz shaxsning jamiyagbiat bilan uzviy
bog'‘ligligini yoritishda falsafiy-psixologik tahlil  madaniyatini
chuqurlashtirish yo‘lidan bormoqda.

Ma’'lumki, har bir tarixiy ijtimoly davrda dunyoqashlar, mafkuralar
o‘zgargani singari insonga bo‘lgan garashlarningpn fenomenining talgin
xususiyatlari ham o‘z tarixiga ega. Insonning vagifmas’uliyati, bir so‘z
bilan aytganda, tabiat jamiyat hodisalarigamgiy vogelikka munosabati
zamonlar o'tishi bilan o‘zgarib kelgan. Shu ma’aodmustaqillik davri
o‘zbek hikoyachiligida yangi gahramonlarning ma'’iyawntellektual,
falsafiy-psixologik dunyosini davr, jamiyat vatimoiy vogelik bilan
uyg‘unlikda o‘rganishni hayotning o'‘zi taqozo etdély. Chunki, inson-
jamiyatning ongli, jonli a'zosi. U tarixni yaratulic dunyoviy
umumbashariy qadriyatlar asosida davr giyofasizigartiruvchi buyuk
kuch.
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Xurshid Do‘stmuhammadning «Bugun ertalab» hikoyasps$ixologik
tahlil, tuyg‘ular realizmi o‘zgacha ko‘rinishga eg&ahramon hamma
hikoyalaridagidek ism-sharifli emas. U she'rlardagk gahramonga o‘xshab
ketadi. Ya'ni, dilidagini zohir etayotgan shaxs.iwing lirikk gahramoni o'z
ko‘nglini taftish etish, tuyg‘ular holatini tushunsh, mazkur kechinmalar
tabiatini ijtimoiy vogelik, hayot realliklari bilaruyg‘unlikda kuzatayotgan,
o'z kechmishidan falsafiy ma’'nolar o‘gishga hamdaishga moyil
intellektual shaxs. «Kallani ishlatish kerak». Astau ta’kid, uqdirish, da’vat
gahramonni o‘ziga, o‘zligiga, kechmishiga, buguna \ertasiga nazar
tashlashga, o‘tayotgan kunlaridan ma’no topishgiaydi.

«Odamzod gavmi dunyoga kelib orttirgan dunyosi hsinu kallani
ishlatisi... Ayni saharmardondan aql-shuurimni giyin-gistavaayotgan bu
g‘alati «Kallani ishlatish kerdk degan malomatomuz jumlaning bugunga
ganday dahli b& Nima, kallalar ishlamayaptirdiAxir, insonning kallasi
ishlayaptiki, dunyo mavjud, aks holda naq quyosgngorasi o‘chardi.
Qanagasiga o‘chishini ham aytaymi, Oftobning hararanbai bor-ku, o‘sha
odamlarning miyasiga joylashgan, tushundingmi azizMiyalar ganchalik
baguvvat va sog‘lom ishlasa, quyoshning nuri shulagakuchayadi.
Kuchayish sur'ati sekinlashsa bormi, quyosh so‘rgaladi»!

Insonni olqgishlash yoki koyish oson. Eng og‘iri emgushkuli-uni
tushunish amri-mahol. Yozuvchi gahramonning gismatianglashga,
kechmishi sahifalarini o‘qish barobarida bizga hamhuntirishga intiladi.
Qahramon o'z qgalbida qilt etib tebrangan hissiyatmosini ugishga moyil,
va shu bilan barobar, tevarak-atrofidagi voqea-fadini ham anglashga
tashna. Ularning yuzaga kelishi, tug'ilishi, o'siséo‘nishi bir-biriga bog‘liq,

biri-ikkinchisini to‘ldiruvchi, boyituvchi jarayordr.

! Do‘stmuhammad X. Bugun ertalatStarq yulduzi. 1994. 9-10- son. 135- bet.
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Yozuvchi gahramonni eng nozik va qaltis holgidasolib go‘yadi,
borlig‘ini, bu yorug‘ olamda borligini kuzatadi.

«...0damzod gavmi agldan qochib qutila olmagah&yoti gil ustiga
kep qgoldi. Man-man degan odamlar agldan voz keelmaraglning izmiga
yurmayman, degan garorga kelgan zahoti bilish,ishml tashnalik, boya
aytganim-qgizigish butun a’zoyi badanni zanjirbanidde Zanjirband etib,
dunyoni ko‘zingga shu gadar tor va gorong‘u gijb'yadiki, zimmasiga
o‘'n sakkiz ming olam muvozanatini saglash yukiillgan birdan-bir
fikrlovchi kallali jonzod-inson oliy muvozanat clgan chizigdan uzoglasha
olmaydi. Balki, o‘sha taqdir chizigiga monand tugdi, ko‘payadi,
yashaydi, o‘ladi, giriladi. Yaxshi ham, yomon hashph ham, gado ham?.»
Bu yerda tuyg‘ular sintezi, lirik ehtiros, $alfiy mushohadokorlik insonni
badiiy idrok va ifoda etishdagi yetakchi prinsipkifatida zohir bo‘layotir.

«Bilishga tashna bo‘lsang kallang ishlaydi, kafjarshlagani sayin
guyoshning tafti saglanadi shundan zaminda hayetslso‘nmaydi. «Bilgil
va qo‘rqgil « degani ham shu bilmasang bilishga intilmasanggoloy;, U
holda... pirovardida go‘rquvga olib boruvchi biga mubtalo ekan-da,
inson... Bilish go‘rquvga emas, muhabbatga olibsharhl Ya'ni, «bilgil va
sevgil« tushunyapsanmi tinimsiz bilish, bilishga gizigistylov arshidagi
muhabbat koshonasiga olib chigsa nimasi yoPhoNahotki, insoniylik
magomining mungli va munis musigasini tinglab orortopmoq uchun
muhabbatdan ko‘ra qo‘rquv, tahlika qulayroq bd%sa

Ko‘rinadiki, bugungi hikoyachiligimiz gahramoni «8un ertalab» asari
misolida kuzatilayotgandek, insonni, jamiyatni, #ani, vogelik
jarayonlarini falsafiy idrok va ifoda etishdagi a&kur teranligi bilan

umuminsoniy xislat-fazilatlar kasb etayotir. Koihgleb atalgan ma’naviy-

! O'sha yerda, 140- bet.
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psixologik olamning ziddiyatli, murakkab, ham nusa yana ayni
paytda gorong‘u ko‘chalarini, odamiylikning yangwygi girralarini kashf
etayotir. Tuyg‘ularning fikrini o‘gish kechinmalaing ma’nosini ugqish
anglash  sari  tutingan tuyg‘ular realizmi Xurshido‘stmuhammad
hikoyasida badiiy psixologizmning o‘ziga xos tamabelgilayotir.

X.Do‘'stmuhammadning «Bugun ertalab» hikoyasi tasida
kuzatadigan bo‘lsak, keyingi vyillar hikoyachiligidalam va odam sir-
sinoatlarini, tevarak-atrofimizni o‘ragan ijtimoiynuhitni falsafiy idrok
etishga qaratilgan fikr-tafakkur bosh qgahramongdaralg borayotganini
ko‘rish mumkin

Demak, bugungi kunda shaxsni ijtimoiy-psixologilapdla tahlil gilish
badiiy-estetik tadgiqotchilikning muhim xususiyaitlan biriga aylandi.
Zero, adabiyotshunos No“mon Rahimjonov ta’biridnil aytganda, «hamma
gap adibning ganday mavzu va gahramonlarni tanlanmi@ssafiy-psixologik
tahlil etishi va insonning zafari yoki ingirozi aly tiriklik falsafasini,
jamiyat psixologiyasini, umr hikmatini badily mugemlashtira olishi,
ma’naviy gadriyatlarni himoya qiluvchi umumbasharignazmundagi
xulosalar chiqgara bilishida» ekan.

XX asrning 90- vyillaridan e’tiboran, Xurshid Do‘strthammadning
badily estetik izlanishlarida falsafiy-psixologiznehuqurlashdi. Adib
hikoyalarida insonni tushunish, hamda tushuntirssHalsafiy ma’'nodorlik
badily tafakkurning ustivor xususiyati bo‘lib  goldi Xurshid
Do‘stmuhammadning keyingi  vyillar hikoyachiligi salida aytadigan
bo‘lsak, adibning avvalgi o‘n yillik izlanishlata («Yo‘lakdagi odamlar»,
«Oq libos», «Qoyalardan balandda», «Saf», «Vasiyisgm, publisistik
o‘ylar, shaxsning hayotdagi o‘rni, umrining ma’nahiyati xususidagi
mushohadakorlik sinkretik holda uchrardi. Ana shuyg‘unlik yaxlit bir
badily sistemaga aylanib borayotgan edi. Mustagilinilliy mafkuraning
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ma’naviy asoslarini mustahkamlash sari safarbaatiib ijodiga ham sifat
o‘zgarishlar olib kirdi. Inson va jamiyatga baslyamiqgyoslardan nigoh
tashlash o‘rganish va baholash madaniyati ustivamotyilga aylandi.
Xususan, shaxsning ruhiy va fikriy erkinligi hamdaon bebaho intellektual
gadriyatdir degan falsafiy konsepsiya adibning glsti davri ijodining

mazmun-mundarijasini belgilab bermoqgda. Milliyigédl davridagi adabiy-
tanqgidiy tadqgigotlarda psixologizm muammosi yetdrdi o‘rganilmayotir.

Shu nuqgtai nazardan yondashsak, Xurshid Do'‘stmubaining
«Bozor» romani, gissa va hikoyalarida xarakter adgmini tahlil etish
yetakchi psixologik shakl hisoblanadi.

Psixologiyada xarakter deganda mazkur shaxs udpunhisoblangan
faoliyat usullarida namoyon bo‘ladigan tipik shalerida ko‘rinadigan va bu
sharoitlarga shaxsning munosabati bilan belgilayediindividual psixik
xususiyatlar yig‘indisi tushuniladi va shaxsning ‘natdishi-ehtiyojlari,
motivlari, qgizigishlari, ishtiyoqi xarakterning maminini tashkil etadi.

Adabiyotda esa «Badiiy xarakter-bu individual bigii ham o'z ichiga
olgan holda ma’lum bir ijtimoiy sharoitda paydo lgatn, ijtimoiy ma’no
kasb gilgan iroda yo‘nalishining asardagi badiigdiasidan iboratdir. Fagat
ljtimoiy sharoit asosida yuzaga chiggan shaxs sodarakterning asarda
badiiy va g‘oyaviy negizini ta'min etadi».

Shu nuqgtaiy nazaridan yondashsak, bu ishimiz bevaarakterlar ruhiy
dunyosini ochish mahorati muammosiga bag‘ishlangadqgiqot bo'lib
X.Do‘'stmuhammad asarlaridagi psixologik tahlil wa#arining dialog,
monolog xat kabi turlariga to‘xtalamiz.

Badily asarda gahramon xarakterining qgirralari »atxil bo‘lganidek,

uning ruhiy olamini ochuvchi «portret, monolog, ldg tush, psixologik

! Qo‘shjanov M. Oybek mahorati. -T., 1965, 5-6- hetl
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timsollar, peyzaj, galyusinasiya kabi poetik vdsitaham rang-barangdir.
Mazkur vositalar tahlili orgali adibning psixologitahlii mahorati sirlari
ochiladi.

X.Do‘'stmuhammadning «Jajman» hikoyasida ushbu nadalarning
o‘ziga xos tasdig‘ini ko‘rish mumkin. Hikoyada bada yuz bergan voqealar
asosida oddiydek tuyulgan faktlar, detallar mohdat ma’naviy gadriyatlar
mag‘zini ugishga qaratilgan ramzli holatlar, kayihar, kartinalar chiziladi.
Maishiy hayot realliklarini bitta-bitta, tasvirlanjJardan badiiy umumlashma-
xulosalar tarigasida yaratilgan ramzli obraz vadd#arda psixologik
tahlilning o‘ziga xosligi ayonlashadi. Shafqatsealistik idrok va ifoda adib
hikoyalaridagi bosh estetik mezon sifatida ko‘zgahtanadi. Ularni ko‘ngil
bahridan terib jamlangan tuyg‘ular, kechinmalary-tikrlar sintezi, deyish
mumekin.

Hikoyada voqealar bozor va unda oralab yurgan g‘da maxluq
atrofida yuz beradi. Odamlardan bir xillari maxlugg’'ni Jajmanni oldiga
chaqgirib uning gornini to‘yg‘azsa, bir xillari urguvib soladi. Hammani
o‘zining yeb to‘ymasligi bilan hayratda goldirgaru bmaxlugni yozuvchi
shunday tasvirlaydi: «<Bobo xayolga chalg‘ib, maxtarhon va ganday qilib
yerga tushganini paygamay qoldi, fagat uning sakglshlab darvoza
tomon borayotganini ko‘rgachgina, xushini yig‘diol®o ko‘rdi-maxlugning
ko‘zi, qulog'i, tumshug‘i dam sichgonnikiga, dam Iknikiga o‘xshab,
tinimsiz tovlanar edi... «Olmaxonku!» deb yuborchida bobo va shu zahoti
boshini chayqgab «tulkiminan sichgondan targagamirkadi», degan xayolga
bordi, bir pas jim golgach esa, «Qorni kengrunikj.dedi pichirlab, lekin

maxluq gaddini rostlab ikki oyoqglab borayotganiro‘, «Yo odamdan

2 Umurov H. Badiiy psixologizm va hozirgi o‘zbek ramchiligi. —T., 1983. 32- bet.
19



tarqgaganmikan?!» deb o‘yladi va beixtiyor shak ikibltqo‘ygandek shoshib
yogasiga tupladi...b.

Ko'rinadiki, bu yerda Jajmanning tasvirlanishidamhaatta ramziy
mazmundorlik yetakchilik giladi. Jajmanni ko‘rgandardusht bobo dastlab
uni olmaxonga, keyin dam sichqonga, dam tulkiga osari odamga
o‘xshatadi. Hikoya davomida shu narsa ma’lum balacdib ushbu maxiuq
giyofasida nafs balosini ifoda giladi. Zero, nafsgakkasidan ketgan, o‘z
nafsini jilovlay olmagan inson tashqgi jihatdan daaldk (olmaxondek)
chiroyli bo‘Imasin, (tulkidek) ayyor va bunday odim jamiyat uchun
(sichqgondek) zararlidir. Ma’lumki, tulki ham, sicbig ham boshgalarning
rizqiga ko‘z tikib yashaydi.

«Bobo hiyla mahal maxlugni kuzatdi, uning qo‘li-@ybtinmas, lekin
hali-veri to‘yadiganga ham o‘xshamas edi. Uning dganq qilib birovning
mayizini tortinmay-netmay tushirayotganidan bobgrbau lol bo‘lganicha,
ko‘zlariga ishonmas, xayolida esa: «Bu ganday ngdizi? Bu ganday
maxlug?» degan savol charx urardifdib hikoyada Zardusht boboning o'y-
xayollari badiiy tasviri va talgini orgali fikrlashxulosalar chigarish uchun
o‘quvchiga ham keng imkoniyatlar goldiradi.

XX asrning 90-yillari o‘zbek hikoyachiligi bo‘yich ilmiy-tadgigot olib
birgan G.Sattorova ham o0‘z ishida X.Do‘stmuhammagni«Jajman»
hikoyasini tahlil qgilib, asarning ramziy ma’no-mghtini juda to‘g‘ri
anglaydi. U yozadi: «X.Do‘stmuhammadning «Jajmankoyasida Sharq
falsafasining o‘ziga xos talgini badiiy falsafiyviahda mujassamlangan. Bu

bilan yozuvchi muayyan tarixiy sharoitda, xusussimy‘ro tuzumi muhitida

! Do‘'stmuhammedov X. JajmahSiz sog'ingan asarlar.-T.: Sharq, 2003. 71- bet.
! O'sha yerda. 70- bet.
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ildiz ota boshlagan millat tabiatidagi salbiy xusaslarni ko‘rsatadi. Nafs
orgasidan kelishi mumkin bo‘lgan falokatlardan biagohlantiradis.

Ko'rinadiki, X.Do‘stmuhammad mazkur hikoyada ins@haxsining
fe’lidagi nogisliklar uchun kurashish, ulardan inmkajadar qutulish kabi
umuminsonily muammolar xususida gayg‘uradi. Hikoyadaziy tarzda
aytilmogchi bo‘lgan axloqgiy-falsafiy ma’no ancharda. Axir qaltis bir
gadam, nojo‘ya bir og‘iz so‘z, noma’qul bir haedknafsni jilovliay olmaslik
insonlik magomini barbod etishi hech gap emas. Qulagno‘zi cheksiz bir
olam, uning hissiy-fikriy dunyosini anglab, oxirigeetib bo‘iImaydi. Odam
avvalo, o‘zini o‘zi anglab bilmog‘i, o'’z ko‘nglintushunib yetmog'i, nafsini
jilovlay bilmog'‘i lozim.

Adib hikoyasidagi Bozor-hayot, Jajman-nafs ma’nastdlqgin qilinib,
hikoyaning estetik ta’sirini ancha oshirgan. Lelghuni ham e’tirof etish
lozimki, Asqgad Muxtor ta’kidlaganidek, «Chinakamdig asar hamma vaqt
javobsiz savoldir. Bordi-yu adib unda biror muamikwtargan bo‘lsa ham
bu-amalda hal gilib bo‘lmaydigan muammaodir».

Bugungi o‘zbek nasri janrlarining taraqqgiyoti resdik an’analarni
yanada rivojlantirish barobarida, modernistik usfuizlanishlar orgali ham
ta’'minlanmoqda. Biroq, hamisha ham tasvir va tal@iziga Xxosligiga
erishilmoqda, deyish qgiyin. Individual badiiy talqva tasvirgina janrning
yangi imkoniyatlarini namoyon etadi. Modernistik mmanlarda ma’no
serqgatlamligi, tuyg‘ular teranligi, yozuvchi esteidealining o‘ziga xosligi,
ruhiy tahlil chuqurligi ko‘zga tashlanadi. Bu, bimgcha, yangi davrga mos
ruhiy iglim va kayfiyat tug‘ilganligi, uni ifodaldsya bo‘lgan urinish
kuchaygani, badily xarakter yaratishning yangilug shakllari vujudga

kelgani, badiiy didning o‘sgani bilan bog‘ligdiradon adabiyotidagi yangi

2 Sattorova G. 90-yillar hikoyachiligida milliy xakeer muammosi: Filol. fanlari nomzodi dis. ...avtor@t:
2002. 3- bet.
! Muxtor A. Uyqu gochgandaJ/. Adabiyot-ruhiyat mulki.-T.: Adabiyot va san’at rraig/oti, 2000. 43- bet.
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badiiy-uslubiy izlanishlarga xayrixohlik nazari @i qarash, ilg‘or
an’analarga intilish adabiy-badily hayotda o‘zigasxtalginlarni yuzaga
chigardi. Istiglol adabiyoti va undagi yangi tamitafi o‘’ziga xos estetik
an’anaga aylandi.

Xususan, Xurshid Do‘stmuhammadning asarlari zamirigohiy
tushunchalarning dadil singdirilishi shartli ramzislubni teranlashtirgan.
Yozuvchi afsona va rifoyatlar mazmuniga ijodiy yostib, real davr
muammolarini falsafiy-psixologik jihatdan umumlasishga erishgan. U
romanning kompozision mukammalligi va syujet izkigihi ta’minlab,
o‘zining ijtimoiy hayotga bo‘lgan munosabatini majp usulda ifodalashga
erishgan. Jamiyat kayfiyatining inson ruhiyatigdsitani ramziy-majoziy
uslubda tahlil etgan.

Badiiy asar gahramoni talginida psixologik tavsiéiimm rol o‘ynaydi.
Psixologik xarakteristikada muallifning ijtimoiy rhitga, gahramonlariga
bo‘lgan munosabati ifodalanadi, kitobxonlarda ugéafgol munosabat hislari
uyg‘otiladi.

Asarda personajning kelib chigishi, faoliyati, pebgik xarakteri, ichki
kechinmalari, xulg-atvori, idroki, qobiliyati, tagh gqiyofasi va boshqalar
hagidagi  psixologik  ma’lumot-muallifning  psixologik tavsifidir.
Personajlarning psixologik nutqgiy xarakteristikagahramon obrazi ichki
dunyosini ochishning muhim vositasi. Nutqiy xaraldikaning, odatda,
quyidagi turlari keng go‘llaniladi:

A) personajlar o‘z-o0‘zini xarakterlaydi.

B) bir personaj ikkinchi bir personajni xaraktediy

Badily asarda psixologik xarakteristikani rang-lmaya shakllari,
ko‘rinishlari,  usullari  uchraydi. Shulardan  ba’zi irlarni  biz

X.Do‘stmuhammadning «Bugun ertalab» hikoyasi aso&idrib chigamiz.
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Darhagigat, nutqiy xarakteristika, dastavval pegagl@anning o‘zlarini o‘zlari
va bir-birlarini tavsiflovchi vositadir. Shu bilabirga, u oddiy so‘z emas,
balki harakat hamdir. Har bir replika (personajgayn jumla) personajlar
munosabatiga, albatta ozgina bo‘lsada o‘zgarisgizadi va muallifning
bosh g‘oyasini shakllanishini jinddak bo‘lsa-daajlantiradi.

Gegel hagli ravishda ta’kidlaganidek, «... haydiadiiy idrok etishda
vogelikning mag‘zi nasriy asarlar asosini tashkiade. Bunda odamlar
ruhiyati bilan jamiyat psixologiyasini vobasta aasgjl, ko‘rsatish va ifodalash
adib badiiyatini belgilab beradi». Qolaversa, «Mdage realistik ifoda va
idrok etishda san’atkorning estetik ideali, ijodiyqgtai nazari hal giluvchi
ahamiyatga ega. Vogelik xossalarini ikir-chikirlamayda tafsilotlari bilan
detallashtirib tasvirlash orgali hayotning real mmamasi yaratiladi. Bu-
hayotni epik migyoslarda ko‘rish va ko‘rsatish tantkaridandir. Bu-badiiy
tasvir mazmundorligining realistik ifoda shakllaaidbiri» ekan, bu ma’noda
mustagqillik davri o‘zbek hikoyachiligida adiblarimi bir gancha yangi
tamoyillarni yuzaga keltirayotir.

Shuni alohida ta’kidlash lozimki, bugungi hikoyalafimizdagi muhim
fazilatlardan biri-bu shirin yolg‘ondan uzoqglashiiayotning konkret va real
muammolari xususida mushohadakorlikka berilgarkd&ga tashlanadi.
Xususan, adabiyotimiz uzoq vyillar umumxalq baxtestohaqidagi va’'dalar
girdobida kuymalanib, aldanib yashadi. Bugun esazuivoji uchun yangi-
yangi manbalar izlayapti, topayapti. Bu esa o‘zliganib, bilib borayotgan,
erkin va sog‘lom fikrlovchi, siyosatlashmagan indwal gahramonlar
obrazlarini yaratishga intilishdir.

Keyingi paytda vogea-hodisalarning «qon bosiminayfkyat va nafas
olishini, yurak urishini odamlarning tafakkur madgati bilan bog'liq
ravishda aks ettirish realistik ifoda psixologizmgi kuchayishini

ta’'minlagan» badiiy omil ekanligini adiblarimiz chur anglab yetdilar.
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Shuning uchun ham ma’naviy-axloqiy ziddiyatlar ingz hikoyachiligimiz
mevarini tashkil etmogda. Bu narsa adiblarimiznimgkul diggat-e’tibori,
badily nigohi shaxs ruhoniyatiga, inson qalbigadrek ko‘ngilga
ko‘chganligidan dalolat beradi shundan kelib chigigish mumkinki, inson
galbi adabiyotning katta doshqozoniga aylandi. tnko‘nglida kechayotgan
bo‘ronlar, bo‘hronlar, to‘fonlar, tahlili orqali jaiyat tartiblariga, voqelik
jarayonlariga, odamlararo muloqgot ogibatlariga msai@t bildirish, ularni
badiiy-estetik baholash hozirgi hikoyachiligimizdagtakchi tamoyillardan
hisoblanadi. Zero, shaxsni ijtimoiy-psixologik yaiishda tahlil qilish
badiiy-estetik tadgigotchilikning muhim xususiyattean biriga aylandi.
Demak, «psixologizm-inson taqdiridagi xoh fojeiy kyoromantik, xoh
jo‘mardlik yoki satirik holatlar bo‘lsin, barchasirealistik o‘zanga solayotir.
Bu-realistik tasvir va tafakkur madaniyatining yarg'‘rinishlaridan biri
hisoblanadi». Shu ma’noda fojeiy gismatlarni readiso‘’zanda tasvirlab
berish ham san’atdagi go‘zallikning xos ko‘rinigtdndir. Negaki, inson
galbidagi yorug‘lik hayotidagi riyo, razillik, zoavonlik, gabohat, yolg‘on,
zulm singari illatlar bilan ro‘baro‘ kelayotir. Lak u ana shu zulmatli
ko‘rinishlarining yo‘q bo'lishini istaydi. Bugundiikoyalarimiz gahramonlari
yorug'‘lik tantanasi uchun kurashda ko‘ngil pokdoringini saglab kelayotir.
Tadgigotmiz mavzusini giyosiy tahlil gilish maqgsddiso‘nggi yillarda
o‘zining bir gator hikoyalari bilan ko‘pchilikningdiggat-e’tiborini tortib
kelayotgan olim va adib Tilab Mahmudov hikoyalaadgmda ham gisgacha
to'xtalib o‘tishni lozim topdik. Adib hikoyalar X.D‘'stmuhammad
asarlaridan fargli ravishda badily psixologizm hiyodetallar asosiga
quriladi. Shu ma’noda, har bir detal ochqgich vasiia o‘taydi. Adibning
«O'tin», «O‘n so‘mlik qizil pul», «Terak», «NavvosxMagbara», «Ogar
daryo ogmasmidi jimgina», «Tumor», «Tilla uzuk» lMashqga hikoyalarida

tuyg‘ular realizmining ifodasi o‘zgacha. Adib koagoddiydek ko‘ringan
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maishiy hayot ikir-chikirlaridan ruhiyat hayotiniov-lov suratlantiruvchi
psixologik manzaralar yaratadi. Oddiydek tuyulgaaktiar, detallar
mohiyatidan ma’naviy qadriyatlar mag‘zini ugishgaaragilgan ramzli
holatlar, kayfiyatlar, kartinalar chizadi. Maishiayot realliklarini bitta-bitta,
detallashtirib tasvirlagan asnolarda va ulardanipashumlashma-xulosalar
tarigasida yaratilgan ramzli kartinalarda psixolo¢ahlilning o‘ziga xosligi
ayonlashadi. Bular adibning ijodiy manerasi, ijodigvqgi. Unda obyektiv,
xolis tasvir yetakchi. Shafgatsiz realistik idrok ifoda adib hikoyalaridagi
bosh estetik me’zon sifatida ko‘zga tashlanadi.rl&o‘ngil bahridan terib
jamlagan tuyg‘ular, kechinmalar, o‘y-fikrlar sinterleyish mumkin. Bular-
tuyg‘ular hayoti, kechinmalarning tafakkurga yoitgan asnolari. Bolalik
o‘smirlik yillarining tiyrak nigohlari, yigitlik darrining ko‘rgan-bilganlari va
kamolot ayyomining mulohazakorligi yaxlit bir bulikda sintezlashgan.
Aytish joizki, bir umr badalida hayotda ko‘rgan-laiganlari, anglagan va
lekin tub-tubigacha tushuna olmagan hayot hagiqattaiklik mevalari,
ko‘ngil deb atalgan sirli dunyoning ziyo bilan tumggorishgan sinoatli
kechinmalari bir bo'lib eshitiladi.

Adib yaratgan xarakterlar shu paytgacha adabiyatiagi
gahramonlarga o‘xshamasligini har kuni ko‘rib, saté@shib yurgan tanish-
bilishlarimizga qaysidir jihatlari bilan xiyla gordortsa-da, yana fe'l-
atvorining gaysidir alomatlari bilan ularni ham takamaydi. Shu paytgacha
tasavvur va tushunchamizda shakllangan na ijobiparaalbiy gahramonlar
deyishga tiling bormaydi. Ular, aslida, hayotiy c¢@honlar.
Turmushdagidek jonli xarakterlar, xom sut emgandader, g‘alati odamlar.
Ikki karra-ikki to‘rt singari darrov tushunishgao‘yxush bermaydigan
kimsalar.

Qahramonlar o‘tirib-turishi, so‘zlash-tarzi, gapa&ari, qilig‘iyu xatti-

harakatlari bilan xotirangda mixlanib qoladi.. BlTotim xola, Risqitilla,
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Samar kampir, Mavjuda xola, Qorasoch kampir, Riskdanpir, Sattor buva,
zakunchi Inombobo, Toshgul kampir, Abdulla xir-xiKp‘char aka, Qanar
ogsoqol. Ularning har biri individual xarakter xsstatlariga ega bo‘lgan
odamlar. Adibni, asosan, hayot tagozosi bilan gabraboshiga tushgan u
yoki bu ko‘rgiliklari jarayonida namoyon bo‘lgan anhiylik yoki
g‘ayrinsoniylik ko‘proq qiziqgtiradi. Adib tog‘ kisiharining fe’l-atvorida,
tirikchilik tarzida zuhur topgan go‘zal xulg-atvdrilan barobar ma’naviy
gashshoqlik alomatlarining ham suratlarini chizadi.

Bu xil g‘alati fe’l-atvorli kishilar, asosan, nurgnchol-kampirlar. Ular
tirikchilik, turmush tarzi, dardi-dunyosi bir-birgg o‘’xshamagan taqdirlar.
Xususan. «Tilla uzuk» hikoyasidagi opa-singillaralaylik. Keksalikda
Xosiyat buvi nevarasini bogchadan olib keladi-ytziro behol sezib, yotib
goladi. Kundan kunga ahvoli og‘irlashib boradi. @ketadi», «mana
ketadi», degandek farzandlariyu jigarlari sarosimaBordi keldisi ancha
uzoglashib ketgan singlisi ham ikki kunning biridapasidan xabar oladi.
Xosiyat buvining ostonasidan gadami uzilmay. Ayastlddiki, singlining
yonib kuyishlari bejiz emas ekan. Odam olasi ichileganlari shu-da. O‘lim
to‘'shagidagi behol va bemajol Xosiyat buvining eian kelinlik tilla
uzugini singlisi yechib olmoqgchi bo‘ladi.

Yozuvchi xarakterlarni xolis va obektiv tasvirlayciususan singilning
gilmishini axlogsizlik yoki tubanlik deb qoralamaydQahramonlarning
gilmishi-yu kechmishlarini gay tariga baholash imkatini o‘quvchi
ixtiyoriga goldiradi. Mazkur badiiy usul adibningvkagbara», «O‘n so‘mlik
gizil pul», «Ogar daryo ogmasmidi jimgina», «O‘chefavvos», «Alamy»,
«Terak», «Qashga», «Mayna» singari badily yetuklasaichun ham xos.
Ularda nozik san’atkorlik nigohi bo'y ko‘rsatib tadi.

Tirik jon-da: yo‘gsa, Ismat ona bilan Toshpo‘lat viau («Navvos»

hikoyasi) ko‘zdek go‘shni bo'laturib, «siz» tili @aga» boradimi? Bir-birini
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ko‘rishga ko'zi, otishga o‘qi bo‘lmay qoladimi? Haikki qo‘shnining
bahorda yaylovga chiqarilgan buzoglari ayni tuthmSga kelib yo‘golib
goladi. Bormagan, gidirmagan joylari golmaydi. ¢higmaydi. Oradan biror
oy o‘tib, Toshpo'lat buva buzog'‘ini girdan topib Ikedi, degan uzun quloq
gap gishlogga oralaydi. Ismat otaning yuragi gziyOxiri hafsalasi pir
bo'lib, «kelgan balo-qazo shunga ursin, mol topilgoin topilmaydi», deya
o'zini yupatadi.

Oxiri shu narsa ayonlashadiki, Toshpo‘lat buva dajr etaklab kelgan
navvos Ismat otaniki ekan. Navvosni ko‘chaga olibigib argondan
bo‘shatilgan paytda to‘ppa-to‘g‘ri Ismat otaningrdazasiga borib, hovlisiga
kirib ketadi. Toshpo‘lat buva yer yoriimaydi-yu e kirib ketmaydi,
mulzam goladi. Axir bir oyog‘i to‘rdayu ikkinchisgo‘rda bo‘lsa, bilib-
bilmaymi, anglab yoki anglamaymi, yolg‘onni yebiosa?

Adibning ijodiy manerasi uchun xos xususiyatlardabiri-
gahramonlarning ana shu taxlit kutilmagan, g‘alalatlardagi o‘ng‘aysiz,
noqulay asnolar psixologiyasini yaratishdir. Toskgidouvaning holati ham
kulgili, ham fojiali. Axir, uni nima shayton yo‘lda urdi? Bu galdagi
ko‘rgulikmi yoki achchiq gismatmi? Ha ko‘rgulikningo‘chalari ko‘p ekan
va u insonni go‘rgacha ta’qib etaverar ekan.

«O'n so‘mlik qgizil pul» hikoyasidagi egachi-ovsipumri bilan Toshgul
kampir kechmishini olaylik. Qirq yillik gadrdonlashaharga mehmonga
borishadi-yu gishlogga yetti yot begona bo'lib gslyadi. Hammasi Toshgul
kampirning noo‘rin shubhasidan boshlanadi. U Qukampirni o‘n so‘mlik
gizil pulini kechasi o'‘g‘irlab olib qo‘yganlikda dfaydi. Uyiga gaytgach esa
pulini pamildori egati orasidan topib oladi. Testmpiq gilayotganida tushib
golgan ekan.

Odam o‘ziga ham, o‘zgalarga ham nega munchalik siehe’tiborsiz,

ogibatsiz bo'lib goldi. Inson fe'li munchalik mubim sirli ekan. Axir,
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ko‘ngil sindi, endi uni o‘nglab asliga gaytarib barmikan? Adib buvaning
ham, Toshgul kampirning ham gilmishlarini na oqglaya na goralaydi.
Vohalanki, boboning niyati xayrli edi-ku. «Toshpat'| buva zo‘r-bazo'r,
bukchayib goldi, u oriyatdanmi, alamdanmi kavrovdggvdasini silkitib-
silkitib navvos kirib ketgan hovliga garab yig'labrardi>-

Adibni yuqgoridagi olijjanob tuyg‘uning fojialik qisati ko‘proq
gizigtiradi. Bu-tuyg‘ular realizmining yangi ko‘rishi. T.Mahmud badiiy
tasvir va talgin orgali fikrlash, xulosalar chiggri uchun o‘quvchiga keng
imkoniyatlar goldiradi. Axir yoshmi-qgarimi, har kimhosgan gadami uchun
ma’sul, javobgar. Eng muhimi badily ifoda tabiiyliya samimiyligiga
erishish, tuyg‘ular hagigatini ta’'minlash. Detallaholatlar, kayfiyatlar
me’yori, tabiiyki, kechinmalarning haqgoniy va h#élybgini asoslaydi.

O‘zbek hikoyachiligi tarixida gishlog kishilari hati ko‘p bor galamga
olingan. Qishlog ahlining ma’naviy dunyosiga, axiofhatlariga bir nuqtai
nazar T.Mahmudov hikoyalariga o‘zgacha yorug'lik glshlaydi. Bu
tuyg‘ular, kechinmalar qiyofasini gavdalantirish Jassiyotlar hayotini
ko‘rsatish orgali psixologik sharoit yaratish, démis. Eng muhimi ana shu
badiiy nigoh orgali anglangan hayot hagigatlari,'r¢polik ko‘chalaridan
ilg‘angan yorug‘ va qorong‘u lahzalar haqgida o‘gbvdilan sidgidildan
suhbatlashadi. Bizni ham o‘zi ko‘ra olgan ruhiy glanrealliklariga oshno
etadi. Sevinchlari-yu dardi-alamlariga o‘ksik vaamali yig‘isi hech bir
o‘quvchini befarg qoldirmaydi. U qadrini o‘zi oyosb gilgani uchun,
oriyatini o'z qo'llari bilan sindirgani uchun, o‘mi o‘zi tiriklay o‘ldirib,
go‘rga tigib o‘tirgani uchun kim aybdor.

Hikoyadagi kosa-tagida nim kosa tarzida aytilmoggbilgan axloqgiy-
falsafiy ma’no ancha teran. Qaltis bir gadam, n@o'bir og'iz so'z,

noma’lum bir kor-hol odamlik magomini barbod etistach gap emas ekan-

! Mahmud T. Ogar daryo ogmasmidi jimgina. Hikoya.,-Z000. 192-bet.
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da. Odamning butun bir tirikligi badalida misqollgtmgan gadrini, insoniy
fazilatlarini bir lahzada botmonlab shopirib yo‘gghiqgarishi oppa-oson ish
ekan-ku. Odam avvalo, o'z qadri-manzilotini o'zildrad tuta olsagina,
0'zini-0‘zi e’zozlay bilsagina izzat topadi. Buningchun odam yuz yoshlar
bilan yuzlashishi, dunyo kezishi, olam tanishi $shemas. Odamning o‘zi
bekaron olam. Uning hissiy-fikriy dunyosini anglaixjriga yetib bo‘imaydi.
Buning uchun odam avvalo, o‘zini-o‘zi anglab olmipg‘z ko‘nglini o‘zi
tushunib yetmog'‘i kerak.

Adibning aksar hikoyalaridagi shafgatsiz realisifil@da orgali yuzaga
chigadigan fojeiy ohang yuraklarni zirgiratib yubdr. Ogibat va xiyonat,
mehr va shafqatsizlik, yaxshilik va riyo, olijandblva munofiglik singari
bogiy masalalar turli xil hayotiy muhit va sharaittlagi taqdirlar orqali
badily idrok etiladi. «Terak» hikoyasidagi Huri ®olbilan Ortig‘alining
go‘shnichilik munosabatlarini oling. Huri xola yolg beva kampir. Olis
shahardagi o'‘g‘li o‘gishni tugatib kelsa, unga atahborat solish, uylash
niyatida keng hovlisini gir aylantirib terak gadathigadi. Hash-pash
deguncha teraklar sarrov va to‘singa yaraydigatitbgoladi. Katta kuyovi
kelib yiqitib ketgan teraklarni arralab saranjonhida Huri xolaning qo‘li
kalta. «Huri xola soyning narigi tomonidagi qo'‘skiga bir og'iz
gapirmasdan ustachilik go‘lidan keladigan, tesludtabdeysizmi, arra bosqon
deysizmi, hamma buyumlari taxt turadigan Ortig‘albydan o‘tib, Huri
xolaga arra tortishib yuboradi» (147-bet).

Qishlog odamlari o‘zi shunaga, yaxshi odatlari kogiror yumushga
chagirsang, vaj-karson gidirmay, garashib yubor&ilamni yolg‘izlatib
go‘ymaydi. Ortig‘ali ham shunaga hayrixoh. Va lekonadan xiyla fursat
o‘tar-o‘tmas Huri xola uyida yo‘q mahali uch-toattsarrovbop teraklarini
o‘g‘irlab, o‘z imoratining to‘siniga ishlatib yubadi. «Ha, endi, olsa, olibdi-

da. Qo'li kaltalik ham og‘ir ko‘rgulik. Davosiz dde, deb go‘yish mumkin.
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Lekin hamma gap fojia-Ortig‘alining shirin kunlarinzahar-zaggumga
aylantirgan, guldek umrini xazon gilgan, o‘limga&é olib borgan narsa-ana
shu nojo‘ya gilmishidir. Bilib-bilmay, anglab-anghay bosgan gadami uning
0‘z boshiga etadi. Vos-vos kasaliga chalinadi. #dtam, tursa ham vahima
o‘pgoni o'z girdobiga ketaveradi; cho'ka boshlayiduri xolaning sarrovbop
to‘siniga ko‘zi tushgan zahoti goh yo‘g‘on ilon itil chigarib, buralib
kelayotgandek bo‘laveradi. Kulimsirab turgan Huolaning istehzoli nigohi
yuragini teshib o‘tib, tilka-pora gilib yuboradi. riy‘ali vijdon azobida,
yurak o‘ynog‘ida, ko‘ngil giynog‘ida tamom bo‘ladQovjirab yotib goladi.

Adib hikoyalari odam olasi ichida degan falsafa mgahni ochishga
garatilgandek, odamlar  ko‘nglidagi rahmon bilan  ytbani
ko‘rsatayotgandek va aynigsa, ajinalarning afti@ng chizayotgandek
tuyuladi. Zero, mavridi kelib, odam ichidagi ezguck g‘olib kelsa, ojiz
asnolarida esa yovuz kuch ustunlik gilarkan. Dentakg‘ular shaklidagi
yorug‘ligu gorong‘ulik odamlarning ichida ham yashekan. Bu narsa esa
odamning xayrli amallari yoxud noqis gadam olisidarko‘prog o‘zligini
namoyon etarkan. Rozi-rizolik asnosida «Huri xolda@'alining ko‘zlaridan
oggan yoshlarni go‘llari bilan artib qo‘yar ekan]lagachon kechirib
yuborganman, bolam, o‘zingni giynama, bu yorug’ nod nimalar
bo‘lmaydi, deb go‘yadi-egamning o‘zi kechirsa b&%51-bet).

Tilab Mahmudov hikoyalaridagi realistik tasvir shigatida aynan ana
shu psixologik talginning yangi sifat ko‘rinishidgshloq kishilarining fe’l-
atvori, hayot tarzi ko‘ngil ko‘chalari tasviri ortja milliy xarakter
xususiyatlarini suratlantirishga moyillik kuchli vailarda o‘ziga Xxos
mazmundorlik bor. Tuyg‘ular tragizmi, kechinmalajifsining omillari ko‘p
emas. Adib hikoyalari odamdagi odamiylik fazilatharsaglab golish uchun
kuyib yonayapti. Demak, tuyg‘ular tabiatidagi fdgening ildizi, bu-

odamning ko‘ngli. Aslida o‘lim ham ne’mat. Fagatiog ta’mi, tusi, rangi
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turfa xil. Fagat har kimga qilmishi va fe’l-atvoag yarasha turfa
ko‘rinishlarda nasib etarkan. Negaki, Toshpo‘latvéu Toshgul kampir,
Ortig‘alilar tiriklayin o‘zini-o‘zi go‘rga tigayapt Uyat-o‘limdan yomon,
deganlari shu-da.

T.Mahmudov gahramonlari o'z gilmishlari bilan bingi ongimizda,
dunyoqarashimizda shakllangan yuksak insonparvédrdigidagi ma’naviy-
axloqgiy tasavvur va tushunchalarni payxon gilayalayga garishtirib, o‘zi
ham ana shu balchigga toyib vyigilayapti. Ya'ni, ansing boshga
jonzotlardan ajralib turadigan odamiylik fazilatlarqasriga putur
yetkazayapti, rahna solayapti.

Bir zum xayolga erk beraylik-da, tasavvur qilib‘daylik. Aytaylik,
Esxilning Orestasi yoki Yusuf Xos Xojibning O‘gdilahi, Gomerning
Odissiyasi yoki Alpomish, Shekspirning Gamleti yokiisher Navoiyning
Farxodi, Husayn Jovidning Shayx San’oni yoki Fitrag Abdulazizxoni,
Abdulla Qodiriyning Otabegi va Anvari-eng yagin ydiegonami, biron-bir
kimsani hamyonidagi pulni o‘g‘irlaganlikda nohaqbtgsa, go‘shnisining
navvosini molxonaga tang‘ib, o‘zimniki deb o'tirsaizi yo‘gning-ko‘zi yo‘q
gabilida ish tutib, beva kampirning to‘sinlarini il imoratiga ishlatib
yuborsa, ularning shaxsini bezab ko‘rkamlashtirgaiamiylik, olijanoblik,
go‘zallik, adolat, ezgulik hagidagi tasavvurlarinsizu zahoti barbod bo‘ladi.

Demak, ma’naviy-axloqgiy xislat-fazilatlar ~barcha nzanlarda
odamzodning aziz va mukarram, bebaho bashariy ygthii silsilasini
tashkil etgan. Ular ma’'naviy go‘zallikning suvda odkmaydigan, o‘tda
yonmaydigan bogiy xususiyatlari sirasidan ekan. afaghubha-gumon,
tuhmat, birovning haggiga xiyonat, aldov va yolg‘simgari illatlar boqiy
gadriyatlar kushandasi. Inson gadri, shaxs shaigi-buyuk va bebaho
gadriyat. Qachonki, odam sha’ni poymol etilgan, rqamyoqosti gilingan

joyda zulmga, istibdodga zo‘ravonlikka garshi B&dam bosh ko'taradi.
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Isyoni olovga aylanadi, alanga bo‘lib yonadi, figidko'kka ko‘tariladi. Ana
shunday odamlar bir-biriga choy emas, zahar ichirgeo‘zlariga cho'p
suggan, u ko‘zi bu ko‘zini o'ygan asnolarda Odamzwokhn birga barru
bahrlar ham qo‘shilib yonadi. Bu shaxsning jamiygatdayotda tutgan o‘rni
va mavgeini mustahkamlash uchun kurashning birihkigthi. Bu shaxs
ruhoniyatini badiiy idrok va ifoda etish shakllaa yana biri. Bu realistik
tasvir madaniyatining yangi sahifasi. Xususan, tojiaviy psixologizm,
deyish ham mumekin.

Qornimga emas, gadrimga yig‘layman, degan achclegn,aalanga
o‘tida jizg‘anak qahr-g‘azab asar voqealarini hatgla soladi, syujet ogimini
boshqgaradi. Tahgirlangan izzat sha'ni o‘zining atlolehtiromini tiklash
uchun bosh ko‘tarayotir. Bu Tilab Mahmudov hikoyalagi fojeiy ruhning,
fojely yo‘nalishning mohiyatini tashkil etayotir.

«Bugun ertalab» hikoyasi: «Mingta telbaning aqglr beenda, millionta
agllining  telbaliklari» epigrafi bilan boshlanadi. Hikoyaning asosiy
gahramoni o‘zligini qidirib, dunyo tashvishlaritebezor bo‘lgan inson.
Hikoyaning biror joyida gahramon nomi tilga olinya Hikoya birinchi
shaxs tilidan rivoya qilinadi. Hikoyaning syujétison deb atalishi buyuk
jonzotning hayotda o‘zini-o‘zligini anglash o‘rnigarmush ikir-chikirlarga,
zohiriy olam bezaklariga o‘ralashib qolayotganligsirma-bir xatti-
harakatlarda emas, balki kuyunchak qgahramonning idang/(ichki
monologlarda) yoritilib beriladi:

Ayni sahar uyqudan uyg‘onib, hali tug‘ilib ulgurmagy ham edimki,
ya'ni ko‘zimni ochib ulgurmasimdan ta’ma, kinoy&agorat va yana
allaganday yovuz ma’nolar aralash shu kalima xaygd tirg‘aldiyu, subhiy
halovatim to‘zg'idi. «Kallani ishlatish kerak! Kahi ishlatish kerak!»...
Nima kallalar ishlamayaptimi? Axir insonning kallashlayaptiki, dunyo

mavjud, aks holda naq quyoshning qorasi o‘chadina@asiga o‘chishini
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ham aytaymi? Oftobning harorat manbayi borku, o‘sbdamlarning
miyasiga joylashgan, tushundingmi, azizim, miyajanchalik baquvvat va
sog‘lam ishlasa Quyoshning nuri shu gadar kuchaykdchayish surati
sekinlashsa bormi, Quyosh so‘nadi-golatli!»

Ushbu monolog bugungi «Bozor sharoitidagi insonlagiynayotgan
ma’naviy-bashariy = muammolarning, ya'nikim  «oftob»,«quyosh»
ma’rifatning qudrati hagidadir. Hagigatan oftobningarorat manbayi,
...odamlarning miyasiga joylashgan». «Bilim-aql rogti»-deganlari juda
to‘g‘ridir. U bizning gorong‘u ko‘chalarimizni (haot davomidagi) yoritib
turuvchi nur.

«Boy ila xizmatchi»da Solixboy Gofirni yo‘lga soflohgan 0'z
mayillari (domla, Ellikboshi va boshqalar) ustidaaharxanda kular ekan,
bu-muallifning ham kulgisidir. Aynan ushbu xususlga X.Do‘stmuhammad
jjodida ham muhim deb bo‘lmaydi.

Chunki fargli o‘laroq, X.Do‘stmuhammad metodiningnge ilg‘or
xususiyatlari-vogealikni ijobiy ideal nuqtai nazard ko‘rsatish emas, balki
gahramonlarning psixologik giyofasi va ichki duny&kechinmalarga e’tibor

berish. Hayot dialektikasi bilan hamohang tataginga intilishdir.

! Do‘stmuhammad X. Hijronim mingdir, mening (gissahikoyalar). —T.: Yozuvchi, 2000. 68- bet.
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|| BOB
XURSHID DO'STMUHAMMAD HIKOYALARI BADIIYATI

Xurshid Do‘stmuhammad hikoyalarida inson taqdiri talgini

Azaldan aksariyat asarlar uchun xos bo'lib kelgamnay shunday
kamchiliklardan biri — sujetni juda oddiy va jo‘rarkzda qurish bugungi
gissachilikda ham davom etmoqda. Bir-biriga shukchag‘langan vogealar
bayonidan iborat bu tur asarlarda hayot hodisglddiy tahlil etilmaydi,
ularga anig munosabat bildirilmaydi. Tijorat maqgsad bitilgan, xususiy
gazetalar savdosiga mo'‘ljallab bitilgan ayni naasadabiyotning bugungi
jamiyatdagi o‘rni, ahamiyatiga ,soya“ solib turadiabiiy, ,soya‘lar har
doim bo‘ladi. Ammo ular kitobxonlarni hayot hagidglantiradigan, ,inson®
deb atalmish murakkab xilgatning sirli-sehrli, gdgib galb olami bilan
tanishtiradigan asl asarlar gadrini hech gachoayimslmaydi.

O‘zbek adabiyotida g‘arb mamlakatlari turmushi atiriigan, bosh
gahramon sifatida g‘arb kishisi obrazi yaratilgaadity asarlar nisbatan
kamroqdir. O‘tgan asrlar adabiyotiga nazar tastlabalarga misol sifatida
Furgatning ,Suvorov“, ,Yunon mulkida bir afsona“,uon Jo‘raning
,Bruno“ dostonlari hamda O‘lmas Umarbekovning ,Bialg go‘shiqglari*
turkum hikoyalarini ko‘rsatish mumkin.

Istiglol davrida o‘zbek adabiyotida adabiy mavzolag jug‘rofiy va
etnik hududlari tobora kengayib borayotgani, adibi& hatto Osiyo,
Yevropa sarhadlaridan oshib, Beruniy avlodlariganosib tarzda, boshga
o'lkalar hayoti manzaralarini ham millly adabiyotega olib kirishga
intilishayotganining shohidi bo‘lib turiomiz. Buhatdan, tanigli yozuvchi
Xurshid Do‘stmuhammadning izlanishlari tahsinga osaedir. Bu
yo‘nalishda Xurshid aka dastlab ulug‘ rus yozuvclestoyevskiy haqgida

,Yolg'izim — siz!“ hikoyasini yozib nashr gildi. Ut bo‘limdan iborat katta
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hikoyada hayotning anchagina achchig-chuchugiib,tgoshi girq beshdan
oshgan adibning baxtli oila qurish orzusini yigiryashar dilbar giz Annaga
to‘g‘ridan-to‘g'ri aytishga botinolmay, ,yangi asawrjasini bayon qilish®

gabilida unga muhabbat izhor qilishi, ogibati ulachun baxtli va jahon
adabiyoti taraqgiyoti uchun foydali bo‘lib chiggamkohdan ilk farzand

tug‘ilishi vogealari maroqli tarzda tasvirlanganu Basar Rossiya adabiy
jurnallarida nashr etilsa, rus kitobxoniga ham marzo‘lib, adabiy alogalar
jonlanishiga yaxshi hissa bo‘lib go‘shilishi shublmlir. Kamina bir necha
yil burun Berlinda Gumboldt universiteti professom‘zbek adabiyoti

bo'yicha taniqli mutaxassis Ingaborg Baldauf xonmmhan suhbatda gaysi
o‘zbek yozuvchilari asarlari Yevropada o‘qilishi mkin deb so‘raganimda,
u kishi birinchilar gatori Xurshid Do‘stmuhammad mimi tilga olgan,

yozuvchi asarlarini gizigish bilan o‘qib borishigitirof gilgan edi.

Bulardan gat’iy nazar, ,Jahon adabiyoti jurnaligir2004- yil 11-
sonida (noyabr) e’lon qgilingan va ,Beozor qushniggrg‘ishi“ kitobiga
kiritlgan X.Do‘stmuhammad galamiga mansub , Al-aff fojiasining e’lon
etilishi yozuvchi ijodi muxlislari uchun bir darajeutiimagan hodisa bo’ldi,
deyish mumkin. Chunki asar gqahramoni — Amerikanuyuk yozuvchisi
Edgar Allan Po (1809-1849) ijodi o‘zbek tiliga kamarjima gilingan,
hozircha uning galinrog bir kitobi ham nashr etiaa. Biroq, jiddiy
mutolaaga mashg‘ul kitobxonlar orasida biron bietcél yozuvchisi ijodi va
shaxsiyatiga gizigish darajasi uning asarlari okzbkga nechog’li tarjima va
nashr qgilinishi bilan o‘lchanavermas ekan.

Hozirgi o‘zbek hikoya va qissachiligida Erkin A’zamXurshid
Do‘'stmuhammad, Abdugayum Yo‘ldosh, Nazar Eshonqullug‘bek
Hamdam, Zulfiya Qurolboy qizi singari ijodkorlar lgen tebratishmoqgda.
Ular yaratgan hikoya va qissa namunalari ham udhaim shakl jihatidan

o‘zgarib bormoqda.
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Xususan, o0‘zbek hikoyachiligi ikki xil uslubiy yoatishda
rivojlanayotganligini kuzatish mumkin: an’anaviyatestik va modernistik.
Zamonaviy o0‘zbek yozuvchilari ustoz o‘zbek hikoyaisdarining,
shuningdek, jahon hikoyachiligi ijodiy tajribalabilan, ramziy-majoziy
obrazlar va uslub jihatdan G‘arb adabiyotiga xosderaistik shakl va
usullardan keng foydalanishib, hikoyachilikda vyargi badiiy-estetik
yangilanishlar yasashmoqgda. Ularda gahramon ruggayanada chuqur
kirish, badily psixologizmning yangicha tasviriy sitalari bo‘lgan adabiy
gallyutsinatsiya, illyuziya singari tasvirlar, ydolga ramziy-psixologik
timsollar yaratish, hatto yozuvchi fantaziyasi hilgaratilgan badiiy-romantik
to‘gima obrazlar talgini ham uchraydi.

Shu ma’noda, so‘nggi o‘n vyillik o‘zbek hikoyachiidp Xurshid
Do‘stmuhammadning ,Beozor qushning garg‘ishi“, SobO‘narning
~,Chambilbeyning oydalasi“, Nazar Eshonqulning ,Yialpidi“, Abdugayum
Yo‘ldoshning ,Bir tun va bir umr®, Ulug‘bek Hamdarmy ,Uzoqdagi
Dilnura® nomli gissa va hikoyalaridan jamlanganokitari e’'tiborga loyiqg.
Binobarin, Xurshid Do‘stmuhammadning ,Jim o‘tirgardam® hikoyasida
bitta ilmiy institutda qirq yil xizmat gilgan olim- Qurbonalining hayoti,
Xususan, uning pismiq xarakteri, ya’'ni, ko‘rib,ibiturib, bilmaganlikka olish
kabi jamiyatimizda kun kechirayotgan shaxslarga Xogaydlik ijtimoiy
salbiy illati badily muhokama etiladi. Hikoya gahrani Qurbonali, aslida,
hayotining birinchi gismida botir, gapga chechan. ésimmo hayotining
ikkinchi gismida xuddi otasi kabi, padari vasiydibeketganidek, tiliga qulf
solib, jim yashaydi. Binobarin, Qurbonalining odam ajabtovur
xarakterini hikoya matnida muallif o'’z bayoni vastda shunday tasvirlaydi:
,Qitmirligimi, pismigligimi tutganida u hech bir mainning yetti uxlab
tushiga kirmagan qiliglarni o‘ylab topadi. Deylikuyidan chiggach,

ro‘parasidan tanish-bilish yaginlashayotganini gain zahoti ko‘zini chirt
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yumib, yo‘lida davom etaveradi. Yo'l besh go‘ldayaam — na qogqiladi, na
sugiladi. Betma-bet kelgan tanish esa hayron salsimalymi-yo‘qmi, deya bir
garorga kelgunicha Qurbonali bekatga yetib ulgura@ilig‘idan o‘zi
mutaassir bo‘lib mirigib ... ichida kuladi. Ha, ison ichida kulib, ichida
guvonib, ichida xunob bo'‘lishni, nimaiki bo‘Imasimarini ichiga yutish
san’atini mukammal egallagan“. Hikoyada bayon gtitgan onasi vafoti
bilan o‘tkazilgan Ilyosvoynikidagi (Qurbonalining otghnisi) xudoyi
ma’raka, ta'ziyaga kelgan chollarning gurungi, bahbga o‘zgacha talqgin
bergan noma’lum shaxsning deyarli har kuni hikoyghramoni oldidan
chigib, ma’rakadagi vogeani eslatish orqgali, goiyokamziy ma’noda,
jamiyatda olimlik magomini olgan-u, ammo odamiylikagomiga erisha
olmagan Qurbonalining fojiaviy hayoti muhokama aatil Qurbonali har
kuni kutilmaganda oldidan chigib, ma’rakadagi vagesslatuvchi bu kishini
.Kimsan* deb ataydi. Bizningcha, yozuvchi bu obrazgikoya gahramoni
Qurbonali tili va nigohi bilan ,Kimsan* deb ism k@rekan, mazkur ifodada
ham hikoyanavisning muayyan badily magsadi nish ibbeturibdi.
Nazarimizda, Kimsan obrazi hikoyaning bosh gahranurbonaliga, uning
butun boshli hayotiga, hayotiy a’moliga, qirq Mllilmiy faoliyatiga ,Sen
o‘zi kimsan?*, ,Bu dunyoda yashab, umring poyoniggganida o‘zingga
savol berib ko‘r-chi, sen nimaga intilding? Nimagaishding? Nimani
yutqazding?* — degan bir gator zalvorli savollagitaga tashlayotgandek
taassurot uyg‘otadi. Demak, Kimsan hikoya sujetud uning muhim
kompozitsion g‘oyasini shakllantiruvchi anig magsadnantigli obraz
sanaladi.

Shu bois, hikoyada atay o‘ylab topilgan obraz ,Kam$ asar badiiy
g‘oyasini ochishda muhim hisoblanadi. Kimsanningnhali gap-so‘zlaridan,
chunonchi, ,jim o‘tirgan odam eng xavfli odam®, daghukm-xulosasidan

so‘ng, Qurbonali oyog‘i kuygan tovuqdek tipirchilaldjdoni azobda goladi.

37



Qurbonali ganday fan sohasi bilan shug‘ullangamdas ilmiy kashfiyot
gildi kabi tafsilotlarga yozuvchi mutlago to‘xtalydi. Asarda ilgari
surilayotgan ikkita muhim g‘oya o‘simlikning o‘q tari singari ko‘rinish
berib turibdi. Birinchidan, Qurbonali hayoti misdéi: ,,Olim bo'lish oson,
ammo odam bo'lish giyin“, degan jaydari bir xalgofasafa ko‘rsatib
beriladi.

Xurshid Do‘stmuhammad hikoya gahramonlari ismigaurgg@nali,
Kimsan, Qurolboy, To'lash tarasha, Ilyosvoy, Odiixoyuvosh) va
ma’rakadagi: ,limli kishi ganday xususiyatlarga e@a‘lmog‘i lozim?*
degan bahsli munozaraga ham milliy, ham falsafipzig ma’no yuklaydi.

Eng muhimi, hikoyada millatning tili qulf bo‘lib dishiga sabab bo‘lgan
sho'ro davri, hatto o'z dini va e’'tigodini barallayta olishdan ham
go‘rgadigan xalq fojiasi Qurbonali va uning otasiybti misolida va institut
rahbari gap-so‘zlari orgali badiiy tasvirda aksirgédi. Ta'mirtalab bo'lib
golgan idoraning zinasi Qurbonalining tashabbusarbisement qilinadi,
so‘ngra, jamiyatdagi ijtimoily o‘zgarishdan so‘ng dig sement zinalar
tomigacha marmardan gilinadi. Mazkur tasvirlardasusan, Qurbonalining
idoradoshi  Odilxon yuvoshning quyidagi gap-so‘aanog, ziyoli
shaxsining nagadar qashshogona hayot kechirayd@awioqif bo‘lamiz: ,—
Qurbon aka, — dedi ko‘zini chimirib. Ko‘zoynagig®‘ksatkich barmog‘ini
nugdi. So‘ng g‘oyatda maxfiy yangilikni oshkor gilstgan odamdek,
bo‘zrayib turib shipshidi: — Zina qgolib, devor-utargacha marmar qoplanib
ketdi-yu, sakkiz yildan beri oynakni butlolmaymah!Jamiyatda chiroyli,
zamonaviy binolar gad rostlashi va ular, shubhassgniyatga xizmat qilishi
davlatning taraqgiy etganligidan nishona. Ammo @edagi marmar
zinalarning sovugligi, yaltiroqgligi va toyg‘ogligsingari inson his-tuyg‘ulari
ham sovuglashib, badbinlashib, odamovilashib ketnasip ijobiy xususiyat

emas. ,Jim o‘tirgan odam* hikoyasidagi ikkinchi athiziqg — marmar zinalar
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gaysidir ma’noda hikoyada insonlarga xos ,usti iyadf, ichi qaltiroq"
insonlarning ramziy timsoli ma’nosini badiiy ifodaan.

Zamon kundan-kun shiddatkor, yangicha axborot teqgipaga, yangi
ma’lumotlarni tez o‘zlashtirib, jadal hayotga tatbeta oladigan uddaburon
yoshlarga, shaxslarga muhtoj. Endi bunday tezkoryatda yuvosh Odilxon
singari shaxslar yaxshi hayot kechirishga godir n@hunki tuzum, jamiyat
va zamona zayli o‘zgardi. Hikoya gahramoni Qurbo@alilxon yuvoshning
go'li kaltaligi sababini zamonadan emas, o‘zidarradi: ,Ko‘zoynaging
darz ketibdi-yu, mabodo ko‘zing sitilib ogsayam \amagni o‘zing, 0z
go‘ling bilan sudraydigan zamon kelganiga ganchi&bhso‘tak! Eplasang —
sudra aravangni, ko‘chani boshingga ko‘tarib sudmamasang — egamning
dargohi bepoyon!.." Qurbonalining ichki monologi gafi ifodalangan
fikrlaridan ayon bo‘Imoqdaki, u zamondan orgadailgé&ktgan qolog odam
ham emas, u fikrlay oladi, baholay oladi, lekinidhlgi gapini tiliga
chigarmaydi. Uning eng katta nugsoni shu. Zerooyigiagi gahramon ichki
monologida u sakkiz yildan beri darz ketgan ko‘zagmi yangilay
olmayotgan kasbdoshining shunday yurishiga e'tioddirib: ,Eplasang —
sudra aravangni... eplamasang — egamning dargghoyba!..“ — deya
Odilxon yuvoshni o‘limga mahkum etib, uni ayovsangid etadi.

Besuyak tili tufayli Qurbonalining begunoh otaskiilknarotaba gamalib
chiggan. Shu bois, otasi galbiga cho‘kkan qo‘rgahimasi, og‘iz ichidagi
bir parcha etni dushman sifatida talgin etish ppin$ora-bora farzand
yuragini ham zabt etadi. Go'yoki, qo‘rquv — nasihgly kasallik kabi
avloddan-avlodga o‘tib, zabonsizlik, tilini ichiggutib yashash san’atini
egallagan gahramonning oilaviy shajarasi ko‘z oldda gavdalanadi.

Qurbonali ehtiyotkorlikda, tilni behuda valdiratnikka shu darajada
berilib ketadiki, natijada, u odamovi, insoniy s$iémdan mahrum bo‘lib

golgan ayanchli giyofaga tushib goladi. Adib Qurhbobrazini satirik obraz
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darajasiga olib chigib tasvirlaydi: ,Bunday damlar@Qurbonali ich-ichidan
hoholab kuladi. Kuladi-yu, sirtiga chigarmaydi, slkay shodumon holatida
ham govog‘i solig, sipo, vazmin va beozor giyofasgpdiq goladi. Qiyofa
ganchalik to‘ng bo‘lsa, huda-behudaga gaplashagaad
otamlashaveradigan kimsalar shuncha kamayadi. Qafiboyelimdek
yopishqoqg tanish-notanishlardan yetti gaz nari guréa Mazkur psixologik
portretda Xurshid Do‘stmuhammadning gahramon rumdjatini mahorat
bilan aks ettirishda, hajviy nasr va satirik obyazatishda rus yozuvchilari
Gogol, Chexov hamda taniqgli o‘zbek adiblari Abdul@@odiriy, Abdulla
Qahhor, Said Ahmad singari hikoyanavislarning yothjribalari unga qo‘l
kelganligi yagqol sezilib turibdi.

Qurbonali besamar hayoti natijasida, ,mahallaningo‘pisi*
darajasigagina chiga olgan oddiy olim, u burninitagidan narini ko‘ra
olmadi. Aslida, olim shaxs dunyo ilmidan, dunyo@flommasi gizigayotgan
muammolar bilan giziga olishi, ular bilan bahslasii juda bo‘lmaganda,
ular darajasida fikrlay olishi lozim edi. Adib Qumbalining hash-pash
deguncha o'tib ketgan besamar umri misolida, bugukgn ziyolisini
jadalroq mehnat gilishga, fagat tor doirada emasij ¥mini ham egallash
darkorligini uqgtirayotgandek hissiyot uyg‘otadi.

Hikoyada Kimsan, marmar zina, telexronitel kabizéarga urg‘u berib
borilar ekan, shular orasida, Qurbonalining shaxgwrigchisi bor, degan
gumonlarga borib qolgan hammaslaklarning gap-sotdgi ikkinchi
tagma’noli so‘zni ugib olishimiz mumkin. Bu, aslideustamlaka sharoitida
yashagan o‘zbekning o‘tmishiga ishora. Qahramonnisig ,Qurbonali“ deb
atalishida ham aniq badiiy-estetik magsad ko‘zlafigamuqarrar.

Kuzatganimizdek, Xurshid Do‘stmuhammad hikoyasidaayma-gavat
ma’no mavjud, shunga ko‘ra, adib ijodini polifondadily tafakkurga ega,

deyish mumekin.
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Ramziy-falsafiy talgindagi o‘ziga xoslik

So‘nggi o'n vyilliklar o‘zbek hikoya va gissachiligghakl va mazmun
e'tibori bilan badiiy (badily uslubda, badily obde badiiy tasviriy
vositalarda) va, shuningdek, estetik yangilanisfaésar o‘zbek hikoyalarida
komillik, halollik, ma'rifatparparvarlik — estetikdeal sifatida namoyon
bo‘lmoqda) gilganligini yagqol kuzatishimiz mumkin.

Ko‘pchiligimiz dunyo adabiyotining yangilanish jam@nlariga beqiyos
ta’sir ko‘rsatgan amerikalik buyuk adib Edgar Panih829- yilda nashr
etilgan ,Al-A’rof, Temurbek va boshga she’rlar* néinik kitobidan o‘rin
olgan va sohibgiron bobomizga bag‘ishlab yozilgdre'sy doston bilan
yaxshi tanishmiz (dostonni Faxriyor o‘zbek tiligajtma gilgan). ,Al-A’rof*
dostoni umr yo‘ldoshining vafoti tufayli gattiq imb chekkan shoir
galamining mahsuli. Doston shoir rejasiga binoarb&¥dan iborat bo'lishi
nazarda tutilgan, ammo bitkazilmay, chala golgambizgacha ikki gismi etib
kelgan. Doston nomi hagida muallifning o‘zi shundayzuvlar goldirgan:
,BU nomni arablardan olganman va Al-A'rof deganimgavot-u do‘zax
oralig‘idagi bir joy bo‘lib, u erda tushgan odamjazoga ham tortilmaydilar
va abadiy rohatga ham erishmaydilar*.

Aslida ,Al-A’rof* Qur'oni Karimning yettinchi suras bo'‘lib, u hagda
shunday ma’lumot beriladi: ,Makkada nozil bo‘lgam lsura 206 oyatdan
tashkil topgan bo'lib, u payg‘ambarlar hagida bsitdfikoya gilgan birinchi
suradir. Shuningdek, bu surada giyomat kunidagathtalsvirlanadi. U kuni
kishilar uch toifaga bo‘linadilar: hayotlarini iymova yaxshi amallar bilan
o‘tkazgan kishilar ahli jannat, kofirlik va o‘zlga ham, o‘zgalarga ham
yomonlik qilish bilan o‘tgan kimsalar do‘zax egalaso‘ladilar; gilgan
yaxshiliklari bilan yomonliklari barobar kimsalars& ,A’rof* egalari
bo‘ladilar. A'rof — jannat bilan do‘zax o‘rtasinjratib turadigan devor bo'lib,
uchinchi toifaga mansub odamlar o‘sha devorningdasOlloh o‘zlarini
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jannatgami yoki do‘zaxgami hukm qilishini kutib adfilar. Bu surada mana
shu holatning tasviri 0‘z ifodasini topgani uchukirpf deb atalgan®.

Haqgast, Edgar Po hayotiga bag‘ishlangan ,Al-A’rofamatik fojiasi
kitobxonda kuchli his-hayajon go‘zg‘adi. Bu asammiitolaa qgilar ekanmiz, u
olis o‘tmish emas, dunyoning XXI asrdagi ahvoli, goagi kunlarimiz
hagida, tarixning takrorlanishi xususida hikoyaagdtganini anglaymiz.
Mutolaa mobaynida o‘tgan asrning yakunida ro‘y lB@rgolamshumul
o‘zgarishlar va eng avvalo bizni dunyodan ajratiorghn qatag‘on
panjaralarining qulashi oqgibatida boshlangan janéamo ko‘z o‘ngimizda
namoyon bo'lib turadi. Mutolaa davomida ayni shuorben jarayonlar
tufayli himoyasiz qolgan hududlarga bostirib kirggaholat saltanatining
elchisi, — ehtiros qgalami yaratgan Qora Qarg‘a ldahimizni betinim
taqgillayotganini, sabrsiz ravishda derazalarimizdam‘ralayotganini va
uning ganotlari beorom yuragimizga soya tashlalganini ilg‘ab turamiz.
Asardagi Edgar Po monologlari Nasimiyning ushbulaani gayta-gayta
eslashga majbur qildi:

Manda sig‘ar iki jahon, man bu jahona sig‘mazam,

Gavhari lomakon manam,kavnu makona sig‘mazam...

Fikriy shiddat, botiniy ehtiros bilan yo‘g‘rilganAJ-A’'rof* yovuzlik va
jaholat, shoir va muhit, ijod va ro‘zg‘or, inson vauhabbat, ijodkorning
zo‘ravon va molparast jamiyatga nisbatan kelishnj@®oily munosabati
(pozitsiyasi), ijodkor va muhit, so‘z gadri va amzesafsata, g‘urur va
pastkashlik haqgida hikoya qiladi.

Bu asar odamizotning oliy magsadi ilohiy go‘zaliékkerishmoq, bu
go‘zallik esa insoniy komillikda mujassam deb isgan, butun umrini
hayotning chirkin va beshafgat girdoblaridan omatisipga sarflayotganini
anglagan, komillik va go‘zallikka erishish yo‘lidgodni hayotidan ustun

go'yishgacha borgan va ,Men fikrlash va jafo chékischun yashamoq
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istayman“ (Pushkin), degan so‘zlarni umrguzaronbknas, tiriklikning
magsadi deb bilgan insonga bag‘ishlangan.

Ma’'lumki, jahon adabiyoti durdonalarini o‘qgib-o‘rgeshda ilg‘or
kitobxonlar har doim ham tarjimalarni kutib turishyai. Masalan, Argentina
yozuvchisi Xorxe Luis Borxes va yapon adibi AkutageRyunoske asarlari
o‘zbek ziyolilari tarafidan katta gizigish bilan gomutolaa qgilinsa-da, hali
ularning alohida kitoblari o‘zbek tilida nashr gglnicha yo‘q. Jahon
madaniyatining boshga ko‘plab buyuk namoyandalabikilk kitobi Amir
Temur nomi bilan atalgan Edgar Po nomi, asarlarinagotining muhim
tafsilotlarini O‘zbekistonda yaxshi bilishadi, deliga haqglimiz. Binobarin,
»AI-A'rof* fojiasining mavzusi biz uchun notanishneas. Asarda yozuvchi
hayotining so‘nggi Vyillari tasvirlangan. Uning qgiatdoshi sohibjamol
Virjiniyani ajal o‘zining sovuq og‘ushiga olgan. gar biron chora ko‘rishga
ojiz. Atrofdagilar Virjiniyaning fazilatlarini taiflab, tasalli berishdan nariga
o‘tishmaydi. Oxirgi kunlarda ham er-xotin suhbatlanho muhabbat haqgida.
Ular shu darajada ruhan yagqinlashganlarki, Edgamixtwuzurida boshga
ma’shuqgalari nomini eslashdan tortinmaydi. Virjiaiyashk gilish u yoqgda
tursin, erini hamdardlik bilan tinglaydi. Pyesaddgarning xotiniga garata:
,G0‘zal ko‘zlaringni ta’riflashdan sira charchamagm Ming marta, million
marta ta'riffayman-u, bilasanmi, birorta so‘zni ikkora takrorlamayman®,
deyishi shunchaki shoirona mubolag‘a emas. Virpnipuyuk asarlar
yaratilishida ilhom parisi bo‘lish baxtiga mushdrizo‘lgan va shu tufayli
adabiyot tarixiga kirgan ayollardan biri. Edgar Resarlaridagi ayollar
obrazlariga Virjiniyaning sifatlari singdirib yubitgan.

Jsrofil“ she’rida ,ljodning beshigi — ehtiros* delyozgan, hayotda
adabiyot va ayollardan boshga gizigishlari kam ¢pl Edgarning asosiy
hamsuhbatlari ham, pyesada tasvirlanganidek, ofginhamkasblari edi.

Ammo daho adibning oz hamkasb do'stlari bilan hamumiy til topisha
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olishi dargumon. Shu sababli suhbatlar keskin vaamarali. Bu hol o‘sha
davrdagi Amerika jamiyatiga baho berishda ham kadi. Do'stlari odamlar
orasida avj olgan boylik orttirish talvasasi tabilyir holat, deb uni
tinchitishga urinishganida Edgar battar yonib ketagko'ryapsizlar,
ko‘pchilik ertangi kunga ishonishning birdan birochasi — boylik, fagat
boylik orttirish deb o‘ylayapti. Aslida bu yo'l, axoqibat, jarga oborib
qulatishini tushuntirib qo‘yish bizning vazifamiaurchimiz!“ Bu igtibosdan
ayon bo'‘ladiki, adabiyotning qudratli kuch ekanfigianglagan adib 0z
galami bilan jamiyatga ezgulik urug‘ini sochishralgmkashlik burchi deb
biladi. ,,Pul hukmronlik gilgan joyda hagiqat tilimgisib o‘tiradi, — degan
hamkasbidan fargli ravishda, har ganday holatda opiamlakatining
kelajagiga katta ishonch bilan garaydi.

Fojeiy gismatli buyuk ijodkorlar shaxsiyati va ryhtida ba’zi o‘xshash
jihatlar, ayni iztiroblar mavjud bo‘lishini kuzatismumkin. Nasimiy ,Manga
sig‘ar ikki jahon, man bu jahona sig‘mazam®, MashragSaropo dard
ko‘rdum, muddaoni ko‘rmadim hargiz® deya nido digan. Kop
yo‘qotishlarni ko‘rgan bo‘lsa-da, taqdirning eng ‘iogzarbasi, ya'ni
kiborlarcha yashashini orzu gilgan suyukli xotinirjwiiyaning hayotda na
farzand, na ro‘shnolik ko‘rmasdan, ammo hech birkvaishikoyatsiz
ma’sumona jon berishi Edgarning dardi dunyosinitdyagjorong‘u qilib
yuboradi. ,O‘zim ichimga sig‘maganim sig‘magan, Amnk&gayam,
dunyogayam sig‘madim“ deya alam bilan xitob qgiladi

Qahramonni  giynagan muammolar, ziddiyatlar tig‘i badoa
o‘tkirlashgach, endi bularni tasvirlash uchun hastitari yoki noshir-u
tangidchilar bilan suhbat-u munozaralar yetarli limay qoladi. Muallif
Edgarni, ehtimolki, uni o‘ragan muhitdagi yagonanuosib ragib, ya'ni o‘z-
o‘zi bilan olishish va tortishishga majbur etaduritng uchun badiiy vositalar

topish muammosi asarda ajoyib tarzda hal gilingani 1, 2, 3, 4- giyofalar

44



paydo bo‘lib, gahramon bilan munozaraga kirishaedilatezda ular aslida
Edgarning o‘zi, to‘g‘rirog‘i, bo‘lingan Edgarningutli bo‘laklari ekanligi
ayon bo‘ladi. Darvoge, inson shaxsiyatining kesiarama-qarshi qutblarga
bo'linib, ikkilangan holatga tushish manzarasi Bddaoning ,Ziddiyat
shaytoni®, ,Vilyam Vilson“ kabi hikoyalarida yuksaknahorat bilan aks
ettirilgan.

Pyesa Edgar Po asarlaridan birining nomi bilangatal ,Al-A’rof*
uning o‘smirlikda yozilgan, tugallanmasdan qolgasstnidir. Amerikada
tug‘ilib o'sgan yozuvchining yoshligidan Sharq mageatiga alohida
gizigish bilan garashi, ilk dostonlariga sharqoonantar qo‘yishi g‘aroyibdir.

Nazarimizda, badiiyat imkoniyatlaridan  foydalanib,aynigsa
dramaturgiya janridagi asarlar uchun zarur bo‘lgkontrastni yanada
kuchaytirish uchun Edgar Po hayotining burilish tal&yi — nurli onlarini
ham tasvirlash, o'limi oldidan meteordek yonib kgah hayotini xotirlashi
tarzida, pyesaga yana ba'zi go‘zal lavhalarni st mumkin edi.
Tug'ilishidanoq og‘ir turmush girdobiga tashlang&algarning hayoti, uni
asrab olgan boy oila xonadonidagi bolalik, o‘srkirldavridan tashqari,
uzluksiz drama tarzida kechgan. Shu sababli adigrbfiyasida dramatik
asarlarga zeb bo‘la oladigan holatlar, o‘ta haylajalamlar kam emas.
Ularning aksari Edgarning gismati bo‘lgan badiiyodj bilan bevosita
bog‘liqdir. Bulardan biri 1833- yilda Baltimor shatiagi adabiy jurnalning
ellik dollarlik yutug qo‘yilgan hikoyalar tanlovigé&dgar oltita hikoyasini
yuborishi, buning natijasida boshga da’'vogarlarrlasia o‘z-o‘zidan bir
chetga surilib, tanlov komissiyasi a'zolari uningiridbiridan zo‘r
hikoyalaridan gaysisini g‘oliblikka tanlash uchuorttshishgani va ularning
barchasini jurnalda e’lon etishga qaror qilishgashu tariga adabiy
doiralarda gariyb notanish bo‘lgan boshlovchi hinlla dahoga aylangani, u

bilan yagindan tanishish uchun tushlikka taklif ishganida, surunkali
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ochlikdan o'lar holatga yetgan tanlov g‘olibi, bgrdesa, egnida tuzukroq
kiyimi yo‘qligini aytib, uzr so‘rab xat yo‘llaganvogeasidir. Afsuski, bu
e’tirof uning hayotligida fagat tor doirada bo‘liadibning moddiy ahvolida
aytarli o‘zgarish yasamadi. O‘sha davr Amerikasinkitobxonlar ommasi
orasida ingliz tilidagi o‘gishli asarlar asosan Awgda yaratiladi, degan
garashlar hukmron bo‘lib, gqalam haqgi evaziga hakethirish uchun
gahramonlarcha kurashgan Edgar Poning shoh asarl&o‘pincha
nashriyotlar qgabul gilmay, qaytarib yuborishar, ghgilishga erishgan
kitoblarining ham nusxalari kam bo‘lib, u kutganrai@madni keltirmas edi.
Aksincha, uning favqulodda iqgtidoridan ba’zi jurnafalari o‘z nashrlari
obunachilari sonini oshirish va shu tarzda boylitiesh uchun ustalik bilan
foydalanishganki, bu narsa ,Al-A’rof‘ pyesasida h&wm‘rsatilgan. O‘sha
paytdayoqg boy mamlakatlardan biri bo‘lgan Amerikanibuyuk adibi umr
bo'yi gashshoqlik balosidan qutulolmagan. Hayoirioa uni hushidan ketib,
abgor holatda ko‘chada yotganida topib olishadilkasalxonada jon beradi.
Jadid adabiyoti mutaxassislari alloma FitratningingH ixtilolchilari®
dramasini yozishdan magsadi mustamlaka Turkist@nrozodlik uchun
kurashini bilvosita aks ettirish, deb tushuntiridhaHozirgi ijod erkinligi
sharoitida X.Do‘stmuhammadning o‘zbek jamiyati h@ayiotasvirlash uchun
Amerika mavzusiga murojaat qgilishiga zarurat bo%aakerak. Shunga
garamay, biz har qanday asarni yozishga turtki dhgam narsa muallif
yashayotgan davr va jamiyat hosilasi, yozuvchi gbtagi ijod dardi,
ko‘pincha, jamiyat dardlariga hamohang, deb aytshwyilmiz. ,Al-A’rof*
0o‘zbek sahnasida go‘yilsa, tomoshabinlar asar cqabndari amerikaliklar
ekanini tezda unutib, o‘zlariga yaqgin va tanish Ikbiayot manzarasini

kuzatayotgandek holatga tushishsa kerak.
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LAl-A'rof‘ asari O‘zbekistonda Edgar Po ijodiga aggshni yanada
orttirishiga, yozuvchi akamizning adabiy shijoatisih hamkasblariga yaxshi
o‘rnak bo‘lishiga aminmiz.

Hikoya janrida faol ijod gilayotgan, bir qgator hiaari bahs-u
munozaralarga sabab bo‘lgan taniqgli yozuvchi Xutdbo'stmuhammadning
ushbu janrda shu paytgacha yaratgan gariyb barshdaa 2006- yilda
.oharq” nashriyot matbaa aksiyadorlik kompaniyasosB tahririyati
tomonidan ,Beozor qushning garg‘ishi“ nomli yaggidda 5 ming nusxada
chop etildi. Besh yuz sahifadan oshiqg hikoyalampkami mavzuga garab
sakkizta bo‘limga bo‘lingan va undan girgta asamoodlgan.

Mutolaa jarayonida darhol ko‘zga tashlanadigantjgtauki, to‘plamdagi
hikoyalarda gizigarli vogealar tasviriga asoslangarrtib turgan sujet yo‘q
hisobi. Bu hol X.Do'stmuhammad ijodiy metodiningziga xosligi bilan
bog'lig. Hikoya yozish jarayonida muallifni vogedyglik emas, balki badiiy
san’atkorlik qizigtiradi. Sujet chizig‘i gqahramomlauhiyati orqgali o‘tadi.
Binobarin, X.Do‘stmuhammad hikoyalarini inson rudily tahlili hagidagi
hikoyalar deb atash mumkin.

Adibning tarixiy hikoyalari davr jihatidan asosareyngi ikki asrga
oiddir. Ma'lumki, XX asr boshida o‘lkamizda kapitstik munosabatlar
kuchaygach, dovrug‘i Turkistondan uzogga ketgantakdioylar paydo
bo‘lgan. Birog ular orasida nega aynan andijonlikkkdmilboy, toshkentlik
To'xtaboy va romitanlik Choriqulboy kabilar faoliyastiglol davrida adiblar
diggatini jalb etib, mazkur boylar adabiy va hdjjasarlar gahramonlariga
aylanmogda? Bu savolga lo‘nda javob to‘plamBador moziy“ nomi bilan
alohida bo‘limga ajratilgan tarixiy hikoyalar uchunuallif yozgan kirish
so‘zida mujassam: ,Kishilar xotirasidan o‘chmaganxy vogealargina tirik
hisoblanadi... Ularning ahamiyati, gimmati keyingil@llarga bedorlik

baxsh etishidadir”.
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Hikoyalar gahramonlari Mirkomilboy va To'xtaboy samya to‘plash,
boylik orttirish barobarida millat taraqqgiyoti, rmjl hamjihatlik haqgida
gayg‘urib, mustamlaka davrida ham ushbu ezgu gayaiali uchun imkon
gidirishadi. Tabiiyki, u zamon sharoitida bundayaodarga oson bo‘lImagan
va ularning hayoti muqgarrar ravishda fojiali kechgaAynigsa, Oktabr
to‘ntarishidan keyin barcha boylar xalqg dushmandgi e’lon qilinib, ta’qib
ostiga olingan. Ularning bir gismi Vatanni tarkilgjl o‘zga yurtlarga bosh
olib ketishgan. Biroq barcha ham bunga godir bodara ,Qazo bo‘lgan
namoz“ hikoyasida Istanbulga ko‘chib kelishni tékjilgan Anvar poshoga
javoban Mirkomilboy shunday deydi: ,Lekin vatannarglay opkelamiz?
Vatanni ko‘chirib bo‘lmaydi-ku!* Shu tariga Vatamojfasi — uni sevgan
shaxslar fojiasi ekanligi hikoyalarda mahorat bikarrsatilgan.

Xurshid Do‘'stmuhammad bag‘ri xotiralarga to‘la adiku xotiralar ota-
bobolar hikoyalaridan, bolalikda kechgan voqgealardalgan. Bu xotiralar
bugunning talabi va ta’'siri bilan uyg‘onadi va agiragini bezovta qgiladi.

Garchi ayrim g‘arblik donolar ,Ha deb orqgasiga gasxgan millat
(demak inson ham. Xurshid Davron) har gadamda agapphila yo'l
bosishga mahkum“ desalar-da, o‘tmishini unutgan lamilhar ganday
taraqqgiyot manbayi bo‘lgan — milliy ruhni yo‘qotidpo‘yishi mumkin, oxir-
ogibatda so‘qirligi tufayli jar komiga qulashi mumk Ayni shu sababdan
adib kitobidan o‘rin olgan olis tarixga bag‘ishlamg, Oq libos”, ,,Qazo
bo‘lgan namoz*, ,To‘xtaboyning boyliklari“ kabi hikyalar nechog’li alamli
kunlardan hikoya gilmasin, kitobxonga eng avvalgumuuchun kerakli kuch
va fikr bag‘ishlaydi.

Yozuvchi ayrim hikoyalarida vogea yoki gahramonigitg hamma
gapni ,chaynab* bermaydi, ,gissadan hissa“ chigaminakitobxonga ham
ish goldiradi. Mana shunday hech gap yo‘qday tujiglan hikoyalarning biri

— ,Otamning oshnasi“. Zamon voqealaridan uzilmagam, ziyrak kuzatib
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yurgan o‘quvchi aytilmagan bor gapni tushunadiolggk davomida yuragida
asta-sekin qo‘zg‘algan dard uni mutolaadan keyim h@ncha vagtgacha
go'yib yubormaydi. Ayni shu tarzdagi asarlarida yezhi ezgulik va
yovuzlik har ganday sharoitda yonma-yon mavjudligko‘rsatadi, bu
tushunchalarni bir nugtada jamlay oladi va bunimgpatida vogealar yoki
holatlarning suratan sokin, siyratan shiddatli ksieimi ko‘zimiz bilan emas,
botiniy nigohimiz  bilan ko‘rishga majbur qiladi. Bu Xurshid
Do‘stmuhammadning adib sifatida katta tajriba veéharatga ega ekanligini
namoyon etadi.

X.Do'stmuhammadning zamonaviy mavzudagi hikoyalagnshakl va
mazmun jihatidan rango-rangligi muallifning uslustidagi keng izlanishlari
hosilasidir. Tabiiyki, asosiy ta’sir kuchi insonhiyatining sokin tahlili va
nozik uslubga tayanuvchi hikoyalar mutolaasi kitobdan anchagina ziyrak
va mushohadali bo‘lishni talab etadi. ,,Otamning i hikoyasida cho‘lda
ishlaydigan kattakon odam mehmon bo'lib kelgan xtwmala futboldan gap
go‘zg‘alganda wuy sohibi o‘g‘liga mehmonni: ,Amakingashaddiy
ishgibozlardan® deya ta'riflaydi. Mehmonning istagilan futbolga chipta
olishadi. O'yin boshidagi suhbatdan mehmonning digh yigirma yildan
keyin ikkinchi bor kirayotgani ma’lum bo‘ladi. ,Agtddiy ishgiboz shumi?“
degan kinoyali o'y o‘tadi xayolimizdan. Biroq hikagta ba’zi his-tuyg‘u,
mayl-istak va ishqibozlik odamda sharoit tagozasiclzoqg muddat yashirin
holda bo'lib, vaqti soati kelganida junbishga kjrib'zini namoyon etishi
san’atkorona ko‘rsatilgan. Xalq tilida buni odamgpin,ochilgan payti®
deyiladi: ,Mehmon o‘rnidan turib olgan, qulogni gaitga keltirayotgan
giyqgiriglarga go‘shilib, dam unday, dam bunday owebamarar, uning olqishi,
na’'rasi boshga muxlislarnikidan yaqqol farglaniblogga botar, har safar
ovoz chigarganida beixtiyor: ,Biron kori-hol bo‘laii?“ degan xavotirda u

kishining aftiga garayverdim®.
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Totalitar tuzumning shaxsga nisbatan zo‘ravonligigidagi asarlar
adabiyotda ko'plab yaratilgan. ,Jim o‘tirgan odantfikoyasi ham shu
mavzuga bag‘ishlangan bo‘lsa-da, asar yengil hdpnbyo‘g‘rilgan, ya'ni
unda fojiaviylik yumor vositasida ko‘rsatilgan. Bthatdan ,Jim o'tirgan
odam“ni Chexovning ,Unter PrishibeeVv”, ,Semiz vagirkabi hikoyalariga
mengzash mumkin. Hikoya gahramoni Qurbonali birtlgay,botirgapchi*
bo'lib, ayrimlar uning bu xislatiga havas ham diign. Ammo uch og‘iz
jumla ,sharofatiga“ o‘n yildan oshiq o‘tirib kelgapadari buzrukvori bir
hikmatni farzandining qulog‘iga quygan: ,Xudo dusimmi har bandaning
og‘ziga joylab go'yibdi. U dushmanning oti — tilalzon! Yorug‘ dunyoda
eson-omon yashab, 0‘z ajaling bilan o‘Imogchimisafilingga tugun solib
yur®. Otasining o‘limidan so‘ng Qurbonali uning Iikmatiga vasiyat kabi
amal qiladi. Birog tuzumning gabohati shu darajadaktto ,jim o‘tirgan
odam“ ham o‘zini ,gunoh“dan sogit his gilolmaydi:Uping shuuri-yu
vujudini go‘rquv zabt etgan, gon tomirlarida gonamnqo‘rquv zir yugura
boshlagan edi!* Hikoyada epizodik tarzda ko‘rinsg-desda goladigan
obrazlardan biri nihoyatda qitmir, o‘ziga gard yagaslik uchun ,noxush*
gap qo‘zigan davradan darhol juftakni rostlaydigboilash tarashadir. U
Qurbonalidan ham ancha ehtiyotkor va tiliga pisbidam. Biroq tuzum
razolatiga had yo‘qligi shundan ayon bo‘ladiki, andio‘lash tarasha kabi
odam ham shubha-yu ta’gibdan emin yashashi dargumon

Xurshid Do‘stmuhammadning kitobxonlarni maftun gifgbirinchi asari
~Jaman® edi. Ayni shu bitik kitobxonga o‘zbek adfitiga o‘ziga xo0s
ovozga, 0z mustagil dunyogarashiga ega adib pdaliganini to‘la-to‘kis
anglatgan edi. Hikoya yozilganidan buyon ancha \@gan bo‘lsa-da, vyil
o‘tgani sayin bu hikoyadan ko‘zlangan maqsadninggygangi qirralari

ochilib borayotgani ko‘ramiz.
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Nazarimizda, ,Jajman® jannatdan quvilgan Odam Aavrgining tarixi
hagidagi hikoyadir. Bozordagi har gal yo‘q etilgagd ammo yana paydo
bo‘ladigan ebto‘'ymas maxluh bilan kurash boshlagdamlar bilmaydilarki,
bu maxlug bekinadigan, yana chigib keladigan teshdzor chetidagi
devordagi tuynuk emas, balki ularning yuragidadir.
Ichingdagi maxlugni o‘ldirmay turib, uning tashgdagi soyalarini — jaholat
va yovuzlikni mahv etib bo‘lmasligi hagida bu hilkay

~Jajman® hikoyasi milliy hikoyanavislik yutug‘i sditida e’tirof etilib, u
hagda ko‘plab fikr-mulohazalar bildirildi. ,Jajmagd taglidan boshga
hikoyalar ham yozildi. Har kimga ayonki, badiiy gitdan pishiq asarlar turfa
talginlarga imkon tug‘diradi. ,Jajman“ X.Do‘stmuhamadning bozor
mavzusiga bag‘ishlangan ilk asarlaridan biri. Ataaadib asarlaridagi bozor
— jamiyat ramzi. Jamiyatning ko‘plab muammolari baa bo‘rtib ko‘zga
tashlangani uchun ham yozuvchi mazkur mavzuga kq'pmurojaat
gilayotgandir. ,Jajman“ hikoyada yuho nafs timsolidOldin uni beozor
maxlug ko‘rib, erk bergan odamzod so‘ngra dahshdtgshadi: ,Shuni
o‘ldirib, tinch yashaylik!* Biroqg, jajmanni, ya'nijjamiyatda hakalak otib
ketgan baloyi nafsni o‘ldirish osonmi?! Ilk bor 1®8yilda e’lon gilingan
hikoyada umumning kurashga safarbar etilishi rsit@ ,o0'ldi“, deb
hisoblangan jajmanning ikki barobar kattalikdalibrikelishi go‘yo adabiy
bashorat bo‘ldi.

Xurshid Do‘stmuhammad hikoyalarining — boshga okzbadiblari
jjodida juda kam uchraydigan — yana bir fazilaaming aksariyatida o‘zbek
va jahon she'’riyati ohanglarining namoyon bo‘lishidleb bilaman. Bu
aynigsa ,Ogimga garshi oggan gul“, ,Qoyalardan bd&, ,,Qor odam* kabi
hikoyalarda yorgin namoyon bo‘ladi. Bu esa Akuteaawg ,Haqiqiy adib
shoir bo'lishi kerak” degan gapini yodimizga soladkutagavaning fikrini

davom ettirsak, haqiqgiy, teran proza hamma vadagat poetik asosga asos
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bo‘ladi. Zero, poeziya, har ganday so‘z san’atingagninidir. Hatto buyuk

Tolstoy ham , Tazarru“sida bekorga o‘zini yozuvcloky romanist deb emas,
.Men san’atkorman, shoirman“ deb aytmaydi. Tols@exov hagidayam ,.u

shoir* deb yozadi. Donishmandlarning biri ,fagatgishe’riyat chinakamiga
tarixga ta’'sir gila oladi degan edi. Tolstoy va ma&omini unutgan bir

donishmand ,shoir“ degan tushunchalarni gofiyaliragozadigan odam deb
emas, balki so‘zni — tilni his etgan ijodkor delhunishgan.

O‘zbekning katta hikoyanavislaridan marhum Shukwinrzayevning
barchamiz sevib o‘gigan dilbar hikoyalarida voge&iaproq gishlogda yoki
tog‘lar-u dashtlar go‘ynida kechadi. X.Do‘stmuhanthiakoyalarining aksar
gahramonlari — katta shahar sokinliklari. Shahimseng gaynoq hayoti,
zamonga qarab tovlanib-tuslanishi, buning natigsgbkinliklar duchor
bo‘layotgan muammolar turli qirralari bilan tasanadi. ,Qor odam®
hikoyasi gahramoni shahar markazida yashaydiganqgalo kishi*
shovgindan bezor bo'lib, do'‘xtir maslahatiga ko‘rghaharning oviog
chekkasi — Achaoboddan hovli-joy qgiladi“. O'n yildaso‘ng: ,Shahar uni
quvib Achaobodga ham yetib keldi... Soqolli kishiniagki dardi go‘zidi. —
Chidang, — dedi tajang do‘xtir maslahat emas, zgridgotgandek ohangda,
yashashni chidaganga chigargan! Shahardan qocydnga borardingiz?!*

Ha, shunday zamon keldiki, endi shahardan qochshriioji yo‘q.
Aksincha, shaharga intilish, shaharga ko‘nikishalsh azimda, ya'ni
millionlar orasida kun kechirish yo'llarini izladbzim. Shahar hayoti esa bir
paytlardagidan ham ko‘prog qgaynab, tovlanib-tuslagda. ,Yoqub
izquvarning hiylasi“ hikoyasi gahramoni ichi tesliagmagan gaplar-u
gochiriglar koni bo‘lsa-da, ilgarigi zamon tagozgssiko‘ra, tilini qisib yurib,
ahyon-ahyonda tiliga kuchi yetmay qolgan paytlatgagini eshitganlar uni
ichidan pishgan pismigqga chiqarishadi. Biroq salgat va omilkorlik bilan

yangi zamonga mos ,hunar‘ topgan ,Yoqub pismig“ &an ,Yoqub

52



to‘ram“ga aylanadi. Yoqub to‘ram o‘z shaxsiy kusatari, xudo bergan
aglini ishlatishi tufayli yangicha hayot kechirighisafasining ijodkorlaridan
biri: ,Yoqub to‘ram o‘ylab ko‘rsa, endigi zamondalén kasbning pattasi
cho‘ntagimda deganing bilan noning butun bo‘Imaarglendi davr-u davron
ishning o‘zini emas, ko‘zini bilganniki!*

To‘plamdagi ayrim hikoyalarning joziba kuchi shuabkki, ularni
oxirigacha o‘gib ulgurmayoq, kitobxonda oldingi #gatarga takror ko‘z
yugurtirish, asarning mazmun-mohiyatini ilg‘ashy @atlamlariga chuqurroq
yetish ishtiyoqi paydo bo‘ladi. ,O'n birinchi eshilshunday hikoyalardan
biri. So‘lim istirohat bog‘ida Rasul o'z sevgiliashorat bilan kezmoqgda.
Sayr-u sayohat uchun barcha narsa muhayyo: daraxtawl sohili,
sayhonlik. Birog Rasul tinimsiz bog‘ning devorlargshik-darvozalarini
izlaydi. Rasul bilan ,dunyoning eng olis burchakjacha ketib qolishga
tayyor® Bashorat unga hamdardlik bilan deydi: ,—ziQsiz-a, Rasul aka...
,Devor, darvoza“ deyapsiz-u... mana shu odamlar-dgajod Darvoza-yu
eshiklar — odamlarning yuragi, galbi, mana shu kwa qalblar tushunsagina
darvoza tavagalari ochilgan hisoblanadi biz uchun!*

Bu satrlardan so‘ng kitobxonga hikoya ramzlar agmsqurilgani, asar
gahramonlari nomlari ham ramziy ekanligi ayon baildigqgat taranglashib,
Rasul devor-darvozalarni gidirish va ochishga Zmérgani sayin, o‘quvchi
agl va tasavvurlarini ishga solib, ramzlar gatigashiringan mazmun-
mohiyatni izlaydi. Eshiklar ko‘p-u ochiladiganiniogish ancha mushkul
kechadi. Bog‘ning ovlog burchagida g‘ishtli devorrasidagi taxtani
ko‘rganida Rasul magsadga yaqin yetganini his gddrhol uni ko‘chirishga
kirishadi. Temir mixlarni asbob-uskunasiz ko‘chiribla boshlaydi va
Bashoratga deydi: ,Bu mixlar eshikka yoki taxtagmas, yurakka gogilgan.
Sen bilan birgalashib, ana shu yurakdagi mixlartiatbittalab sug‘urib

tashlaymiz. Mayli, qo‘limiz qonasin, mayli ko‘karhilinsin, lekin yurak
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mixlardan tozalansa, tomirlardagi qon gupirib ogadara, zanglagan-
goraygan, egri-bugri, katta-kichik mixlar*.

Bu hikoya mumtoz shoirlar g‘azallari singari turfalginlarga imkon
beradi, desak, mubolag‘a bo‘lmasa kerak. Hayopnnga jamiyat haqidagi
bir golipga solingan biqiq o'y-fikr, mustabid tuzumujudimizga singdirgan
mute’lik biz tark etishni istamagan ,,so‘lim istirahbog‘i* emasmi? Bog‘dan
tashqaridagi har bir narsa bizga noayon, yot vaaksz, hatto, zararli
tuyuladi. Kimki tor gobigni yorib chigmoqchi bo‘lsgaushunmaslik degan
metin devorga duch keladi. Bu hali holva. Mustdditlash, ilg‘or jahon
hamjamiyati darajasidagi tafakkurga erishish yo‘tnhish uchun yuragimiz,
galbimiz, ongimizga qadalgan, zanglagan mixlarnittatab sug‘urib
tashlashimiz kerak. Har birimiz o‘zimiz uchun Rasulllatdoshlar uchun esa
Bashorat yanglig‘ sadoqgatli madadkor bo‘Imog‘imiziim.

.Ko‘ngil... yangilik gidiradir* bo‘limidagi ba’zi hikoyalarni yozishdan
magsad neligini dabdurustdan fahmlash qiyin. Témvayotgan narsa va
hodisalar go‘yo parokanda, aygash-uygash, mantigair-biriga
bog‘lanmagandek. Ong oqimi usuli yaqgol sezilib atlir Hikoyaning
ohangiga tushib olgan o‘quvchigina asta-sekin unti@tagonli asarga xos
yaxlitlikni tuya boshlaydi. Bunday hikoyalardan &gt zavq olish uchun
muallif niyatiga xayrixohlik va tasvirlanayotgan agoyib hodisalarga
ishonish kifoya: ,Tasavvur gilgandan ko‘rgan mindhaodon afzal...
Yetishmoqg uchun, ko‘rmoqg uchun esa halga yo‘ldarsitkeo‘tishga,
gordevorlar payida uzala tushib yotishga, odamrmjog uchquniga aylanib
ketishi mumkinligiga, alhol, moviy ko'l tubiga shaj‘ib quyonbaliq tuta
olishiga ishonmog‘ingiz — ana shu ishonchga mubbaltmog‘ingiz kerak®.
(,Halga yo‘ldan ho'-o‘ narida“ hikoyasi).

Yozuvchining bir gator gahramonlari savollar girdt# qolib, ularga

javob izlayotgan kishilar. Bular jo‘'n savollar emaslarni tirikchilik
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tashvishlarigina tug‘dirmagan, balki tafakkur kshing o‘z-o‘zini ayovsiz
so‘roqqga tutishi natijasida yuzaga kelgan: ,Ayqasfoash gatorlashayotgan
bu savollarni o‘ylamoqg, chamalamoq, tosh-u taroailgsida o‘lchamoq
uchun ozmuncha agl-idrok, ozmuncha fursat, hurkkinlik... tantilik
zarurmi?!* (,Bugun ertalab* hikoyasi).

To‘plamdagi hikoyalarda chiroyli tasvir, o‘tkir ibalar, Toshkent
shevasiga xos nozik gochirimlar ancha-muncha uchrgp‘zbek sabrga
tug‘ilgan“, ,o‘zimizdan durust futbolchilar yetishi chigmaguncha
.Paxtakor‘ning peshonasi yargiramaydi, ,minilmagtoychogning gazisini
yeb katta bo‘layaptilar-a®, ,tirikchilik bani bash@ng tumshug‘idan jilov
o‘tgazib, yetovga soladi®, ,ichmasa — mushukdan ogh; og‘ziga gitdek
tegsa — giyomat-goyim deyavering“, ,umr — o‘ylovshiga ko‘tarilish
uchungina berilgan fursat, muhlat‘, ,imorati olmamling o'yinchoq
fabrikasidan yangigina charaglab chiggan qo'g‘igpi@ o'xshaydi -
uzogdan garagan odamga kulayotgan, jilmayayotgdnaaliokazo.

,Beozor qushning garg‘ishi“, shubhasiz, chuqur ymiadgiqotlar,
gizg‘in adabiy muhokamalarga arzirli to‘plam. Zewtmdan joy olgan asarlar
adabiyotimizdagi yangilanayotgan badiiy tafakkur, ‘zbek
hikoyanavisligining  bugungi darajasi hamda zamoyavijahon
hikoyanavisligida tutgan o‘rni haqgida jiddiy fikrutohazalar aytishga imkon
beradi. ,Beozor qushning garg‘ishi“ hikoyasida dahiat va uning jonivor-u
jonzotlarining inson uchun nagadar kerakligi xudasanchayin teran fikr-u
mulohazalar atroflicha ifoda etilgan. Hikoyadantkifjan ushbu parchada
ham buning yorgin namunasini kuzatamiz:

— Qadriya, men bir savdoyi yigit bo‘lsam, meninignamni yoqtirasan?

— Voy, o'libgina keta golay, men gachon seni ,yo@tan debman?!
O‘zing-chi, o‘zing! Qizimni uzatay deyapman-u, nima urib menga

ilakishib yuribsan?!
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Boshga tirikchiliging yo‘gmi?!

— Tirikchilik?.. — Fozilbek shunday dedi-yu, tiskimillab og‘rigan
odamday aftini bujmaytirdi, ko‘zini xiyol ochib, fmarasida — rastaning u
tomonida — shamshoddek kosatini tik tutib turgamopning paxtaday oq,
bulog suvidek tinig yuziga, bo‘yniga... girmizi yongga razm soldi.
Ovozini pastlatib so‘radi:

— Badaning sadafdan ishlanganmi?

— Suyulma, — dedi Qadriya, — musulmon odamningafadisan-a!

— Musulmon kishida nafrat emas, muhabbat kuchloo'tpdi.

Juvon savolga ortiq e’'tibor bermadi, aftidan u dkelgan erkak yo ayol
bilan e-eski gadrdondek sirlashib-tillashib ketaekgan, dam beg‘ubor, dam
o‘ta quv ko‘rinadigan kunda-shunda bu yigit bilamrgng qurish niyati yo‘q
edi. Birog Fozilbek muddaosini tushuntiribroq iféehga kirishdi...” (279-
280-betlar)

Bu o‘rinda aynigsa, muallifning samimiy ifodasi “ziga xos uslubi
ko‘zga tashlanadi. Negaki, uslub mahorat, iste’dodashsagina haqiqiy
san’at asari dunyoga keladi. ,Inson o‘zining hagieiohiyatini fagat go‘rquv
holatidagina to‘la anglaydi“ — deb yozgan ekan d&asylf Syoren K’erkegor.
Uning bu fikri nisbiy haqgiqatdir va insonning hait# ro‘y beradigan oniy
go‘rquvlar hagida bo‘lsa kerak. Agar, K'erkegor ganidek bo‘lganida edi,
yetmish vyillik qo‘rquv saltanatida yashagan o‘zhadiblarining mohiyatan
yuksak asarlarini o‘gigan bo‘lar edik. O‘ylashimiia; inson o‘zining haqiqiy
mohiyatini ozod fikrlash imkoniyatiga ega bo‘lgagitza to‘la anglaydi.
Yangilanayotgan o‘zbek adabiyotidagi asarlar, Xwrsbo'stmuhammad
kabi badily ijodga, hayot hagigatiga ,o‘zgacharoqnglashish* yo‘lidan

matonat borayotgan adiblarimizning ijodi buni yabjigbotlab turibdi.
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Il BOB.
“BOZOR” ROMANIDA HAYOTIY HAQIQAT VA BADIIY
MAHORAT

Romanda badiiy ifoda va obrazlar talgini

XX asr adabiyotshunosligida keskin va qizg‘in baingnozaralarga sabab
bo‘lgan roman janrning genezisi hamda taragqiyobowllarini o‘rganish
barobarida milliy romanchiligimiz imkoniyatlari, aypaytda, janrning milliy
istiglol davridagi holatini ko‘zdan kechirish, ilgitahlilga tortish orqgali
roman taraqqiyoti, shaxs ichki olami, insonning ibigt va zohiriy tabiati
badiiy inkishof gilinar ekan, romanga xos tafakkamrining o‘ziga xosligini
namoyon etuvchi adabiy omil sifatida maydonga dfliig&Romanga xos
tafakkur badiiy asar mohiyatini anglatibgina golmgmiyat badiiy-estetik
tafakkuri darajasini ham namoyon etadi.

O‘zbek milliy romanining tarixi, taraqqiyot tamolati gisman o‘tmish va
asosan zamonaviy vogelik bilan belgilanishini ndaatutgan holda, uning
shakllanishi va taraqqiyotida, avvalo, XX asrgalikeinukammal roman janri
tadrijiga ega bo‘lgan rus, so‘ng esa g‘arb romarkata rol o‘ynaganligini
e’tirof etish kerak.

X.Do‘stmuhammadning «Bozor» romanida ko‘zga tasimahi aniq
xususiyat shundaki, yozuvchi real zaminda turibjetyrivoji davomida ongli
ravishda asar g‘oyasini yanada bo'rttirish magsadmmantik bo‘yoglardan
va modernietik tasvirdan mahorat bilan foydalanagdar ekspozisiyasi ham
o‘ziga xos «Dunyo boshi gulzor, odoshi mazor, guzenozorning orasi
bozor» epigrafi va «Bozor» timsoli tasviri bilan dhdanadi. Zamonamiz
kishilari va «Bozor» qiyofasini ochishda bosh qahoa Fozilbek bilan
Qosimbek, Diyorbek, Qadriya, Baxtish, Von Suu, @Gfajon, Egam Bobolar

o‘rtasidagi dialoglardan mohirona foydalangan. $yujivojidagi barcha
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dialoglar oddiy so‘zlashuvlar emas, balki xaraktgaratuvchi obrazli
nutglardir. Ekspozisiyaning o‘zidayoq quyidagi diglkeltiriladi.

«- Xudo bergan yetti o‘g‘il-gizni to‘yini to‘rtalafaslga mo'ljallab
o‘tkazdim, illo, birortasidagi yomg‘irdan qochib tjolmadim,
hammasining to‘yida jala quygan-e! Mamallohi a'lom, saraton,
odam yonaman, deydi-yu, yomg'iri tinmaydi!...

Fozilbek hayrat aralash kuldi.

- Mayli, olim bo‘Imasin,-deydi karvonning ko‘ngluchun. —=Yomg‘ir
baraka belgisi, ana. U bir necha gadam nori kejggida Kamol karvon uni
to‘xtatdi»."

Fozilbek va Kamol karvon o‘rtasidagi ushbu dialagdech ganday
shiddatli dramatizm sezilmaydi. Lekin dialogdago‘4m bo‘Imay iloji yo‘q,
uka» javobining Kamol karvon tilidan ta’kidlab tdixshi syujet rivoji
jarayonida noxush vogea sodir bo‘lishidan dalokraldi. Bu tasvir usuli asar
ekspoyasiga nihoyatda mosdir.

Asarda syujetning asosiy ikkita liniyasi mavjudul&: Bozor va sevgi-
muhabbat liniyalaridir. Yozuvchi syujetning shukiikliniyasi rivoji
davomida inson va bozor, inson va muhabbat, inssoorme@’rifat inson va
mehr-ogibat kabi davr muammolarini badiiy tahlilegii.

Roman gahramoni Fozilbek yoshi of‘ttizni qoralagao‘lda-da hali
uylanmagan. U uylanishdan qo‘rgadi, yo‘q, to‘g‘dgfo uylanishi o'zi
xohlamaydi. Sababki «Munosibxon»i yo‘q. Shu boisdziloek har kuni
«sen tengi yigitlar nevarali bo‘vottiyu, uyalmaysanso‘ppayib yurishga?!»
kabi ta’na dashnomalarga qoladi. Buning ustiga io@esimbek kasal,
«kasal»i nima o‘zi, kenja o'gli Fozilbekni uylanshmi? Shu bilan

sog‘ayib ketadi-mi? Buni hech kim, na Diyorbek Hilama opalari. Akasi va

! Do‘'stmuhammad X, Bozor. —T.: Sharq, 2000. 7- betimanbadan olingan boshga misollarning sahifasi
gavs ichida beriladi).
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opalari buni sababi Fozilbekni uylanishida deb sbiédi. Roman asosiy
syujeti ham shunga bog'‘lig dialog bilan boshlanadi.

- Tanimagan — netmaganimni, sinamagan-bilmaganitaniashdan
uyalaman. Habiba ukasining bemavrid hazilidan baitaobi chiqdi.

- Tanish-netish uchun, nima, birovvi gizini ichigarib chiqgishing
kerakmi?!

Avval nari-veridan ko‘rgin, yuzlashtiraylik... Hos bo‘y-basti ma’qul
kelsa, bo‘ldidel... (9- bet)

Keltirilgan ushbu dialogda Fozilbekning ma’navigrkamol, vijdonli
va oriyatli inson ekanligiga ishora gilinadi. Fd®@kning ma’naviy giyofasi
syujet vogealari rivoji davomida, suhbatma-suhbetildo boraveradi. Shu
bilan birga vogealar oqimi jarayonida dialoglar hanojlanib boradi. Biz
ana shu mantigiy o‘sish jarayoniga e’tibor garatamYozuvchi asosan
Fozilbek va «Bozor» giyofalarini ochishda psixologarakterga ega bo‘lgan
dialoglardan o'rinli va samarali foydalangan.

- Nimadan kulyapsiz, otasi? — erini avaylabginaash Qumri ona. U
cholining fe’lidagi g‘alati o‘’zgarishni sezib o‘gan edi.

- Bozordan. Bozorning ustidan kulyapman-dedi. @bk oqsoqol
o‘'sha zahoti labi Ilunjini yig'ishtirib-Bozorni epaga keltiraman deb
yashagan o‘zimning ustimdan kulyapman... (24- bet).

Jaholat va fisqu-fasodga botgan «Bozor»ni «yo‘lsgenoqchi bo‘lgan
Qosimbekning butun umri bekorga ketganligini hayatlog‘iga etganda
anglayotgani o‘z tilidan ishonarli va ta'sircharriigan. Qosimbek ham
hamma gatori oddiy odam. Boshi yostigga tekkandaginson qgadr-
gimmatini, o‘zligini anglamoqda.

Professor H.Umurov psixologizmning tahlil vositadgr to‘xtalar ekan,
dialogni «ikki syujetli» dialog («Birinchi syujetta gahramon hissiyoti va

kechinmalari rivoji ularning nutqglari, mamikasi, amshorasi orqgali aks etadi;
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«lkkinchi syujet»da gahramon kechinmalari rivoji t@v tomonidan
tushuntiriladi, ularga avtor baho beradi) deb dtalvsatadi. Ana shunday
«lkki syujet»li dialoglar biz tadqgiqot obyekti dilolgan «Bozor» romanida
ham psixologik funksiyani bajaradi.

Romanda «ikki syujet»li dialog gahramonlarning na/iy-axloqiy
giyofasini ochishda, ruhiy holatini aks ettirishdwhorat bilan go‘llanilgan.
Asardagi gaysi bir dialogni olib ko‘rmaylik, suhbagarayonida, albatta
ularning galb kechinmalari, ko‘ngil tug‘yonlari-yuistaklari dialog va
monologlarning dialektik birikuvi vositasida, avtoutgining monologlarga
singib yangi bir badiiy kashfiyot hosil bo‘lganligng guvohi bo‘lamiz.

...Qosimbek chol istar-istamas suhbatlashib  tudganDiyorbek
go‘ggisdan insofiylar hagida gap ochdi.

Otasi «yalt» etib u tomon o‘girildi.

- Kimlar?!-deb so‘radi.

Qosimbek cholning shum odati bor edi: u allagacesinitib-surishtirib-
bilib ulgurgan yangilikni birovdan eshitsa mutlagexabar kishi giyofasida
anqovsirab qulog solib turar edi.

«Bozor xiyla usuli» deb go‘yar edi. Fozilbek «Tomdat amrimahol»
deganlaridek, chol hatto o'z farzandlari bilan muiada ham shu xiylasini
go‘ymas edi.

-lya, eshitmadiyzmi?!-dedi u otasini hangu-mang aygpkganidan
havligib,-hammaning og‘zida shu-ku!...

Shunday dedi-yu, hammaning og‘zidagi gap allagadbmxrorboshining
gulog‘iga yetmay qolmagandir, degan taxmin fangsakelmadi.

- Xo'sh?...dedi Qosimbek o'‘g‘lini  tezlab. Diyorbekayajonini
bosalmadi.

- Insofiylar bozorni o'z izniga solarmish!

- O'zimizni gadimgi insofgami?...
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Diyorbek otasining dabdurustdan bergan savoligaoQavopolmay
duduglandi, otasi norozi ohangda tovushni pichtakadi:

- Yo, osmondan yangicha insof tushibdi-mi?...Diyakkili besuyaklik
gilib go'‘yganini shundagina fahmladi. «Bozordansof golmadi» degan
iddao «Sizda insof golmadi degan mulohazaga tgingli o‘ylab ko‘rmagan
edi (25-26- bet).

Dialogda avtor nutgi gahramonlar nutgi bilan qoithiDiyorbek va
Qosimbekning ma’naviy portretini yaratayotgandayldsh. Diyorbekning
asl qgiyofasi otasi bozorboshi ekanligida ochilmaldiana Qosimbek chol
sog'ligi yomonlashdiki, uning o‘rnida Diyorbek oigrahbarlik gilyapti.

Qosimbek tushgan sharoitga mana o‘g‘li Diyorbek hashdi. Bundan
ko‘rinadiki hanuz sirli inson qalbi, uning evriligr bevosita u yashagan
sharoit, mansub bo‘lgan muhitiga ham bog‘lig ek&hol juda ayyor
«eshitsa-da-bilsada» sir boy bermaydi. «Bozor»tiéatishi kerak bo‘lgan
hiylasini, hatto o‘g‘illariga ham qo‘llaydi. LekinFozilbekka emas, ziyraklik
va hazokat bobida ogsaydigan, dumbul o‘g‘li Diydtk® munosabatda
go‘llanadi.

Insonning dilini bilishi, uning sirlarini ochib kosatish-asarlarini biz
maroq bilan o‘giydigan yozuvchilarning har birigartbadigan, ta’rifdagi
birinchi so‘zlar shular. X.Do‘stmuhammad qahramomiag ma’'naviy-
ahlogiy qiyofasini birdagina chizmaydi, balki harbir vogea, epizod
jarayonida ularning kimligini tasvirlab boradi. Aigsa ilmu-ma’rifat, mehr-
ogibat, insof nimaligini bilmaydigan «Bozor» kigwmining giyofasini ayovsiz
ochib boradi. Shu bilan birga kitobxonni ham «Boz&ishisiga aylanib
ma’naviyat-ma’rifatdan ajralib golmaslikka chaqgirad

Roman qgahramoni Fozilbek bozor aylanib yurib «Miimosn»ini

topganday bo‘ladi. Uni bir ko‘rishdayoq sevib galadana o‘sha dialog:
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«-Uzumning ganagasi yaxshi...- «Yaxshi ko‘rasizmdgchi edi, so‘ngi
lahzada savolini o‘zgartirdi: -bo‘ladi?

Fozilbek gizdan ko‘z uzmadi, savolining beo‘xshokigmanini ham
o'ylab ko‘rmadi, gizning oppog manglayiga, bo‘ynigay‘rincha ko‘z girini
tashladi. Qiz bosh ko‘tarib unga qgaramadi, lekivodiai javobsiz  ham
goldirmadi:

- Xusaynisi...

So‘ng... Fozilbek ortiqg so‘z topolmadi, og‘iz judti-yu, tili tanglayiga
yopishdi qoldi... Fozilbek serrayib, uning izidamziatganicha goldi.

- Kitobxonada ishlaydi.

Mo'‘ysafid uzumfurushning keyingi so‘zlari xayoli mkanda yigitning
qulog‘iga elas-elas chalindi.

- Anavindagi rastaboshining gizi.

Boyagqish, pokiza juvon...

«Sutga chayilganday»-deb yubordi. Fozilbek beixtiyo

Ushbu dialogdan ko‘rinadiki yozuvchi sevgining gaiini Fozilbekning
ruhiy holatidan, undagi hayajonlanishda tasvirlapabli. «Husaynisi» so‘zi
matnda juda o‘rinli go‘llanilib, bu so‘z matnda Qganing portretini chizib
berishdan yoki ko‘p so‘zlikdan saglagan. Muallifhiy holatni shunday
ishonarli tasvirlagan-ki Fozilbek hatto mo‘ysafithatning «pokiza juvon»
degan so‘zlariga e'tibor ham bermaydi. To‘g‘riroggitibor berishni o‘zi
xohlamaydi. Romandagi ana shu epizoddan keyin lgzdiramon bilan
bog‘lig vogealar ancha tez rivojlanib o'sib boradi.

«Fozilbek yozuvchining idealidagi gahramon, Qadrasa, kitobning
timsoli bo‘lsada, ular haqigiy jonli odamlarga xosususiyatlardan
fazilatlardan, o‘y-kechinmalardan butunlay mahrumas. Shunga ko‘ra,
kitobxon deyarli barcha odamlarga taalugli bo‘lgaatti-harakatlarni, gap-

so‘zlarni, his-tuyg‘ularni ulardan ham kutishga haqChunonchi,
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Fozilbekning sharg  kishisi, o‘zbek vyigiti bo‘la rin, shuningdek,
go‘shnisining kelini giz chigmasligi ogibatida baylotgan janjallar qulog‘ini
gomatga keltirayotgan bir sharoitda juvonga uylanisg mohiyati
to‘g'risida sira o‘ylamasligi, erkaklik g‘ururininggadri hagida mutlaqo
iztirob chekmasligi kitobxonga erish tuyuladi. Terpsixologik tahlil esa,
Fozilbekning ana shunday iztirobli ruhiy holatlamyavdalantirishga va u shu
orgali Qadriyaga muhabbati gay darajada yetilgamligufassal ko‘rsatishga
yo'l ochishi mumkin edi>deb ta’kidlaydi professor. Sanjar Sodiq.

Bundan tashqgari Qadriya romanda fagat ramz sifatakvirlanib,
«Haqiqgiy, jonli odamlarga xos xususiyatlardan» nahmibo‘lganda edi unda
asar syujetining mantigiy o‘sishi bo‘lmasdi.

Eng xarakterlisi yozuvchi o‘zi aytmoqchi bo‘lgan amfat» bosh
g‘oyasini yorita olmagan bo‘lar ed..

Vogealar rivoji davomida Fozilbek har xil yoshdakishilar bilan
suhbatda bo‘ladi-ki, bu dialoglar (sistemasi) disimrayonida «Bozor»ning
asl giyofasi yoritilib boradi.

-Fozilbekning ko‘ngli birdan yumshadi.

-Bu mayda-chuyda hech biri bejiz emas, aka,-dedyotig‘i bilan-
Bularning bari-xosiyatsizlik alomatlari...hamishiéatning hikmati bozorda
shayton aralaganida. Diyorbekning boshi shishibdiketd ensasi qota
boshlaganini yashirmay og‘iz juftlaganida Fozilbelulohazasini adog‘iga
yetkazdi:

- Bozor talvasasidan chetda omon golgan odamnirigyo’q: Undan
ziyon zahmat chekmagan oila ham yo‘q. (Shunga g,atunga kasofat ayni
urchigan) paytda juftlashayotgan er-xotinlar, shwhith shu sharoitda

dunyoga kelayotgan bolalar...( 39- bet).

! Sanjar Sodig. Haqqgoniylik kuchi. O‘zAS. 2000. &kdbr.
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Ko'rinadiki Fozilbek aglan ish yuritadigan, fikr-rahazali zamonaviy
yigit. U «kasofat ayni (urchigan) paytda» uylaniskohlamaydi. Xohlaydi,
lekin «Bozor»dan yiroq, uning kasofatiga yo‘ligmagaMunosib»xonni
izlaydi. Yozuvchi gahramoni «Bozor» hagidagi murigani bildirish bilan
birga tushkunlikka ham tushadi. Bu tushkunlik hiolakarakter
rivojlanishining dastlabki bosqgichi uchun to‘g‘rilie

Qahramondagi bu tushkunlik keyinchalik yo‘golibzahtihosini topa
boradi. Fozilbek endi oz sevgilisini «Qadriyaxistopdi. Qadriya uning
ko‘nglida chin muhabbatni (ma’rifatga-muhabbatniyg‘otadi. Fozilbekdagi
komillik asar syujeti rivojida o‘sib boradi. - Qaga jilmaydi. Yigitning
yuragidagi cho‘g’ alanga olib gurilladi. Qadriya ru sezdi chog'i,
shundayiga ham oppoq chehrasi yanayam oqarib ke@hdamini
jadallashtirdi. Indamay boraverishdan battar o‘ggialanib gariyb
shivirladi:

- Boya aytganimday, tashlab ketishgan pul yig'ijblgandi. Sizning
yordamingiz...

- Meni ham insofiylar gatoriga qo‘shib qo‘yarsiz...

Qadriya hurkib ketgan ohudek Fozilbekka jovdiraglgpn-veridan
o‘tayotganlarga birrov ko‘z yugurtirdi-da, gapirdi:

- U gapni fagat sizga aytdim...

- «Fagat menga?!» -Fozilbekning shundayiga hangéckig‘mayotgan
hayajoni azbaroyi toshib ketdi. «Demak, fagat memngeo ko‘rdi. Sirni
menga ochdimi, demak!» (69- bet).

Ushbu ikki syujetli dialogdagi «insofiylar» ularl&@n bog‘liq Qadriya
tilidan aytilgan «tashlab ketilgan pul», «U gapagé#t sizga aytdim» kabi
tillol va gaplari tushunarsiz. «Insofiylar» timdali tushunarli lekin, ular bilan
bog‘lig nima sir bo‘lishi mumkin. Unday bo‘lsa Qayia nega «U gapni fagat

sizga aytdim» deya javob qaytaradi? Xullas «Asa@azlarning haddan
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tashqari ko‘payib ketishi ogibatida ularning baazilganday ma’no anglatishi
yoki gaysi g‘oyaviy magsadga xizmat gilishi nonaairog bo'lib golgan.

«Odatda, dialog hagida gap ketganda, uni «ikki ywklan ortig shaxs
o‘rtasidagi suhbat» deb ta'riflashadi.

Bu to‘g'ri fikr. Ammo masalaning boshga bir tomoi ham hisobga
olish  zarurdek ko‘rinadi. Gap shundaki dialog y&fa badiy ijod
texnikasining qiyin bo‘laklaridan biri. Ikki yokiundan ortig shaxs asarda
suhbatlashtirilib qo‘yilsa, tamom, shu bilan oddiylog yuzaga keladi, deb
o‘ylash noto'g‘ri. Har ganday dialog asarda rivafialib beriladigan
vogealar silsilasining muhim bir xalgasi bo'lib wat qilishi va
gahramonlarning ichki holatlarinigina emas, bafigan sifatidagi mohiyatini
ham ochishga yordam berishi kergk».

X.Do‘'stmuhammad xoh real shaxslar obrazini yamatsioh timsol,
ramziy obrazlar yaratsin munozaralarda avtor nukghiy holatlarni
oydinlashtiruvchi vazifasini bajaradi. Nafagat myhiholatlarni balki
gahramonning ma’naviy «inson sifatidagi mohiyatsam ochishga yordam
berishi kerak».

Fozilbek va Diyorbek o‘rtasidagi dialogni olaylikOtamizning senga
mehri bo‘lakcha» - dedi akasi qo‘qqisdan. Fozilbé&kinday gapni
kutmagandi, shuning uchun bo‘lsa kerak, bu gaprzagiridagi niyatni
ilg‘ay olmadi. Akasining o‘ylovlari boshqa bir dafgilan bog'ligligi uning
keyingi gapida ayon bo‘ldi go'ydi. - Bozorboshliksenga topshirsalar, bu
yoqda tishini gayrab turgan gashgirlar uncha-burademni... Diyorbekning
ko‘zlari o‘ynab ketdi, uning nazarida shu dagigabl@zorning kimning
ixtiyoriga o‘tishi hal bo‘ladigandek, ukasini ko‘imda bas, baxt qushi

o‘zining go‘liga kelib go‘nadigandek edi (142- het)

! Sanjar Sodig. Haqqoniylik kuchi // O'zAS. 2000d&kabr.
2 A.Boboniyazov. Bir dialog tahlili // O‘TA 1993.-don, 56-bet
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Aka va uka o'rtasidagi bu «ikki syujet»li dialddi vazifani bajaradi.
Birinchidan: Diyorbekning ma’naviy giyofasini ochisuchun uni ma’lum
muhitga solib, biror faoliyati tasviri orgali «kirfigini namoyon qilib
o‘tirmaydi. Aksincha ko'p so‘zlikdan saglanadi. Ikkhidan «Bozor
boshilikni senga topshirsalar, bu yoqgda tishinyrgh turgan qashqirlar
uncha muncha odamni...to‘ligsiz gapining Diyorbidan aytilishining
0‘zi uning ma’'naviy qgiyofasini yaratib qo‘yadi. {prbek xudbin odam
«uncha-muncha odamni...» pichingi bilan o‘z ukasipzorni men bilan
talashib yurma, go‘lingdan kelmaydi demogchidek.

Dialog yana davom qiladi ayyor Diyorbek ukasinimgzorga gizigishi
bormi, yo‘gmi, shuni bilish uchun uning ko‘ngligal#® ko‘radi: - Bozorni
uncha-buncha gashgirning tishi, betmaydigan kisfigg olgani ma’qul-dedi
Diyorbek bamaylixotir.

- Chayxonayam qarab turmaydi, albatta. Lekin otaraliyam bo‘sh
kelmaslar, yoki...

- Men bozorni tushunmayman...

- Tushunasa-an, o‘smogchiladi akasi, uning gapofib. —Otam ham
aytgandilar...

- Tushunsam tushunarman, ehtimol mening tushumishech
kimnikiga o‘xshamas...

Biror insonning, bozorni to‘la tushundim, uni istéagha izmimda tutib
turaman, deyilishining o‘zi-uning tushunmagani @asl{143-bet).

Ha, «Bozor» kimlarni 0z domiga tortmagan deysiMana
ko‘rinayaptiki hatto bir onaning qornidan talashuishgan ikki jigargo‘shalar
gay xayolda. Diyorbek «Bozor», mol-dunyo yo'‘lida akasini ham unutdi.
Bozor ularning huzur halovatini o‘g‘irladi, aka-uka‘rtasidagi mehr-
muhabbatni ham sotib oldi. Yo'q, Fozilbek boshgadhdozorga gizigmaydi

emas, gizigadi. O‘zicha bozorni isloh qilmoqchi utgb yashnatish
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galovini» o‘ylab ham qo‘ygan. Lekin Qadriyani seydlio‘zgardi goldi. Inson
hayotini muhabbatdan boshga narsa bezay olmaslagnglab etdi.
«Qadriya» ma’rifat, kitob timsoli bo'lib, yozuvchikBozor»dan ta’madan,
har ganday ilinjdan qutilishining yagona yo'li sliandeb biladi. Fagat shu
yo'l bilangina odamlarning ongini, dunyoqarashifggartirish mumkinligini
his giladi. Aka-ukalar o‘rtasidagi bunday munosataatiri bugungi «<Bozor»
muhiti uchun tipik xodisadir. Muallif Diyorbek, Fokeklarning giyofasini
ochish bilan birga kitobxonni bugungi real hayohiga olib kirib, uni
«Bozor»ning ming bir giyofasi haqgida o‘ylashga, lolaza yuritishga
tortayotir. Yozuvchi romanda «Bozor» qiyofasini bazor mubhitini ochib
berish uchun Baxtish, Kampir, G‘ulomjon, Egam boHar bobo kabi bir
gator yordamchi obrazlarni yaratgan. Bosh qahraf@orilbek deyarli har
kuni bozor aylanadi, giladigan ishi yo'q. Shu sateat «Bozor»ni kuzatadi.
Yozuvchi o'z magsadini amalga oshirish uchun Faktb obrazlarning har
biri bilan suhbatlashtiradi. Bozor haqgidagi fikr-lnbazalarini bildiradi.
Romanning syujet yo‘nalishini an’anaviy uslubda igem asarlardagidek
vogealar emas, balki obrazlarning fikr mulohazaldunyogarashi, ongi
tashkil etadi. Fozilbekning baxtshi ismli eski tsimi bilan bo‘lgan suhbatni
olaylik:

«Fozilbek mahmadona do'sti boshlagan mavzuga yastqizigishini
namoyish qilib go‘'ymoqchidek bosiglik bilan tilgardi:

- Gunohkorlik tuyg‘usi odam tug‘ilgan lahzadayogamga ilashar ekan.

- Har kimga ham emas!...

- Mayli-da! Lekin hali tug‘ilib ulgurmagan, to‘g‘rog‘, onasining
gornida yotgan homilalik paytlaridayoq odamda oanipi saglash ilinji,
ehtiyoji shakllanib ulgurgan ekan! Va jonzod borkini chigib ketguncha

gadar, e-eng so‘ngi soniyaga gadar jon qayg‘usigi@snoladi va jonini
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saglash ilinjida hech ganday yovuzlikdan ham l&diin ham gaytmaydi
(85- bet).

Ushbu dialogdan ko‘rinadi-ki kitobxon syujet rivajavomida vogealar
ketidan ergashmaydi. Balki, hozirgi insonlarninggpndunyogarashi bilan
tanishadi. Nafagat tanishadi shu bilan birga uteyikr mulohazalarini gqalb
ko‘zgusidan o‘tkazadi. Zamondoshlari va o‘zini apthasiga tahlil qilib
kitobxon o'z faoliyati hagida xulosalar chigaradiFozilbek va Baxtish
dialogining avji nugtasini kuzataylik:

- Shu - uncha izdihom orasida giroatxonaga gadasadigan birorta
aqli rasoiyg‘-a! -Qayerga?

- Qiroatxonaga... loagal bir marta borgin, boshilsua‘rgin-uvalanib-
ugalanib, arang gad rostlab turibdi.

- Menga qolsa, har bitta bozor o‘rtasida bittad&moajxona qurdirgan
bo‘lar edim. -Qiroatxonada yong‘in xavfi borligi ich- dedi Baxtish - xo‘sh,
yopib go‘yganiga necha yil bo‘ldi? A, necha yil lb? Yonib ketmadi-ku?
O'pirilib tushshadi-ku!... Ro‘parasida dang‘illamehoyxona, soggaxona,
hammom kechirasanu... dang‘illama xojatxona quashmul topiladiyu,
giroatxonaga to‘rtta guvala topilmadi!. (87-89- leet Ha yozuvchi ustalik
gildi, achitib-achitib aytdi, kuyunib-kuyunib gagit

Bugungi «Bozor» odami ming ilinj yo'lida o‘z zohyriolamiga deb
beribdi-yu, botiniy olamini (ma’naviyatini) unutio.

X.Do‘stmuhammad ikki do‘stni bekorga suhbatga kmadi! Bugungi
(yoshlarning) insonlarning oldiga ko‘zgu tushdi a®! Yozuvchi
X.Do'stmuhammad bosh gahramon Fozilbekning G‘ulamj&gambobo,
Zar bobo va kampir bilan bo‘lgan dialoglarida haBozor»ni tahlil giladi.
Shunday qilib asar g‘oyasini yaratishda dialoglsosay vazifani bajaradi.
Lekin «Bozor»ning qator personajlari tilidan hadédhlil gilinaverishi

kitobxonning medasiga tegishi ham mumkin. UmumaBpzor»ni tahlil
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gilish uchun, ma'rifatning zarurligini ta’kidlashchun shuncha yordamchi
personajlar va bosh gahramon orasida dialoglar tigarashartmidi?
Qahramon ruhiyatini davr, ruhi, asarning bosh g%ydhilan chuqur
bog‘langan holda mahorat bilan ochib berishning eatjali usullaridan biri
monologlardan to‘g‘ri va o‘z o‘rnida foydalana lsitidir.

X.Do'stmuhammadning mazkur tadgigot ob’ekti gilisngan romanida
monologning: monolog-xotira, monolog-mulohaza, nlogemuhokama kabi
turlari qo‘llanilgan. Monologning bu kabi turlargahramonning qalb
dialektikasini, ruhiyatining muhitga bog'liq ekagini oydinlashtiradi.

«...Fozilbek o‘zining tug‘ilishi onlarida kechirgaiqubatlarini, sho‘rlik
onaizori chekkan azoblarini tasavvur qilib, og‘e*ssindi!»

Mana, haqiqiy cho‘pchak aka! ...Nega o‘lishni dag‘doldirib eson-
omon  tugilishning o‘zi  cho'pchak!...  Cho‘pchakdan buyog‘i
esa...tug‘ilguncha qgadar...ona gornidagina mintatna yo‘q, keyin esa
keyin... bosh qora tuprogga yetguncha qadar bu ahing jamiki
cho’‘pchashi har gadam har nafasda ilinj, ta’ma,naiga hamroh, atrofingda
girdikapalak, ulardan qochib qutilolmaysan, ulaghigurshovida yashab
o‘tishga mahkumsan, odam!» Fozilbek xayolidan kachg'ylarini akasiga
ovoz chigarib aytmadi (43- bet). Keltirilgan ushiochki monolog-monolog
mulohaza bo‘lib hisoblanadi. Mulohaza romanninghgahramoni bo‘lgan
Fozilbekning galbida kechadi. Fozilbek otasiningasamdasi, ha shunday.
Lekin u arzanda bo‘lishini xohlamaydi. Chunki on&szilbekni dunyoga
keltirishi bilan yorug‘ olam bilan vidolashgan.

Fozilbek o‘zi tug‘ilib golgan muhit hagida mulohayaritmoqda. U real
hayotning ilinjsiz, ta’masiz bo‘lishini juda istdi. Lekin iloji yo'q, endi
jonini saglash ilinjida yashaydi. «Bozor» romaniddgsh gahramon asar
davomida mulohazaga, xayolga ko‘p beriladi. Kitobhxomanni o‘gir ekan,

ekspozisiyada «bozor» muhiti bilan tanilib boralgotiayajonga tushadi,
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chunki birdaniga o'z botiniy olami hagida o‘ylay $idaydi. Aynigsa,
millatning kelajagi bo‘lgan yoki kitobxon Fozilbekiy quyidagi monologini
o'gib chuqur mulohazaga berilmasdan iloji yo‘q. @& munosib yor
topolmayotgan gahramonimizning hayolidan nimalarhkeayapti deysiz:

«-Munosib? Munosibxon!... jonim, yolg‘izim, quvoriam
Munosibxon!...» «Qayerlarda qolib ketdingiz, Foe#lb aka, ko‘chaga
tikilaverib ko‘zim to‘rt bo‘ldiku!» deydi o‘pkalaib kelinchak. Qallig‘ining
o‘pkalanishi dastavval Fozilbekka biram yogadi,ka@lanish suzilish, mayus
tortish burilib ketish, dimog‘u firogga aylangaraysn esa uning hayronligi
ortadi.

«Men sizni ota-onam, aka-opalarim qgistovi bilanlaganman» - deya
olmaydi, bir nimalarni to‘gib-bichib yoki dangaliga kelinchakka
tushuntirishga urinadi. Kelinchak o‘laman sattorshunmaydi, shunda
Fozilbek, «Odatim shu, jonim, bir bozorga sho‘ngfis haftalab oylab
kezaman, bozordan bo‘lak dunyoni unutaman» debriggdro‘lini izlaydi.

Bu monologdagi «Munosibxon» haqigiy real shaxs emBalki
Fozilbekning hayolidagi gidirayotgan, «Munosibxortisnsolidir. Fozilbek
hali o'z ko‘nglidagi yorini topganicha yo‘'q.U akazalari izlayapti, topayapti
ham. Lekin bu munosibxonlar unga munosib emasasdibgda avtor nutqi
bilan gahramon nutgi go‘shilib yanada emotsioRkallioshirib kitobxonni
o‘ziga tortadi. Bu monolog-muhokamada yozuvchi xmg uylangan
Fozilbekning ko‘nglidagi tortishuvi ya’'ni ota-onasipgan munosibxon bilan
fikriy tortishuvi savol-javob usulida juda o‘rinltasvirlangan. Bu ichki
monolog orgali adib gahramon psixologiyasini to‘ligashf gilish
imkoniyatini yaratadi. Shu bilan birga kitobxon leéigga ham «munosib»
so‘zi chir aylanib inson taqdiri, ruhiyati haqgidahuqur o‘ylashga majbur
bo‘ladi. Bu esa adibning g‘arb modern adabiyotiaisharq romantikasini

yuksak mahorat bilan mujasamlashtiriganidan daldiaradi. Bunday
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monologlar har ganday kitobxonni xayollar og‘ushigi#b asar voqgealari
ogimiga go‘shib go‘yadi.

Bosh gahramon. Fozilbekning monolog-xotirasigabetiberaylik:

«O‘z ko'zi bilan ko'rdi, shohid bo‘ldiki, o‘lim uzqdagi narsa emas, u
har kimga hissasidagi pulidan-da yaginroq. Pul lsaiffsovurilib ketadi,
yo‘goladi-ketadi, u go‘lning Kiri, pulning egasi ¥p pul jozibali bo‘lsa-da,
vafosiz, tirik jon borki, shu vafosizga intiladinga vafo ko‘rsatgisi keladi,
undan sadoqatlar kutadi, uning ishgida aylanibil@dy, o‘lim esa yovuz,
birog-vafodor. Pulni harchand maxkam tutma, ehtamf, unga harchand
joningni nisor gilma-befoyda, u dunyodagi eng suyoypq ayoldan-da
bevaforog» (45- bet).

Fozilbek bozor aylanib yurib bolalikdagi do‘sti brhalini ko‘rib goladi.
Yugoridagi monolog o‘n uch-o‘n to‘rt yoshlarida orhalinikiga borgan
Fozilbekning «o'lim» va «pul» haqgidagi fikr mulatedari edi. O‘ttiz
yoshlardagi Fozilbek tilidan berilgan bu monologi@ gahramonning
individual ma’naviy olamini yaratish uchun juda riali go‘llanilgan. Aks
holda yozuvchi ko‘proq lirik chekinish qilib ko‘po&likka berilgan bo‘lardi.
Monologning tili aniq va ravshan, hozirgi hayotninggyofasini ko‘z
oldimizda to‘liq gavdalantiradi.

Fozilbekning monolog nutgi, aynigsa «o‘lim» va «pth‘g‘risidagi galb
iztiroblari kitobxonga ham ta’sir ko‘rsatadi va shaulda Fozilbek obrazini
oydinlashtiradi. Yozuvchi Fozilbek monologi vositdes
zamondoshlarimizning giyofasini, yashirin sir-agnani, o‘y-fikrlarini
tipiklashtirib beradi. Asar gahramoni o‘ziga murogor topolmayotganidan,
topgandayam «Bozor»dan begonasini o‘ziga faqatgagna munosibini
topish giyin bo‘layotganidan iztirob chekadi. Hatinadan tug‘ilganiga ham
ming pushaymon bo‘ladi. shu asnoda ming xil hayglaboradi. Yashash

ilinjida chora izlaydi. «Mana, tuprogdan tashqgarkdenni-kunga, yilni-yilga
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tasbeh donalariday terib yuribdi. O‘ylagani-o‘ylaga«Aslida shart emasdi,
bu tinim bilmas charxi kajraftar uchun shuncha odkammidi?!» deya
shakkok mulohazalar yuritishdan tolmaydi. Tug4fdma-yu tug‘ilmadi
nima?... Tug‘ilmagan tagdirda bashariyatning bima'yi kamayib golmas
edi. Tug‘ilib, voyaga yetib odam-bashara bo'lib rijpgi. Bundan
bashariyatning biron tuki ortib ketgani ham yoldnday desa, «Yashashdan
na xojat?» deb dunyodan bezguvchilar ko‘payib &els yorug' olamning
ahvoli ne kechadi?...Bu yorug‘ dunyo kimga qola@i8- bet). Bu monolog-
mulohaza Fozilbekning Qadriyani uchratmasdan oldixayolidagi fikr-
mulohazalari, gahramonni shu kabi xayollar esianildiki giynaydi.
Yozuvchi shunday holatni bekorga yaratmaydi. Hatgq ham yashashdan
ne foyda «Bozor»ni ahvoli-ku hammaga ayon, ustigfakio‘z mahbubasini
topolmasa.

X.Do'stmuhammad Qadriya obrazini yaratib Fozilbekbunday
bo‘lmag‘ur xayollardan xalos etadi. Endi u boslaggh xalagit bermasdan
o‘ziga yashashdan na xojat demay, balki o‘zgadchshgshni orzu qgiladi.
Chunki gadriya uning gorong‘u qalbiga chirog yaqgdFozilbek seskinib
tushdi». Qo'liga pul tushdi deguncha bozorga qatadpadi... Pul tushmasa-
chi? Pul tushmasa gorong'‘i va zax xonadan chigni@adi. Kitob yig‘adi,
ortadi-surtadi, o‘giydi. Pulu bozor bilan ishi yo‘é¢rozilbek gizni birinchi
uchratishdayoq buni sezdi. Chunki qgiz rasta yorkiglli, bir bosh Husayni
uzum oldi-da, kaftidagi pulni uzatdi. Narxini sanadi, tortishmadi.
Indamaygina iziga qaytdi. «Pulga begona qiz» debowydi o‘sha topda
Fozilbek. «Sutga chayilganday!» deb beixtiyor ogdn chiggan hayratiga
shu xitob qgo‘shildi» (33-bet).

Monologni o‘gigan kitobxon mazkur nutqlar, ichkissiyotlar muallifni
kimi yoki gahramonniki? - buni bilmay qolishi taypiiChunki monologdagi

«go‘liga pul tushsa bozorga chopadi», «pulga bagaz», «Sutga
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chayilganday» so‘zlari yozuvchining yoki gahramomniso‘zlari emas, balki
(lohdan) g‘oyibdan kelayotgan so‘zlarday. Asardaonologga avtor
nutgining aralashib kelishi gahramonning ruhiyatingorginroq ochishga
yordam beradi. Fozilbek Qadriyani ilk bor bozorddnratdi. U Qadriyaning
«Husaynisi» degan samimiy, go‘ng‘iroqday ovozigahhy® bo'lib golgan

edi. O'shanda uzumfurush chol - «Anavindagi rass@Gbong gizi. Boyaqish,
pokiza juvon» degandi. Qadriyani giroatxonga kuzgb‘ygan Fozilbekning
xayolidan kechgan. Fikrlarni kuzataylik: «demakalbiemas! - dedi ich-etini
kemirayotgan shubha gumonlarini haydab. — Uzumfurasnaki aytdi-

go‘ydi-da...juvon deb o‘ylagan. Basharti..Bashamron bo‘lgan taqdirda
ham, oilali emas (105-bet). Yozuvchi bu keltirilgaronolog orgali inson
galbining yashirin, hech kim bilmaydigan, fagat igagina ayon bo‘lgan
girralarini ochishga harakat qgiladi.

Lekin uning nutgidagi «juvon bo‘lgan taqdirda hasrlali emas, so‘zlari
Fozilbekning juvonmi-gizmi bunga e’tibor ham bermogyanligini anglatadi.
Professor Sanjar Sodiq «Haqgqgoniylik kuchi» maqdiasiFozilbekning
Sharq kishisi, o‘zbek yigiti bo‘laturib, shuningdeo‘shnisining kelini qiz
chigmasligi ogibatida bo‘layotgan janjallar qulog‘qomatga keltirayotgan
bir sharoitda juvonga uylanishining mohiyati toigida sira o‘ylamasligi,
erkaklik g‘ururining gadri hagida mutlago iztirothekmasligi kitobxonga
erish tuyuladib deb to‘g'ri ta’kidlaydi.

Ichki  monolog gahramonlarning og'ir ruhiy holattar birovga aytib
bo‘lmaydigan yashirin, iztirobli dardlarini kitobxga yetkazish usulidir.
Yozuvchi X.Do‘'stmuhammad o‘ziga xos badiiy tajrilkagga bo‘lgan yuksak
mahorat egasidir.

«Bozor»dagi monologlar an’anaviy asarlardagi mogl@iaan farq

giladi. An’anaviy uslubdagi monologlarda ko‘progdm vogeani eslash ya'ni

! Sanjar Sodig. Haqqgoniylik kuchi // O‘zAS. 2000.dkabr.
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xotirada tiklash va monolog-muhokama ustunroq [Q‘IskBozor»da
gahramon ko‘prog vogelikni o'z ong prizmasidan azkb xayolotga
beriladi. O‘tgan zamondagi vogealar emas, ballsha' paytdagi ruhiy
xayoloti gayta jonlantiriladi. Bundan tashgari mtogar ko‘proq mulohaza
xarakteriga ega.

O.Muxtorning «Ming bir giyofa» romani vogelikni biadidrok gilish va
ifoda tarziga ko‘ra Omon Muxtor nasriga xos uslakatigiyotida o‘ziga xos
xalgani tashkil etdi. Ular milliy adabiy an’analaalmog‘i kuchliligi bilan
ajralib turadi. «Aflotun» romani tafakkur tarzidalg mifologik garashlari
asosida yuzaga kelgan e’tigodiy ishonchlarga as@tla poetik
mushohadaning badiiy-estetik gimmatini oshirgan.

«Ko‘zgu oldidagi odam», «Tepalikdagi xaroba» rotaanfikr va
tafakkurlarga asoslangan, gahramon o‘y-xotiralaruhokama-mulohazalar
asosiga qurilgan. Xarakterlar polifonik tahlil gidjan. Demak, O.Muxtor
jjodiy izlanishlarida falsafiylik, tarix, bugun vieelajakni bog'‘lishga intilish,
yozuvchi va gahramon o‘ychanligi ko‘zga tashlan&hunga muvofiq tarzda
analitik va shartli ramziy-uslubiy yo‘nalishlar, 'ean modernistik talgin
unsurlari kuzatiladi, publisistik talgin ko‘zga tdanadi. Ayrim hollarda adib
kitobxonga quruq axborot tarzidagi tafsilotlarniyba qiladi. Natijada
yozuvchining his-tuyg‘ulari to‘lig‘icha o‘quvchiggetib bormaydi.

X.Do'stmuhammadning «Bozor» romanida esxatologdrakterdagi
mifdan foydalanilgan. «Ogbo‘zot va Ko‘kbo‘zot» hdggi «rivoyat» deb
berilgan mifdan tarixiy asoslari jihatidan gadimigirk mifologiyasi bilan
alogadorligi  folklorshunoslikda H.Zarif, M.Jo‘raev,S.A.Qasgabasov
tadgiqotlarida o‘rganilgan. Biroq, romanda «Adabborliq garshisida
insonning umri gatradir», degan fikrni ta’kidlaslpman dramatizmi va

syujet dinamikasini kuchaytirish, mazmunni terahtassh maqgsadida

74



muayyan shakllanish va takomillashish bosqichitagan afsonaga murojaat
gilinadi.
Ma’naviy-axlogiy muammolar talgini

Ma'lumki, muayyan asarda kompozitsiya tasvirninggama muayyan
belgi-xususiyatlarini uyushtirish, tartibga solislamda harakat maydoni —
holat ruhiyatini ta’'min etish vazifasini bajaradio‘g‘rirog‘, real voqelik
mohiyati va uning tasvirda namoyon bo‘lish tarzimadiiy shakllantirish
ifodasi mazkur istilohning tabiatini asoslaydi. Wndchki mohiyat va tashqi
tarkib uyg‘unligi, magsadga muvofiglik va o‘zaro’dia nisbati, sharoit
tagozosi va xarakter mantig‘i uzviyligi, hayotiyidg va badiiy tasvirni bir-
biriga bog‘lashda namoyon bo‘ladi. Aynan poetikanizaruriy sharti — shakl
va mazmun vobastaligi struktural yaxlitlikni ta’nhydi. Odatda, har janr
tadrijining badiiy mundarijasi — kompozitsiyasi nardi murakkab hamda
ko‘p gatlamli tizimda markazlashadi. Jumladan, radeunga xos tamoyillar
nutgiy ong (monolog va dialog), hodisot (tafsiloa chizgilar), manzara
(tabiat tasviri va portret) vositasida tadqgiq sghanko‘tariladi. Atamaning
murakkabligi uning vogelik ziddiyatidan yangidanaga sifat ko‘rsatkichi
o'sib chigishi yordamida izohlanadi. Shu ma’nodagpozitsiyani g‘oyaviy-
hayotiy-estetik asosni birlashtirib turadigan vakit majmui tarzida baholash
mumkin. Demak, kompozitsion taomillar bayon shaildi hayotiy ustqurma
uzluksizligini tayinlaydi. Bevosita ijodkor konsepasining  asardagi
ishlanganlik darajasi epik janrlarda muayyan alogadiiy intizom
shakllanishining kafolatini tashkil giladi.

«Bozor» romani davr va zamondoshlarimiz hagidagi
mushohadalarimizni boyitish qudratiga molik bo‘lgdrayotimizda «Bozor»
munosabatlarini  noto‘g‘ri  tushunish  sababli  paydo o‘ldyotgan
kamchiliklarning badiiy in’ikosidan tug‘ilgan asard Romanda vogealikni
badiiy tafakkur ko‘zi bilan tadqiq etish, gahramamnltagdirida «Bozor»

75



munosabatlari keltirilib chigargan illat (kitob agpmaslik)lar silsilasi,
bugungi yangi davrning badiiy qiyofasi chizib bgeh. Asarda
ma’rifatparvarlik g‘oyasi ilgari surilgan va xaldl iymon, to‘g‘ri so‘zlik,

mehr-ogibat kabi insoniy fazilatlar ham ta’sirlodalangan.

Aynigsa Fozilbek va Qadriyalar romanchiligimizdagyangi
gahramonlardir. Ular qgiyofasida bugungi davr ruks atib turadi. Har bir
davrning o‘z gahramonlari bo‘ladi. Fozilbek va Qsédfar yozuvchining
kashfiyoti emas, balki bugungi zamon talabi, zanasidarimizning
ma’naviy ehtiyoji natijasidir. Fozilbek va Qadriyana shunday ehtiyoj
gahramonlaridir. Davr gahramoni deb hisoblanayot&aamilbek hayoti va
o‘ziga xos dunyoqgarashi tasviri orgali bugungi kaimning ma’naviy
giyofasini ko‘ramiz.

Fozilbek hozirgi bozorchilarga xos xususiyatlardautunlay mahrum
emas. Jumladan o‘sha odamlar kabi «Fozilbek bonoiokri, kelmaydi,
olomon ogimiga go‘shildi deguncha joni orom olddemak, u ham o-la-di'»
U o‘zining hamma gatori oluvchi ekanidan tonmayegat miyig‘ida kulib,
aybdor odamdek o‘ng‘aysizlanib, «har kim didi-featiga yarasha oladi»
deb falsafa giladi.

Bozor va uning odamlari yozuvchiga inson hayoti mo®larini badiiy
tahliidan o‘tkazish uchun bir vosita bo'lib xizmagjiladi. «Bozor»
manzarasining ta’sirchan chigishi uchun yozuvchmaoga «Jajman»
hikoyasi mazmunini ustalik bilan singdirgan. Mullkalsafasidan ayon
bo‘lishicha «Bozorga asl odamlar kerak». Shu tarygauvchi o‘zining
magsadlaridan biri hozirgi zamon bozorida ish yadigian inson giyofasini
chizish ekanligini ayon etadi va asar markazigailbek timsolini bosh
gahramon qilib go‘yadi. Uning giyofasini chizishaauallif realistik tasvir

yo'llaridan ancha chekinib, romantik bo‘yoglargangeo‘rin beradi. Fozilbek
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0'zi yashayotgan muhitni aynigsa «Bozorni» qaytasiuni juda-juda istaydi.
Lekin buni amalga oshirish yo'lini topolmay qgiynéla

Hatto bemavrid dunyoga kelganligidan noliydi hanurstay bo‘lsada u
yashashdan bir «ilinj» topadi. U ham bo‘lsa Qadrigg muhabbatiga,
sazovar bo‘lish. Qadriya romandagi ma'’rifat timsol‘lib Fozilbekning
hayotida kelajakka yo‘naltiruvchi yorug® chirog ‘bb uning hayotga
bo‘lgan umidini paydo giladi.

Romanda hayot muammolarining davr gahramonlagiriela berilishi
shakliy izlanishlardagi rang-baranglik, o‘ziga »ksglomanning ijtimoiy-
problematik va psixologik roman ekanligidan daldb&radi. Muallif asarda
bugungi hayotimizdagi yutug va kamchiliklarni, agsa, zamondosh
yillarimizning ma’naviy hayotidagi kamchiliklarniahib berishi va shu orgali
biz yoshlarni kelajak uchun yashashga, fikr-mul@hyaritishga undaydi.

Birinchidan: Romanda, bosh gahramon Fozilbek xaraktalginida
bugungi davrdagi yoshlarning ongida ro‘y berayotgaddiyatlar o‘zaro
garama-qarshiliklar va ma’naviy bo‘shliglarga m&itparvarlik, fikr-
mulohazakorlik kabi g‘oya va insoniy fazilatlar ghar qo‘yiladi. Romanda
gahramonning «Menx»i bugungi hayotdan «Bozor» mddaitima’no axtaradi.
Muhitning sog‘lom bo'lishi fagat ma'rifatga bogj ekanligini anglab
yetadi.

Ikkinchidan: Romandagi Qadriya real shaxsdang&w‘proq «kitob»
va «ma’rifat» timsolidir. Biron bir tuzum yoki jaiyat umri tugab ikkinchisi
yashayotgan muhitda albatta ma’naviy bo‘hronlahdio tabiiy. Tarixga bir
nazar solaylik: XX asr boshlarida jadidlar xalgnamolatdan, qologlikdan
olib chigishning eng to‘g‘ri yo'li ma’rifat ekanligi anglab yetganlar.
Shunday ekan bugun dunyo bizga yuz tutayotgamdda biz dovdirab

golmasligimiz va buyuk xalg avlodlari ekanligimiz@ainglagan holda adq|
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bilan fikr-mushohada bilan ish tutishimiz lozim. Biday bir vaziyatda
ma’rifatparvarlik bosh g‘oya bo'‘lishi ijtimoiy zaratdir.

Romanning g‘oyaviy mazmunidagi salmoqdorlik, hagglk bilan
ta’'minlangan asosiy gahramonlar xarakterida adabiygg tasvir doirasiga
kirmagan, yangi hayotiy material va muhim ijtimoijmuammolar aks
etgandagina haqgigiy badiyat namunasi yaratiladDo%stmuhammadning
«Bozor» romani shu nuqgtai nazardan e’tiborga malikdozuvchi romanda
zamondoshlarimiz xayolida kurtak otib kelayotgamg avvalo, bugungi
muhitni  «Bozor» sharoitini go‘zallashtirishga xiatn giladigan asl-
xalgparvar rahbarlar tayyorlash muammosini go‘yaBosh gahramon
ljtimoiy va ma’naviy giyofasining hayot hagigatiganing mantigiga tayanib
yaratilishi yozuvchining muvaffaqiyatidir.

Bozor inson hayoti muammolarini ko‘tarish uchun ayhtda qulay
vosita sifatida tanlanishi yozuvchi xohishi bilangi emas balki ko‘proq
turmush tagozasiga ro‘y bergandek tuyuladi, chuakian gahramonlaridan
Diyorbek aytganidek, «Odamlarning ko‘ngli, o‘y-xdyo maqsad-
maslagigacha bozorxonaga aylanib ketdi». Shungaakdrozilbek juda
to‘g'ri ta’kidlaganidek, «Bozor» odamlarning asldbarasini kunday ravshan
ko‘rish mumkin bo‘lgan eng qulay joy hisoblanadi.

Shu tariga, muallif bozordan inson hayoti muammolarofatlarini
kunday ravshan ko‘rsatuvchi ko‘zgu sifatida foyaeddga urinadi.

Romanda unumli qo‘llangan modernistik tasvir unaurlgatoriga
ramzlardan nihoyatda keng foydalanish va ular zisigea cheksiz teran
ma’'no yuklash, kutiimagan vogealarga alohida eitilg@ratish va ularni
gayta-qgayta tilga olish yo'li bilan ayrim masaladarg muhimligini ta’kidlab
borish, psixologik tahlilda o'‘ta qisqalikka intihs va realizmga xos
mufassallikdan gochish kabi usullar kiradi. Romareey ko‘p qo‘llangan

ramzlar sifatida to‘yga taklifnoma va o‘lim xabatimsollarini ajratib
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ko‘rsatish to‘g‘ridir. Foziloek gayerga bormasinp‘iga taklif qog‘ozi

tutgazadilar. Shuningdek, u kim bilan gaplashmagdayarli doim zakonchi
(asar gahramoni lagabi)ning janozasi kechiktirditigi ko‘milmayotganini

so‘zlaydilar. Asar oxirida esa, uning otasi Qosikiieg vafoti haqgidagi
xabarni keltiradilar. Mazkur ikki asosiy ramz vastda muallif o‘zining
Fozilbek tilidan bayon gilingan: «Chin sevgi-yuioidan boshqgasi yolg‘on»
degan g‘oyasini alohida ta’kidlagan tarzda yuzadaqarishga uringan
ko‘rinadi.

Roman boshlarida janozasi kechiktirilib, o‘lim téksshga olib ketilgan
zakonchi asar oxirigacha ham ko'milmay qolib ketadi. Hamma
mayitning holiga dildan achinsa-da uni xorlikdantgqarish yo‘lida hech
narsa gilolmaydigan ojiz kimsalar bo‘lib golaveradrozuvchi talginidan
ayon bo‘lishicha buning sabablaridan biri insorfsnang, manfaatning,
foydaning quliga aylana borib, o'z gadr-gimmatierga urishi hisoblanadi.

Xuddi shuning ramzi sifatida romanda chuqurga tugletgan ot timsoli
gavdalantiriladi. Ot beli sinib, o‘lib yotganiga rganay, chaqgon «bozor»lar
uning jigarini o‘marib, odamlarga sotishga urinadilBu jonli manzara inson
gadrini tushirayotgan omillardan biri uning foyd@‘lida hech ganday
tubanlikdan hayigmay qo‘yganligi hagida xulosa ehmighga yo‘l ochadi.

Ko'rinadiki, «Bozor» romanida davrning eng muhim ammolari
«ma’naviyat va ma’rifat, bugungi yoshlar tarbiyasiasalasi juda o‘rinli
badiiy tahlil gilingan. Yozuvchi bu masalaga sbliaki yondashmaydi
balki ijtimoiy darajaga ko‘tariladi. Shu bilan lut jamoatchilikning
diggatini o‘ziga garatdi desak noto‘g‘ri bo‘imaydRomanda «vogeaga
jjtimoiy urg‘u berilib yozilganda, uning ahamityabir gadar oshadi.
Madomiki, ijtimoiy hodisa sifatida tahlil etilayotsn vogea falsafiy

mushohada etilsa, u umuminsoniy gimmatga ega be‘fad

! Ahmad Otaboy. Shaxs, jamiyat va abadiyat // O‘2897. 14- mart.
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Yozuvchi Fozilbek portretini chizishda ikki xil yb‘tutadi. Avvalo,
Fozilbek qgiyofasi avtor nutgi orqgali chiziladi. ki romanda ikkinchi yo'l
ya'ni gahramonning ma’naviy portretini chizishda aldg va ichki
monologlarga alohida psixologik vazifa yuklatilgan.

Roman syujetining rivojidan, gahramonlarning o‘zatdhbatlaridan shu
narsa anglashiladiki yozuvchi gahramonlarning gadaoliyatidan ko‘ra
ularning fikr qilish, falsafa yuritish kabi xidlariga ko‘proq e’tibor beradi.

Roman qgahramonlari biron ishni gilishdan oldin {fifkushohadaga
berilishadi. Shu bois romanda vogealikdan ko‘ra-thiyg‘u, xayolat, falsafiy
mushohada tasviri ustun. Buni bosh gahramon ndigdo‘plab ko‘rishimiz
mumkin:

«Fozilbek: «Shu agl farosating bilan qganday qiliienga xotin
bo‘lasan?» - deb dag‘dag‘a qilishdan tilini tiyadiMunosibxonga
eshitirmaygina: «o‘sha besh tanga ilinjida odamigidikc giyofasidan
chiqgib...o‘zlarining asl aft-angorini ko‘z-ko‘z @itlilar» deydi, «Bozor-
odamlarning asl basharasini kunday ravshan ko‘mshmkin bo‘lgan eng
qulay joy» deydi» (12- bet).

Ko‘rinadiki, Fozilbek romanning boshidanoq «Bozme»shu muhitdagi
odamlarinng asl basharasi hagida xayol suradi. hb&siga ilinjida
odamgarchilik giyofasidan chiqib...», «Bozor-odamiag asl basharasini
kunday ravshan ko‘rish mumkin bo‘lgan eng qulayy»jdkabi ta’kidlovchi
gaplari romanda «Bozor» muhiti va ma’naviyat muarsimoasosiy dolzarb
masala qilib go‘yadi.

Romanning uslubi an’anaviy uslubdan ancha farqdgil&huningdek,
romanni tushunish uchun kitobxon davr muammolaaniglay oladigan

mulohazakor, fikr-mushohadan shaxs bo‘lmog‘i kerak.
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«Bugungi o‘zbek nasridagi o‘zgarishlar o‘quvchidafz malakasini
oshirib berishi shart gilib go‘'ymoqgda. Chunki bgdjod, har ganday san’at
turi kabi, kechagi kunnnig golishida qgola olmaydi».

Roman syujeti rivoji jarayonida bugungi davrninggemuammoli
masalalari: yoshlar va kitob, yoshlar va oila, sevg muhabbat, adolat,
mehr-ogibat, bozor va yoshlar kabilar yoritilib ibedi. Lekin yozuvchi
romanda bozor va yoshlar, yoshlar va oila, insonuming botini kabi
muammolarni bo‘rttiribroq tasvirlashga harakat diléShu boisdan Fozilbek
xayoli tasvirida bu masalalarni gayta-gayta yandgia harakat giladi. Bunday
usul ayrim joylarda ortig‘idan ko‘proq takrorlanikitobxonni zeriktirib
go‘yadi.

Roman gahramoni Fozilbek hali uylanmagan. U o‘ziganosib gizni
izlaydi. Onasi va opalari aytgan qizlarni o‘zigdMunosibxon» deb
hisoblamaydi. Har galgiday ertalabki nonushta mhytrozilboek yana ta’na
dashnomlarga golmadi. Shunda yozuvchi noan’anasiyniigo‘llaydi. Ya’'ni
bosh gahramon bo‘lgan Fozilbek go‘yoki opalari aytg<Munosibxon»ga
uylangan Fozilbek xayolan uylangan (opalari olibrga@) qiz bilan
gilayotgan suhbatini olaylik.

«Qayerlarda golib ketdingiz, Fozilbek aka, ko‘chatd@averib ko‘zim
to‘rt bo'ldi-ku» deydi o‘pkalanib, kelinchak. Qadfiining o‘pkalanishi
dastavval Fozilbekka biron yoqadi, o‘pkalanish,iksiz mayus tortish burilib
ketish, dimog‘u firogga aylangani sayin esa unimyrbnligi ortadi, «Men
ota-onam, aka-opalarim gistovi bilan tanglaganmaleya olmaydi, bir
nimalarni to‘qib-bichib yoki dangaliga kelinchakkashuntirishga urinadi,
kelinchak o‘laman tushunmaydi. Shunda Fozilbek:

«Odatim shu, jonim, bir bozorga sho‘ng‘isam, hatfbtaoylab kezaman,

bozordan bo‘lak dunyoni unutaman» deb ugdirishigioizlaydi» (11- bet).

! A.Otaboy. Shaxs, jamiyat va abadiyat // O‘zAS. 1.994- mart.
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Ushbu xayol tasviri shu gadar cho‘zilib ketadi-kidbxon asl Fozilbekni
unitib xayol surayotgan gahramon bilan hamnafadibajoladi. Fozilbek
birgina shu xayoliy olamidagi «Munosibxoni» bilaoZor va odamlar, bozor
muhitidagi inson giyofasi, pul va inson muammolaaqgida falsafa yuritadi.
Real gahramonning xayolidan shunchalik muammolagrnoirin olishi,
bundan tashqgari 0‘zi xohlamagan gizga xayolda niglas bilan ijtimoiy
muammolar hagida bahslashuvi an’anaviy realistikibga ziddir. Ammo
qguvonarlisi shuki romanni o‘gigan har bir kitobx@vvalo Fozilbekning
taqdiriga uning «munosibxoni» kim? - degan o'ygado@ Shu bilan
kitobxon voqelikka emas, balki Fozilbekning idealy «Munosibxon»ga
gizigib goladi. Fozilbek sevgi va muhabbat, bozar bu muhitdagi gizlar
«Munosibxon»lar hagida xayoliga tolganda kitobx@mho‘zi yashayotgan
muhit va davr muammolari haqgida o'ylay ketadi. Mg o'ylaydi, balki
bosh gahramon bilan davr muammolari hagida bahskshishib boradi.

Yozuvchi talginiga ko‘ra, bozorga rahbarlikning ifiygi undagi illatlar
bilan belgilanadi. Unday illatlardan biri sifatidasarda sotuvchiyu
xaridorlarning turli-tuman amaldorlar, tashkilotlaa shubhali «soligchi»lar
tomonidan talanishi manzarasi chiziladi. Bu manzaoamanda «tog‘ni
yutvorsayam to‘ymaydigan» nojins mahluq timsolparatish orgali amalga
oshiriladi. Bu nojins hech joydan kelgan emas. Batkamlarning vujudiga
galbida paydo bo‘lgan shayton vasvasasi nafs mhtoftomandagi Zar bobo
nutgiga e’'tibor beraylik:

«Qo‘lga tushmaydigan bandi mana, bo‘tam... boboi @mashti bilan
chap ko‘ksiga gursillatib urdi». — Hibsxonaning ttkai shu yerda, payt
poylab yotgan bandilar shu hibsxonadan tiraqaylazhdi, chirog‘im.
Qo'rigboshi aytayotgan, akang, sen aytayotgan mmyldar bilan bu bandilar
go‘lga tushmaydi (125- bet).
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Romanda davr muammolari syujet rivoji jarayonidaze@ma-epizod,
dialogma-dialog tahlil qilinib boradi. Yozuvchi boz muammolarini
yoritishda asosan Fozilbek va boshga personajitasidagi dialogik nutqdan
ustalik bilan foydalanadi. Fozilbek asarda QosimbBkyorbek, Qadriya,
Baxtish, G‘ulomjon, Egam bobo, Zar bobo va boshgalhilan bo‘lgan
suhbatlarda bozor va ma’naviyat, bozor va insayofgsi masalalarni tahlil
giladi.

«Bozor» romaniga ilohiy mazmundagi kiritmalar baiza'z shakl va
mazmunini to‘la saglagan holda, ba’zan ularning mmazi orgali falsafiy
o'y-fikrlarni izohlash, to‘ldirish tarzida Kkiritildi. Ular adib ijodiy
fantaziyasini yanada boyitish, taxayyul ufglarigartki berish, aksariyat
muammolarga teranroq javob topish imkonini beraliDo‘'stmuhammad
«Bozor» romanining ichki qurilishini uyushtirar ekahayotiy materialni
o‘zlashtirish, o‘zga janrlarga xos ayrim jihatlarintez qilish yo‘lini
tanlaydi. U bugungi kun odamlarining xatti-haraksf ko‘ngliga nigoh
tashlab, nafs domida qolib hayot kechirayotgan roefdogayd odamlar
hagida so‘zlaydi.

Odamlar tabiatidagi aynish va tubanlashish, o‘zamehr-muhabbat
tanqgisligi, ma'rifat-ma’naviyat unutilishi bois kbl chiggani yetarlicha
turadi. Muallifning maqgsadi odamlar ongida ro'y gean siljishlar,
o‘zgarishlarni ko‘rsatishdan iborat. Romanda shagnmilliy o‘zligini
anglash jarayoni poetik ifodalangan. «Bozor» romarir «koinot»da hayot
kechirayotgan Fozilbek, Qadriya, Solih qori, Zarbbp Egam bobo,
G‘ulomjon, Baxtish kabi personajlar taqdiri aksagig

Muallif ilk odamning paydo bo'lishi, ilohiy qudrdbilan surat va ruh
berilishi, o0‘ziga munosib darddosh topgunicha kdi‘ngravshan
bo‘lmaganligidan so‘zlaydi. Uning taqdiri zaldanylogorilgandek ma’lum

bo‘lganligi, bandaning ixtiyoridan xorij ekani: digrlashmoq, govushmoq,
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tug‘moq, tug‘ilmoqg kabi masalalar ilohiy qudrat egang qo‘lida ekanligi
bilan  bog‘lig rivoyatlarga murojaat qilinadi. Mudll bugungi
zamondoshimizning ko‘ngil talpinishlarini Odam vaavb intilishlari bilan
giyoslaydi. Roman gahramoni Fozilbek gismat chadgaktiyorsiz hayollar,
tizginsiz o'ylar girdobiga g‘arg bo‘ladi. Zohiranubo‘y-hayollar bir gadar
shakkokona tuyuladi. Biroq, fikrlash Fozilbek uchuysidir gunohlari
uchun tavbalar o‘rniga o‘tadi. Hayoliy olamida wzinii astoyidil emin-erkin
sezadi. Chunki u agl-idrok, insof, diyonat va gankighisi. Insoniy mehr-
muruvvat, gqadr gimmatning o‘lchov va mezonlari yotgb bilgani bois,
ko‘pchilikka o‘xshab moddiy gimmatlarni emas, ma’a gadriyatlarni
ulug‘laydi. Qalb amiridan tug‘ilgan istaklari uchukurashadi. Uning
tafakkurida kechgan kurash o‘zining odamzod nasyjinadogsiz naslining
adogsiz gismat zanjirida muayyan bir xalga ekaniignglashga olib keladi.
Rivoyat mazmuni romanda gahramon shaxsiyati, rahiglami, intilishlari
mazmuni bilan uzviy tarzda tutashadi. O‘zlikni aagji poklanish orqali,
havoyi istak-xohishlardan tiyilish, sabr, bardos@yba sarhadlariga etish
bilan bog‘lig, degan fikr ilgari suriladi. Haq yofdan ozmaslik, hidoyatga
musharraf bo‘lib, ruhan shod bo‘lishlikka undaladi.

Romanda Odam Ato muhabbati, shafqati misolida Bekilva Qadriya
ruhiy to‘lginlari, harakat-intilishlari izohlanadRomanda dunyoni muhabbat
va go‘zallik asrashi mumkin, inson o‘z fe’lidagiwaeliklarni bartaraf qilishi
lozim, degan g‘oya ifodalangan. Bu borada ilohiyzmandagi kiritmalarni
faol iste’foda etish millatning yashasha va o‘ylasinzi-milliy ong, estetik
tafakkur tamomila yangilanayotgan bir davr o‘zbekianchiligi uchun yangi
shakliy-uslubiy hodisadir.

X.Do'stmuhammad «olam intiho topmasligi uchun zamirezgu
amallaru ma’rifat nuri bilan ziynatlash kerak, bogi uchun esa inson

gunohlardan poklanishga ulgurmog‘i lozim», degdmri olg‘a suradi. «Och
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bo'rilaring go‘sh baytalni quvib yetishi» bilan btg afsonaga ishora
fantastik libosda bo‘lsa-da, tarixiy voqelik ifodga xizmat gildirilgan.

X.Do‘stmuhammadning uslubiy izlanishlarida shartiamziylikdan
tashqgari roman konsepsiyasiga ilohiy tushunchatgrrsingdirilishi orgali
ham tasvir yorginligini ta’'minlay oladi. Boshqacbgraytganda, nosir iloxiy
rivoyatlarni o'z ko‘zlagan maqsadi, davr nasriitagtari bilan uzviy bog‘lab,
uslubiy izlanishlari doirasini kengaytirishga mufeaf bo‘ladi.

Insoniyatning tafakkur taraqqgiyoti haqgida o‘ylovclkjahramon Fozilbek
gadim ajdodlar silsilasidan o‘zini ajratib garamay@u hol nosirga ilohiy
Kiritmalarni roman to‘gimasining uzviy bir bo‘lagsifatida talqgin qilish
imkonini beradi. Badiily g‘oya anigligi, tasvir medyining magsadga

muvofigligini ta’minlaydi, ifoda imkoniyatlarini kegaytiradi.
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XULOSA

XX asrda inson juda ko‘p vogealarni, evrilishlabovshidan o‘tkazdi,
ozmas-ko‘pmas naqg uchta ijtimoly tuzumni ko‘rdi Maularning bari
adabiyotimizda gaysidir ma’noda aks etdi. Isparidsyfi va esteti Ortega-i
Gasset ta’biri bilan aytganda ,ko‘z gorachig‘inihiariga garatdi“ va o'z
ko‘ngil dunyosining kashfiga berildi. Masala mohiya teranroq anglash
uchun nazarimda ishni avvalo, ijodkor va davr mabasiga to‘xtalishdan,
ularning o‘zaro bir-biriga ta’siri darajalarini taty-ilmiy-nazariy jihatdan
aniglamoqdan boshlash kerak.

XX asrning oxiri, XXI asrning boshlarida adabiyotamida jiddiy
o‘zgarishlar bo‘y ko‘rsata boshlandi. Bu evrilisiiao‘ziga xos tarzda badiiy
jihatdan yangilashga urinayotgan adiblarning ijbdnga yorgin misol bo‘la
oladi. Jumladan, Xurshid Do‘'stmuhammadning ,Bezoishning garg‘ishi®
asaridagi xilma-xil mavzudagi hikoyalar mazmun vaald jihatdan
adabiyotimizda yangilik bo‘ldi. Unda inson ruhiyaitig, botiniy olami,
kayfiyati turli xil rakurslarda galamga olinadi. Alsa, shaxs ruhiyatini
tasvirlash X.Do'stmuhammad shaxsiyatiga, uslubigasdk. Yozuvchi
masalani birdaniga olib chigmaydi, har bir g‘oyamustaqil ravishda
boshgarib turadi. Jumladan, ,Beozor qushning gsing‘i asarida bular
o‘zgacha tarzda ifodalangan.

.Beozor qushning gargishi* asarida jamlangan ajiizyaqin hikoya
ana shu azim va boy an’anamizga munosabat mevatedmk, haq gapni
aytgan bo‘lamiz. Ulardagi ma’no-mazmun inson rulidagi ajib
o‘zgarishlarni nozik kuzatishlar bilan ilg‘agan yoxchi galbining sadolaridir
degimiz keladi. X.Do‘'stmuhammad — talgin va tahlil] aynigsa, shaxs

ruhiyati ba’zan ramzlarda, ba’'zan real tasvirlanadi
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Milliy istiglol davri o‘zbek romanchiligimizda rawq topayotgan
an’anaviy romanlar qgatorida noan’anaviy romanlamhégaraqqgiyot sari
yuzlangan ekan, yozuvchilarimiz yillar davomidayigzostida yashagan ong
ozod bo'lishi, o'z individual uslublariga ega btibilan birga har bir asar ham
individual  bo‘lishini  anglab yetdilar. Tub islohatl ta’sirida
yangilanayotgan zamonda yangicha tafakkur hositélsiroq yangi asar
yaratilishi tabiiydir. Negaki, har bir davr o'z &l va ehtiyojiga ko‘ra
jamiyatda badiiy-estetik tafakkurni shakllantiradKuddi shu o‘rinda
X.Dustmuhammad asarlari ham yangi shakllanib kdfpgo badiiy san’at
tafakkuri asosida badiiy talgin etilgan jamiyat bgestetik tafakkuri
in’ikosidir.

Xususan, «Bozor» romani jurnal variantidayoq quzg‘bahs va
mulohazalarga sabab bo'lish bilan birga o‘quvchit@monidan ham,
adabiyotshunoslar tomonidan ham qgizgin qabul dilin@huningdek,
yozuvchi roman konsepsiyasiga ilohiy tushunchaladaidil singdiradi,
insonlarga xos «ko‘ngil sezishi» obrazlilik daraggs ko‘tariladi. Bu esa
abstraktlikni emas, inson ongining 0‘zi sezmaganqtalari hamisha
harakatda, mushohadada bo'lishining badiiy tahlidir

«Bozor» romanida yozuvchi go‘llagan shartli ramasgtublar - Nafsning
jonli maxlug - badiiy obraz sifatida talqgin etilisholam va jamiyat soat
muruvvatiga o‘xshab betinim harakatdagi bozor ralazberilishi, jon
talvasasida yotgan bozorboshini kimdir chagiribidtel - ilohiy tushuncha
Azroil ekanligi anglashiladi, Fozilbekning onasigirhomilalik paytidagi
fikr yuritishlari asarning badiiy muvaffagiyatiri’minlagan.

Tahlillardan ma’lum bo‘ladiki, o‘zbek adiblari Glarso‘z san’atining
ilg‘or tajriba va tamoyillarini faol o‘zlashtiribyangi o‘zbek romanchiligi
poetikasiga dadil olib kirmogdalar. Shu bilan birgaillly zamindan

uzilmagan holda mazkur yangiliklarni an’analar bilao‘zaro omuxta
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gilmoqgdalar. Hozirgi zamon o‘zbek modern romangming o‘ziga Xo0S
xususiyati xuddi shunda ko‘rinadi.

Yozuvchining «Jajman» hikoyasi va «Bozor» romamagoziy obrazlar
zamiriga juda katta ma’'no yuklatiladi. Aytish mumki, bu ikki asar garchi
ikkisi ikki janrda bo‘lsa-da o‘zaro hamohangdir.attla hayot bozorga giyos
gilinadi.

Noan’anaviy yo‘nalishida vyaratilgan, badiiy va iy tafakkur
uyg‘unligi  mujassamlashgan X.Do‘stmuhammadning <«@®z romani
adabiyotimizga yangi uslubiy janr o‘zgarishlarifibokirdi. Shu ma’noda,
adib ijodidagi badiiy-psixologik tahlilning nozikirjihatni qayd etish joiz.
Xususan, keyingi paytda X.Do'stmuhammad ijodiy méhlari insonning
pinhon dunyosi-xayollari, fantaziyasini aks ettiigilan o‘ziga xos ahamiyat
kasb etadi.

Bunda birinchidan, olamni, odamni badiiy idrok veoda etishda
bashariy qadriyatlar nuqtai nazaridan yondashigivarstamoyilga aylandi.
Badily asarlarda hayot manzaralarini, jamiyat pkigtyasini shaxs erki,
vijdon erkinligi kabi masalalarning ahamiyatini bumtirish sari yuz burdi.

Ikkinchidan, falsafiy psixologizm-ramzlar, timsallasosiga qurilgan
badily tafakkur mohiyatan realistik tasvir pringghi boyituvchi hamda
kengaytiruvchi ijodiy uslubiy yo‘nalish sifatida gagin tajassum topib
bormogda. Ushbu hodisada psixologik tahlil fikrctk@chinmalar holatlarini,
kayfiyatlar silsilasini yaratish hisobiga yangi aif o‘zgarishlar voqge
bo‘layotir. Ko‘rinadiki, X.Do‘stmuhammad ijodiy ianishlarida shaxs
galbidagi, ongi-shuuridagi o‘zgarishlarni ochishgaratilgan badiiy idrok
yetakchilik gilayotir. Zero, hozirgi davr hikoyaldagi shaxs badiiy talginida
dunyodagi gotib qolgan tushuncha va agidalarni arzgivchi insonning aqgl-
zakovatiga, kuch-qudratiga, ijodiy imkoniyatlarigashonch tuyg‘usi

kuchlidir. Bu adiblarimizning insonni va vogelikrgyonlarini ko‘rish hamda
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ko‘rsatishdagi ijodiy individualligi hamda estetigrinsiplarining o‘ziga
xosligini dalillash bilan birga hikoyachiligimizd@jassum topayotgan shaxs
ma’naviy-intellektual ~ dunyosining  qirralari, tuydari  nihoyatda

sermigyosligidan, teranligidan dalolat beradi.
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