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Kirish

Tabiat-barcha go zallik va ulug vorlikning asosi hisoblanadi.Tabiat o zi
bu nima? Tabiatni nima ekanligini tushunmay turib uning estetik mohiyatini
bilib bo"Imaydi?

Tabiat tugilish, abadiy mavjudlikni va yaratuvchilikni bildiradi. Tabiat
eng avvalo barcha narsalarning onasi hisoblanadi. Tabiatning subekti, uning
tarkibiy gismi va yaratilish mahsuli inson hisoblanadi.  Inson tabiatning bir
bo’lagi sifatida uning go zalligini doimo kuylab kelgan. Tabiat va olamning
yaralishi va go zalligini turli-tuman afsonalarda kuylashgan.

Qadimgi afsonalarda dunyoni go'zalligi kuylangan va Kkartinalari
yaratilgan. Afsonalarda vyil fasllari,suv kuchi, yer va  kuyosh, gullash va
hosildorlik xudolari tasvirlangan. Tabiat bor go zalligi bilan ko rsatilgan.

VI asrdan boshlab antik davr faylasuflari tomonidan tabiat go zalligining
yaxlit  nazariyasi yaratiladi. Aristotel birinchi bo’lib nafosat bilimlarini
sistemalashtirib, go zallik tushunchasiga asos soldi. Shu davrlardan buyon
go zallik inson tomonidan tasvirlab kelinadi. Bazida musiga, raks va asosan
tasviriy va amaliy sanatda o'z aksini topgan. Demak inson hayoti san"at bilan
juda gadim zamonlardayoq bog lanib kelgan. San'at uning mehnat
jarayonining ajralmas gismi edi. Inson o'z badiiy asarlarida hayotda muhim,
zurur deb bilgan narsalarnigina aks ettirgan.

San"atning barcha tur va shakllari orasida manzara rangtasviri tabiatni
go zalligini juda tulakonli ochib bera olgan. Rangtasvirning bu janrida bir
paytning uzida rasm, obraz, perspektiva, havo, yoruglik va rang jamlanadi.
Rangtasvirchilarning o'z oldiga qo'ygan vazifasi shundan iborat ediki, uz
asarlarida tabiatni estetik moxiyatini tugri aks ettirishlari lozim edi.

Manzara rangtasviri tabiatni tabiiy go zalligida tasvirlash uchun Katta
imkoniyatlarga ega.

Tasvirly sanatning eng muhim xususiyatlaridan biri shundaki, u hayotni
aks ettiradi, dunyoni bilishda insonga yordam beradi, uni nafosat go zalligi

ruhida tarbiyalaydi.



Antik dunyo faylasuflari Platon va Aristotel tarbiyada san"at muhim rol
o'ynashini tan olganlar. Aristotel yoshlarni san‘atdan zavglanishga ongli
ravishda o'rgatish zarur, eng yaxshi jamiyatda har bir kishi san'at bilan
shug ullanishi lozim deb tahkidlagan.

Ma’ naviyatni mahkam ushlab turuvchi vositalardan biri bu tasviriy
san atdir. Tasviriy san‘at insonni estetik ruhda tarbiyalashda, aynigsa badiiy
jihatdan barkamol qilib tarbiyalashda katta ahamiyatga ega.

Shu nugtai nazardan olib karaganda ushbu malakaviy-bitiruv ishimning
mavzusi juda dolzarb deb hisoblayman.

Men boshlagan ushbu malakaviy-bitiruv ishimning mavzusi “Kuz
manzarasi” deb nomlanadi.

Mavzuning dolzarbligi.

Malakaviy-bitiruv ishimning dolzarbligi shundan iboratki, bu mavzu
vatanimiz go zalligini tasvirlash orgali yoshlarga istiglol davrida shakllangan
mavjud an analarni va vatanparvarlik ruhini ularning galbiga singdirish orgali
ijodkor yoshlarni tarbiyalash zarurligidir.

-Tasvirly san’atning manzara janirining nazariy va amaliy asoslarini
0 rganish jarayonini o quvchilarda estetik did, estetik ong, badiiy tasavvur va
tafakkurni tarkib toptirish,namda rivojlantirishga yo'naltirish orqali ma’naviy
barkamol avlod tarbiyasiga zamin yaratish

-Tasviriy san’at vositasida o quvchilarning atrof —muhitdagi,san’atdagi
go zalliklarni ko ra bilishga va ularga estetik munosabat bildirishga, san’atning
ijjtimoiy moxiyatini va ahamiyatini teran anglagan holda me’moriy
yodgorliklarni, tasviriy, amaliy va dizayn san’ati asarlarini milliy iftihor,
gadriyat sifatida e’tirof etish va muhofaza qilishga o rgatish.

-O"quvchilarni tasviriy ,amaliy va dizayn san’ati, me’morchilikning
o'ziga xos “tili”, ifodaviy obrazli vositalari bilan tanishtira borib,ulardagi
tasviriy-ijodiy qobliyatlarini rivojlantirish,san’at bilan muntazam shug ullanish
ehtiyojini tarkib toptirish.



-Bolalarni san’at bilan muloqot jarayonida olgan taassurotlarini tasviriy
va amaliy san’at, dizayn san’atining rangtasvir, galamtasvir, haykaltaroshlik,
amaliy-badiiy loyixalashtirish va boshqalar) turlarida ularga xos tasviriy-
ifodaviy vositalar, qonuniyatlar asosida o'zlarining ijodiy faoliyatlarida qo'llay
bilishga o rgatish,

-ljodiy-tasvirity faoliyatga moyilligi bor o'quvchilarning badiiy
iste’dodlarini takomillashtirish, ularni badiiy kasb va hunarlarga yo'llash.

O’quvchilarda tasviriy san’atning o'ziga xos tomonlari hagidagi
tasavvurlarini kengaytirish, tasviriy san’atning ifodaviy vositalari( hajm fazo
chiziq rang kompozitsiya)ni tushunish va undan tasviriy-ijodiy faoliyatlarda
foydalana bilish malakalarini rivojlantirish kabilarni gamrab oladi. Shuningdek
tasviriy san'at asarlari, aynigsa, manzara san‘ati orgali dunyoga falsafiy
nugtai-nazar bilan garash, falsafiy mushohada yuritishni va shu orgali dunyoni
0 rganishdir.

Ishning maqgsad va vazifalari.

1. Rangtasvir sohasiga uning barcha tur va janrlariga oid bo’lgan barcha
nazariy bilimlarga ega bo'lib, shu sohada ijod gilayotgan zamondosh
rassomlarimizning ijodi bilan yagindan tanishish.

2. O’quvchilarimga fagatgina Xorazm manzaralarinigina emas,balki
O zbekistonimizning boshga viloyatlaridagi xalglarining yashash tarzini va
0'ziga xos bo’lgan go'zal manzaralari hagida gizigarli qilib bayon qilib
berish va bilimlarimni o quvchilarimga yetkazish.

3. Tabiatdagi ro'y berayotgan hodisalarni ko'ra bilish va idrok etishga
hamda ulardan olgan his tuyg u va tushunchalarni hayotga tadbiq etish.

4. Tasviriy malakalarni shakllantirish.

5. Barcha olgan bilim va malakalarim asosida kompozitsiya tuzish va
uni amalda bajarish.

Ishning yangiligi.
Ishning yangiliki shundaki men o'z malakaviy ishimni hozirda ijod

gilayotgan rassomlarimiz ijodini o’rganib yangi bir yo nalishda yangicha o°ziga



x0s kuz manzarasini yaratishdir. Bunda kuz faslining betakror tabiyati musaffo
havosini ranglar jilosini yangicha stilda yartishdir.
Ishning nazariyvaamaliyahamiyati.

Bu mavzuning nazariy va amaliy ahamiyati shunda ko rinadiki,
unda rangtasvirda tabiat manzarasini shakl konstruktsiyasi nisbatlarni aniglash,
xarakter topish, rangda va tusda ifodalashni o'rganishdir va uning rang
xarakteristikasi, hamda atrof muhit bilan yoritilish holatlarinn hagqoniy aks
ettirish jarayoni korib chigiladi.

Malakaviy-bitiruv ishimni  bajarish jarayonida bir gancha manba va
adabiyotlardan foydalandim.

Inson borki shu yerda san at mavjuddir. Insonlar o'z gizigishlarini shu
san'at orqgali har xil soha bo'yicha ko'rsatishlari mumkin. Men ham 0z
gizigishimni san at orgali ko rsatishga harakat gildim.

Men tanlagan ushbu mavzu o zimning ijodiy faoliyatimga juda yagin.
Men shu mavzuni tanlash orgali fagatgina mavzuning sir-asrorlarini yoritib
beribgina golmay, balki 0'zimga nisbatan bo’lgan ijobiy tahsirni sezdim. Shu
baxonada bilim darajamni boyitib oldim.

Shu o’rinda aytib o'tishim lozimki, rangtasvir san atining fazilatlari ham
0 ziga xos bo'lib, ularni boshga hech bir narsa bilan almashtirib bo Imaydi.
Rantasvir asarlari ayni chogda ham badiiy va tarixiy ahamiyatga ega boladi.
Chunki mahlum bir sharoitda yaratilgan har bir tasviriy san'at asari tarixning

bir bo’lagini aks ettiradi.

Mening o qituvchilik faoliyatimda ham rangtasvir san atining
o quvchilarga bo’lgan ijobiy tahsirini yagqol sezib turibman. Chunki
rangtasvir asarlari o’quvchi yoshlarning ma'naviy olamini boyitadi, badiiy
didini shakllantiradi, ruhiyatini tarbiyalaydi. U yoshlarni badiiy, ahlogiy
umuminsoniy tarbiyalab, ularning milliy dunyogarashini shakllantirishda hamda
madaniy darajasini yuksaltirishda eng zarur manbalardan biri hisoblanadi.

Prezidentimiz Islom Karimovning «Yuksak ma naviyat yengilmas kuch»

nomli asarida ham bu masalaga alohida ehtibor garatilgan.



«Yana bir dolzarb vazifa-o'sib kelayotgan avlodga, uning ma naviy
tarbiyasiga nihoyatda katta javobgarlik hissi bilan yondoshish masalasi. Nega
deganda,yoshlar halg ma'naviyatining munosib egalaridir. Shuning uchun har
bir o gil-gizimiz dastlabki kadamlaridan boshlab madaniy boyliklarimizdan
bahramand bo’lishi kerak.»*

Ushbu malakaviy-bitiruv ishimning eng asosiy magsadi esa hozirgi davrda
muhim hisoblanagan komil insonni tarbiyalash muammosini o'z soham
bo'yicha o'rganib, unga ijodiy yondashish va ushbu fikrlarimga mos tarzda
san at asari yaratishdir.

Malakaviy-bitiruv ishimning rejasi kirish, asosiy gism va xulosa gismidan
iborat. Asosiy gism o'z ichiga beshta bo'limni olgan. Xulosa gismi
foydalanilgan adabiyotlar ro’yhati va eskizlardan iborat.

Malakaviy bitiruv ishimni bajarish jarayonida bir gancha manba va
adabiyotlardan foydalandim.

Malakaviy-bitiruv ishimning nazariy gismini yoritishda Prezidentimiz
Islom Karimovning «Yuksak ma naviyat yengilmas kuch» nomli asaridan
foydalandim. Bu kitobda ma’naviyatning mahno-mazmuni,uning inson va
jamiyat hayotidagi urni va ahamiyati, bu sergirra tushunchaning nazariy va
amaliy tomonlari har tomonlama keng gamrovli fikr va xulosalar orqgali tahlil
etiladi. Ayni paytda istiglol yillarida yurtimizda milliy ma naviyatimizni
tiklash, uni zamon talablari asosida rivojlantirish bo'yicha amalga
oshirilayotgan ulkan ishlar, bu borada oldimizda turgan magsad va vazifalar
hagida atroflicha fikr yuritiladi.Shuningdek, umumiy o'rta tahlimning davlat
tahlim standarti va oquv dasturidan foydalandim. Bu standart va o quv
dasturidan tasviriy sanat ta'limining maqgsadi, mazmuni va asosiy vazifalarini
mukammal o rganib chiqdim. Bu ma ' lumotlar O zbekiston Respublikasi xalq

tahlimi vazirligining 6-maxsus sonda berilgan axborotnomasidan olindi.? 1998

" 1slom Karimov .Yuksak mahnaviyat yengilmas kuch.-Toshkent.:2008 80-bet

2.Umumiy urta tahlimning davlat tahlim standarti va ukuv dasturi.-T., 1999.6-maxsus son.



yil Toshkentda nashr gilingan «Barkamol avlod orzusi» nomli kitobda
«Kadrlar tayyorlash milliy dasturi»ni amalga oshirish borasidagi publitsistik
mulohazalar berilgan. Shu bilan birga O’zbekiston Respublikasi Prezidenti
Islom Karimovning tahlim- tarbiya tizimini tubdan isloh qilish borasidagi fikr-
mulohazalari berilgan.®

Raxim Xasanovning “Maktabda tasviriy san atni o qgitish metodikasi”
nomli o'quv ma lumotsida maktab ukituvchilari uchun tasviriy san at o qitish
metodikasiga oid nazariy ma'lumotlar va metodik ko'rsatmalar berilgan.Shu
muallifning “Tasviriy san atdan davlat tahlim standartlarini amaliyotga joriy
etish” Kitobida tasviriy san atdan Davlat tahlim standartidan ish jarayonida
ganday foydalanish yo'llari ko'rsatib berilgan. Bu Kkitob tasviriy sanat
o"gituvchilari uchun zarur manbalardan biri hisoblanadi. “O"zbekiston sanati”
kitobidan men O zbekistonning mustaqillik yillaridagi,ya'ni 1991-2001
yillardagi san'ati to'grisida juda ko'p ma lumotir oldim. Bu kitobda fagat
tasviriy san atgina emas, balki san atning boshga sohalariga oid ham ko pgina
ma’lumotlar berilgan.

Uil'yam Xogartning «Analiz krasoti » nomli traktati men uchun tasviriy
sanghatning nazariy asoslarini mukammal urganishda asosiy manbalardan biri
buldi. Bu kitobda tasviriy san atdagi kompozitsiya,yoruglik, soya va
boyoqlar Kattaliklar, ritm, harakat hagida to’lik ma'lumotlar berilgan.*

Koshel .P ning “Entsiklopedicheskiy slovarg’ xudojnika” nomli kitobida
tasviriy sanat nazariyasiga oid zarur ma'lumotlar juda gizigarli tarzda bayon
etgan.’Beschastnov N.Pning “Jivopisg’” nomli kitobida rangtasvirning nazariy

asoslari, uning texnikasi va texnologiyasiga oid barcha zurur malumotlar

* Barkamol avlod orzusi.Toshkent.,1998.

* Uilg’yam Xogart «Analiz krasotq ».iskusstvo.,1987.

> P. Koshel Entsiklopedicheskiy slovarg’ xudojnika. Moskva 2000.



to'plangan. Bu kitobda akvarelg’ texnikasi ham keng yoritilgan va zarur
illyustratsiyalar bilan boyitilgan.®

Egamov. H. Bo'yoglar bilan ishlash. Mazkur ma’lumotda tasviriy
san atda rangshunoslik, ranglarning turlari, ularning go’llanilish sohalari kabi
materiallar keng yoritilgan.

Ushbu metodik ma’lumotsi maktab tasviriy san'at to garaklariga va
xalg san‘atining ajoyib turlaridan biri bo’lgan nagqgoshlik san atiga
giziquvchilar uchun ham mo ljallangan.

E.V.Shoroxovning "Osnovi kompozitsii" nomli ma’lumotsida tasviriy
san at da kompozitsion faoliyat asoslariga keng va juda chuqur to xtalib utgan.
Men bu go'llanma orgali kompozitsiyaning gonunlar va qoidalari, vositalari
va priyomlarini chuqur o'rganib oldim. Bu go'llanma badiiy o quv yurtlari
talabalari bilan birga ,boshga sanat ihlosmandlari uchun ham juda qgizigarli
bo'lishi mumkin.” M. Nabievning "Rangshunoslik va rangtasvir
texnologiyasi” nomli o'quv ma lumotsida rangshunoslik, rangning insonga
ruhiy tahsiri va rangtasvir texnologiyasi hagidagi bir gancha gimmatli
ma’lumotlarga ega bo'ldim. Bu qgo'llanmada rangtasvir materiallari , asbob
uskunalari va kerak yaroqglari hagida ham to'lig ma'lumotga ega bolish
mumkin. G .Abdurahmonovning «Rangtasvir va kompozitsiyadan metodik
tavsiyalar» nomli qo’llanmasida esa rangtasvir ishlash texnikasi va
texnologiyasini chuqur o rganib chikish mumkin. Bu go'llanma orgali men uz
malakaviy-bitiruv ishimni nazariy qismini yoritishda va amaliy ish jarayonini
bajarishda keng foydalandim.

N.N Rostovtsevning “Risunok.Jivopisg’.Kompozitsiya” nomli kitobida
tasviriy san'at namoyondalarining rangtasvir, galamtasvir va kompozitsiya
hagidagi fikr-mulohazalari yoritilgan. Bu kitobda tasviriy san atning nozik,

har bir musavvirga xos bo'lgan sirlari gizigarli bayon etilgan.®

® N.P. Beschastnov I.dr “Jivopisg™ Moskva, “Vlados”-2001.
7 Egamov X. Bo'yoglar bilan ishlash. T. «O gituvchi» 1990.

® Rostovtsev N.N. “Risunok. Jivopis. Kompozitsiya. Moskva 1989



Shu bilan birga men O’zbekiston Badiiy Akademiyasining “San at”
jurnali ma’lumotlaridan foydalandim.

Shu bilan birga men tasviriy sanat sohasiga oid ma lumotlarni internet
sahifalaridan ham oldim.

1.W.W.W. jivopis.ru.

2.W.W.W.artmuzeum.ru.

1BOB. MANZARA JANRINING RIVOJLANISH TARIXI
1.1. Rangtasvirning manzara janri hagida.
Manzara- tasviriy san‘atning janrlaridan biri bolib, uning predmeti tabiat

va landshaft hisoblanadi. Bu janrda yaratilgan asarlarga ham manzara deyiladi.




Manzara dastgoxli rangtasvir va grafikaning an'anaviy janri hisoblanadi.
Manzara motivining xarakteridan kelib chiggan holda manzarani qishloq,
shahar (shuningdek me'moriy manzara) sanoat manzarasiga bo’lish mumkin.
Shuningdek dengiz tasviri-marina janrini ham manzaraga kiritamiz.

Manzarachi musavvirlar o'z asarlarida ifodalangan obrazlar orgali tabiatni
sevishga,e zozlashga va bu gozalliklardan zavglanishga chorlaydilar.

Manzara janrida fagatgina tabiat go zalligini namoyish qilibgina
golmasdan, turli hoya va fikrlarni ham ilgari suradi. ljodkor musavvir doimo
tabiatni sinchkovlik bilan 0"'rganmohi va tafakkurini ostirib bormohi lozim.

Manzara ustida ish boshlar ekansiz, tasvirga olmogchi bo’lgan tabiatning
0'sha gismi holatini yaqqol his gilmog’ingiz zarur. Manzaraga tushayotgan
yoruhlikning to'g'ri aks ettirilishi, uni bir gadar jonlantirib, tahsirchanligini
oshiradi. Manzarada fazoni idrok gilishning bu xususiyatlari bois, u planlar deb
yuritiluvchi bo'laklarga ajratiladi. Odatda manzaraning uch plani belgilanadi,
birog u kompozitsiyaning tuzilishiga garab, bundan ko proq yoki kamrog ham
bo lishi mumkin.

Ranglar birinchi planda eng to'q, ikkinchi planda ochroq rangga kirib,
oqish tus oladi va uchinchi planda uzoqliklar xavo rangga aylana boradi.
Manzara janrida asar yaratishda xavo perspektivasiga amal qila olishni bilish
ham muhimdir. Chunki bu ham manzara kompozitsiyasining asosiy
vositalaridan biridir.

Tabiat o'zining boy ranggi va o'zining poyonsiz tuslari bilan bizni lol
qoldiradi. Bu rang-barangliklar manzaraga xos xususiyatlarga ega bo'lgan
rangga umumlashadi va koloritni belgilab beradi. Kolorit manzarada boshqa
janr asarlariga nisbatan muhimroq ahamiyat kasb etadi, kompozitsiyaning
asosiy hoyasini yoritib beruvchi vositalardan biridir. Bizga ma’limki manzara
janrida asar yaratishdan oldin, avvalo bir qancha etud ishlari bajariladi. Etud
ishlashda katta ahamiyatga ega bo'lgan suvbo'yoq surtmalaridan keng

foydalanish mumkin.



Rang qatlamlarining tabiiy notekisligi, bo'yoqning tasvir shakliga mos
ravishda oqib yoyilishi, suvbo'yoq go'zalligini yanada ko'proq namayon
giladi. Quriy boshlagan rang qatlami bo'ylab,” quruq“mo’yqalam usulida
chiziglar yuritib, shakl ma’nadorligini yanada oshirish mumkin. Etudda fazoni
bir bo'yoq ranggini ikkinchi rangga qo'yib yuborish yo'li bilan tasvirlash
mumkin.Bunda ranglarning bir-biri bilan nozik birikuvlari, uzluksiz tekis
Kirishuvlarni keltirib chiqgaradi.

To'q rang bilan engil surkama jilolar yordamida etyudning rang echimi
keltirib chiqariladi. Ranlardan to'g'ri foydalana olish ham tasviriy san’atda
manzara ishlashda qo'llaniladigan asosiy vositalardan biridir. Agar etud
ma’nosi muhim mavzuga mo ljallangan bo’lsa,tasvirni” quruq“yordamida
aniglashtirish, biror joyini kontrastlashtirish, nimanidir kuchaytirish va
nimadandir voz kechish mumkin.

Tabiat obrazi ta’sirchanligini oshirish, uning aniq holatini ifoda etish
magsadida ishni kontrastli yoki mayin, ilig-yoki sovuq, ochroq yoki to'qroq,
yaqqol yoki umumlashgan tarzda bajarish mumkin. Jonli tabiatni his gilmish,
uning hoyat ko'rkamligini ilhay olish, shuningdek qiziquvchanlik har bir etud
echimiga mezon bo’ladi.

Ranglar birinchi planda eng to'q, ikkinchi planda ochroq rangga Kirib,
ogish tus oladi va uchinchi planda uzogliklar havo rangga aylana boradi.
Manzara janrida asar yaratishda havo perspektivasiga amal gila olishni bilish
ham muhimdir. Chunki bu ham manzara kompozitsiyasining asosiy
vositalaridan biridir.

Aslini olganda rangtasvir o'zida ichki kayfiyat, rangtasvir bilan
shugulanish istagi esa, kartina haqgidagi tiniq tasavvur va kontseptsiyani aks
ettiradi. Rangtasvir bu tasviriy va masofaviy shakllanuvchi ish hisoblanadi. Bu
jarayon ko'p vaqgtni talab etib, u rassomning birinchi nigox tashlashidayoq
boshlanadi.

Rang tasvirni hajmli ob'ektlar bilan ishlansada, ularni tekislikda

joylashtiradi. Kartina tekisligining ikki o’lchamliligi rangtasvirda masofani



tasvirlashning talablariga garshi turadi. Aslida kartina tekisligida hamma narsa
tekis. Rassom qo'ygan yalpoq shakllar, bo’yoglarni tomoshabin masofaviy
0 zaro alogadorlikda ko'radi. Hagigatda esa kartinaning oldingi ham, orka
plani ham yo’q, tasvirlanayotgan kartinaning real masofasi kartina tekisligida
yotadi. Kartinada fagat shakl va rang mavjud. Agar tasvirlar kartinada
naturadagidek real tasvirlangan bo'lsa, demak, eng ishonchli illyuziya
yaratilgan. Shu bilan birga shuni aytib o'tish lozimki, turli davrlarda yashab
Ijod etgan rassomlar kartinadagi tekislik va masofani turlicha talgin etishgan
Chunonchi tabiat xar qachon ijodiy izlanishlar, go'zallikni xis qilib didni
oshirish man’bai bo'lib kelgan. O'rol Tansigboev yaratgan manzaraasarlari,
nafagat O’zbekistonda balki jaxon manzara san’ati durdonalari katoroidan

o'rin olgan.

1.2. Rassomlar ijodida manzara janrining tutgan o rni.
Inson tabiat manzarasini juda gadim zamonlardan tasvirlay boshlagan.
Manzara elementlarini neolit davridan gadimgi Sharq mamlakatlari, aynigsa

gadimgi Misr va gadimgi Gretsiya san‘atida uchratish mumkin.



O'rta asrlarda magbaralar, saroylar, boylarning uylari manzara motivlari
bilan bezatilgan. Manzaralar ko pincha ikona va miniatyuralarda masofani
shartli ko rsatish uchun xizmat gilgan.

Mustaqil janr sifatida manzara XVII asrda shakllangan. Uni golland
rangtasvirchilari yaratishgan. XVI asrdayoq rassomlar naturani urgana
boshlashgan. (Niderlandiyalik P.Breygel). XVII-XVIII asrlarda manzara janri
gullab-yashnadi. (Flandriyalik P.Rubens, Gollandiyadan Rembrandt va
I.Reysdal, Frantsiyadan N.Pusin va K.Lorrin). Havo perspektivasi yaratildi.
XIX asrga kelib manzara janri ustalarining ijodini (Frantsiyadan K.Koro,
Rossiyadan A.A. Ivanov, A.Savrasov, F.Vasilev, 1.Shishkin, I.Levitan,
V.Serov) Impressionistlar (Frantsiyadan E.Mane, K.Mone, O.Renuar,
Rossiyadan K.Korovin, I.Grabar) davom ettirdilar va yoruhlik, havo muhitini
0 zgaruvchanligi, tabiatning turli holatlarini va bo’yoq jilvalarining boyligini
bo yoqglar yordamida berish mumkinligini kashf gildilar.

Buyuk rassom Rembrandt o°zining rangtasvir asarlarida yoruhlikni juda
muvaffagiyatli go'llagan. Uning Kkartinalari hamma vaqt ichki yoruhlik bilan
yoritilgan. Unda tasvirlangan oddiy odamlar xuddi Kkartinadan nur
taralayotganga  o'xshab  ko'rinadi.  Rassomning  buyukligi  uning
insoniyligidadir. U o0°zining mo ygalami bilan yoruhlik olib keladi. Rembrandt
asarlaridagi yoruhlik inson galbini korishga yordam beradi.

XIX asr oxiri - XX asrda yirik rassomlar (Frantsiyadan P.Sezann, P.Gogen,
Van Gog, A.Matiss, Rossiyadan A.Kuindji, N.Rerix, N. Kreimov,
Armanistondan M. Saren) manzara rangtasvirining emotsional, assotsiativ
sifatlarini kengaytirdilar. Shuningdek manzara an'analarini A.Reilov, K.Yuon,
A.Ostroumova- Lebedeva, A.Kuprin, P.Konchalovskiy va boshgalar davom
ettirdilar.

Mustaqil janr sifatida manzara janri Xitoyda VI asrlardayoq kelib chikkan.
Xitoy rassomlarining manzara asarlari tush bilan ipak matoga chizilgan. U juda

chuqur falsafiy mazmunga ega bo'lib, xuddi cheksiz masofa, abadiy yangilanib



turuvchi tabiatni ko rsatayotgandek tuyuladi. Rasmlarda toh panoramasi, suvli
ko'l va daryolar tuman tasvirlangan.

Manzaralarda odamlar komatlari va yuksak ma'naviy sifatlarni ko klarga
ko taruvchi simvolik motivlar (tog~ sosnasi, bambuk, yovvoyi olxori)
tasvirlangan. Xitoy rangtasviri asosida yapon manzarasi chuqur grafik
tasvirlarga ega. (K. Xokusay).

Manzara janri faqgatgina tabiatning turli fasllardagi turli-tumanligi va
go zalligi, uning quyosh va oy yoruhligidagi ko rinishini tasvirlabgina qolmay,
balki hissiyot va kayfiyatni tasvirlaydi. K.Koro, Van Gog, P.Sezann
manzaralarida real tabiat tasvirlangani bilan, ularda eng asosiysi rassomning
shaxsiy hissiyotlari berilgan bo’ladi. Rassom fagatgina naturani ko chirmaydi,
balki o°zining ichki holatini rangtasvirda beradi, shuning uchun har bir
rassomning o zi sevgan rang munosabatlari, priyomlari mavjuddir.

Masalan I.Levitanning manzaralarini ko pincha "Kayfiyat manzarasi" deb
atashadi. Uning Kkartinalarida kuvonch, tinchlik, ham-gayhu holati va
0 zgaruvchan kayfiyat o'z aksini topgan. Shuning uchun ham rassom
predmetlarning hajmli shaklini rang dohlari orgali va detallarni to’lig
ishlamasdan, umumlashgan holatda beradi. M.Levitan tomonidan 1895 yilda
yaratilgan "Mart" va "Oltin ko'z" asarlari xuddi shunday ishlangan va bu
asarlar rus lirik manzarasi rivojlanishida eng yugori nugta hisoblanadi.

Rus rassomi M.Shishkin o'z asarlarida rus tabiatining umumlashgan epik
obrazini yaratdi va rus manzarasi chuqur mazmunli va demoqratik san'at
darajasiga ko'tarildi. ("Jo xorizor"1878 vy, ). Shishkin polotnolarining kuchi
manzarani fotografik aniglikda olinishida emas, balki asarlarining chuqur
mazmunga ega ekanligidadir.

Manzara janrida tabiat ko rinishi, fasl, vaqt va rassomning maqgsadi ifoda
gilinadi. Undan tashqgari, manzarada chiziladigan narsalar orasidagi masofa,
narsalar orasidagi o'lchov nisbatlari va ranglarning bir-biriga bo’lgan

munosabatlari tasvirlanadi.



Levitanning "Oltin kuz" asarini tahlil qgilib ko'raylik. Rassom kuz
ko rinishini juda mohirona ifodalagan. Suvda osmondagi bulutlar aks etmoqgda.
Chap tomondagi tik sohilda oltindek to'q gizil rangli og gayinlar soyalarini
yerga yoyib, gaddini rostlab mahrur turibdi. Taglarida oltin barglar to shalgan.
Uzoqda ufgga tomon cho zilib ketgan buhdoyzor, o’tloglar, daraxtlar, quyoshli
kun, lekin salgin havo sezilib turadi.

Rassom O‘.Tansigboyevning "Jonajon o lka" nomli asarida vatanimizning
ajoyib xushmanzara tabiati tasvirlanadi. Koz o'ngimizda uzoglarga cho zilib
ketgan qorli tohlar etagida gul terayotgan bolalar, hayot kaynagan kishlog va
kishilar mehnati namoyon boladi. Ko'm-ko 'k osmonda porlagan sahiy quyosh
jozibali manzarani o zining hayotbaxsh nurlari bilan yoritib turibdi.

"Rangtasvir — tasvirlanayotgan kartinadagi barcha bolaklar orasidagi
munosabatlarni, ularning yorug lik kuchini va har bir bo'laklarni ozaro
taggoslash natijasida, boyoqglar va nozik farglar kuchini uzoq vaqt kuzatish
orgali borligni to'lagonli ifodalash mumkin" — deb aytgan edi K.F. Yuon.

Manzara etyudlarida, masalan, osmon va suvni tasvirlashda asosan
ranglarning och to'gligi va to'yinganligi orgali munosabatlarni ko rsatishga
erishiladi. Turli tuman boshga faoliyatlarda (portret, natyurmortda) tus va
ranglar kuchining anig munosabati haqggoniy tus munosabatlar qurilishini
aniglaydi.

Ranglarning tabiatda ganday hosil bo'lishi va targalishi muammosi
gadimdan olim va rassomlarning diggatini tortgan.

Mashhur olimlar 1.Ng’yuton, M.Lomonosov, Gelg’mgolg’tslar ranglar-
ning mohiyatini ilmiy asosda tekshirganlar. M.V. Lomonosov fanda birinchi
bo’lib asosiy ranglarni kashf etgan. Isaak Ng’yuton gator tajribalar o'tkazib, oq
yorug'likni ko'p rangli ekanligini isbotlagan. Ekranda spektr ranglarini hosil
gilgan. Buning uchun Ng’yuton Quyosh nurini qora pardaning kichik
tirgishidan o'tkazib uning yoliga uch girrali prizma go'ygan, natijada ekranda

har xil ranglardan iborat keng yorug'lik yigindisi hosil bo'lgan. Ekranda



spektr ranglari paydo bo’lib, ular quyidagicha joylashgan: qizil, sariq,
zarg aldoq, yashil, zangori, havo rang va binafsha ranglar.

Ng’yuton ranglarni fizika fani nugtai nazaridan o’rgangan bo’lsa, nemis
shoiri va sanatshunosi I.V. Gyoteni ranglarning Kishi organizmiga
ko rsatadigan tahsiri ko proq gizigtirgan. U "Ranglar hagidagi ta’limot" nomli
asarida ranglarni ilig va sovuq tuslarga ajratgan. llig (sarg ish, gizil) ranglar
kishida kayfichog'lik tuyg usini, sovuq (havorang, yashil) ranglar esa
mahyuslik tuyg usini uyg otishi hagida yozgan.

XIX asrda nemis tabiatshunos olimi G.L. Gelg’mgolg’ts rangshunoslik
nazariyasida muhim yangilik yaratdi. Ko'p vyillik tajribalar asosida xromatik
ranglarning uchta asosiy alomati — rang tusi, rangning och-to'gligi va
to'yinganligi asosida turkumlash zarurligini ko rsatdi.

lImiy izlanishlar va amaliyot jarayonida gator qonun qoida ishlab
chigilgan bo’lib, talaba 0°zining o quv jarayonida va ijodiy ishida ularga amal
qilishi shart.

Tabiatdagi ranglar 0"z xususiyatiga ko ra ikki turga: axromatik (rangsiz)
va xromatik (rangli) xillarga bo"linadi.

Axromatik ranglarga oq, kulrang va qora ranglar kiradi. Boshqa ranglar
esa xromatik ranglarni tashkil giladi. Ular o zaro aralashtiril-ganda esa yana bir
gancha tusdagi ranglarni hosil giladi. Biror xromatik rangga ochroq kulrang
qoshsak uning jozibaliligi pasayib, nursizlanadi. Bu hol rangning kam
to'yinganligidan, ya'ni uning tarkibida bo’yogning kamayganligidan darak
beradi. Demak, rangning to'yinganligi yoki to'yinmaganligi deganda kul
rangga nisbatan rangdorlik darajasi, tozaligini tushunish kerak.

Rang doirasi ikki teng bo'lakka bo'linsa, birinchi yarmida qizil,
zarg aldoqg, sargish, sariq ranglar, ikkinchi yarmida esa havo rang, zangori,
ko'k, binafsha ranglar joylashadi. Doiraning birinchi yarmidagilar ilig ranglar,
ikkinchi yarmidagi esa sovuqg ranglardir. Bunday nomlanishga sabab qizil,
sariq, zarg aldog ranglar olovni, gizigan temirni, cho g ni eslatsa, havo rang,

zangori, yashillar esa muzni, suvning rangini eslatadi.



Ikkita spektr rangi ustma-ust tushirilsa, ranglar bir-biriga qo shilib
murakkab rang hosil bo'ladi. Qizil rang, havo rang va binafsha ranglar bilan
qo shilganda chiroyli tusdagi pushti, to'q qizil, sapsar ranglarni hosil giladi.
Qo shilganda og rang beradigan spektrli ranglar go shimcha yoki to’ldiruvchi
ranglar deyiladi. Chunki, ular og rang hosil bo’lgunga qadar bir-birini
to'ldiradi. Bunday ranglarga sarig, havo rang, gizil, zangori, yashil va binafsha

ranglar kiradi.

2 BOB. MANZARA ISHLASHDAGI BAZI BIR O ZIGA XOSLIKLAR

2.1. Manzara kompozitsiyasi tuzush



Tasvirly san'atda manzara kompozitsiya asarlarining fikriy- hoyaviy
mazmunini juda anig va ishonarli qilib berish zarurligi bilan bog ligdir.
Kompozitsiyaning asosiy maqsadi - badiiy obraz yaratishdan iboratdir. Turli
davrlar va turli - tuman yo nalishlarda yaratilgan kartinalar o°zining aniq
kompozitsion tuzilishiga kora juda yaxshi ta ssurot goldiradi.

Shunday qilib, manzara kompozitsiyaning tugallangan yaxlitligini aniglab
beruvchi quyidagi sharoitlarni ajratib ko rsatish mumkin: asarning biror-bir
gismi uning yaxlitligiga zarar yetkazmasdan o rin almashtirishi mumkin emas;
biror-bir yangi element yaxlitlikka zarar yetkazmasdan qoshilishi mumkin
emas.

Shuning uchun ham namuna sifatida turli yo nalishlarda yaratilgan asar
olinganligi bejiz emas. Tugallangan asarga o zgarish Kiritish zarurati
tuhilmasa, demak asar kompozitsiyasi juda to'gri qurilgan hisoblanadi.

Kompozitsiya turli gismlarni biron-bir fikriy - hoyaviy mazmunga moslab
tuzish, biriktirish va joylashtirishdir. Tasviriy san‘atdagi kompozitsiya - bu
badiiy asarni uning mazmuni, xarakterli va magsadiga asosan tuzishdan
iboratdir.

"Kompozitsiya™ so zi tasviriy san‘atda termin sifatida Uyg onish davridan
boshlab ishlatilib kelinadi.

Asarni tushunish va uni gabul gilish uni kompozitsiyasiga bog lig bo ladi.
Badiiy faoliyatda asar yaratish jarayonini kompozitsiya tuzish deb atash
mumkin.

Kompozitsiya xuddi daraxt tanasiga o xshab tasviriy shaklning ildizi va
shoxlarini organiq bohlaydi, uning elemnetlarini bir-biriga bo ysundirib beradi.
Demak, tasvirlash bu gismlar orasida munosabat o'rnatish, ularni bir butun
gilib bohlash va umumlashtirishdir. Shu bilan birga kompozitsiya asarda
go llanilgan rasm, rang va syujetni birlashtirib, ularning mazmun va
mohiyatini ochib beradi. Shuningdek kompozitsiya tasviriy savodxonlikning

eng asosiy elementini belgilaydi.



Tasviriy san'atda mustaqil ijod aniq bilimlar asosida paydo bo ladi. Asrlar
davomida rassomlar juda ham ta'sirchan bo’lgan kompozitsiya sxemalarini
izlashgan. Shu tajribalardan ma'lumki tasvirdagi eng muhim syujetning
elementlari tasodifan joylashmaydi, balki o’ylab tuziladi.

Unda oddiy geometrik figuralar (uchburchak, piramida, aylana, aval,
kvadrat, to"hrito rtburchak) hosil gilinadi.

Kompozitsiyada harakatsiz, turhun obrazli berish uchun, yopiq statik
kompozitsiya tuzish zarur bo'ladi. Chiziglar asosan markazga yo naltiriladi.
Berilgan vazifa simmetriyani hisobga olgan holda aylana, oval, kvadrat, to'g'ri
to rtburchak shaklida kompozitsiya qurish orgali hal gilinadi.

Agar panorama Kko'rinishidagi manzara qurish zarur bo’lsa, uni
chekkalarini biron-bir daraxt yoki bino bilan to'ldirish shart emas, yaxshisi uni
ramkaning chekkalariga tomon ketuvchi qilib tuzish zarur. Bu ochiq
kompozitsiya deb ataladi. Undagi chiziglar ~markazdan yo'naladi. Agar
uzoqgdagi ko'rinib turuvchi ufgning oldidan biron - bir daraxt yoki predmetni
joylashtirsak kompozitsiya juda ta'sirchan chigadi.

Kartinalarda qizig kompozitsion topilmalar juda ko'p uchraydi.
Kompozitsiya fagat gina uchburchak, aylana, oval va boshga geometrik
shakllardan emas, balki bir necha hil shakllar orgali ham berilishi va bir
kartinaning o°zida boshga hil ham kompozitsion sxemani berish mumekKin.
Masalan, manzaradagi voqgealarning birligi kompozitsiyani shartli triptix
printsipi asosida qurish imkonini beradi.

Bunday holatda asosiy element yoki asosiy vogeaning ong va chap
tomonidan unga bohlik bo’lgan guruhlar joylashtiriladi. Bunga misol qilib
Bottichellining "Veneraning tuhilishi" asarini keltirish mumkin.

Bu kartinaning markazida hozirgina dengizdan tuhilgan va dengiz
chihanohida turgan Venera tasvirlangan, chap tomonda dengiz tomondan unga
garab uchib kelayotgan va gullar ekayotgan Zefir tasvirlangan. O'ng tomonda
unga garab kelayotgan va simmetrik joylashtirilgan nimfa tasvirlangan. Qo'lida

Veneraning ustini yopish uchun pushtirang yopinchog ushlab turibdi.



Chekkadagi profil figuralar tamoshabinga garab turgan asosiy obrazga
yo naltirilgan. Dengizdan tuhilgan sevgi xudosi - kompozitsiyaning asosiy
mazmuni hisoblanadi.

Kartina yopiq kompozitsiya uslubida qurilgan. Figuralar bitta frontal
tekislikda joylashgan bo'lib, oval shakliga joylashtirilgan.

Murakkab dinamik kompozitsiyalarda harakatning turli shakllari qo shilib
keladi. Bunday holatda figuralar bir-birini to'sib golmasligi uchun yuqori
nuqgtadan garab tasvirlash tavsiya gilinadi.

Tintoretto o'zining "Sirli ogshom™ asarini xuddi shu uslubda yaratgan.
Lekin bulardan kompozitsion sxemalarga katta e'tibor berish zarur degan fikr
kelib chigmasligi kerak. Rassom asar yaratar ekan eng avvalo kartinaning
mazmun-mohiyatini o ylab ko'rib obraz yaratishi lozim.

Kompozitsiya vositalari yordamida oralihini yillar, asrlar ajratgan vogea
va hodisalarni ham bir sathda joylashtirish mumkin. Bu usullardan gadimgi
rusda ikonaga rasm soluvchi rassomlar keng foydalanishgan. Masalan, ular uch
yarusli kompozitsiyadan foydalanishgan, unda xuddi uch hil kartina ketma-ket
joylashganga o hshaydi, lekin shu bilan birga ular bir yaxlit kompozitsiyani
tashkil giladi. Ularda turli davrlar aks etadi.

Biz muntazam o°zgarib turuvchi dunyoda ishlayapmiz.

Kartinada vaqtni harakatini berish orgali tasvirlash mumkin. Rangtasvir,
freska, miniatyurada harakat syujetning holatiga garab qgabul gilinadi. Inson
xarakterli va vogealarning chuqurligi kartinadagi aniq harakatda yorkin
namoyon boladi. Hattoki ba'zi rassomlar portret, natyurmort va manzarada
ham tasvirni dinamika bilan to'ldirishga harakat gilishadi. Bunday asarlarga
garab, hozir nima bo’lgani, keyinroq nima bo'lishini tasavvur gilish mumkin.
Syujetning dinamikligi gandaydir ob'ektlarning joylashishidangina emas, balki
ularning ichki holatini aks ettirishidan ham kelib chigishi mumkin. Harakat aks
etgan kompozitsiya dinamik kompozitsiya deyiladi.

Kompozitsiya har doim rassom oldiga murakkab vazifalarni go'yadi. Ular

aniq, original va takrorlanmas qilib hal gilishi lozim.



Kompozitsiyaning asosiy gonunlari

Kompozitsiyaning asosan to'rtta qonuni mavjud: vyaxlitlik gonuni,
tipiklashtirish  gonuni, garama-garshi munosabatlar (kontrast) gonuni,
kompozitsiyaning barcha vositalarining fikriy mazmuniga bogligligi gonuni.

Yaxlitlik gonuni

Kompozitsiyaning birinchi gonuni asarning yaxlitligi gonuni hisoblanadi.
Manzara kanpozitsiyasi qonunan qurilgan yaxlitligini kompozitsiya aniglab
beradi. Kompozitsiyaning barcha unsurlari rassomning mantiqiy o'y-fikrlarini
birlashtirgan holda joylashadi. Biz buyumni yoki asarni kuzatar ekanmiz,
avvalo uning umumiy ko rinishiga e'tibor beramiz va bo laklarni bir-biriga
tagqoslaymiz. Demak, asarning bir butunligi (yaxlitligi) kompozitsiyani
tashkil etadigan barcha gismlarining o°zaro bog ligligidir. Unsurlarning
uyhunligi o zida kompozitsiyaning xususiyatlarini mujassamlashtiradi.

Yaxlitlik tushunchasi kompozitsiya unsurlarining bir-biriga bevosita
bo ysunishi kabi tushunchalar bilan bogligdir.

Bu gonun badiiy tasvirning hamma turlarining asosiy gonuni hisoblanadi.
Yaxlitlik qonunini go'llamasdan turib chizish ham, naturadan ishlash ham
mumkin emas. Shakl ham, rang ham o z-o0 zicha paydo bo Imaydi, balki ular
butunlik bilan munosabatda, butunning gismi sifatida ko rinadi.

Kartinada chuqur o’ylanmagan konstruktiv fikr bo’Imasa, bo laklar xuddi
yopishtirib ishlanganday bo'ladi. Bunday holatda biz fagat alohida
figuralarning o zinigina eslab golamiz. Asarda butunlik boImaydi.

Rassomlar kompozitsiyaning konstruktiv- fikriy tuzilishini topish uchun
turli usullardan foydalanishadi.

Ba'zi rassomlar kompozitsiyani tartib bilan o'ylab topadi, ba'zilari esa
oldin tasavvuriga nima kelsa o shani tartibsiz chizib tashlaydi, keyin esa undan
yo'| kursatuvchi konstruktiv fikr gidiradi.

Mukammal manzara kompozitsiyani yaratish rassom uchun murakkab
yo'l hisoblanadi.Shuning uchun ham mukammal yaratilgan kompozitsiyadagi

bitta detalni olsak ham uning vyaxlitligiga zarar yetadi. Bunday



kompozitsiyaning barcha unsurlarining alogasi aniq va mazmundor
bo’lganligidan unga qo shimchalar kiritib va o zgartirib bo’Imaydi.

Kompozitsiyaning barcha unsurlarining o'zaro alogasi fagat gina
mantigan emas, balki uyhunlik yaratuvchi emotsional estetik sifatlarga ega.

Manzara kompozitsiyaning yaxlitligi, alogasi va bir-biriga bog ligligi
muammosi kompozitsiya elementlarining takrorlanmasligi, turli-tumanligi
vazifasi bilan uzilmas alogadadir. Kompozitsiyada hech narsa takrorlanmasligi
kerak. Uning Kkattaligi, dohi, intervallari, tipi, jesti ya'ni harakat belgisi ham
takrorlanmasligi kerak. Ularning hammasi bir butun doh yoki siluetga
birlashishi rus rassomlaridan biri Shishkinning manzara kanpozitsiyalarini
olishimiz mumkin. Ko pgina rassom o zining ko'p asarlarini yaratib, ko'p
detallarini takrorlanmasligiga erishishgan.

Kompozitsiyadagi tipiklashtirish qonuni uchta asosiy belgilari bilan
xarakterlanadi.

Birinchi belgi - kompozitsiyadagi berilayotgan vogea va xarakterlarning
tipikligi. Bu gonunning asosida xarakter orqgali tipikligi berilgan badiiy asar
yaratishdir. Bunga misol gilib A.K. Savrasovning "Qora garhalar uchib keldi".
I.I. Levitanning "Qaynizor" kabi asarlarini olish mumkin. Bu asarlar juda
mazmundor, gizigarli, go'zal bo’lishi bilan birga, rus tabiatining tipik obrazini
ochib beradi.

Tipiklashtirish gonunining ikkinchi belgisi san'at asarida harakatni berish,

vaqtni ko rsatib bera olishdir.

Ritm
Hammaga ma'lumki, ritm - bu tabiatning universal xususiyatidir. Masalan,
kun va tun, yil fasllari tsiklik ravishda o zgarib turadi, hayvonlar, o simliklar
va suv havo daraxtlar rivojlanish jarayoni aniq ketma-ketlikka ega. Lekin hayot
va san‘atdagi ritm bir hil emas. San'atda ritm va ritmlik aktsentlarda uzilish,

notenglik, noaniglik bo lishi mumkin.



Musigadagi kabi tasviriy san‘atda ham ritmlar faol, uzuk-yulug, tekis,
xotirjam, sekinlashgan ritmga ajratiladi.

Ritm - bu qgandaydir elementlarni ma'lum bir ketma-ketlikda
joylashishidir.

Rangtasvir, grafika, haykaltaroshlik, dekorativ san'atda  ritm
kompozitsiyaning muhim tasviriy vositasi sifatida gatnashadi. U fagat tasvirni
ko rishdagina gatnashib golmay, balki asarga aniq emotsionallik bahsh etadi.

Ritm chiziglar, dohlar, yoruhlik va soya, rang orgali berilishi mumkin.
Manzarada bir-hil elementlar takrorlanib keladi, masalan odamlar gomati,
ularning qo’li yoki oyohi va hakozo.

Natijada ritm hajmlar kontrasti asosida quriladi.

Ritmlar dekorativ - amaliy san'atda muhim rol o'ynaydi. Turli-tuman
bezaklardagi ko'plab kompozitsiyalar elementlarining aniq ritmik ketma-
ketligida qurilgan.

Ritm tekislikda harakatni bera oluvchi vositalardan biridir. Nimaga ritm
harakatni ko rsata oladi?

Perspektiva

Hammamizga ma'lumki, tevarak- atrofimizni o'rab turgan shakllar va
ularning kattaligi tomoshabinga nisbatan ganday masofada joylashganiga va
fazoda ganday holatda turganiga garab o'zgaradi.shakl va kattaliklardagi bu
0 zgarishlar anig gonunlarga , ya'ni chizigli perspektiva gonunlarga asosan
kelib chigadi

Ko chadan o'tayotgan mashina, odam va hokazolarni sinchiklab kuzatish
orgali ularni uzoglashgan sari tobora kichrayib borishini va aksincha
yaginlashgan sari Kattalashib borishini sezish qgiyin emas. Shuningdek
ko chaning kengligi ham uzoglashgan sari toraygandek tuyuladi. Uylar,
daraxtlar, umuman hamma narsalar kuzatuvchidan uzoglashgan sari
kuchraygandek tuyiladi, yoruh - soyalari, rang xiralashadi, Hajmi esa yo qdek

tuyuladi. Buni perspektiva hodisasi deyiladi.



Perspektiva anig fan bo'lib, u chizma geometriyaning alohida bo limidir.
Lotinchadan tarjima gilinganda perspektiva "anigq ko 'ryapman " degan ma'noni
bildiradi. Rasm chizish perspektivaning bir turi bo'lib unda kuzatish
perspektivasidan keng foydalaniladi. Perspektivaning bu turi uning gonun -
qoidalariga to'lig rioya gilingan holda kuzatish, chamalash va faraziy fikr
yuritish asosida hech ganday geometirik asbobsiz (chizhich, tsirkul) ish
yuritishni taqozo etadi.

Badiiy ijodda fazoni to'gri kuzata bilish va gabul gilish muhim rol
0 ynaydi.

Perspektiva gonunlarini bilish rassomga realistik tasvirlarni ko’rishda
yordam beradi. Lekin nazariy ijoddagi hissiyot, kechinmalar va obrazni

yo qqga chigarmasligi kerak.

2.2. Manzarani rangli tasvirlashda obroz kolorit fazo va

kompozitsiyon ifodalilikning ahamiyati.



Kolorit — bu san'at asarining rang sifatlarini umumiy estetik baholash,
asarning barcha rang elementlarini o'zaro alogasi xarakteri, uning rang
tuzilmasi hisoblanadi. Koloritning eng katta xususiyati — ranglarning boyligi va
0 zaro bogligligidir.

Kolorit — asarning eng muhim komponenti, rangtasvir, rangli grafika,
dekorativ san'atning ko'pgina asarlarida badiiy ifodalashning vositasidan
biridir.

Manzara rangtasvirda ranglarning birligi muhim rol o ynaydi. Ko pincha
rang toni va yorginligi bilan bir — biriga yagin bo’lgan ranglar o zaro
birlashadi. Ranglar o zaro tonli biriksa, unda sifat o’zgarishlari yuz beradi va
jarangdorlik paydo bo’ladi. Agar rang umumiy tondan ajralsa, 0°ziga mos
kelmasa rangtasvir asarining yaxlitligi bo ziladi.

Manzara rangtasvirda ranglarning o zaro alogasi hisobiga quriladi, unda
hech ganday rang dohlarini o zgartirish, kattalashtirish yoki kengaytirish
mumkin emas.

Kartinadagi turli ranglarning tonli birligi, o’zaro alogasi, garmonik mos
kelishi kolorit deb ataladi. Kolorit bizning ko'z o'ngimizda dunyoning barcha
rang boyligini ochib tashlaydi. U rassomni kartina kayfiyatini berishida
yordam beradi. Kolorit tinch, quvonchli, gayguli va xokazo bo’lishi mumkin.
Kolorit issig va sovug, yorgin va to'q bo’ladi.

Qadimgi davr rassomlarining asarlarini o'rganib chigsak koloritning
rivojlanishi tarixini bilib olishimiz mumkin. Kolorit tushunchasi XV asr
oxiridan boshlab paydo bo'ladi. Koloritning imkoniyatlari barokko davrida,
aynigsa impressionistlar ijodida gullab yashnaydi.

XV asrlarda italyan, frantsuz, nemis rassomlari ijodida bo'yoglar bir —
biridan ajratib, mustaqgil ravishda ishlatilgan. Masalan, Bernard Strigel
maktabiga mansub noma'lum rassom tomonidan ishlangan «Avliyo Roxning
yarasini davolash» nomli asarida plash rangi yoruhlikda ham, soyada ham
qgizil, fagat yorginrog yoki to'groq qilib berilgan.Bu asarda predmetlar
yoruhlashib turganga o'xshaydi, gahramonlar figurasi atrof — muhit bilan



yaxlitlashib ketmagan, balki noanig kul rang fonida yorgin doh bo'lib
ko rinadi.

Koloritdagi birinchi o zgarishlar XV asr oxirida paydo bo'ladi. Bu davrda
bo yoqglar yarimtonli qilib aralashtirilgan, ranglar bir — biriga mayin o’tgan.
Rang va shakl bir bo'tun bo’ladi, bo'eq yoruhlik va masofadan ajratilmaydi.
Bellinidan Titsian va Tintorettoga tomon yo'| — bu lokal koloritning tonli
koloritga tomon o"tishni bildiradi.

XVI asrga kelib rangtasvirda rang ancha konkretlashadi. Yangi tuslar
paydo bo’ladi. Karavadjoda — to'q qizil, yashil, jigarrang — sarig, bo'tako'z
rangli,ko’k, Velaskesda esa gora, kulrang, og va pushti ranglarning ko'z
ilgamas o tishini qurishimiz mumkin. Rembrandt to'q rangli tonlar bilan
ishlagan, ranglar yangi xususiyatlarga ega bo'ladi, ya'ni ko'tarinkilig va
noma'lumlikni keltirib chigaradi. Uyg onish davri rangtasvirchilari ,masalan
Titsian, rangdan naturani hayotini aniglash uchun foydalanadi. Barokko
davrida rang estetik funktsiyani aniglovchi rangtasvir fantaziyasi elementi
sifatida yuzaga keladi.Qadimgi rassomlarning asarlari aralash tonlar, murakkab
texnik usullar, bo’yoglarning bir-biriga nozik o'tishi hisobiga qurilgan. Ular
kuchli tonli va rang kontastidan foydalanishgan. Rassomlar qgo’tilgan rangli
tonni topish uchun lessirovka usulidan foydalanigan. XVIII asrga kelib
bo'yoqlar bilan estetik o'yin juda murakkablashib va go zallashib ketadi.
Rassomlar bitta rangning nozik nyuanslaridan yuz, sochlar va kiyimlarni
ishlashda foydalanganlar. Birinchi planga oq.yorgin-sariq va gahva rangli-
jigarrang chigadi.

XIX asr uchun rang va shakl orasidagi qarama-garshiliq, optik
eksperimentlar xarakterlidir. Bu davr rassomlari, aynigsa impressionistlar
quyosh yorginligini shuningdek, yoruhlikdagi yorginlikni ajratib ko'rsatishga
harakat gilishgan. Ular rang kontrastlariga diggat e'tibor garatdilar, ranglarni
optik aralashtirish effektidan foydalangan holda toza ranglarga otdilar. Matiss,
Gogen, Van Gogda - tinig konturlar va juda jarangdor, katta dohli bo yoglar
bo’lgan. Matiss gqohozdan rang dohlarini girgib rasmini chizmasdan tekislikka



joylashtirgan. Matiss tayyorlagan qohoz nakleykalarni yengilgina gobelenga,
matodagi rasmga va Kkitob bezaklariga aylantirish mumkin. Gogenning
kartinalaridagi ranglar fagat tasviriy ahamiyatgagina emas, balki dekorativ va
simvolik ahamiyatga ham ega. Uning Kkartinalarida gizil qumni, pushtirang
otlarni, ko'k daraxtlarni ko rish mumkin.

Van Gog Kkartinalari ranglar kontrasti asosida qurilgan, lekin unda
dekorativ emas, balki psixologik omil bo'la oladi.Ular o0'ziga xos bo’lgan
kayfiyatni beradi.

Kolorit hissi — juda gimmatbaxo qobiliyat. I.Repin, V.Surikov, K.Korovin,
M.Vrubel, F.Malyavin, V.Borisov-Musatov, o0 zbek rassomlardan Urol
Tansikboyev, M.Nabiyev, A. Abdullayev va boshgalar yirik kolorist —
rassomlar hisoblanishadi. Masalan, Repin issig, oltinrang—qizil koloritda
asarlar yaratgan. Surikovning koloriti osmonrang—ko 'k, sovug ranglar bolgan.
Serovning ko pgina asarlari ko'krang—kumush koloritda ishlangan, Vrubel esa
kul rang,osmonrang va ko'k ranglarni sevib ishlatgan. Malyavinning ko pgina
kartinalari olovrang—qgizil koloritda yaratilgan. O®.Tansigboyev—osmonrang,
to'g-ko'k va yashil ranglarni, P.Benkov esa oltinrang- oxra, sariq ranglarni
sevib ishlatgan.

Ko'pincha kolorit tabiat, maishiy hayotning, odamlarning milliy
xususiyatlarini rangtasvirda berishning asosiy vositalaridan biri hisoblanadi.
Rangtasvirda "milliy kolorit" tushunchasi shundan kelib chigadi. M.Saryan va
R. Ahmedov asarlari bunga misol bo’la oladi.

Rassomning koloriti hagida uning palitrasidan bilib olish mumkin. Har bir
rassom ranglarni palitrada o°ziga qulay, aniq va kerakli migdorda joylashtiradi.
Rassom foydalanadigan bo yoqlar to’plami va bo’yoq aralashtiradigan maxsus
idish palitra deb ataladi. Bunda rassom ijodi yoki konkret asar uchun xarakterli
bo’lgan ranglar gatori e'tiborga olinadi. Bu jihatdan olib garaganda «palitra»
termini «kolorit» tushunchasiga juda yagin. Masalan, frantsuz rassomi

P.Pikassoning palitrasi uning ijodining «Osmonrang» davrida sovuq



osmonrang va ko k bo yoglardan iborat bo"lgan, keyingi «pushti» rang davrida
esa — issiq pushti va oltinrang tuslardan iborat bo"lgan.

FAZO. O'rta asrlardagi tasavvurlarning o'zgarishi fazoni tasvirlashning
boshgacha usullariga otishga keng yo'l ochib berdi. XV asrlardayoq rassomlar
manzarani qush uchar balandlikdan tasavvur gilib chizishga harakat gilishgan.

U insonlar fazoni turlicha qurishini, ya'ni yagindagilar va o zogdagilar
fazoni turlicha qurishini isbotlab berdi. Bizga yaqin turgan predmetlar aniq
perspektiv gisqgarishlarga ega bo’Imaydi, ularni aksonometriyada tasvirlash
lozim bo'ladi. Chizigli perspektiva esa fagat uzoqdagi predmetlarda amal
giladi.

Uyhonish davrida fazoni tasvirlash hagidagi matematik aniglikka ega
bo’lgan fan yaratildi. Bu perspektiva sistemasi edi. Renessans davri rassomlari
uchun perspektiva dunyoni bilish usullaridan biriga aylandi.

Perspektiva fanining yuksalishida Uyhonish davri rassomlaridan P-della
Francheska, Leonardo da Vinchi, Rafael, A. Dyurer va boshqgalar katta hissa
qo shishdi.

Perspektiva gonunining kashf gilinishi bilan Yevropa rassomlari uchun
tevarak-atrofni realistik tasvirlash an'anaga aylanib ketdi. Sharq halglarida
(Koreya, Xitoy, Yaponiya, Markaziy Osiyo) madaniyatida fazoni
tasvirlanishini o°ziga xos usullari ishlab chigildi, perspektivaning turli
sistemasidan foydalanildi. Yaqin va kichikroq ob'ektlarga aksonometriyani
qollashgan. Sharg halglari mu'jaz san'atida ham o'ziga xos bo’lgan

perspektivani gollashgan.

2.3. Manzarani rangda tasvirlash jarayonining asosiy qonun qoidalari



Tabiat benihoya jozibali va go zaldir. Quyosh nuri va atrof muhit
cheksiz turli ranglarni hosil giladi.

Manzara tasviriy san'atning eng hissiyotli janrlaridai biri
hisoblanadi. Go'zal manzara asarlar o zining nafosatli tahsiri bilan
insonni ma’ naviy boyitishga erishadi.

Ona tabiat go'ynida bo'lish ijodiy fikrlar tugilishi va ruhlanishni
0 zgarmas manbai hisoblanadi. Rassom biror bir joyni tasvirlashda o sha
muhitni chuqur o' rganmay, tahlil etmay hayolan tasvirlasa bu ish soxta
chigib tomoshabinni o°ziga jalb eta olmaydi. Muntazam ijod etish
rassomni nozik sezishga va tabiatni mahlum holatini rangli va tusli
xususiyatlarini to laqonli yetkazishga o rgatadi.

Tabiatda i1jod qilish xona ichkarisidagi ishlash sharoitidan
farglanadi. Kuchli yoruglikni hosil giluvchi yorutlikni ko pligi, reflekslarni
turli-tumanligi, manzara ob ektlarini kuzatuvchidan yirok,ligi, yoritilishning
tezlik bilan almashuvi, yil fasli va ob-havoni turli holati- buning hammsi
yosh rassomga yangi va odatlanmagan sharoitdir.

Manzara etyudining muhim afzalligi - tabiatning mahlum holatini,
yoritilganligini  va obrazini havoiy muhit tahsirini mahnoli makonni
yetkazishdir. Manzara tasvirini bunday sifatlariga rassom havo perspektiva
gonuniyatlariga amal gilish, rang munosabatlari bilan ishlash metodi, umumiy
tus va rang holatini va fazoni to'gri topish yordamida erishadi. Manzara
ob’ektlari va narsalarni rang, och-to’qgligi va to'yinganligi bo'yicha tagqoslash,
solishtirish, ularning naturadagi farklarini belgilash-bular etyudning rangli
munosabatlarini tugri ifodalashda asos qilib olinadi. Manzara etyudini
mahoratli tasvirlash-demak uning rang munosabatlarini  va undagi obrazni
naturada ko rinayotganday o xshatib bajarishdir.

Bunday talablar natyurmortning rangli tasviriga ham asos bo’lgan.
Manzara etyudining birinchi mashqlaridanoq naturani xagqoniy tasvirlash
uchun rangning och-to gligi va to yinganligi, rang munosabatlarini aniq

topish muhimligini tushunish kerak.



Manzarani kuchli quyosh nuri bilan yoritilganlik darajasini rassom
teng ravishda palitraning bo'yoglar doirasiga o tkazadi, so'ngra
tomoshabin etyuddagi ko'rinishni absolyut yorginlikda emas, balki
naturaga teng ravishda etyuddagi rang munosabatlarini o rnatilganligi
tufayli gabul giladi.

Manzarada yoritilish darajasi kuch jihatdan ham, rang jihatdan
ham juda tez o zgaruvchandir. U yil fasllariga garab, bulutli havo,
yorug lik nurlnrini tushish burchagiga (artalab, kunduzi, kechqurun)
gqarab o°zgaradi. Kunning qoq peshindagi vyoritilishi ertalabki va
kechkiga karaganda yuz barobar kuchlidir. Shuning uchun etyuddagi tus
munosabatlari mahlum tusli va rangdorlik darajasida saglanib t urishi kerak.
Ayrim holatda rang munosabatlarini ifodalashda palitraning och va yorqin
bo'yoqlari (quyoshli kun), boshgasida esa kam to'yingan quyuq, goramtir
bo'yoqglar qo llaniladi (bulutli kun). Shunday qilib etyud tasvirlashda
yoritilish kuchi va umumiy tusni hisobga olish kerak. Bunga avvalom bor
barcha narsalarii yorqinligi, ranglarni to yinganligi bo ysunishi zarur.
Shuning uchun etyudni tasvirlashga kirishishdan oldin quyidagi masalani
yechish zarur: naturaning etyudida ko proq yorgin, to'q va to'yingan
doglar rang va yoruglik kuchi jihatdan ganday boladi. Shular atrofida
etyudning barcha narsalari va ob ektlari rang munosabatlarida qurilgan
bo lishi kerak.

Ko'zning moslashuvi deb ataluvchi (yoruglikka ko zning
sezuvchanligini  ko'tarilishi va pasayishi) natura (tabiat) har xil
yoritilishda turli taassurotlarni yuzaga keltirishi mumkin. Masalan,
quyosh nurlarida kuzatilgan tabiat to'satdan bulutlar bilan goplanganda
barcha ranglar o’ zgarib to qroqg bo'lib ko rinadi.

Manzara etyudlarini  bajarish  jarayonida tagqoslash va
munosabatlar bilan ishlayotganda naturani yaxlit ko rish kerak, aks holda
naturaning tus va rang munosabatlarini to'gri aniglash va etyudning

jozibador ko rinishiga erishish mumkin emas.



Rangtasvir ishlash jarayonida manzara ob ektlari va fazodagi
narsalarni yaxlit ko rib turish muhim. Amaliy ishlash vaqtida birinchi
ko'rinishni yorgin ranglarda keyingi ko rinishlarni esa xiraroqg ishlash
kerak. Fagat yaxlit ko rish orgali manzaraning perspektiv o lchamlarini,
ularning turli ko rinishdagi rang munosabatlarini totri aniglash hamda
tasvirlashga erishish mumkin.

Naturaning rang munosabatlarini kompozitsion ifodalayotganda
ranglar birdamligini ham nazarda tutish kerak, u esa yoritilish spektr
tizimini yaratadi. Ertalab naturada oltinsimon pushti bo yoglar, kechqurin
esa sarik, zargaldoq, bulutli kunda esa-neytral kumushsimon ranglar
ustun keladi. O'rmonda yashil issig ranglar doim ustun turadi. Oydin
kechada kulrang-havorang va yashil ranglar kuzatiladi.

Naturadan ishlash jarayonida rassom rang munosabatlarini
mutanosibligi, umumiy rang va tus holatining vazminligini kuzatib
golmay, rang koloriti va ranglar garmoniyasini yaxlitligiga erishishi kerak.

Kolorit hissiyotining tomoshabisnga tahsir kuchi shunda namoyon
bo’ladiki, Kkartinadagi narsalar, ob’ekt yoki vogea ma’lum vyoritilish
sharoitlarida kolorit holatini hagqoniy ifodalay olsa. «Kim men uchun
hagigiy kolorist hisoblanadi?» - deb D.Didro o'zi javob beradi: «Tabiat
ranglarini tugri yoritilganligini tasvirlay olib kartinada uygunlikka erisha
olgan rassomginax.

Plener sharoitida munosabatlar bilan ishlash uslubi ko pchilik
metodik adabiyotlarda  muallif tomonidan  yoki ehtiborga olinmaydi
yoki aniq tushuncha berilmaydi, ko'pincha umuman noto gri

«Munosabatlar»  tushunchasi  deyilganda rang turlarini
mutanosibsizligi, etyud va natura tomoshabin obrazida rang
munosabatlarini farglanishi aniq emasligi nazarda tutiladi.

Rassomlar ko'p asrlar oldin narsalarning ranglari muhit bilan
yoritilish sharoitlari bilan, o zgarishlarini bilishgan. Uygonish davridan

boshlab rassomlar rangtasvir hagida turli risolalar yozib, chizigli va



havoiy perspektiva qoidalari, naturaning ranglardagi ko rinishida
muhitni o rni (Leonardo da Vinchi, A.Dyurer, D.Konstebl, D.Reynolg’ds)
to'lagonli bayon etilgan. Shunday bo'lsa ham bu rassomlar plenerli
manzarani kashf etmaganlar. Mahlum bolishicha plener rangtasviri
XIX asrning ikkinchi yarmida rassomlar tasvirni tusli va rangli
ko'lamini saglagan holda munosabatlar metodi bilan ishlashni
boshlagan vaqtda paydo bo'lgan (V.D.Polenov, I.l.Levitan, K.A.Korovin
va boshgalar).

Manzara rangtasviri  bo'yicha birinchi  mashgulotlar
manzaraning asosiy obektlari orasidagi ranglar farqini tasvirlashga
garatilgan gisqa vaqgtli etyudlar bolishi kerak (bino silueti, osmonning
umumiy dogi, yer yuzining umumiy tekisligi, daryoning oynali yuzining
bir xildagi rang dog'i va hokazolar).

«Etyudni tasvirlashda osmonga nisbatan suv va yer tusining
munosabatlarini birdaniga inobatga olib tasvirlash kerak», -deb yozgan
K.A.Korovin.

I.I.Levitan yosh rassomlarga maslahat beradi: «Biz hali
manzaradagi yer, suv, osmonni umumlashtirish, bir-birini boglash
ko nikmalarini to'laqonli egallamaganmiz: hammasi alohida, barobar esa
yaxlit bu jaranglamaydi. Axir eng muhimi va murakkab -manzarada
suv, yer va osmonning to g ri rangli munosabatlariga erishishdir».

Misol tarigasida N.N.Ge «Bulutlar», «Dengizda quyosh botishi»
va A.E.Arxipovning «Shimoliy manzara» asarlarini ko rishimiz
mumkin. Rassom N.N.Ge osmon, suv va yer munosabatlarini, old
ko'rinishdan ichkari tomongacha ranglarning perspektiv o zgarishlarini
nozik ifodalagan. A.E.Arxipovning etyudi esa betartib to'q rang
surtmalari bilan osmon, yerning asosiy munosabatlari ko'l bo yidagi
katta bo’Imagan omborxona tasvirlangan. Bunday dastlabki birseansli
etyudlarda naturaning yirik rang munosabatlarini astoydil tasvirlashi

talabani manzara etyudidagi rang tuzilishi, uming materiallik va



fazoviy sifatlarini, hamda tabiatdagi turli yoritilish holatlarini mahoratli
yaragish malakalarini rivojlantiradi.

Yoritilish holatini hisobga olib umumiy ranglar munosabatiii
gisga vaqtli etyudda bajarish bo'yicha biroz tajribaga ega bo'lgach ikki-
uch seansga mo ljallangan mashglarga o'tish mumkin. Uzok vaqtli
etyudlarni ishlash jarayonida ham dastlab asosiy rang munosabatlaridn
(asosiy doglar), yaxlit surtmalarni qollash, so'ng old, o'rta ko rinishdagi
mayda-bolaklarni bajarishga o tiladi va xokazo.

Tajribasiz rassom uzogda joydashgan (100-300 m) ko katlar
rangini xuddi oldida turgandek koradi. VVaholanki, yiroqdagi rang mutlaqo
boshgacha ko'rinadi: yashilnish nozik ranglari va uning tuyinganligi
uzoglashish tahsirida albatta o zgaradi. Tajribasiz rassomlarning asosiy
kamchiligi: ishni yaxlit ko rmaslik, mayda shakllarni tasvirlash bilan
chagib ishni samarali yakunlay olmaydilar.

Tabiatdagi narsalarning ranglari yoritilish  kuchi va spektr
birikmalariga bogliq (kunduzi, kechqurun, quyoshli kunda, bulutli ob-
havoda) holda o'zgaradi. Masalan, kechqurun gquyosh botish vagtida
gayin tanasi zargaldog qizil tusda ko'rinadi. Shunday bo’lsa ham
tajribasiz rassom gayin tanasini oq rangda tasavvur etadi.

Manzarani rangli tasvirlash jarayonida narsalarning predmetlik
ranglarini yoddan chigarish ko nikmasiga erishish (shaxsiy rangini),
yorug lik tahsiri va uzoglashgandagi ranglarni sezish mahoratini
rivojlantirish zarur.

Manzarani rang tasvirda ishlashda yuqorida aytib o'tganimizdek aniq
gonunlar asosida quriladi. Uning qoidalari, priyomlari va vositalari esa butun
ish jarayonida qo llaniladi. Ular manzaraning yaxlitligi va ta'sirchanligini
oshirishga xizmat giladi. Rassomning fikri taassurotini yoritib beruvchi badiiy
vositalarning qollanilishi va original kompozitsion yechimni topish manzara

tasviriy asosi hisoblanadi.



Manzara ishlash qoidalarini quyidagilarga ajratish mumkin: harakat
(dinamika)ni berish, tinchlik (statika, oltin kesim 1/3).

Manzara ishlashning priyomlariga ritm, simmetriya va assimmetriya,
muvozanat va syujetli - kompozitsion markazni aniglash kiradi.

Manzara ishlashning vositalari quyidagilardan iborat: format, masofa,
kompozitsion markaz, ritm, kontrast. Yoruh-soya, rang, dekorativlik, dinamika
va statika simmetriya va assimmetriya, ochiglik va yopiqglik, yaxlitlik va
hokazo. Shunday gilib, kompozitsiya vositalari, bu kompozitsiyani yaratishda
zarur bo’lgan barcha narsalar, shu bilan birga ularning gatoriga
kompozitsiyaning goidalari va priyomlarini ham Kkiritamiz. Ular turli tuman.

Biz bu yerda eng asosiylari to"hrisidagina ma'lumotlarni berdik.

2.4. Mavzu ustida izlanishlar va ish jarayoni



Men ilmiy ishimni nazariy gismini yoritish jarayonida avvalo mavzu
uchun zarur bo’ladigan adabiyotlar, o'quv qo lanmalari va san’at jurnallarini
to'plab, o gib chigdim.Universitet kutubxonasiga kirib, Raxim Xasanovning
“Tasviriy san’at asoslari”, Abduvali Egamberdiev, Sayyora Saidova, Ravshan
Rajabovlarning “ Tasviriy va me’morchilik san’ati tarixi®, Raxim Xasanovning
“Maktabda tasviriy san’atni o' qitish metodikasi”

,S.Abdirasilov, N.Tolipovlarning “Tasviriy san’at o'qitish metodikasi (amaliy
mashhulotlar)” kabi bir gancha kitoblarni ko"zdan kechirdim.

[lmiy ishimning amaliy qismini ishlash jarayonimda men o'zim uchun
gizigarli bo’lgan tabiat manzaralarini bir gancha etudlarini ishladim.Uni
ustozimga ko'rsatib maslaxatlashganimda,menga avvalo Xorazm manzarachi
rassomlarining ustozi hisoblangan Otaxon Allaberganovning manzara janrida
ishlagan ishlarini bir kuzatib chigsang-deb maslaxat berdi. Men musavvirning
bir gancha manzara janrida ishlangan ishlarining reproduktsiyalarini ko'zdan
kechirib chigdim.Hagigatdan ham musavvir 0z asarlarini shunday moxirlik
bilan ishlaganki kuzatuvchiga ushbu asarlar xuddi real borligning bir
bo'lagiday seziladi.Aynigsa suv bo'yoqdan foydalanib ishlagan kichik-kichik
etudlari kuzatuvchini rom qiladi qo'yadi.Yaqinda “San’at” jurnalida Otaxon
Ollaberganovning hayoti va ijodiga bahishlangan ajoyib bir maqolaga ko'zim
tushib qoldi.Unda musavvir xorazm viloyatining eng chekka qishloglarini
ham,qum va barxanlarni ham, kadimiy Xiva manzaralarini ham zo'r bir
ishtiyoq bilan tasvirlaganligi hikoya qilinadi.Bu bilan musavvir har kimning
0z vatani o0zi uchun a’ziz ekanini rang va bo'yoqlar vositasida
uqtirayotgandek go'yo.

Biz bilamizki inson mexnati evaziga yaratilayotgan san’at asari ijodkor
faoliyatining samarasidir.Rangtasvirning asosiy qonuniyatlari kelib chiqishiga
ko'ra xayotda uchraydigan oddiy va ko'p marotaba takrorlanuvchi shakllarga
borib taqaladi.Bunday shakllarni musavvir ajoyib manzara kompozitsiyalar

tuzish orqali yaratadi.



Kompozitsiyani rassom kuzatishni o'rganmasdan,o'zi uchun gizigarli va
muhim jixatlarni belgilamasdan turib yarata olmaydi.Shu daqgigalardan
keyingina musavvir uchun eng zarur bo'lgan borligni ifoda etish imkoniyatiga
ega bo'ladi. Ya'ni rassom tabiatni kuzatish va uni sinchiklab o'rganish
orqaligina manzara janrida biror-bir muvaffaqiyatga erisha oladi. Buning
uchun esa rangtasvirning ifodaviy vositalaridan bo'lmish chiziglardan,
ranglardan, perspektiva qonuniyatlaridan keng va moxirona foydalanadi. Xar
qanday ijodkor kompozitsiyada ifoda etilgan ko'rinishni tomoshabinga
ko'rsatish uchun xarakat rivoji davomida kuzatish nugqtasini tanlaydi
.Shundagina musavvir tomoshabin nigohini rangtasvir kompozitsiyasining
muhim nuqtasiga qarata oladi. Eng oddiy echim-bu manzarada kuzatuvchi
nigoxini hech qiyinchiliksiz tasvirlanayotgan jarayonga jalb qila bilishdir.

Rangtasvir ishlash jarayonida kartina tekisligining tuzilishi ham muhim
ahamiyatga ega. Asarda tasvirlanadigan o'simliklar va buyumlar kartina
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tekisligida joylashtirilishi kerak. Tasvir kartinada uchburchak*“xosil
gilibturishi uchun kartina tuzilishiga diggatni garatish earur. Rangtasvirda
kartina uning xarakteriga muvofiq keluvchi ko'lamga ega bo'lishi shart.
Fedotovning janrli kartinalarida tasvirlangan ko'rinish unchalik keng ko'lam
talab gilmaydi .I. V.Surikovning tarixiy kartinaliri esa xususiyati va mavzusiga
ko'ra keng ko'lam talab qiladi. Ko pchilik rassomlar asarlarida kartina tekisligi
to'gri tanlangani uchun muvaffagiyatli chiqgan. Asarning muvaffagiyatli
chigishiga kartina uchun tanlangan mato xajmi ham muhim.

Rantasvirda uch o'lchamli makon nafagat voqgea sodir bo'layotgan yoki
figuralarning harakatlanish joyini belgilashda,balki yaxlit kompozitsiya
tuzishda ham qo llaniladi.

Men ham 0°z ilmiy ishimning amaliy jarayoniga o'tishdan oldin bir
qancha rassomlarimiz asrlarining reproduktsiyalarini  bir necha marotaba
kuzatib, muxokama qilganimdan keyin ish boshlashga kirishdim. So'ngra
manzaraning tasvirini chizishga kirishdim. Ushbu jarayonni bajarishda

oldindan tayyorlab qo'ygan xomaki eskizlarimdan foydalandim.



Bizga ma’lumki rangtasvir kuz manzarasi kompozitsiyasini chizish
jarayonida  quyidagi  qoidalarga-kompozitsiyada  ritim,  simmetriya,
asimmetriya, paralellik, asosiyning ikkinchi planda joylashuvi, rangtasvir
kompozitsiyasida mazmun markazining bo'lishi bo'lishiga amal qilishga
to g ri keladi.

Rangtasvir kompozitsiyasi uslublari xaqida so'z yuritganda esa,
monumentallik  xissini  tasvirlashga xarakat qilish,fazoni tasvirlash,
gorizontallar va vertikallar,deognallariga e’tibor berish talab qgilinadi.

Rangtasvir  kompozitsiyasi  vositalari  deyilganda,kompozitsiyaning
chiziglar,dohlar ,yoruh-sayalar,chiziqli va havo perspektivalaridan iborat
ekanligini nazardan chetda qoldirmaslik kerak bo ladi.

Men ham malakaviy bitiruv ishimning amaliy qismini bajarishda
yuqoridagi qonun-qoidalarga amal qilishga xarakat qildim.

Bizga ma’lumki O'zbekiston tabiati barcha ijodkorlar va barcha go'zallik
shaydolari uchun hamisha quvonch va zavg manbai, ijod manbai bo'lib kelgan.
Xususan buni rassomlardan O".Tansigboev, Z.Inahomov, P.P.Benkov kabiy bir
qancha musavvirlarning ijodida ko rish mumkin.

Ma’lumki , tabiat go'zalligining asosini undagi gqaytarilmas ranglar,
shakllar hamohangligi tashkil etadi. Shuningdek bunga tabiatdagi ajoyib o'ziga
xos narsalar va ko'rinishlar ham xizmat qiladi. Faqatgina ijodkor tabiatdagi bu
go zalliklarni ko ra bilishi, ularni muntazam ravishta kuzata olishi zarur.

Men o'z ilmiy ishimda fagatgina tabiat manzarasini ko rsatibgina
golmasdan,o’sha tabiat manzarasini o quvchilarga idrok qgildirish ustida ham
izlanishlar olib bordim. Chunki o'quvchilar tabiatni idroq qilishni bilmasdan
turib,rangtasvir kompozitsiyasining ifodaviy vositalarini anglab etishi qiyin.

Tabiat go'yniga gilingan sayohat jarayonida uning go zalliklarini
o'rganish narsalarning rangi,fazoviy xolati.o'Ichovlari bilan bog'liq bo lib,ular
bolalarning badily ijodiy qobliyatlarini to'stirishga ham samarali ta’sir

ko rsatadi



Tabiatga uyushtirilgan sayohat jarayonida o' quvchilar daraxtlarni kuzatish
orqali o'sha daraxtlar tanamining yo"honligi, shoxlarining yo nalishi va rangi,
ixchamligi va nozikligi,barglarining oltin tusga kirganligini ongli va estetik
idrok etadilar.

O quvchilarni yorgin ranglar, yaltiroq toza narsalar, ulardagi rang
bo laklarining qaytarilishi va almashinishi,simmetrik ~ joylashuvi
to’lginlantiradi.

Bolalarda narsa va xodisalarni idrok etish borasidagi bu xususiyat asta-
sekinlik bilan rivojlana boradi.

Manzara janridagi asarlar kishini qurshab olgan borliqdagi go'zalliklarni
ochib beradi va tabiat timsoli orqali kishini his-tuyhulari va hayajonlarini
oshiradi.

San’at asarlaridagi gullar, daraxtlar bulutlar haqidagi umumiy
tushunchalarni shakllantirish bilan bir qatorda, ularning badiiy tomonlari,
tevarak-atrofdagi narsalarning o'ziga xosligi, ranggi va shakllarnining turli
tumanligini ko'ra bilishga, ularning go zalligidan zavglana bilishga, tasviriy
san’at asarlarida rassom tasvirlagan obrazli ma’noni,kayfiyatni jiddiy kuzata
bilishga 0 rgatib boriladi.

Men ilmiy ishimdagi ana shunday kichik hajmdagi ekspremental
tadqiqotlarni o' zim pedagogik amaliyotda bo'lgan Urganch shaxridagi 38 sonli
umumiy urta ta’lim maktabida bo’lib o'tgan pedagogik amaliyot davrida tadqiq
qilib o'rganishga muvaffagq bo'ldim. Meni bu boradagi izlanishlarimga maktab

ma’muryati va ustozlarim yaqindan yordam berishdi.



3. BOB. TASVIRIY SAN AT DARSLARIDA TABIYAT MANZARASINI
CHIZISH MASHG ULOTLARINI TASHKIL ETISH
3.1 Tasviriy san at mashhulotlrida o quvchilarga estetik tarbya berishda
tabiyat manzarasini ishlashning ahamiyati

O gituvchilar uchun namoyish etiladigan narsalar va tasvirlar avvalo

mashg ulot mavzusi bilan bog'liq holda bo'lib, ular o'z tuzilishi, shakli, rangi,
o'lchovlari bilan sodda, tushunarli, bolalarda his-hayajon uyhotadigan
bo'lishligi maqgsadga muvofiqdir. Eng muhimi, bunday materiallar
o'quvchilarni o'ylashga majbur etadigan, bolalarni yangi tushunchalar bilan
boyitadigan bo'lishligi muhim.
Namoyish etiladigan narsalar, ularning tasvirlari haqidagi ma’lumotlarni
bolalarga og zaki etkazishda ularning tahlili muhim ahamiyat kasb etadi. Bu
tahlil bevosita narsalarning tuzilishi, shakli, rangi, o'lchovlari, ularning
mohiyati haqida savol-javob tarzida o’tkazilishi magsadga muvofiqdir.

Tasviriy san'at o'quv predmeti o'z xarakteriga ko ra estetik tarbiyaning
asosini tashkil etuvchi estetik idrok, estetik zavqg, estetik his-tuyg u, estetik did,
estetik mulohaza, estetik baholash, estetik ijod kabi sifatlarni o’stirishda katta
rolg’ 0 ynaydi.

O quvchilarni tabiatdagi narsalarning yorgin va vyaltirogligi, nafis va
tozaligi, ular bolaklarining qaytarilishi yoki almashinishi, simmetrik tarzda
joylashuvi to’lginlantiradi. Tabiatdagi gullarning rang va shakllarining turli-
tuman bo'lishi, kapalak va ninachilar, qushlarning yengil parvozi, baxorgi va
kuzgu manzaralarning chiroyi, manjuntolning suluvligi, maysazorlarning
quyosh nuri ostida jilvalanishi, uy derazalarining kechgi miltillab ko rinishi
hayajonlantiradi. Bolalarda bunday estetik his-tuyg uning osishi, ularda
predmet va hodisalar xususiyatlarini estetik baholash malakalarining
shakllanishiga olib keladi. Bolalarning faoliyatlarida obrazli iboralarning, ya'ni
“xushbichim”, “quvonchli”, “bayramdagidek” ishlatilishi ularda bog’liq va

hodisalarni estetik idrok etish malakalari shakllanayotganligidan dalolat beradi.



O quvchilarning estetik idrokini tarbiyalashda tabiatdagi rang
gammalarining bolalar tomonidan idrok etilishiga alohida ehtibor beriladi.
Bolalarni fagat rang nomlarini bilishlariga emas, balki ularni ko ra bilishlariga,
tevarak-atrofdagi chiroyli rang birikmalarini gidirib topishga ham o rgatiladi.

O gituvchi shoxcha va barg chigargan daraxtlarni bolalarga ko rsatish
orgali yosh barglarni rangi och yashil va nozik ekanligini qayd etadi. Bahorgi
yomg'irdan so'ng o'simlik barglarining tozaligini, ularni xuddi yuvib
qo ygandek ko rinishi, ulardagi yomg'ir donalarining kumushdek yaltirab
ko rinishini takidlaydi. Kuz faslidagi tabiatda daraxt barglarining sariq va
gizg'ish ranglarining oltin tusga kirganligini, to kilgan barglarning shildirab
“gaplashishi” obrazli ko rinishda ifodalanadi. Bolalar o'z rasmlarida uy,
daraxt, qushlar, hayvonlar, odamlar, transport vositalarini tasvirlaydilar.
Bundan ular so'zsiz tasvirlanuvchilarning o'lchovlari, proportsiyalari,
fakturasi, shakllari, rangiga duch keladilar va ularni rasmda kompozitsion
jihatdan to g ri joylashtirishga harakat giladilar. Bu esa ularning tuzilishidagi
proportsionallik, mukammallik, magsadga muvofiglik hagida fikr yuritishga
undaydi. Bolalar narsa va hayvonlarni shakl va rang jihatdan o'ziga jalb
etadigan tomonlari, ularni gaysi tomondan chiroyli ko rinishi, ularning yaxshi
va foydali tomonlari nimadaligi hagida o'ylaydilar. O quvchilar tabiatdagi
narsa va hodisalar hagida o'ylar ekanlar, o qituvchi o'z ehtiborini ularning
tushunchasiga mos bo’lgan vogea va hodisalarning go zalligi va
mukammalligiga garatadi. U go“zallik kechinmalari orgali bolalarni tevarak —
atrofdagi hodisa va vogealarni baholay olishga o'rgatishga harakat giladi,
insonparvarlik, Vatanga muhabbat, mehnatga muhabbat his-tuyg ularini
uyg otadi.

Tasviriy san at bolalarni borligni, hayotni bilishga yordam beradi. Ular
narsa va hodisalar rasmini chizishga kirishishdan avval narsalarning tuzilishi,
shakli, o’Ichovlari, rangi, fazoviy holatlarini o'rganadilar va ularni 0"z ishlarida

tasvirlaydilar. Kuzatilayotgan jonli narsalarning hayoti hagida ham tasavvurga



ega bo’ladilar, natijada bolalarning dunyo hagidagi tasavvurlari chuqurlashadi
va kengayadi, xotiralari rivojlanadi.

Manzaradagi uzoq va yaginni tasvirlay bilish, savodli rasm chizishda
muhim ahamiyatga ega. Planni tugri tasvirlash uchun avvalo manzarani
sinchiklab kuzatish va uni tasvirlaganda uzoqdagi narsalarning yagindagiga
nisbatan kichik ko rinishini hisobga olish, havo perspektivasi koidasiga rioya
kilgan xolda ish tutish darkor. Havo perspektiva goidasiga ko'ra uzoqdagi
narsalar rang va ton jihatdan yagindagilarga nisbatan xirarog va och ko rinadi.
Daraxtlarning havo perspektivasi qoidalariga rioya qilib tasvirlanganligiga
garamasdan ular umumiy shaklining aniq saqlanib golishiga erishmoq lozim.

Ukuvchi manzara rasmini chizish uchun tabiatning biror gismini tanlar
ekan, avvalo ko'rish nugtasi va ufg chizigi kaerdan utganligini gogoz betida
aniglab olishi kerak bo’ladi.

Naturada parallel chiziglar ular gancha uzoglikda joylashganiga
garamay kesishmaydi. Ular orasida masofa qoladi. Agar chiziglar cheksiz
uzoglikka garab ketsagina kesishadi.

Ko chadagi simyogochlarni chizish uchun, ularni ustki va ostki
nugtalaridan chizig o'tkazib, tutashuv nugtasida birlashtiramiz.

Keyin birinchi simyogochning asosidan tugri chiziq o tkazib, ikkinchi
simyogochning o'rtasiga birlashtiramiz va uni davom qildirib keyingi
simyogochning ustigacha olib boramiz. Xuddi shu printsip asosida odam
figurasini gorizontal tekislikda turli masofada joylashtirish mumkin.

ljodiy ishni kompozitsion hal gilishda ufq chizigi balandligini tanlash
muhim omillardan biri hisoblanadi. Tasvirlanayoigan ob ektni ulug voriligini
ko rsatish uchun past ufq chizigida tasvirlash talab etadi. Bahzi bir holatlarga
esa , masalan panoramani tasvirlash uchun yugori nugtadan ko rish magsadga
muvofig.

Havo perspektivasi - bu predmetlarning havo muhiti va masofa

tahsirida rangi, shakli va yoruglik darajasining o zgarishidir.



Yagin masofada turgan predmetlarning detallari va fakturasi aniq
ko'rinadi, uzoglashgan sayin esa umumlashgan holda ko'rinadi. Yaginda
turgan predmetlarning konturi juda anig, uzokrogdagilarniki esa yumshoqgroq
bo’lib ko'rinadi. Barcha yaqin predmetlar kontrast yorug™ - soyaga va xajmga
ega , uzoqdagilar esa nozik yorg-soyaga ega bo'lib, yalpoq shaklda ko rinadi.
Uzoqdagi predmetlarning rangi havo katlami tahsirida kam to'yinganroq
bo’lib havo rang tahsiriga tushib - osmonrang, sutrang - ok, siyohrang tusga
ega bo'ladi. Barcha yaqgin predmetlar esa ko prangli, uzoqdagilar bir rangli
bo’lib ko rinadi. Rassom bu barcha uzgarishlarni o'z kartinasida masofa va
yoruglanganlikni berish jarayonida ehtiborga olishi lozim.

Tutun yoki tuman bilan tulgan havo muhiti rasmda fazoni va
kompozitsiyada planni kursatishda yordam beradi. ljodiy ishda albatta havo
mubhitidagi perspektiv uzgarishlarni ehtiborga olish lozim, chunki uzok plan
oldingi planga nisbatan yorkinroq, predmetlarning konturi esa  yoyilib,
aniglikni yo qotadi. Bu ayniksa togda yoki urmonda yaqqol ko zga tashlanadi.
Bu xodisa havo perspektivasi deb ataladi.

Shunday qilib tekislikda rang va geometrik ko'rish  yordamida
masofani tasvirlash mumkin ekan.

Tabiat manzaralarining rangli tasvirini ishlashda havo va rang
perpektivasiga alohida ehtibor berish lozim. Shuningdek manzara
ishlayotganda tanlangan obektni birinchi planda tasvirlashda uning uz
atrofidagi buyumlarga nisbatan joylashish urnini hisobga olish kerak. Ikkinchi
planda kursatilgan tasvirlarni ham chetda koldirib bulmaydi. Manzara
ishlashda dastlab uning yorug va to q joylari belgilab chikilishi kerak. Kolgan
joylari esa shunga karab ishlanadi. Dastlabki paytlarida bulutli kunlarni ya'ni
yoruglik nurlari hamisha tekis tushib turgan manzaralarini ishlash lozim.
Osmonni oldin ham keyin ham ishlash mumkin. Lekin ranglarning kuchi
osmon rangining kuchiga nisbatan olinadi. Osmon agar bir hil bulutsiz
ko'rinishda bo’lsa, ishni osmondan boshlash kerak. Manzaradagi osmon

tasvirini qogozni ho'l gilib ishlash lozim. Shunda havo perspektivasi yaxshi



seziladi. Quyoshli kunlarda esa soya joylarni engil tusda ifodalash lozim. Yirik
hajmdagi ob ektlarning manzarasini tasvirlashda dastlab xarakterli joylarni
belgilab olish zarur. Sungra mayda detallarni ishlash mumkin.

Tasviriy san'at o quv predmeti yoshlarning estetik tarbiyasida
ahamiyatli bo libgina qolmay balki, axloqgiy tarbiyada ham salmogli o rinni
egallaydi. Aynigsa, tasviriy san at darslari yoshlarda milliy g urur va milliy
istiqlol mafkurasini shakllantirishda, vatanparvarlik va baynalminal
tarbiyada, do'stlik va o zaro yordam g oyalarini tashkil toptirishda katta
kuchga ega. Tasviriy san"at ijodiy ishlar jarayonida o'z vazifalarini bajara
borib bolalarga quvonch va galb ko tarinkiligini olib keladi, ularning badiiy
ehtiyojlarini gondirish imkonini beradi.

Tasvirty sanat darslarida tabiyat manzaralarini ishlash o quvhilarning

gizigishi  va tabiyatga bo’lgan mexrini ularning dunyo qarshini ichki
go zallikini yanada go zallashtiradi tabiyat daraxit gullar abi havo jamiki
o simliklar o’quvchiga estetik hozallikni o'zida namoyon etadi.
O’quvchilarning estetik idrokini tarbiyalashda tabiatdagi rang gammalarining
bolalar tomonidan idrok etilishiga alohida e’tibor beriladi. Bolalarni faqat rang
nomlarini bilishlariga emas, balki ularni ko'ra bilishlariga, tevarak-atrofdagi
chiroyli rang birikmalarini qidirib topishga ham o'rgatiladi.
Bunda : Kuzatuvchanlik, sinchkovlik, digqat va xotirani o’stirish. Tabiatdagi
go zallikni ko'ra bilishga va gadrlay olishga o'rgatish. Kuzgi tabiat
manzarasining o ziga xos xususiyatlari va kuzgi ishlar bilan tanishtirish muhim
0 rin tutadi.

Mashhulot asosan ikki yo nalishda olib boriladi. Birinchisi, kuzgi tabiat
manzarasining xarakterli xususiyatlarini estetik idrok etish, ikkinchisi kuzgi
ishlarning o°ziga xos tomonlari bilan tanishtirish. Bu vazifalarni amalga
oshirish magsadida o qgituvchi shunday ob’ektni tanlashi lozimki, bu ob’ekt
ham kuz, ham kuzgi ishlar uchun xarekterli ko rinishda bo’lsin.

Dars o quvchilarni maktab bohi yoki dalaga sayohatga olib chigish va u erda

amalga oshirilayotgan ishlar bilan tanishtirishdan boshlanadi. Sayohat



jarayonida o qgituvchi bolalar e’tiborini chiroyli kuz manzarasiga jalb etadi.

Ularga kuz fasli va bu vaqgtdagi o zgarishlar hagida so'zlab beradi: "Bolalar,

mana hozir kuz fasli. U niqoyatda chiroyli, chunki, kuzda havo soviy

boshlaydi, natijada daraxtlarning barglari 0"z rangini o"zgartiradi. Ba’zi barglar

gizhish tusga kiradi. O t-maysalar sarg aygan bo ladi, gisgasi, ular oltin rangga

burkanadilar. Osmonda engil parcha-parcha bulutlar paydo bo'ladi. Ertalab

kuzgi ekin va o tlarning usti oppoq girov bilan goplanadi. Erga to kilgan daraxt

barglari oyoq ostida shitirlaydi. Oktabr oyida kech pishar mevalar terib olinadi

va tokdagi shirin-shakar uzumlar uziladi. YOnhoq goqiladi. Kechki kartoshka,

sabzi, piyoz, lavlagi kabi savzavotlar yihishtirib olinadi. Bunday ishlarni

amalga oshirishda o quvchilar ota-onalariga, maktab bohida esa maktab

jamoasiga yordam beradilar. Kuzda shahar va gishloglarda ko chat o tkazish

oyligi boshlanadi. Bu ishlarda ham bolalar kattalar bilan bir qatorda

gatnashadilar. Kuzgi yihim-terim ishlari nihoyatda zavqlidir. Sayohat

jarayonida o"qgituvchi emotsional-estetik vaziyat hosil qilish magsadida

bolalarga kuz va kuzgi ishlar hagidagi she’rlardan namunalar o"qgib beradi.
She’r o'gib bo'lingandan so'ng, tabiatning korinishi bolalar bilan

birgalikda tahlil gilinadi. Tahlil jarayonida kuzatilayotgan manzara yuzasidan

bolalarga savollar beriladi. Bu savollar quyidagicha bolishi mumkin:

-kuzda tabiatda qanday o zgarishlar ro'y beradi?

- garshingizdagi manzarada ganday daraxt turlarini ko ryapsiz?

-daraxtlarning o’ Ichovi bir xilmi?

-daraxtlarning shakli bir-biridan ganday farq qilib turibdi?

- e’tibor bering, daraxt shoxlarining yo g onligi bir xilmi?

-daraxtlarning tanasi va shox-shabbalarining tuzilishi ganday?

-osmonga ham razm soling, uning rangi gqanday?

-osmondagi bulutlarning shakli yoki rangi ganday (bulutlar bor bo’lsa)?

-0't va daraxtlarning rangida farg bormi?

-tabiatni kuzatish jarayonida yaxshi taassurot goldirgan narsa nima?



Tabiatni kuzatish jarayonida bolalar ba’zi bir tabiiy materiallarni (uruhlar,
barglar, mayda hashoratlar, ildizlar) kollektsiya uchun yoki tasviriy ishlar
uchun yihishlari mumkin.

Kuzatilayotgan ob’ekt yuzasidan savol-javob tugagach, o'gituvchi suhbatga
yakun yasab, bolalarning javoblarini aniglashtiradi, kamchiliklarini to’ldiradi,
xatolarini tuzatadi.

Agar dars sinfda o'tkaziladigan bo'lsa, o qituvchi yugorida nomlari gayd
gilingan tasviriy san’at asarlarining reproduktsiyalari, diapozitivlari, slaydlarini
bolalarga ko'rsatib, sinfda o quvchilar bilan birga tahlil giladi. Lekin, shuni
ham gayd qilish lozimki, dars sinfda ganchalik ilhor metodlar bilan olib
borilmasin, baribir u aynan tabiat qo yniga gilingan sayohatning o rnini bosa
olmaydi. Shuning uchun o qituvchi darsni iloji boricha tabiat o ynida
0 tkazishga harakat gilishi lozim.

Uyga bolalarni yashash joylaridagi bironta oltin rangga kirgan tabiat

manzarasini kuzatish vazifa qilib topshiriladi.



3.2.Tabiyat manzarasini chizish mashhulotlarida gollaniladigan

pedagogik tasvirlar va ulardan foydalanishning ahamiyati.

O quvchilarning faolligini oshirishda magsadga muvofiq yo naltirilgan
muommoli vazifalarni qo’llash katta yordam beradi. Tadgigqot natijalari va
o0 gituvchilarning ishlari shuni ko rsatadiki, tasviriy san’atni o qitishda
0 zlashtirib bo’lingan bilim va malakalar ularni fagat tiklashgagini emas, balki
yangi materiallarni chuqur anglashga, dunyogarashga doir xulosalar
chigarishga xizmat giladi.

Mantiqgiy vazifalarni hal etish muammoli o gitish bilan bohlanadi.
Muammoli vaziyatlar hosil qgilish esa mantigiy vazifalarni echishga sharoit
yaratadi. Mantiqiy fikrlash predmet va hodislardagi eng muhim tomonlarni
ajrata olish, ko'p dalillar ichidan tipiklarini ko'rsata olish, shakllangan
tushunchalardan ~ to'g'ri ~ foydalanish,  perspektiva,  rangshunoslik,
kompozitsiyaning asosiy qonun va goidalariga rioya gilish imkonini beradi.

O quvchilar ufg chizihi, chizigli va havo perspektivasi, kesishish
nuqgtasi, buyumlar shaklining perspektiv qisgarishi hagida to’liq ilmiy
tushunchalarga ega bo lishlari kerak.

Dialektik tarzda fikr yuritish formal, mantiqiy fikrlash bilan bog'liq va
unga doimo tayanishni nazarda tutadi. Mantiqiy fikrlash ob’ektiv borliq
hodisalar mantigini aks ettiradi. Qaysiki, unda hamma narsa o zaro bog'liq va
alogadordir.

Atrof-muhitni  to'g'ri  tushunish uchun o quvchilar hodisalarning
sabablari va oqibatlarini ko'rib va bilib olishlari kerak. Bu esa dialektik
fikrlash va xulosa chigarishning shakllanishiga ko mak beradi.

Bizningcha, o'gitishda o quvchilarning mustagil bilim olish jarayonini
faollashtirishda va ijodiy fikrlashni rivojlantirishda bilimlarning muammoli
bayon etish yo'lidan keng foydalanish va gisman izlanish va ilmiy tadgiqot
metodlarini qo’llash lozim. O’qitish jarayonining samaradorligini oshirish

bevosita o quvchilarning faol psixik faoliyati (intellektuallik, emotsionallik)



bilan bog'liqdir. Bunda g oyalarni chuqur tushunish kamlik giladi. Lekin,
shunday amaliy faoliyat tashkil gilish lozimki, unda hoyalar ichki hissiyotlar
tufayli to'la ongli ravishda harakat orgali yaggol namoyon bo’lsin,
mustahkamlansin. Bunga badiiy asarlarni ifodali o’qish, hikoya gilish, muzika
tinglash, slaydlar korsatish orgali erishish mumkin. Agar o gituvchi vogea va
hodisalarni ta’riflashda ularning go‘zalligi, nafisligi, yogimliligiga alohida
e’tibor bersa, talay natijalarga erishishi mumkin. Shuningdek, buyumlarning
shakllari, o"lchovlaridagi proportsionallik, yoruhsoya nisbatlari va boshqalarni
san’at asarlari orqali tahlil gilib berish lozim.

O qitishni faollashtirish uchun o quvchilarni muntazam va magsadga
muvofiq ravishda rahbatlantirish ham muhim ahamiyatga ega. Y Axshi ishlarni
butun sinfga ko'rsatish yoki ularni maktab ko'rgazmasiga tavsiya etish, 0z
kuchiga ishontirish, ob’ektiv tanqid, turli xildagi yordamlar orqali
0 quvchilarni rahbatlantirish mumkin.

O qituvchining tajriba va bilimi kuchli o quvchining mustagil
faoliyatiga garatilgan bo'lishi kerak. Bolalarga ishora, yordamchi savol, ish
yo nalishi va kamchiliklarini ko rsatish orgali yordam berish kerak.

Boshqga fanlarda bo lganidek, tasviriy san’at darslarida ham materiallarni
muntazam va ketma-ket bayon etish printsipi muhim ahamiyatga ega. Bu
printsip butun kurs davomida o quv materiallarini mantigan izchil joylashishini
va har bir mavzu oldindan olingan bilim, malaka va tajribalarga suyangan
holda, yangi materiallarni otilganlar bilan bohlab bayon etilishi lozimligini
nazarda tutadi.

Amaldagi tasviriy san’atdan davlat ta’lim standarti materiallarni bayon
etishning fagat ma’lum ketma-ketlikda amalga oshirishnigina emas, balki
uning muntazam bo"lishligini ham nazarda tutadi.

Ba’zan shunday hollar ham bo'ladiki, bunda o qgituvchilar bilim
berishning bu muhim printsipini to'g'ri baholay olmaydilar. O quvchilarga
berilayotgan vazifalarda bolalarning ilgari olgan bilim va malakalari hisobga

olinmaydi. Natijada ular berilgan vazifani uddalay olmaydilar. Shuning uchun



ish rejalarini shunday tuzish kerakki, 0" quvchilar har bir darsda yangidan yangi
masalalarni hal etsinlar. Lekin, yangi materiallarni o quvchilar o'tilgan
materiallarni o zlashtirib va mustahkamlab olganlaridan so nggina berish
lozimligini hisobga olish lozim.

Narsaning o'ziga garab rasm chizish darslarini kompozitsiya darslari
bilan, san’atshunoslik asoslari darslarini narsaning o ziga garab, kompozitsiya
darslari bilan bemalol bohlash mumkin. Tasviriy san’at darslarining har bir
turini o'zaro bog'liglikda amalga oshirish orgali yaxshi natijalarga erishish
mumkin. Bir o"quv fanining boshga o quv fanlari bilan alogasi tasviriy san’atni
0 gitishda yagona tizimni tashkil etish imkonini beradi. Ayrim hollarda
shunday bo'ladiki, hamma mavzular ham o'tilgan materiallar bilan
bohlanavermaydi. Bu o gituvchidan o quv materiallarini chuqur o'rganishni,
natura uchun buyumlarni, suvratlar, reproduktsiyalar, slaydlar va boshga
ko rgazmalarni tanlashga jiddiy munosabatda bo lishlikni talab etadi.

Masalaga bunday yondashilganda materiallarni bayon etishda
parallelizm va gaytarilishlarga yo'l go'yilmaydi. Masalan, pedagog tagvimiy
yillik mavzularni rejalashtirganda o quvchilarning rangshunoslikdan oladigan
bilimlari quyidagicha ketma-ketlikda bolishi mumkin: asosiy va hosila
ranglar, hosila ranglarni hosil qgilish, ranglar kontrastligi, qonunlari, iliq va
sovuq ranglar, atrof-muhitni ranglar ta’sirida o'zgarishi, murakkab hosila
ranglar, rang va yoruhlik, buyumlar rangini uning foni bilan alogasi, havo
perspektivasi va boshqgalar.

Tasviriy san’atni o'qgitishda nazariy materiallarni amaliy materiallar
bilan bog'ligligi ham alohida ahamiyat kasb etadi. Nazariya bilan amaliyotning
bog'ligligi bolalarning tasviriy faoliyatida, dars jarayonida, to garak
mashhulotlarida, jamoa ishlarida, ya’ni devoriy gazetalar chigarish, albom
bezash va shu kabilar orgali amalga oshiriladi. Shuningdek, tasviriy san’at
janrlari yuzasidan nazariy mashhulotlardan so'ng ana shu janrlarda amaliy
mashhulotlarni o’tkazilishi, o’tilganlarni mustahkamlash, yangisini oson

0 zlashtirish imkonini beradi.



O qgitishning o quvchilar yoshiga va kuchiga mos bolishi printsipi
berilayotgan bilimlar yoki ular o zlashtirilishi lozim bo’lgan materiallarni
murakkablik darajasini bolalar yoshiga va kuchiga mos bo’lishini nazarda
tutadi.

Kuzatishlar shuni ko'rsatadiki, ayrim o gituvchilar 5-7 sinflarda ham
to'rtburchak, doira shaklidagi nagshlar ishlashni davom ettiradilar. Bu
topshiriglar 3-4 sinflardagi vazifalardan deyarli farq gilmaydi. Bulardan
tashqari, o quvchilarga doskaga chizilgan tayyor nagshdan nusxa ko chirish
tavsiya etiladi. Bundan, ular beriladigan topshiriglarning bolalarga oson
bolishiligini nazarda tutadilar. Lekin, topshiriglarning o'ta jo'n bo'lishi ham
yaxshi emas, ular birinchidan bolalarning mustaqil fikrlashlarini susaytirsa,
ikkinchi tomondan ulardagi rivojlanishni to xtatadi.

Ma’lumki, o quvchilar harakat va gobiliyat jihatidan bir-birlaridan farq
giladilar. Bu vaziyat o gituvchidan o quvchilar bilan yakkama-yakka ish olib
borishni talab giladi, ya’ni o qituvchi bolalarni bilim va malakalari darajasini
hisobga olgan holda ularga turlicha murakkablikdagi vazifalarni ishlab chigadi,
ularning tasviriy ishlarini to'hrilashga ba’zi nazariy va amaliy vazifalarni
tushintirish magsadida doskada rasm ishlab ko rsatishiga to'g ri keladi.

O qitishning o quvchilar yoshiga maosligi printsipi gadimdan go'llanib
kelingan. Bunda, yagindan uzoqga, ma’lumdan noma’lumga, oddiydan
murakkabga, osondan qiyinga, konkretlikdan abstraktlikka printsiplariga
asoslaniladi. Pedagogikada bu printsip gadimdan tajribadan o tganligi sababli
0 gituvchini o'z faoliyatida shu yo'ldan borishi ko'zlangan maqgsadga
erishuviga asos bo'ladi. Kezi kelganda shuni ta’kidlab o’tish lozimki, hamma
oson narsalar ham bolalarga tushunarli bo lavermaydi va aksincha murakkab
materiallar tushunarli bo'lishi ham mumkin. Bunda o quvchilarning yoshi,
pedagogik-psixologik xususiyati, bilim darajasi, tayyorgarligi, gobiliyati
muhim rol o'ynaydi. Masalan, tasviriy san’atni o gitishda yagindan uzoqga
borish printsipida ish tutish magsadida o gituvchi avval bolalarga yagin

bo’lgan 0 zbek xalgining tabiati, turmushi, mehnatini tasvirlovchi O zbekiston



rassomlari asarlarini, so'ngra O'rta Osiyo, Sharg, Evropa mamlakatlari
san’atini o rgatadi.

Yuqoridagi fikrlardan maktabda tasvirly san’atdan dars va darsdan
tashqari ishlar jarayonida didaktik printsiplarga rioya gilishning nihoyatda
muhimligini sezib olish giyin emas. Didaktik printsiplar o quvchilarning badiiy
ta’limi, tarbiyasi va rivojlanishiga shart-sharoitlarni yaratadi.

Mavzu bo’yicha internet materiallari.

Kak oceHb xopolua! Kak unctbl Hebeca!

Kak 61eLLyT 1 ropaTt AHTapHble Jeca

B oTTeHKax 30/10TbIX, B 6arpsAHbIX nepenmnsax!

KaK Co/HLLe CBETUTCA B BOJIHAX, HA CBEMKMX HMBAX,
Kak cepauy pagoCTHO pacKpbITbCA U AbllaThb,

Jobyaca Kpyrom Ha boxbio 61aroaats.

M.A.Baszemckuit «OceHb 1830»

KapTtuHa 3onoTasn oceHb (1895, NlocyaapctBeHHan TpeTbAKoBCKas rasepen, Mockea) - camas

nonynsapHan KapTuHa JleButaHa, NOCBALWEHHAA PYCCKOM OCeHM. ITa KapTUHA OT/IMYAETCA APKOCTbIO,

NoBbIEHHOMN AEeKOPaTUBHOCTbIO. OU.I,yU.I,eHMe KU3HEHHOM NOZIHOTbI, CBEXXECTN YYBCTB B COJTHEYHDbIM



OCEHHUI IeHb CO3aETcA BO MHOrom 61arogaps «bypaeHno» Kpackn B U306paxKeHnm YepBOHHOTO
30/10Ta INCTBbI U CMENIOMY, SHEPTUYHOMY NMUCbMY CMHEro Heba, ApKOI 3e1eHU 03UMEN U TEMHOM
CMHW peKu, Ha GoHe KOTOPOW BCMbIXMBAOT MOKPACHEBLLME NCTbA BoApbIWHKMKA. Mo cBoel
NOBbILLIEHHOM YyBCTBEHHOM HAMPAXKEHHOCTU U CIYLWEHHOCTM B BOCMPUATUM NPUPOAbI 3TA KapTMHa
NnpeacTaBAAeTCA AarKe He BMOJIHE «1eBUTAaHOBCKON», OO NOAO0OHbIA TUN MUPOOLLYLLEHMA Obln
XapaKTepeH A1 HECKO/IbKO 6onee MoaoAbIX MAacTepPOB - Nen3axuncra CtaHncnasa yKkoBcKoro nam
nucatena MBaHa byHWHa. XapakTepHo, 4To cam JleBuUTaH He BNo/iHe Hbla YA0BAETBOPEH 3TOM MNO-
CBOEMY NPEKPACHOM KapTUHOM, FOBOPU, YTO OHa «rpybas», u rog, CnycTa HanMcan Apyro BapuaHT
C TEM Ke Ha3BaHMeM (HblHe B TPETbAKOBCKOM ranepee), B KOTOPOM 3arneyvaTiesn CXoAHoe no
OCHOBHOMY LIBETOBOMY aKKOPAY, HO MHOE NO HAaCTPOEHMUIO COCTOAHUE NPUPOAbI, TUXOE, KaK Obl
«XpYCTanbHOE» U NPU BCEN APKOCTU OCEHHUX KPACOK, KaK nucan Yexos, «HEOObIKHOBEHHO

rPyCTHOE, NPUBETINBOE N KPAaCnBOE», KOraa Xo4eTca «Ynetetb BMecTe C Kypasaamnz,

KapTtnHa bpoacKoro: 3010TafA oceHb



<<< Xyno»Huku 20 Beka: Mcaak bpoackuit Cnepytowas KapTuHa bpoackoro >>>

JononHutenbHble TpeboBaHMA
dpaHLYy3CKNX PerynaTopoB B CBETE YPOKOB PYKYCMMbI CTaHYT M3BECTHbI K Havany. ..
Ypoku ®ykycumbl - 8 CLUA

CNOPAT 0 LLenecoobpasHOCTU YCTaHOBKN GUNLTPOB B CUCTEMAX BEHTUAALNN. ..



KapTuHbl JleoHnaa Appemosa. O BpEMEHMU KTO-TO CMPOCUT — MOCMOTPULLb U CKaXKellb KBOCEMbY.

XYAOXKHUK pucyeT oceHb. [TOCKONbKY M BNpaBAy — OCEHb... Tbl BEPULLbL Yacam U YnCaam, He
BHEM/IELb HAPOAHbIM Maccam, Y NPEXKHMM HaMnoJIHEH CMbIC/IOM 3aKOH ByTepbpoaa ¢ maciom. U
MOXHO, YTO XO4Yellb AeNnaTb, 3a BETBU AepeBba AEpraTb, HO K MecaLly HOMep AeBATb Noroaa
006aBuT aérotb. Ho — oceHb. Ha camom gene. Yntas eé cKpukKaau, Tbl AyMaellb — HEYKen UX BCE
eLwé He yxKanu. U Tbl HacTynaewb B NyXn, bopmoydelb nos Hoc «o Boxey, a Aanblue BCé byaeT
XY»Ke, HO 3TO c/iyumnTca nosxe. OT CTpenkun 4o dpmMuTarka, Hagexaomn cebs He Tewa, NaEwb Tbl
0/Ha, BCE Ta e, U MbIC/IM TBOM BCE Te »e. M Tbl N03HaELLb 3MoXy — HU nyxa Tebe /Hu npaxa/, a
Oanblue BCE byae naoxo, cnacnbo, YTo XoTb He naaxa. M Tbl HacTynaelwb B N1y¥KK, cebe NoKasaslWKCh
Mnague, Ho ganblie BCé BygeT nydlle, Tak, CONHLE MOE, He naayb e. Mpumu 6e3 TOCKU 1 310CTH,
YTO HET abCOMOTHBIX UCTUH, YTO KTO-TO KMOAET KOCTU, @ KTO-TO TeP3aeT KUCTU. Tbl MOXKeLb BCeraa
ObITb BbiLE, 3aBAPEHHOM 3TON Kalm, Tem 6osiee, ropos € Kpbliv U BNpaBay HAMHOTO Kpalue... oT

TaTbaAHa Mpycak /KnpnmyeHko

KapTtuHa Bacunaunsa MNoneHosa 3010Tan oCeHb

Inna NoOHUK



Bennuasa, npeKkpacHa Poccus,

N 6epéT cepaLie B CNaf0CTHbIN NeH
Hebom UnCcTbiM, BbICOKUM U CUHUM,

Hn 0 4ém He npoca Hac B3ameH.

M npuweaLwan B 30/10Te OCEHb,
M npospayHas, Tuxas ganb,—
Bcé, npouiasch, Kak 6yato 66l npocuT,
Bcé npuHocuT 1 60onb, 1 Nevansb.

M xonoaHble CTPYU peyHble,

W nycTetowmnii 0611k nonen,

N noxam, 4yto NonayT, NPO/IMBHbIE,
W uBeTbl Te, YTO HETY MUIEN...

A noka oceHb 6anyeT cBETOM,
30/10TUCTbIM MOTOKOM SINCTBbI,
MpoaonxeHnem TMXOro neTa,

MorpyXeHnem B MUp KPacoTbl.

Bacunuii MoneHos "3on0Tas oceHb" 1894



OceHb B ropax. 1954 r. loc.my3eit uckyccts Ysbekckoi CCP.

TawkeHT

B.K. KanHpose (poa. 1894), flaTbiWcKas XMBONUCb

KanHpose (HacToAwan pamunma — Posenbepr) Bananc Kapnosud [p. 5(17).1.1894, Kyn coBeTckuit
UBOMMCEL-NEN3AXKNCT, 3aCNYKEHHbIN aeaTenb UckyccTs flateuiickoit CCP (1963). Yunnca B Pure B
NaTteuitckoit Akagemun xyaoskects (1927-32) y B. MNypsuTa. B nponsseaeHmax
KannpocTtpaHcTBeHHas r1ybrHa B nepesaye neisaxkHoro MoTvBea (NpenmyLLeCTBEHHO PekK U
BanTuiickoro nobepexba J/laTBMM) coyeTaeTca Co cBOeobpa3Hoi AeKOpaTUBHOW MaHepoi NMcbMa
KPYNHbIMM NATHAMM LBETA B U3bICKAHHOW cepebpucto-cepoi ramme. MpomnsseaeHus: «dayrasa»
(1935), «OceHHMin nensaxk» (1942), «Mope» (1956), «B peuHom 3anmnse» (1957) — Bce B
XynoxectBeHHOM my3ee JlatBuiickont CCP, Pura; «MacmypHbilt aeHb»(1962, Anpekuma
XYO0XeCTBEHHbIX My3€eeB U BbiCTaBOK JlaTBuinckoit CCP), «Mein3ax c pekol

Xulosa

Xulosa qilib aytganda har bir rang bir olam ma’no anglatadi. “Nima bois
tabiat yashil rangda yaratilgan? Buni sababi nimada? Agar tabiat gizil yoki
sariq rangli bo'lsa, nima ma’noni anglatadi. “Nima bois tabiat yashil rangda
yaratilgan? Kuz fasli tabiati kanday ma’noni anglatadi? Buni sababi nimada?
Agar tabiat gizil yoki sariqg rangli bo"lsa, nima ma’noni anglatgan bolar edi?

Shu kabi savollarga inson asrlar mobaynida javob izlab keladi. Lekin
uning sir-sinoatini hech kim tagiga etolmagan.



Men xam shu savolga javob izlash maksadida shu mavzuni tanlaganman.
Bu savolga javob topdimmi , yukmi bilaolmadim , lekin tabiat ranglarining
nakadar mu’jizakor kuchga ega ekanligini his gildim.

Chunki ranglar inson kayfiyatini ko'tarar va salbiy yoki ijobiy ta’sir
ko rsatar ekan. Men kuz manzarasini tasvirlash orqali shu kabi savolga javob
izlashga harakat gildim. Oz bo'lsada bu savolga javob topdim deb uylayman,
chunki vatanimizning guzal tabiati shunday xilma-xil va rang-barang ekanki
men bu manzaralarni kuzatib hayratda qoldim. Men yaratgan ushbu manzara
asarim insonlarda ijobiy kayfiyat uyg ota oladi deb o'ylayman.

Ushbu malakaviy- bitiruv ishimda tasviriy san’atning go zal janrlaridan
biri manzara janri hagida to'htalib o'tdim, natijada tasviriy san’atni
insoniyatning ijtimoiy taraqgiyotiga go'shgan hissasi , mamlakatimiz
madaniyati, san’ati va uning hayotida tutgan o'rni, bugungi kun nugtai -
nazaridan garalganda ganday ahamiyatga ega ekanligi xususida fikr yuritildi.

Malakaviy-bitiruv ishimning kirish gismidan mavzuning dolzarbligi,
manbalar va adabiyotlar taxlili va malakaviy bitiruv ishimning magsadi va
vazifalari hagida gap boradi.

Keyingi qismlarida esa rangtasvir san’ati va rangtasvirda manzara janri,
shuningdek, rassomlari ijodidan olgan tassurotlarim hagida ma’lumotlar
berilgan. Shu bilan birga men bu bulimda rangtasvirda obraz, kolorit, fazo va
komrozitsion ifodalilik va manzara ishlashning 0°ziga xos xususiyatlariga
urg'u berib o'tdim. Undan tashgari keyingi bo'limlarda mavzu ustidagi
izlanishlarim va ish jarayoniga to xtalib o'tdim.

Tasviriy san’atda mashgulotlarida o quvchilarga tabiat manzarasini
chizish orqali ranglarini ko'rish, ranglar orasidagi munosabatlarni va
mutanosibliklarini ko'ra olish, tabiatdagi barcha narsalarni rang-
barangligini turli vositalar yordamida tasvirlashga o'rgatish hagida ham
gizigarli ma’lumotlar berib o tdim.

Malakaviy —bitiruv ishimda ushbu mavzu iloji boricha amaliy va nazariy
gismida har tomonlama chuqur muloxaza etishga harakat gilindi.

Kelajakdagi o qgituvchilik faoliyatimda ham bu soxadagi ijodiy ishimni
davom qildirib o quvchilarni badiiy madaniyatini oshirishda bor kuchini
ayamayman deb uylayman.
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