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KIRISH

XX asr boshlarida ma’rifat, adabiyot, madaniyat ohayiga dastlabki gadamini
tashlab, tez orada katta obro’-e’'tiborga ega ba'lggolilarimiz gatlamiga mansub
buyuk ajdodlarimizdan biri Mahmudxo’ja Behbudxo’'@g’li Behbudiybir. Biz
Behbudiy shaxsiyatini, uning ijodiy me’rosini o’zbesa butun Turkiston xalglari
madaniyatining buyuk vakili sifatida endigina faqastiglol sharofati bilan
o’rganishga kirishdik. Chunki Behbudiy Turkiy xadglorasidan yetishgan dastlabki
istiglolchi shaxs bo’lib o’zining butun hayoti-fagatini mustamlakachilikka garshi,
milliy mustaqillik uchun kurashga bag’ishlagan blkyhir siymo bo’lganligi sababli
gizil imperiya uning nomini gariyb yarim asr davalai tilga olishga go’ymadi.
Behbudiyni mahalliy burjuaziya sinfi manfaatlarimimoya gilgan-sho’ro tuzumiga
yot kimsa deb sha’niga turli uydurma tamg’alar baselindi. Vaholanki, Behbudiy
butun Turon eli xalglari madaniyati taraqqiyotigattia ta’sir ko'rsatgan buyuk shaxs
sifatida tariximizga kirgan va sira o’chmas iz qajan.

Madaniyat tarixi g’oyat keng ko’lamli tushuncha lip, insoniyat ongini
shakllantirish va rivojlantirish bobida ilm fannimtgyarli barcha sohalarini 0’z ichiga
oladi. Shu bilan barcha ilmlar uyg’'unlikda yuksaldorib jamiyat taraqgiyotini
ta’'min etadi. Mazkur jarayon dastlab inson tafakkiuyuksaltirish, ongini ko'tarish,
uning galbiga ham milliy, ham umuminsoniy fazilatla chuqur singdirish, o0’z
vatani, xalqi, tarixi, buguni, ertasi haqida g'artkk qilish his-tuyg'ularini
shakllantirish va rivojlantirish bilan birga qo’'#fgan holda davom etadi. Behbudiy
ana shu buyuk g'oya va e’tiqodni diliga jo gilib A® yillardayoq yetuk olim,
pedagog, tarixchi, dramaturg, serqirra ma’rifatgadidchilik harakatining yetakchi
arboblaridan biri sifatida tarix maydoniga chiqduning qomusiy olimligi
o’'tmishdagi buyuklarimiz an’analariga juda munogib’lib, XX asr boshlarida
ularning ishlarini yangi davrga moslab olib borggnbilan ham izohlanadi. Abu Ali
Ibn Sino, Beruniy va boshga buyuk ajdodlarimiz sing@ehbudiy ham o’z davrining
bir gator ilmlarini chuqur egalladi. Til, adabiyahatematika, jo’g’rofiya, tarix va

boshga fanlar sohasida qator ilmiy ishlar, dargshkqo’llanmalar yaratdi. Bir gator



gazeta va jurnallar tashkil etib o’zi rahbarlikdgjlkitoblar, xaritalar bosib chigardi,
bosmaxona, maktablar ochib ma'rifat tarqatdi. Slayndjilib, butun Turkiston

xalglari ma’naviy taraqgiyoti ustida g’amxo’rlik I, bizga boy meros qoldirdi.
Behbudiyning xalqgimiz tarixiy taraqqiyotidagi mavgeo’z zamondoshlari yuksak
baholaydilar, u haqgda ko’plab fikr mulohazalarind@a katta ehtirom bilan bayon
giladilar. Jumladan, Fayzulla Xo’jayev Turkistondjdchilik harakati tarixini

yozganda Behbudiyga shunday baho beradi:

«Turkistonning ayrim jadidlari... Buxoro va Turlost jadid tashkilotlari
o'rtasidagi tafovutlarga garamay bir gancha quldgiiga erishish uchun butun
kuchlarini sarfladilar. Bu borada Mahmudxo’ja Belbuing eslamasdan o'’tib
bo’lmaydi. Siyosiy, ijtimoiy faoliyati va biliminig kengligi jihatidan Turkistonning
o’sha vaqtdagi jadidlaridan unga teng keladigahikiso’lImasa kerak..>

1929 yilda Qozonda bosilib chiggan «O’zbek adahliy&itobida esa «O’zbek
millly adabiyotining negiz toshini Behbudiy bilaRitrat go’yib berdi» degan
e’tirofga duch kelamiz. Bu gaplar haqgigat edi.

Mana shunday ziyoli insonlar tomonidan ydgam sahna asarlarini
umumta’lim maktablarda o‘gitish va o‘quvchiga tushdi gilib yetkazib berish

o‘gituvchidan katta bilim va mahorat talab giladi.

! Fayzulla Xo’jaev «Tanlangan asarlar» 1 tom 84-bet



ASOSLAMA

Milliy uyg’onish, millatning o’zligini anglash jangoni, mazkur davr adabiyoti
ruhi va mazmunini tashkil qildi. Buni adabiyotshshk o’'tgan asrning 20-
yillaridayoq e’tirof etgan edi. Milliy uyg’onishilgina adabiyot doirasida golgani
yo'q, ijtimoiy turmushning barcha gatlamlarini gaabroldi, uning samarasi bo’lmish
mustagqillik uchun kurashga kelib bog’landi.

Milliy uyg’onish mintagamizda jadidchilik shaklidaamoyon bo’ldi va u 20-
yillarning o’rtalarigacha davom etdi. 1926-yildamvetlar unga garshi keng ko’lamda
kurash boshladilar. 1929-yildan ularni jismoniy atigh yo’lga qo'’yildi. Binobarin,
bu harakatning yuzaga kelishi bevosita istilo vangnogibatlari bilan bog’langan
bo’lib uning shakllanish davrini 1865-1905 vyillarldn belgilamoq kerak bo’ladi.
1905 vyil voqgealari, xususan 17 Oktyabr Manifestiétayin u rivojlanish bosgichiga
kirdi. 1916 vyilga kelib, jadidlarimiz “qora xalgnpgartirmoq va ko’zin ochmoq
chorasiga” (Avloniy) kirishdilar. Mamlakat hayotidéchmas iz qoldirgan. 1916 vil
mardikorlar go’zg’olonida jadidlarimiz  xalg bilan opma-yon turdilar.
Taraqqiyparvar fidoiy ziyolilarimiz mustagillik ucim kurashni to’xtatmadilar. Milliy
uyg'onish (jadid) adabiyoti XIX asr oxirlarida yuga kelgan mazkur harakat
g'oyalarining adabiy badiiy ifodasi edi. Mazkur daadabiyotini millily uyg’onish
nugtai nazaridan o’rganish bevosita mustaqilligim&marasi bo’lganligidan undagi
milliy istiglol g’oyasini shakllanishi va taraqqiyio masalalari hamisha digqgat
markazimizda turadi.

Mahmudxo’ja Behbudiy Turkiston jadidchilik harakatig bonusidir. Uning
dramaturgiya sohasidagi yutuglari o’zbek adabiyatigangi davrni boshlab berdi.
Ma'rifat uchun birgina maktab kifoya gilmas edi.rdan va dunyo voqgealari bilan
tanishib bormoq, millat Vatanning ahvolidan kunkdiayotidan ogoh bo’lmoq kerak
edi. Binobarin, millat uchun shunday oyna kerakkgdinda u 0’z gabohatini ham,
malohatini ham ko’ra olsin. Ana shu ehtiyoj va zatuBehbudiyni teatr va matbuot

sari boshladi. “Padarkush” ana shu tariga yuzadg.ke



“Padarkush” o’zbek dramachiligining hamma vyaktiltief etgan birinchi
namunasidir.

Hozirga gadar Behbudiy va o’zbek dramaturgiyasi diudizning malakaviy
bitiruv ishimizdagidek aspektda maxsus o’rganilgamas. Mana shu ehtiyojni
nazarda tutgan holda biz Behbudiy va hozirgi daangaturgiyasini tahlil ob’ektiga
tashladik va uni imkon gadar xolis yoritishga, nadidtarda drama janrini o‘qitishning

samarali uslublarini ko‘rsatishga harakat gilamiz.



| BOB
BEHBUDIY — JADID ADABIYOTINING ASOSCHISI
1.1. Behbudiy va o’zbek dramaturgiyasi.

Endi bevosita o‘zbek dramaturgiyasiga o‘tadigamilsak,dastavval maktab
darsliklaridan o‘rin olgan Behbudiyning “Padarkudrdmasiga to‘xtalamiz.

Behbudiy o0’zining  butun ongli hayotini xalq va ona Vatanga
bag’ishlagan. Milliy qadriyatlarimizni tiklashgastigbol mafkurasini yaratishga
sidgidildan xizmat qilgan. Biroq shunga qargmaoshqga ko’'pgina vatanparvar,
xalgparvar ziyolilar qatori, Behbudiy ham lkstilgan. Uning nomi va asarlari
gora ro’'yxatga tirkaldi. Behbudiy sha’niga nalpy gaplar aytildi. Bu dona
iInsonga asossiz holda millatchi degan tamgdiasildi. Oxir  ogibatda
Behbudiy nomi bilan ataladigan birorta ham shabhaman, maktab, kutubxona,
ko’cha va xiyobon qolmadi.

Hayriyat, 1991 yilda O’zbekiston mustagill&kkerishgach, bu adolatsizlik
va hagsizlikka to’lig barham berildi. Kechikibbo’lsa-da, Behbudiyning pok
nomi qaytadan tiklandi. Uning ulug’ xizmatlawa asarlari yana munosib
baholanadigan bo’ldi. Jumladan, Behbudiyningadarkush nomli  dramasi
gayta-gayta nashr etildi hamda maktab dasidan mustahkam o’rin
egalladi.

Darhagiqat, Behbudiyning ijod sohasidagi ekata xizmatlari shundaki, u
o'zbek adabiyotida birinchi  bo’lib, millly drama janriga asos soldi.
Padarkush nomli uch pardali, to’rt manzardiama ana shundan dalolat
beradi. Bu sahna asarining yuzaga kelisfabpwtimiz va san’atimiz tarixida
o’'sha vaqtda katta vogea bo’ldi.

Zotan, o'zbek milliy dramaturgiyasi va milliyteatri  Behbudiyning
«Padarkush» nomli birinchi o’zbek sahna asatanb boshlandi. Ma'rifatparvar
adib, alloma va jamoat arbobi Mahmudxo’ja Behbugigidchilik harakatining
hamda XX asr o’zbek adabiyotining boshlovchilaridan hisoblanadi. U 1875 vili



Samarqand shahrida ruhoniy oilasida dunyoga keldiUning otasi islom
huqugshunosligi bo’yicha vyirik mutaxassis bo’libu borada ko’plab kitob va
risolalar muallifi ediki, bu 0’z navbatida Mahmudpama ta’sirini o’'tkazmay iloji
yo'q edi. U dastlabki ma’lumotni eski maktab, megiiarda oldi.

1902 yilda Makkaga borib u hoji va mufti bo’lib gagi hamda 1903-1904
yillarda Qozon, Ufa shaharlarida bo’lib, Yevropa daaiyati bilan tanishadi.
Behbudiy jadidchilik harakatining asoschisi I.Gasgkiy bilan suhbatlar quradi va
maktab-maorif, madaniyat-ma’rifatparvarlik g’oyaldarg’iboti aks etib turgan bir
gator magqolalari bilan ro’znoma, oynomalarda chagahlaydi. Xullas, 1905 vyillar
arafasida Behbudiy zamonasining ko'zga ko’ringamlzsi bo’lib taniladi. “Siyosiy,
ljtimoiy faoliyati, bilimining kengligi jihatidan sha zamonda Turkistondagi jadidlar
orasidan unga teng kela oladigani bo’'lImasa keraldgb yozadi Fayzulla Xo’jayev u
hagda. Behbudiy Gasprinskiy yo’lga qo’ygan “usalilid” maktablarini Turkistonda
garor toptirishda, ularni darslik va qo’llanmalailan ta'minlashda jonbozlik
ko'rsatdi. Uning “Muntahabi jug’rofiyai umumiy” (“@@gacha umumiy geografiya”),
“Kitobatul-atfol” (“Bolalar kitobi”), “Tarixi muxtasari Islom” (“Islomning gisgacha
tarixi”), “Amaliyoti islom”, “Muxtasari jug’rofiyai rusiy” (“Rossiyaning gisqacha
geografiyasi”’) kabi darsliklari shu jonbozlik natsidir. Mahmudxo’ja Behbudiy
adabiyot, tarix, geografiya fanlari qatori siyosatsoslik bilan ham jiddiy
shug’ullanadi. U o’zining siyosiy qarashlarini, katl (uning) tili, dini, e’tigodining
kamsitilganligini ko'rib “Ey millat, mana ahvolingg bir razm sol, ganday
yashamoqdasan!” degan xitob-hayqiriglarni “Faryddirkiston” (1907, "Vaqt”),
“Ikki emas to'rt til lozim” (“Oyina”, 1913), “Til masalasi” (“Oyina”, 1915), “Tanqid
saralamoqdur!”, “Teatr nadur?” kabi magolalaridadélaydi. SHu bilan bir gatorda u
1913 yilda “Samargand” gazetasi va “Oyina” jurnaflia chigarishga bosh-gosh
bo’lib, bu sohada ham 0’z jonbozligini ko’rsatdi.

“Ikki emas to'rt til lozim” degan maqolasida u slday yozadi: “Biz
turkistonlilarg’a turkiy, forsiy, arabiy va rusiyilmoq lozimdur. Turkiy, ya'ni

o’zbakiyni bilmogni sababi shulki, Turkiston xalguy aksari o’zbakiy suylashur,



forsiy bo’lsa, madrasavu-udabo tilidir. Barcha nas#darda shar’iy va diniy kitoblar
arabi ta’lim berilsa, mudarrislarning tarkiru tamglari forschadur. Ayni paytda yana
bir til — ruschani ham bilish kerak. Chunki bu zamtgorat ishi, sanoat va mamlakat
ishlari, hatto dini islom va millatg’a xizmat ruschiimsiz bo’lmaydur!”

Badiiy ijodda ham Behbudiy o’tkir muammolarni ko't 1911 vyili yozilib,
1913 yilda bosilgan “Padarkush” dramasi Behbudiygka katta shuhrat keltirdi. Bu
— birinchi 0’zbek pesasi drama janriga asos saldgan satrlarni ham uchratamiz
adabiyotlarda. Har holda Behbudiy karvonboshi ibo’tarixga Kkirdi, garchi
“Mahramlar” nomli o’zbek dramasi bir necha yil akde’lon gilingan bo’lsa-da, asar
1914 yilning 15 yanvarida Samargand havaskorlanaimdan sahnaga go'yildi. 27
fevralda esa, Toshkentdagi mashhur “Kolizey”da ‘@nirtruppasi o’z faoliyatini shu
spektakl bilan boshladi. Asar jamoatchilikka, ayagadabiyotga kirib kelayotgan
yoshlarga qattiq ta’sir ko’rsatdi. “1913 vyillardaiggan “Padarkush” pesasi ta’sirida
“Baxtsiz kuyov” degan teatr kitobini yozib yuborgami ham paygamay goldim”, -
deb gayd etadi A.Qodiriy 0’z tarjimai holida. “Owhjurnalining 1914 yil 14-sonida
bosilgan “Turkistonda birinchi milliy teatr” nomltaqriz ham shu “Padarkush”
pesasining sahnaga qo’yilishi munosabati va umsgnlar ongiga, xalqga ta’siri
To'g'risidagi taqgrizdir. B.A.Pestovskiy 1922 yilda“Ingilob” jurnali sahifalarida
e’lon qgilgan “O’zbek teatri tarixi” maqolasida ugrmaydonga kelish tarixi hagida
fikr yuritar ekan, “O’zbek teatrining asosini qdyi beruvchi samargandlik
Mahmudxo’ja Behbudiydir!” — deb yozadi. Bu dramasidBehbudiy o’zining:
“Ma’rifatsiz millat ingirozga mahkumdir’, - deganacashini badiiy ifodalashga
uringan edi.

Ma’lumki, mumtoz adabiyotimiz ko’p asrlik potarixga ega bo’lsada, unda
hozirgi ma’'nodagi realistik dramaturgiya yo’'q ediZotan, o’zbek adabiyotida
milliy dramaturgiya XX asrning birinchi chagi@a vujudga kela boshladi.
1911 yildan to 1917 yilgacha bo’lgan davrddPadarkush» (Behbudiy), «Zaharli
hayot», «llm hidoyati» (Xamza), «Qozi ila mullazKo’knori», «Juvonbozlik

gurboni» (Xoji  Muin), "Mahramlar" (A.Samadov)Advokatlik osonmi?

10



(A.Avloniy), "To'y" (Nusratilla Qudratilla), «Juvomarg», «O’gay ona»,
«Boyvachcha», «Saodat» bitdi», «Xush keldirgsh ketding» (A.Badriy) kabi
20 ga yaqin sahna asarlari yuzaga keldi.

Bu pesalar turli g'oyaviy nugtai nazardan uarli badily saviyada
yozilgan. Shunga garamay, bu sahna agargri yuzaga Kkelishi
adabiyotimizda ijobiy vogea bo’ldi.

Shunisi muhimki, bu asarlarning ko’pida maitgarpvarlik, xalgparvarlik,
odob-ahloqg masalalari aks ettirilgan. Bu sahesarlari orasida Mahmudxo’ja
Behbudiyning "Padarkush" (yoki "O’gimagan bolapinholi") dramasi alohida
ajralib turadi. "Padarkush" asarini yozishahil Behbudiy adabiyotimizda o’ziga
xos yangilik yaratdi. Binobarin, 0’z davrida ratgrlik hisoblangan bu drama
XX asr o'zbek adabiyotida alohida o’rin tutadi

Avvalo shuni aytish kerakki, 1911 vyilda yalgdéin "Padarkush” dramasida
ingilobly g'oyalar emas, aksincha, beozor nfaparvarlik va odob-axloq
goidalari ilgari surilgan. Pesadahorizm mustamlakachilik siyosatini fosh
etuvchi va qoralovchi fikr —mulohazalar yo'diroq, shunga garamay, chor
mustamlakachilari uzoq vaqt davomida "Padarkasaltini sahnalashtirishga yoki
nashr etishga ruxsat bermay, dramaturgni sasagyardon qildilar. Ruxsat ikki
yil o’'tgach, 1913 vyilga kelib berildi. Shuktaing o’zi ham mustamlakachilarni
mahalliy-erli xalgni ma’rifatdan, ilm-fandan ugda tutishga tish-tirnog’i bilan
harakat gilganliklarini ko’rsatadi.

Mustamlakachilarning garshiligiga garamay "Padalk 1913 yilda o’zbek va
tojik tilida chop etildi. Ko'p o'tmay Samargandoshkent, Buxoro, Andijon,
Namangan, Qarshi, Qo’'qon, Kattaqgo'rg'on shahaatrtarida sahnalashtirildi.
Hamma joyda tomoshabinlar pesani olgishlaarbikutib oldilar. Buning ikkita
asosiy sababi bor. Birinchidan, o’'sha vaqHamlkamizda teatr san’ati yangilik
edi. Xalg esa bunday yangilikka g'oyat o’ch wvauhtoj edi. Ikkinchidan, asarda
o’'sha davr hayoti uchun tipik vogea ko'rshfiko’pchilikni gizigtiradigan ezgu

g'oyalar, ibratli fikrlar aks ettirilgan ediShuni alahida ta’'kidlash lozimki,
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Mahmudxo’ja  Behbudiyning "Padarkush" asari o'zavbatida o'zbek
dramaturgiyasining shakllanishiga, xususan, aund ma’rifatparvarlik
an’analarining garor topishiga samarali ta’'sietdi. Natijada, Hamza
Hakimizoda, Abdulla Qodriy, Cho’lpon, Fitrat, Ablla Avloniy, A. Badriy, Xoji
Muin Shukrullo, Tavallo kabi yozuvchilarningna’rifatlari ruhida yozilgan
asarlari birin-ketin yuzaga kela boshladi.

Bitta fakt. Behbudiyning "Padarkush" dramasidmning ahamiyatini tan
olmagan nodon boy ota fojiasi ko'rsatilgara boylikka ega bo’lishi uchun o'z
otasini o’ldirgan bola obrazi yaratilgan bajs Hamzaning "Yangi saodat"
asarida o’qib, ilm olib otasi Abdugahhor bagtachani halokatdan qutgargan
bola obrazi (Olimjon) tasvirlangan.

Hamza asarida ko’rsatilishicha, Abdugahhor [a@ycha otasidan qolgan
katta boylikni gimorga yutgazib, xonavayron’ladi. Natijada u oilasini boga
olmay, ularni tashlab, gochib ketadi. Xotini aMlam esa o’g’li Olimjonni
o’'gitadi. Olimjon  xalgparvar ziyoli bo’lib yshadi hamda Toshkentda och-
yalong’och daydib yurgan otasi Abdugahhor lamhchani izlab topadi, uyga
(Qo’gonga) olib ketadi. Demak, ilm sharafatah oila gayta tiklanadi.

"Padarkush" ta'sirida yaratilgan bunday asailyana keltirish mumkin.
Umuman olganda, Behbudiyning "Padarkush" dsamko’p hollarda yosh
yozuvchilarga sahna asarlari yaratishda o’rreaktwrtki bo’lib xizmat giladi.

Buyuk adib Abdulla Qahhor o’zining "Tarjimahnolida” "1913 yillarda
chiggan "Padarkush" pesasi ta'sirida "Baxtsigydv" degan teatr kitobini yozib
yuborganimni o’zim ham paygamay qoldim", degayd etadi. Tanigli jadid
yozuvchisi Hoji Muin Shukrullo "1914 vyilda "Parkush" spektaklini ko'rib
undan juda qattig ta’sirlangan. Hoji Muin "SHamd keyin men shoirlikni bir
chetga yig'ishtirib qo’yib, sahna adabiyoti yash fikriga tushdim®-deb yozadi.

Bu yozuvchining «To'y», «Ko’knori», «Mazluma xo#, «Eski maktab-yangi

maktab» kabi sahna asarlarida Behbudiy ta’seziladi.

1 0'zbekiston adabiyoti va san’ati" 1999 y 17-dekab
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Shuni ham alohida qayd etish lozimki, Behbudizbek dramaturgiyasini
boshlab berish bilan birga o’zbek teatshugms ham asos solgan. Behbudiy
mamlakatimizda birinchilardan bo’lib teatrningalgimiz  ma’naviy-madaniy
hayotida mustahkam o’rin egallashi, Turkistondalliy teatr yaratish uchun
jonkuyarlik gilgan. «Teatr nadir», «Samarganddaatr», «Turkistonda birinchi
teatr», «QO’ynayturg’on odam yo'qdir», «Padarkustiajhidan», «Teatr musiqiy,
she’riy» singari maqolalar yozib teatr saimiatizchil targ’ib-tashviq gilgan. Bu
san’atning O'ziga x0Ss xususiyatlari va af#ddlri hagida yurtimizda
birinchilardan bo’lib gimmatli fikrlarni bayoretgan. Bu sohada qator nazariy
va amaliy ishlarni bajaradi.

Avloniyning «Turon» gruppasi 0’z faoliyatini eBbudiyning «Padarkush»i
bilan boshlangan edi. Spektakl oldidan mashkumavvargori teatrning jamiyat
hayotidagi roli va o’rni hagida nutq so’zlaydsoy rolini Abdulla Avloniyning
0'zi ijro etgan. Mahalliy matbuot bu kunsiTarixiy kun» deb yozadi.

«Turon» turuppasi 1914-16 vyillarda bu spektalan butun Farg’ona
vodiysini  aylanib chiggan. «Padarkush»  Turkistonrjunbishga keltirgan
girg’inbarot inqilib yillarida ham sahnadan 'dlomadi. Bir tomondan, millatni
ma’rifat va taragqgiyot sari undashda buyudt o’ynagan o'zbek teatri va
dramachiligining maydonga kelishi hamda targgtgda muhim xizmat qildi.

Bugungi tomoshabin kakitobxon uchun birinchi o’zbékamasi ibtidoiy asar
bo’lib ko’rinishi mumkin. Lekin hali zamonaviy teasan’atidan yaxshi xabardor
bolmagan tomoshabinlar uchun ,Padarkush“ning 19Igl gamoyishlari afsonavor
vogea boldi.

Yangi zamon g'oyalarini va mustaqillik davihayoti muammolarini
yoritishda san’atkorlarimiz  dramaturgiya imkgatilaridan ham  samarali
foydalanishga intiimogdalar. Shunung uchun hdm davrda yozilgan sahna
asarlarining aksariyatida jamiyatni gayta dung mustagillik bilan bog’lig

bo’lgan muhim mavzular aks ettiriladi. Shu bilairga, xalgimizning uzoq va
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yaqin o’'tmishini istiglol mafkurasi asosida dgaml etuvchi bir gancha dramatik
asarlar yaratildi. Avvalo, uzoq va yagin o'¢im hagida to’xtalamiz.

Ma’lumki, mustaqillik tufayli Amir Temurga Blgan munosabat tubdan
o'zgardi. Uning buyuk tarixiy xizmatlari xagliravishda yuksak baholandi.
Prezidentimiz Islam Karimov «bu siymo mard, ntta halol va g’ayratli
xalgimizni birlashtirishda, jipslashtirishda, nmpn—oqibatli bo’lishda, qudratli
kelajagimizni qurishda bizga yangi-yangi kuahsgat va shijoat bag'ishlaydi»,
deb Amir Temur shaxsiga yugori baho berdi.

Natijada sovet davrida butunlay man-gatag’'otiga bu ilmiy mavzu
mustagqillik davrida adabiyotimizdan 0o’zining nasib o'rnini  topdi.
Yozuvchilarimiz bu mavzuni katta g'urur vatixbr bilan galamga olib, Amir
Temurni o'zbek xalgining millly gahramoni, jamhumul ahamiyatga molik
buyuk siymo sifatida talgin va tasvir eta Mlaslilar. Abdulla Oripovning
«Sohibgiron», To'ra Mirza va Asror Samadningoki®qgiron Temur» kabi
asarlari shu yangi davrning mahsullari bo’liarda Amir Temur obrazi hayot
hagigatiga mos holda realistik bo’yoglarda rkatilgan.

A. Oripovning «Sohibgiron» she’riy  dramasida Rnfemurning agl-
zakovati, ijtimoiy-siyosiy faoliyati o’'sha deving murakkab hayoti fonida
ochib berilgan.

To'ra Mirzo va Asror Samadning «Sohibgironmilg» dramasida esa Amir
Temurning  buyukligi, donoligi  vatanparvarligi, d@adtliligi,  shuningdek,
sohibgiron shaxsiyatidagi ayrim ziddiyatlaa walbiy xususiyatlar ko’rsatilgan.
Bu dramaning muhim bir xususiyati shundakisarda bosh qahramonni
ulug’lash uchun boshqga bir tarixiy shaxslarnaytab, bo’lar-bo’lmasga qoralash
va kamsitish usulidan voz kechilgan. Natijaggarda Amir Temur obrazi bilan
birga, Sulton Boyazid singari tarixiy shaxslarymosi ham hayot hagigatiga
mos, ishonarli bo’lib chiggan. Dramada maqgantd] konflikt hayotiy, asosiy

xarakter (obraz) lar jonli va haqgoniy bo’lgéek, badily usullar ham puxta.

! «Xalq so’zi» gazetasi, 1996 y, 25 oktabr
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Aslida Amir temur fe’l-atvoriga, aql-zakovatiga os1 va xos bo’lgan xikmatli
so’zlar, chuqur mazmunli diolog va monologlay'zga tashlanib turadi:

Dunyo topdim, lekin dunyo yig'madim,

Men el uchun ot ustida uxladim.

(Amir Temur so’zidan).

Mustaqillik davrida yuzaga kelgan «Jaloliddinahyuberdi», «Ajdodlar
gilichi» (E, Samandar), «Qora kamar» (Sh. Xolmyeza, «Ogpadar» (U. Azim),
«Zahriddin Muhammad Bobur» (Z. Muhiddinov, M. Altldyev). «Piri Koinot» (H.
Rasul) kabi dramalarda ham o’'tmish hayot Way'u ajdodlarimiz hagida
realistik sahna asarlar yaratish an’anasi oduavettirildi. Bu sohadagi yangilik
shu bo’ldiki, dramaturglarimiz uzoq va yagintmish mavzularini tasvirlashda
sotsialistik realizm  va kommunistik partiyaky iskanjalarini parchalab
tashladilar. Hayotni istiglol mafkurasi asosigiangicha talgin va tasvir etdilar.
Masalan, Shukur Xolmurzayev «Qora Kamar» dranaasiodosmachilik» xalgga
garshi reaktsion harakat emas, aksincha, o’ziga milliy ozodlik harakatidir,
degan g'oyani sahnada obrazli tarzda ustaliin ko’rsatib berdi.

Mustaqillik yillarida o'zbek dramaturgiyasida yi bo’lgan sahna
asarlarining aksariyatida sovet davridagi hagks ettirilgan.

«Unsiz faryod» (Shukrullo), «Kurort» (O’. UmarbeRoxTemur xotin», «Taqdir
eshigi» (Sh. Boshbekov), «Bir million mojarasi»H. G’ulom), «Nomsiz
Yulduzlar» (Mashrab Boboyev), «Oyna» (U.NazayoxfPuch», «Tusmol» (A.
Ibrohimov), «Qatag’on» (O’. Hoshimov), «Kunduzskechalar» (Usmon Azim),
«Xotinlar xangomasi» (M.Xaydar), «Bir kam duny@som Hasanov) va boshqga
sahna asarlarida qishlog xo’jaligi, sanoat, sasi) ma’'naviy hayotda mavjud
bo’'lgan va sovet jamiyatini ingirozga olib Igan jiddiy nugsonlar ochib
tashlangan.

Shu orqgali to'grilik, halollik, insonparvarlik mehnatsevarlik targ’ib

gilingan.
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O’Imas Umarbekovning «Kurort» dramasida «Mehnaahli»  jamoa
xo’jaligining 80-yillardagi hayoti misolida paxo’rlik, ko'zbo’yamachilik singari
illatlar fosh etilgan. Asarda ko’rsatilishichieglxoz raisi To’'lan hamtovoglaridan
pora oladi va buning evaziga ularning nopok lashi oqglab, jinoyatlarini
yashiradi. Natijada haromxo’rlar To’lan raisgauyanib, hech narsadan tap
tortmay jinoyat ustiga jinoyat gilaveradilar.

Ha, dramadagi nopoklarning suyanchig’i bor. &yanchig poraxo’r Rais
To'landir. O’z garamog’idagi shaxslardan pordadigan To’lan, ayni chog’'da,
o’zidan kattalarga pora beradi. Demak, unirmgn o’z suyanchig’i bor. Ana shu
suyanchiglariga tayanib To’lan o’zini bemaltltadi, nopoklik gilaveradi. Asarda
ana shu suyanchigning «o’sishi», keyinchalda ach-ichidan chirib yemirilishi
va nurashi asoslab berilgan. Ogibatda To'laoragpo’r va ko’zbo’yamachi,
maishatparast va amalparast shaxs sifatidaqojaggavdalangan. Muallif
To'lanning  kirdikorlarini fosh etish jarayorad jamiyatni qgayta qurish va
poklanish davri ruhini, halol ishlab, halol syesh g’oyasini olg’a surgan.

Asarda asosiy salbiy til To’lan obrazi ganghaustalik bilan yaratilgan
bo’lsa, undagi bosh ijobiy gahramon Qo’ziboyrazi ham shunchalik mahorat
bilan chizilgan. Xo’jalikning bosh hisobchisiQo’ziboy Yangi davrning
mohiyatini tushingan holda, sofdil, halol kishija tayanib dadil harakat giladi.
Raisning nopok qilmishlarini ochib tashlab, g@an mulkini ko’z qorachig’iday
asraydi. U to’g’ri ishlab, rost so’zlaydi.

Shunday qilib, Qo’ziboy pesada nopokliklarnagttomiri bilan yemirib
tashlab, adolat va haqgqgoniyat tantanasini taagotgan sofdil, halol
zamondoshlarimizning tipik vakili sifatida gaatdnadi.

Bu davr dramaturgiyasi taraqqiyotida Sharof Bmkovning «Temur xotin»
komediyasi salmoqli o’rin egalladi. Komediyadaayot hagigatiga aylangan
konflikt kuchli mantiq asosida mahorat bilgoritilgan.

Ma'lumki, adabiyotimizda uzoqg vyillar davomida xuGusan, turg’unlik

yillarida) paxtakorlar mehnati, aynigsa, paxtakmtin- gizlar mehnati juda oson
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ish tarzida, dabdabali, bayramona kayfiyatdasvitlanib kelindi. Sharof
Boshbekov «Temir xotin» komediyasini yaratibilan dramaturgiyada birinchi
bo’lib ana shu sohta tasavvurga qattiq zarleadib Paxtakor ayol mehnatining
ganchalik og'ir, ganchalik mashaqgatli ekanadhib tashladi.

Asarda gishlog hayoti, o'zbek ayollarining mdodma’naviy jihatdan og'ir
sharoitda kun ko’rayotganliklari, og’ir mehnastida ezilib xo’rlanayotganliklari,
«joni qirgta» bo’lgan o’zbek ayollari bardodhergan mashaqgatli mehnatga,
hatto, temir ham bardosh bera olmasliginimkdiya janri imkoniyatlari
doirasida ta’sirli va qiziqarli qilib ko’rsagjan.

Komediyaning «Temir xotin» deb atalishida amugramziy ma’no bor.
«Temur xotin»  mamlakatimizning ko’plab teatrtla sahnalashtirildi va
tomoshabinlar tomonidan qizg'in kutib olindikomediya Hamza nomidagi
respublika Davlat mukofati bilan tagdirlandi.

O'tkir Hoshimovning «Qatag’on» asari ikki palidafojia. Unda bir oila
misolida 80-yillarning ikkinchi yarimida «paxtghi», «O’zbek ishi» bahonasida
O’zbekistonda bo’lib o’'tgan dahshatli gatog’omn asl ma’nosi- mohiyati ochib
tashlangan. Moskvadan adolat o’rnatish niqobtida elimizga bostirib kelgan
yovuz desantchi-tergovchilarning hech gandayhugeqoidaga va ahlog-odob
mezoniga to’g'’ri kelmaydigan jirkanch ishlari shafgatsizliklari,
huqugbuzarliklari, zahmatkash va halol xalgimizomini yomon otligga
chigarishga urinishlari keskin fosh etilganhuS bilan birga, asar gahromoni
Panji Jumanov oilasidagi hayot misolida o’zbelalgiga xos mehnatsevarlik.
halollik, bag’rikenglik, haqgo’ylik, insonpard& va do’stlik umumlashtirilib
tasvirlangan.

«Qatag’on» da ko’rsatilagan vogea ham konfhigm o’sha mudhish, iztirobli
kunlarga xos va tipik. Markazdan kelgan texjov Myasnikov sovxoz
direktorini Panji Jumanovni pora olgansan, potzergansan, ko'zbo'yamachilik
gilib davlatni aldagansan degan soxta da'votaelan hisobga oladi. Uni ham

jismoniy, ham ma’naviy jihatdan g'oyat qiynahkzoblaydi. Undan aqgl bovar
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gilmaydigan «gunohlariga» iqror  bo’lishini va rpo berishini talab qiladi.
Myasnikov 0’zining yovuz maqsadiga erishishi gsadida mahalliy tergovchi
Berdiyev bilan birgalikda Panji xonadonini ilrteshik gilib tintuvdan o’tkazadi.
Tuhmatu bo’xton, ig’'voyu aldov yo’li bilan Pgming xotini- sadogatli ayol
Hanifadan pul —boylik undirmoqchi bo’ladi.

Panji gamogxonadagi zulm va adolatsizlikdan aruhgattiq ezilsa —da,
zo'ravon tergovchilarga yalinmaydi, iymon etdjni yo’'qotmaydi. Bor gapni
dangal aytib, hagigatni qattiq turib himoyaladi. Panji nopok tergovchi
Myasnikov  tuhmatlarini fosh etib, «Yomonningudki yapologqga yetadi.»
Qo’shib yozish markazning o’zidan boshlandi. kéar esa o'zbekning yoqasiga
yopishdi. To’'g’ri qildi. Armaniga yopishsa, yuming kishi ko’chaga chigardi.
«Arman xalgidan qo’lingni tort!? derdi. Gurig yopishsa, ikki yuz mingi
chigardi. O’'zbek — andishali xalqg. Urkaltak —sut&leni yomon ko’radi. Behuda
gon to’kilishidan hazar giladi. O’ylangan... hansna’ylangan. Murod —o0’zbekning
gonini to’kib, boshgalarni qo’rqgitish », -deydi.

Yoki Myasnikov 0'zbek xalgini «bosmachi», «yoww, «savodsiz» deya
hagoratlaganida Panji Jumanov g’azablanadkamniadi. Panji kuchli mantiq
asosida vazminlik bilan so’zlab, raqgibini esaatb qo’yadi: Bosmachi deb
birovning yurtini bosib olganni aytadi! gaysibosmachi gaysi yurtni bosib
olibdi... savodsiz Ulug’bek rasadxona qurgandan gqayoqda eding? Ibn Sina
«Tib qgonunlari» ni yozganda oktyabr revolyyssi tepasida aql o’rgatib
turganmiding? (istehzoli kulimsirab). Balki Beryni Yer diametrini sening
maslahating bilan o’lchagandir? ... Senlar gigigan odamdan go’rgasan'»

Shunday qilib, Jumanov ma’naviy jihatdan jinmya tergovchilardan ustun
turadi. U fakt va mantig asosida harakat gilibgea davomida ma’naviy zafar
guchadi. Buni dramaturg mahorat bilan ta’sivia ishonarli qilib ko’rsatgan.
Natijada Jumanov asarda xalgimizga xos hé&lolaqggo'ylik, kamtarlik,
bolajonlik singari xislatlarni o’zida mujassamsidirgan jonli obraz sifatida

namoyon bo’ladi.
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«Qatag’on» tragediyasida yovuz tergovchi Mykswi obrazi ham mahorat
bilan chizilgan. Myasnikov pixini yorgan ayyoshafgatsiz, berahm. Dunyoda bu
ig’vogar tergovchi gilmagan pastkashlik vaodlik golmagan. U 0’z qora, yovuz
niyatiga yetmoq yo’lida hech narsadan tapastdi. O’z mansabi va mavqeini
suyiste’'mol qilib, aldov, xiyonat, tuhmat —bo’xtornjismoniy va ma’'naviy jazo
choralarini ustma ust ishga soladi. Ammo vogkavomida Myasnikov «aybdor»
Jumanovning shiddat bilan keskin raddiyalarigep topolmay shoshib goladi
va uni haqorat gilishga o'tadi: «O’chir ovogm, ertagayoq Butirkaga
jo’nataman! Obkomingni oldigal Obkoming kim bdlpt Respublika
rahbarlariniyam emaklataman! O’zbekistondan rgng to’'rt ming jinoyatchi
gamogga olingan. Yigirma to’rt ming nima bo’ptiRerak bo’lsa, yana yuz
mingini gamoqgqga tigamiz! Milionini qirib tashlaiz. Bosmachilar! Eshaklar!» -
deb bagiradi.

Shunisi muhimki, dramaturg asarda desantcihgotehilarni ayovsiz fosh
gilmasin, baribir, xalglar do’stligi tamoyillarsg sodiq qoladi. Xalglar do’stligi
tamoyillariga amal qilib, haqiqiy do’stlik-bidorlikni madh etadi. Shunga ko'ra
o’zbeklar millatchi emas, aksincha, do’stga godwvijdonli, insonparvar xalq
degan g'oya asarda bo’rtib turadi.

Tragediyada xalgimizning ashaddiy dushmani,atohi Myasnikov obraziga
garama-qarshi holda o’zbek xonadonida tarbniblavoyaga yetgan, pok vijdonli
inson  Valentin  Aleksandrovich obrazi yaratilgawalentin «urush vyillari
O’zbekistonga olib kelingan ikki yuz ming yetimolasining biri». U Jumanovlar
oilasida (o'zbek oilasida) yetimlik nima ekanibilmay o’sgan kishi. Valentin
Jumanovlar oilasi boshiga kulfat tushganda $myeov dag'dag’alariga qarshi
«Leningrad blokadasidan chigib kelganimda senangni gornidayam yo'q
eding! Shu odamlar meni bag’riga oldi. Ochlikdaham qurib, o’lim to’shagida
yotganimda shular mening jonimga oro kirdi. Sdfulmening boshimni siladi!
Oxirgi burda nonini shular mening og’zimgatdiuEndi shu xalqga nonko’rlik
gilaymi nomard! ...Eshitib go’y! Bu dunyoda bittukam deb yuribman. Panji
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uchun dunyoning narigi burchagigayam boramang@imcha olishaman!» -
deydi.

Yoki, Valentin Hanifaning «gandoqg kunlariga qqgld akajon»! —degan
nolasini eshitganda «Xafa bo’'lma kelin! Men seni bu itlarga xo'rlatib
go’ymayman» -deb mehribonlik ko’rsatadi.

Valentin Aleksandrovich o0'zbek xalqgining ilm-fama’naviyat, madaniyat
sohalaridagi yutuglariga ham tan beradi. Asagdgidagi diolig berilgan:

Myasnikov: «Nima biz yordam bermaymizmi? Manawvvoyilar yurtiga
iIm-fanni, madaniyatni kim olib keldi?»

Valentin: «Sen o’zingni ular bilan tengashtirmidlar fan olib kelgan bo’lsa,
sen o’lim olib kelding! Qolaversa, senga o'xgaalar madaniyatni bulardan
o’rgansin!».

«Qatag’on» fojiasida asoson yettita personahtinok etadi. Ularning
hammasi ham asarda 0’z o'rni va 0’z yukiga.eddosh gahramon Paniji
Jumanov xarakterida haromdan hazar qgilishywt ishiga sadogat ustun turadi.
U o’zining «qip- gizil lo’'ttibozlik! Bu yoqgdan tola o’rniga vogonlarda havo,
samalyotlarda pul bor ekan, u yoqdagilar negaanmabdi? Nega bizga pul
kerakmas, tolaning o’zini beringlar, demadimi? tarzidagi o’tkir so’zlari bilan
battol tergovchilarni boshi berk ko’chaga haydsdiadi.

Xuddi shuningdek, Valentin obrazida rus ishaga xos mardlik, tantilik,
do’stlik, insonparvarlik; Hanifa obrazida esalek kelinlariga xos vafo, sadoqat,
hayo —ibo, giyinchiliklarga bardosh berish vholajonlik sifatida yaqqol
namoyon bo’ladi. Bularga garama-garshi holdaildsn Myasnikov xarakterida
manmanlik, zo’ravonlik, shafqatsizlik, ikki —y@rhachilik singari jirkanch qiliglar
mujassam. Asarda mahalliy tergovchi Berdiyev paxta qabul gilish punkti
mudiri Omonov epizodik obraz sifatida berilgdo’lsa —da, ular ham o’zlariga
X0S va mos xarakter belgilari bilan ajralib adr Demak, O’'tkir Hoshimov

«Qatag’'on» fojiasida xilma-xil xarakterlar yashda mahorat ko’rsatgan.
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Asar syujeti va kompazitsiyasi ham puxta. Undatigcha epizodlar va
keraksiz detallar yo’q. Shuningdek, asarda flkaning o’sish darajasi ham
me’yorida. Shu sababli syujet va vogea rivojslastlik sezilmaydi.

«Qatag’on» shirali va obrazli tilda yozilgaAsarda kuchli mantig asosiga
gurilgan semazmun va chiroyli jumlalar, yangRgi o’xshatish, sifatlash,
mubolag’a singari tasviriy vositalar ko'zgaqgel tashlanadi.

Mustaqillik davrida o'zbek dramaturgiyasida Hiarimizning ma’naviy
hayotini, ma’naviyat masalalarini yoritishgattka e’tibor berildi. Natijada adolat
va hagqoniyat, halollik va to’g'rilik do’stlikva vafodorlik, adolat, mehr-oqgibat va
yuksak ahlog-odobning fitna-fasod, fisqu-fujtm;xmat, makr va ayyorlik
ustidan  g’alabasini ko’rsatuvchi xilma-xil sa&h asarlari vujudga keldi.
Shuningdek, mustamlakachilik davrida kamsitiig&atto oyoq osti qilingan,
endilikda, mustaqillik davrida gayta tiklangaegishli tarzda o’z qadr-gimmatini
topa boshlagan milliy urf-odatlarimiz ixlosldm tasvirlandi. Xalgq va mamlakat
hayotidagi ibratli tomonlarni, ilg’or tamdlrni yoritish bilan birga,
turmushda uchraydigan manmanlik, nopoklik, ddilg tekinxo'rlik, ig’'vogarlik,
ma’'naviy gashshoqlik singari illatlar fosh |adii.

Bu sohadagi yutuglarni «To’ydan keyin tomoshgshukrullo), «Chimildig»
(E. Xushvaqgtov), «Taqdir» (R.Ma’'diyev), «Farish{@: Rasul), «<Supergaynona» (S.
Imomov), «Diyonatga  xiyonat» (K. Avaz), «Quduqtubidagi faryod» (F,
Shermuhammad) va boshga asarlar misolida okbigsh mumkin.

Tanigli shoir va dramaturg Shukrulloning «Td&n keyin tomosha»
dramasini olaylik. Bu asar Abdulla QodiriyningBaxtsiz kuyov» dramasiga
g'oyaviy mazmun jihatdan vyaqin turadi. Ma’lamn«Baxtsiz kuyov» da
boylarga tagLid etib kata to'y qilgan va ngadia qarzga botib baxtsizlikka
uchragan kambag’al yigitning fojiasi hikoydingan edi. Shukrullo 0’z asarida
A. Qodiriy an’analarini Yangi zamon vogealasosida ijodiy davom ettirdi va
bu an’analarni  boyitdi. «To'ydan keyin tomoshadramasida ba'zi o'zbek

oilalarida nikoh to'yi tantanalari haddan taahg oshirib yuborilayotganligi,
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to’'ylarda ortigcha iyarobgarchilik bo’layotgama buning ayanchli oqgibatlari
ochib tashlangan.

Ikki yosh — Mo’min bilan Xolida bir-birini jonda ortig sevadi, oila
gurmoqchi bo’lishadi. Biroq ortigcha xashamubdaba, «men undan kammi?»
deya manmanlik qilish, «kkim o’zarga» to'y- tosh@a berish illati bu ikki
yoshning boshiga balo bo’ldi. Oila sohiblariz oimkoniyatlariga garamasdan
katta to’y giladilar va qarzini to’'lay olmayebad giynaladilar. Buning ustiga,
ko’p o'tmay Mo’minning onasi Nazira bibi kidhi gizini dabdabali to'y qilib
uzatmogqgchi bo’lib goladi. Shu niyatda ona Maoining to'yiga tushgan bisotga
chang soladi: kelinning buyumlarini gizining’yiga sarflamoqchi bo’ladi. Yosh
kelin Xolida esa bunga gattiq garshilik kotes#i. Shunday gilib, Mo’minni bir
tomondan onasi, ikkinchi tomondan, xotini giynaydo’'min onasinining talabiga
rozi bo’lsa xotini, xotinining rayiga garasa asn ranjiydi, xafa bo’ladi. Ogibatda
Mo’min ruhan eziladi, iztirob chekadi, hatto wiz osib o’ldirmogchi bo’ladi.

«To'ydan keyin tomosha»da dramaturg isrofgarchiikiqgcha dabdaba koni
ziyon ekanini ko'rsatish bilan birga, ging’'mopok yo’llar bilan boylik yig'ishni,
harom yo’l bilan yig'ilgan boylik evaziga dadbali to’y qilishni qoralaydi. Bu
jlhatdan dramadagi eru xotin Fozilxo’ja va @Gtendaxon hayoti diggatga
molik. Fozilxo’ja sofdil, sodda va halol ziyolU qurbim, igtisodiy quvvatim
yetadi, deb isrofgarchilik gilmas, ortigcha haswu dabdaba bilan katta bersam
«yo jinni, yo gado bo’laman», -deydi. Fozilxo’jaboylikka  hirs go’ygan,
manmanlikka berilgan boyvuchcha xotini Chamawda talablariga e’tiroz
bildirib,

Agar harom qo’shib to’y gilganimdan,

Bez terganim yaxshi ko’chaga chiqib, -deydi.

Asarda to'y, to'yga tayyorgarlik to'yni o'tkesh va to’ydan so’ngi
mojaralar qizigarli qilib aks ettirilgan. Hayatgi, ayrim kishilar ongidagi salbiy,
ziyonli holatlar ochiq ko'rsatilagan. Hozirgiaggi davrga munosib, kamtarona,

shirin-shakar, madaniy to'ylar o’tkazib, seviahgkelin-kuyovga oq fotiha berish
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g'oyasi ilgari surilgan. Ana shuning uchun hamo’ydan keyin tomosha»
dramasini  Prezidentimizning to’y marosimlarintartibga solish haqgidagi
ko'rsatmalariga 0’z vagtida berilgan yaxshi gavdeyish mumkih

Dramada:

Baxtimizga chiggan Farmoni oliy,

Bizni tashvishlardan ayladi xoli, - tarzdagi’'zdarning asosiy g’'oya sifatida
aks sado berishi ham bejiz emas. Agarda dramamtjea yechimi yanada teran
va hayot hagigatga yanada mos qilib berilsapddbali to’y tarafdorlarining
pushaymoni yanada yorginroq aks ettirilsa, «@ialy keyin tomosha» ning
g'oyaviy mazmuni, tarbiyaviy estetik ta'sir \uati hech shubhasiz oshgan
bo’lardi.

Mustaqillik vyillarida dramaturgiyamizda milliy rfiodatlarimizga sadoqat,
axlog-odob, sevgi-muhabbat mavzular inson qadrgtini ulug’lash masalalari
bilan uzviy bog’liglikda aks ettirildi. Erkin Xushvagtovning «Chimildig»
dramasida bu xususiyat o’ziga xos bir yo’sindamoyon bo’ladi. Asar syujeti
bir-birini ilk bor chimildigda ko’rgan ikki gshning galb tug’yonlari, mulogotu
munozaralari, murosayu muhabbatlari asosigaggauiril

Awvallari butunlay rad etilgan va qoralangamilliy urf-odatlarimiz kelin,
kuyov, momo, yanga, gaynona, qayinsingil obraziag harakatlari, dialog va
ichki monologlari vositasida xayrixohlik bilako’rsatilgan. «Chimildig» dramasi
tomoshabop qizigarli qilib yaratilgan.

Sanjarali Imomovning «Supergaynona», «Erginamrongusi» komediyalarida
ham sevgi-nikoh, oila mustahkamligi, milliy w8atlarimizga rioya qilish
masalalari juda qgizigarli va ta’sirli gilib keatilgan.

Bunday misollarni yana ko’plab kelitirishimiz mmkin.

Mustagqillik davrida o’zbek dramaturgiyasi erishggutuglar fagat yugorida
gayd etilganlaridangina iborat emas. Bu davdi@amaturgiyada janriy o’sish-

o’zgarishlar ham ko’zga tashlanadi. Dramaturglayangi zamon g'oyalarini

1 O'zbekiston Respublikasi prezidenti Farmoni. «Xsddgi» gazetasi, 1998 y. 29 oktabr.
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ifodalashda komediya janri imkoniyatlaridan saatiar foydalandilar. Samimiy
yumor bilan sug’orilgan xushchaqchag komediyalaitan birga «Shayton va
farishta», «Soyibxo’ja operasi», «Kuyov» singaragik komediyalar ham yuzaga
keldi.

Bu davrda o'zbek dramaturgiyasida og'zaki ama adabiyotimizda
mavjud bo’lgan syujetlar asosida sahna asanamatish an’anasi ham davom
ettirildi. Natiyjada Cho’lponning «Kecha va kwmb, Abdulla Qodiriyning
«O'tgan kunlar», «Mehrobdan chayon», Oybekning wdWe», /afur /ulomning
«Shum bola», P. Qodirovning «Yulduzli tunlar»ohir Malikning «Shaytanat»
roman va qissalari asosida yangi-yangi sahrearlaxi, kino va telefiimlar
yaratildi.

Umuman olganda mustaqillik davrida o'zbek lagatida sahna asarlar
kam yozilmadi. Birog tomoshabinlarga har jihatdaanzur bo’ladigan yuksak
sifatli asarlar kam yozildi. Buning ustiga, &sa, mustaqillik tufayli yuzaga
kelgan moddiy va ma’naviy hayotda, odamlarineizg-tushunchasi va
dunyoqarashidagi yangiliklar, tub sifat o’zgalesini yangi zamonda vujudga
kelgan yangi gahramonlar timsolida mahorat rbigavdalantiruvchi yetuk sahna
asarlari  yetarli emas. Hozirgi vaqtda mulkni xsiglashtirish, savdo-sotiq,
fermerlar hayoti, oliy o’quv yurtlaridagi isladar, millly kadr tayyorlash
dasturini amalga oshirishdagi muammolari, cheliik ishbilarmonlar bilan
bo’'ladigan muomila-munosabatlar hagida yangigyarsahna asarlari yozilsa,
xalqg xo’jaligining turli sohalarida javion Wi halol mehnat gilayotgan
tadbirkorlarimizning ko’plab  xilma-xil, jonli, yajin obrazlari yaratilsa ayni
muddao bo’lar edi.

Matbuotda «Lekin dramaturgiya davr talablaridatda qolyapti. Maishiy
muhitni tasvirlash kuchaydi. Tarixiy asarlarnaheaga olib chigishda tarixiylik
mezonlari buzilib, davrning haqigly manzarashoshma-shosharlik bilan bir

yoglama ko'rsatilayotir>—deb vyozildi. Bu tangidiy fikrda muayyan daé

1 O'zbekiston adabiyoti va san’ani gazetasi, 1999&avgust.
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hagigat bor. Demak, mustaqillik davri dramatuagiyiing o’ziga xos muammolari

va vazifalari mavjud.

1.2. «Padarkush» dramasida ilm-ma’rifat g’oyalarining targ’ib etilishi

"Padarkush" dramasida boy (50 yoshda), boynmgli Toshmurod (15-17
yoshlarda), domulla (yangi fikrli mulla, 30-4@shlarda), ziyoli (musulmon),
boyning qotili Tangriqul, armoni mayxonachi ri@n) va boshga obrazlar
ishtirok etadi.

"Padarkush" pesasining gisgacha syujeti quyoth@g Toshmurodning otasi
nihoyatda badavlat shaxs. Lekin bu boy ilm-m@ning ahamiyatini
tushunmaydi va tushunishni ham istamaydi. Agtili kishilarning "o’g’lingizni
o'giting " degan so’zlariga qulog solmaydi. @mchi, bu nodon boy
domlaning «sabab nedurki, o’gitmaysiz? Vaholammkgimoq qarz va ilm sababi
izzati dunyo va sharafoti oxiratdir», degareglaraz so’rog’iga g’azablanib
tubandagicha javob beradi:

"Ay domulla siz menga tahqgiqchimi? O'g’il mkn davlat meniki, sizga
nima? O’giganning biri siz, yemoqga noningiz 'gydbu holingiz ila menga
nasihat qilursiz'

Vogea boy bilan uning o'g’li Toshmurod otakd o’rtasidagi oddiy bir
mulogotga boshlanadi. Tomoshabin bu manzaragehibduch kelishida oiladagi
tabiiy bir holat sifatida ro’y berishi mumkbo’lgan mayda —chuyda gaplar deb
yengil-elpi gap tarzida ko’ringan mazkur mubbqtagida juda katta fojialar
yetganligini darrov paygab olish qiyin.

Boy domulla bilan mehmonxonada o'tirganda Toslod dab-durustdan
kirlbb salom yo’q, alik yo’q «Tomoshaga boramampul Bering!» deb murojaat
giladi. Boy o’glliga pul berib, barvagtroq lighini tayinlaydi, kimlar bilan
borayotganligini so’rab, «yomon joylarga» basigini ham ta’'kidlab qo’yadi.

. Behbudiy «Padarkush» dramasi, Sharq yulduzi, 1989 gon,
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Toshmurod pulni olayotib, otasiga tanbeh beradkXayr, xayr, hov, ko’p
gapirasizda!» deb chiqib ketadi. Bu muomaladirmullaning ta’bi xiralashadi.
Ota-bola o'rtasidagi bunday muomala har ildasi ham ma'rifatsizlikdan,
johillikdan  kelib chiggan deb biladi. Domullamihoyat, boydan o’g’li qaysi
maktabda o’gishini so’raydi. Shu birgina sa@elolingan javob Turkistondagi
savdo-sotig bilan shug'ullanayotgan  tabaga ilkaning hayotida ro’y
brayotgan ahvol ruhiyatini  ochib ko’rsatadi. rala Toshmurodday
boyvachchaning bu qadar beodob, beandisha aldgtayotgan ta’lim-tarbiya
maskanini bilmoqchi edi. Afsuski, ahvol donaullo’ylagandan ham battarroq
bo’lib chiqdi. Toshmurod kattagina vyigit bdli qolgan, bironta maktabda
o’'gimoydi, otasi o’gitmoqchi ham emas ekan. &@whg otasi boy savdogarchilik
giladi, ammo savodsiz. Uzogni ko'rish yetti xlab tushiga ham kirmaydi.
Hozircha o0z-moz pul topib kunini ko'rib tudh ertaga nima bo’lishini
bilmaydi, o'ylashga agli ham yetmaydi. lImsizilimsiz johil boy o’g’lidan ham
battar dag’al, go’pol, madaniyatsiz, ma’'naviygiuch kimsa. Zamonada kun
tartibiga chigayotgan muammolardan birontasarbi ishi yo’q, paygolmaydi,
Dunyo migyosidagi vogealardan esa, batamom rumahbir gumroq. O’zining
ahvoli shu bo’lgandan keyin boy bola tarbigas zamon talablariga javob
berishni gayoqdan bilar?! Mana, yangi fikrli dollani tashvishga solgan, o’yga
toldirgan, qalbini o’rtab, ko’zlaridan alam Yyosi oqgizgan fikr-mulohazalar
shular edi. Bunday ketishda Turkiston boylarj oddiy fugarolarining
mustamlakachilarga  oyoqosti bo’lib, hatto atill sifatida yo’golib ketishi
xavfidan tashvishga botayotgan jadidchilik afikari boy va uning oilasi
taqdiriga befarq qaray olmasdilar. Domulla azkur ayanchli ahvolga o'z
munosabatlarini  bildiradi, Behbudiyning asl geadlarini ifoda etadi. llgg’'or
ziyolilirning fikricha, Turkiston boylari-yu bala tabaga fuqgarolari avvalo,
o'zlari ilm-ma’rifatga ega bo’lishlari, madamit va taraqgiyotga hurmat bilan
garashlari, nihoyat o’zlaridan keyin esa, bkaialularning ishlarini, savdo-tijorat

faoliyatlarini davom ettirishgina emas, uningamona talablariga javob
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beradigan darajada yanada yuqori pog’onalakgdarishga qodir bo’lishlari
kerak. Har bir ishni taraqqiy ettirish hagidaylashlari va shunga erishishlari
lozim. Shunday shaxs bo’lib yetishmoqgning Ho®mili-ilm, ta’'lim, dunyo

ko'rish, rivojlangan  mamlakatlar tajribasidan rr@k olish va ular bilan
tenglashishga intilish, ragobatlarga dosh berish.

Ko'pdan ma’lumki, aksari boy oilalarda tdgan bolalar erka, tantiq,
biron o’qgishga. Ishga, hunarga toqati yo’@pnhari to’la pul, otalarining pulini
sovurib, aysh-ishrat gilib yurishadi. Oiladantima to’q, yegani oldida, yemagani
ketida, yaxshi kiyinadi, restoranlarda ichibaykni suradi. Ota pul topadi, ona
pishirib-kuydirib turadi, bolaning hech gandahtiyoji yo’q... Ammo bolaning
gayerlarda. ganday yurgani ta’lim-tarbiyasi bilahech kim shug’ullanmaydi.
Bunday oila bolalari va butun oila oqibat ijaala halokatga uchrashi Behbudiy
va butun jadidlarni iztirobga soladi. «Padatkusda bu masalalar juda keskin
goyiladi. Toshmurod 0’z ota-onasi ayblari bilastasini o’ldirishgacha boradi.
Bunga otasining 0'zi aybdor edi. U pul wplan o'zga biron narsani
o'ylashga gqodir emas, gqodir bo’lishni hamtamasdi. Ana shu tabiati 0’z
boshini yedi. Mana boyning tabiati «...Meni sdwo yo'q bovujud shu
shahrimizning katta boylaridandurmansBoy o’zini yana juda bilimdon
hisoblab, «Har ishni bilurman » deb qo’yadi. &/jjohil boy chala-chulpa
savdogarchilik bilan bundan buyon kun ko'righyinligini, u zamonlar o'tib
ketgani hagidagi gaplarga qulog solishnimhestamaydi. Odob, andisha degan
narsa boyning o’zida yo’g. Bolasida qayoqdamilsin degan mazmun bo’rtib
turadi. Domulla va ziyoli ayni zamonda ro'lgerayotgan yangiliklar, jahon
migyosidagi  ahvollar, o’zgarishlar, Fan-texnikéaraqggiyoti, yangi paydo
bo’layotgan sanoat korxonalari talay muammotaig’risida har gancha jon
kuydirib  gapirganlari bilan boyga zarracha sita’ etmaydi. Boy bilimsiz,
ma’rifatsizligi tufayli johil, ongsiz bo’lganida ziyolilar tabagasini hurmatlashni

ham bilmaydi. Ziyolilar aslida xudi shu boy waing oilasi bola-chagalari, yeri-

. Sharq yulduzi, 1989 yil. 7-son,
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mulki, boyligini saglab qolish hagida, mustandekilarga yem bo’lib ketishdan
qgutqarib qolish haqgida g'amxo'rlik gilayotganta boy aslo tushunmas,
tushunishni ham istamasdi. Chunki u johil, ogplodam. Modomiki, 0’zi shu
gadar tarbiyasiz bo’lgan ota-onalar bolalaiarbiya qilishni gayoqdan bilardi?!
Aslida barcha bolalarga tarbiya berishda bhimna’sulyat ota-onalar zimmasiga
tushajagiga asosiy urg’'u beradiki, bu muammohozir ham huddi shunday
deb hisoblash mumkin.

Behbudiy ta’lim-tarbiyaning yoshlar o’rtasida Ziib ketishiga oilalar sabab
bo’layotganini tomoshabin galbiga chuqurrog gsimsh uchun Turkiston
boylaridan birini tanlab, uning o’ziga xos xsgtlarini- boy deb nomlangan
personajga jamlab ko'rsatadi. Unga «Boy» aébgo’yish ham o’ylab topilgan.
Behbudiy aslida Turkistonning barcha aholisiboy-badavlat qilish yo’llarini
o’ylaydi. Ommaviy ravishda farovonlikka erishmoagichun esa, kishilarning
ma’naviy dunyogarashini ommaviy ravishda kodar kerak, zero shundagina
moddiy boylikni ham ko’tarish imkoniyati tu¢gidi. Behbudiy tanqgid qilib
ko’rsatgan boylar, ularning oilalaridagi ahvobzZir ham ro’y berayotgan ayrim
«yasama boy va boyvachchalar giyofasini eslatlrmaydimi? Eslatadi».
«Padarkush» dagi boyning dunyogarashi -giyofasjgda mos tushadi. Mana
uning hayoliga keladigan fikr-mulohazalar: «Mehayolimga dunyoning sababi
izzati-boylik. Oxiratga bo’la, xudoning qgilgan g@iri bo’ladi. Chunonchi, biz
ko’ramizki, odamlar boyni mullodan ziyoda qiar Xusasan, mana banklar
ko’paydi. Katta boylar chlen bo’lib, har kim chlarni izzat qilur hatto
musulmonlar nari tursin. O’ris va armanilariizat qulur»:

Boy ziyoli Domullaning bola tarbiyasi, uni’gdgish haqgidagi so’zlariga
e'tibor berish uyoqda tursin, gapini bo’lihatto o’zini haqgorat qilib chigarib
yuboradi. Boy davlatiga mabhliyo, bo’lib, odoblay, ta’'lim-tarbiya, jamiyat
tuzum, fugarolar taqdiri, vatan-millatning kelgi degan tushunchalardan

batamom mahrum bo’lib qolgan. Na o0’z foydams, oilasi kelajagi haqgidagi

1 Sharqg yulduzi, 1989 yil. 7—son, 151 —bet
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gaplarning ma’'nosini anglaydi. Tomoshabin bogningap-so’zlari-yu hatti-
harakatidan nafratlanadi. 1ztirob chekadi. Bayyolilarning Biron faoliyatini
yoqtirmaydi.

Domulla boyning oldidan nihoyatda ranjib chigiketayotganda yoshlar
tarbiyasiga oid fikr mulohazalarni shunday détaydi: «O’qimoq va mullo
bo'lmoq uchun pul kerak, badavlatlarimizni holbul, bas, bu ketish da
mavzambilloh dunyo va oxiratga rasvo bo’lurm&qimog barcha musulmonga,
erkak va xotun bo’lsin farz edi. U gayda dj@! Oh voy bizni holimizga... Boy
men sizga amri ma’ruf etdim va menga shabatyicha lozim bo’lgan ishni
bo’'ynimdan soqit gildim. Inshooloh, mo’ylab darib alifni tayoq demayturg’on
o’'g’lingiz holini ko’rarmiz va ham o’gitmaganingi uchun gunohkor bo’lursiz!...»

Behbudiy bor kuchi- gobiliyati bilan butun Tkiston aholisini g’aflatdan
uyg’otishga intilgani bu asarda aynigsa joshb turadi. Uning boshga barcha
asarlari-yu, faoliyatida ham yetakchi fikr hbb’l qoladi. Zotan, millatni
garamlikdan, halokatdan qutqgarish uchun yoftaeadi-yagona yo’l taraqqiy
etish, har tomonlama rivojlanish deb bilardi. Bagingari kattalarda ko’ringan
nugsonlar- ularning bolalariga ham o’tishi tgbiia bu ish Behbudiy va butun
jadidlarni tashvishga solardi. Bu jihatdan dsagr ziyoli obrazi ham e’tiborni
tortadi. Personajga —ziyoli deb nom qo'yiladi. Domullaga nisbatan ham
ilg'orrog mulohazalarni bayon qiladi. Ziyoli ovrupba kiyingan, ta’lim olgan,
uning tashqi qiyofasi, gap-so’zlari, hatti-hard&at yanada yangicha, zamonaviy
ruhda. Ziyoli domullaning aytganlarini to’ldirad davom ettiradi... Shariatda
ta’kidlangan ilm-ma’rifatga oid aqgidalarni hamhozirgi dunyo migyosida
rivojlanib  borayotgan Fan-texnika, madaniy-maiga taragqgiyot hagidagi
ma’lumotlarni ham anchagina chuqurroq bayorshgla intiladi. Uning gaplari
ham boyga zarracha ta’sir etmaydi. Puldan dpash ko’zi ko’rmaydigan. qulog’i
eshitmaydigan bu gumroh -boy unga ham hurmitsgiladi. Lekin ziyoli o'z
madaniyati, odobi doirasida. Sabr-togat bilanyda gap uqtirishga harakat

giladi... «Olimiy zamona bo’'lmog uchun, -deydziyoli —bolalarni avvola
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musulmon xat va savodini chigarib, zarurati iyAn va 0’z millatimiz tilini
biladurg’ondan so’ngra hukumatimizni nizomli ktebdarida bermoq kerakdur:
ya'ni gimnaziya va shahar maktablarini o’gibmtam gilg’onlaridan so’ng
Peterburg, Moskva dorilfununlarig’a yuborib, datiq zakonchilik, sudyalik, ilmi
sanoat ilmi igtisod, ilmi hikmat, muallimlik vaoshga ilmlarni o’gitmoq lozimdir.
Rossiya vatanina va davlatina bilfe’l sheri&’limoq kerakdir va davlat
mansablarini kirmoq lozim. Toki maishat ehtiyggamonimiz to’g’risida vatan
va millati islomga xizmat qilinsa va podshpohlikansablariga naf Kkirib
musulmonlarg’a naf yetkurilsa va ham davlati Roagg/ sherik bo’linsa, hattoki shu
tariga o’'gigan musulmon bolalarini Farangiston, Amar va Istambul
dorilfununlariga tarbiya uchun yubormoq kerakdi.ajdodlarimiz qirib tashlangan.
Biz bu izohni shuning uchun beryapmizki, harroillat va xalg orasida yaxshi
odat va yaxshi odamlar bilan birga yomon adatyomon odamlar ham bo’ladi.
Biror yomon yoki haramxo’rni tanqid gilish o’slkéshi mansab bo’lgan butun bir
xalg va millatni qoralash degan emas, jadidkhitarakatining yetakchilari,
aynigsa, Behbudiy, Ismoilbek, Fitrat, Abdulla Qgdriva boshqgalar bu holatni
chuqur idrok etganlar «Padarkush» da BehbudgbeK boylarini ganday tanqid
gilgan bo’lsa, armoni millatiga mansub —Artun ratida mayxona- pivoxonalarni
ko’plab ochib pul topish uchun ichkilikbozliknitargatayotgan, Liza obrazida
buzuq rus ayollari mahalliy millatga fohishalik ko’paytirayotgan salbiy
kishilarni qattiq fosh etadi. Mazkur ikki towvieachi yoshlarni maishatga tortib,
bor-yo’glarini  shilib olishadi... Maishat, icHikbozlikka pul topish uchun
Toshmurod bezori o'rtoglari bilan otasini atit, boyligini talan-taraj giladi.
Hamma o’g'irlik mol va pullarini pivoxonada, iZza va Artunlarga sarflaydi...
Artun Lizani yoshlarga qo’shib pul ishlaydi, kdab mabhalliy aholi yigitlari
Artun va Lizaga ergashib jinoyatga qo’l uraMusulmon bolalarining bu xilda
yo'ldan chiqib, tarbiyasi buzilib ketayotganiBehbudiy ham ota-onalarga, ham
mustamlakachilar alogadar qilib ko’rsatadi, niiabunday fojiyalarga befarq

garay olmas, qattiq iztirob cheqardi... Behgudnazkur manzarani jonlantirib
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ko'rsatadi: bir to’da yoshlar boyning oig'Toshmurod, o’rtoglari Tangriqul,
Davlat, Nor pivoxonada ichkilikbozlik qilib trishadi, kayflari taroq. Qadah
ko'tarib, og'izlariga nima kelsa shuni gagiadi. Mast-alast holda hech
kimdan tap tortmay ko'ngillariga kelgan bema’ beparda gaplarni bemalol
aytaverishadi. Shu vaqt hammasining yodigaaltushib goladi. "Oh, Lizaxon
gaydasan?!" deb bagirishadi. Toshmurodni asqb uning salomatligi uchun
ketma-ket ichishadi. Unga yasama muomala b,giBoyvachcha, boyvachcha"
deb Toshmurodni battar gerdaytirib bo’lishicha bo’z bolalalar Lizaxon bilan
ilgari ham uchrashishgan, uni yaxshi yo’glabrighadi. Buni doim Artun tashkil
giladi. Artun bolalarga ko’proq ichirib turibyo’glashlari bilan Lizaxonni duch
keltiradi, go’shmachilik qiladi. Yoshlar tagaisi buzulayotgani na Artun va
na Lizani zarracha qizigtirmaydi. Ularga puklik tursa bo’ldi. Kayf oshgach,
yigitlar Artunni chaqirib Lizani keltirishni s@shadi. Artun katta pul talab
giladi. Bo’'lmasa Lizani kelmasligini aytadi. Yitar hammalari yonlarini kovlab
bor pullarini to’plab ko’rishsa, Artun va Lizgéalab qgilgan migdorga yetmaydi.
Bu vaziyatdan chigish uchun o’g’irlik qilishga qaror berishadi. Bezori
ichkilikboz Nor, Davlat, Tangriqullar maslahatés, Boyning o'g’li Toshmurodni
ishga solishadi. Uning otasi boyligini hammaxshi biladi.

Boyning pulini o’g’irlashda Toshmurod boshdhil gilishini uqgdirishadi.
Nihoyat kechasi Toshmurod 0’z uyiga o’rtoglariboshlab borib, otasining
boyligini bosib olishadi. Tangriqul boyga padh urib o’ldiradi. Toshmurod
o'rtoglari bilan yana halili pivoxonaga boribech narsa ko'rmaganday maishat
gilishaveradi. Endi Liza ham kelgan, unga,tuAga aytgan pullarini berib
yana ichkilikbozlikni davom ettirishadi... SHwaziyatda ularning gilmishlari
oshkor bo’lib, politsiyachilar vyigitlarini qoda oladi, Liza qochadi, Artun pul
ishlayveradi...

Asarda Behbudiy chor Rossiyasi Turkistongenahar olib kelganligi va
ichkilikbozlik, fohshabozlik mahalliy ahvoli dasida qganday fojialarga olib

kelayotganini ko'rsatishga alohida ahamiyat beradomosha oxirida ziyoli
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nimalar deganiga yana bir ahamiyat berayligarda bular" ichkilik ichmasalar
edi, dunyo va oxiratda alabad azob va mlanaqolmas edi. Oh, hagigatda
boyni o’ldirgan va bu yigitlarni azobi abadagyiriftor gilgan beilmlikdur..."

Behbudiy jamiyat taraqqgiyoti yo’lida qanday uammolarni ko'tarib
chigmasin, hammasida tub asos qilib oila -@ta) bilan maktab o’rtasida
yaxshi alogalarni yo’lga qo'yish yoshlar tail tarbiyasining negizi deb biladi.
Busiz bola tarbiyasini ko’ngildagidek rivojlamb bo’lmasdi. Mazkur muammo
hamon kun tartibida turgan eng dolzarb naasekanligi bilan ham o'z
gimmatini saglab qoladi. Istiglolimizni mustarklash borasidagi kurashlarda
bu masalani hamisha diggat markazda saqglagim. Yoshlarimizni buyuk
ajdodlarimizdan golgan ma’naviy me’ros, eng 'aitg millly an’analarimiz
zaminida, millly va usuminsoniy gadriyatlarhida tarbiyalash bundan keyin
ham birinchi darajali masalalardan bo’liblagh, uni hal etishda Behbudiy va
uning safdoshlari ma’naviy me’rosi bizga kolkmaeradi.

Ko'rinadiki, "Padarkush"” dramasida hayotly wag va ziddiyatlar
ko'rsatilib, nodonlik va jaholat qoralangan. m#izlik va maishatbozlik,
axlogsizlik tangid qilingan. lim-ma’rifatni edakh g'oyasi targ’ib-tashviq

etilgan. Bu asarning badiiy-estetik ahamiyatia ashunda.
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I BOB
BEHBUDIY HAYOTI VA IJODINI O'RGATISH

2.1. Adabiyot darslarida drama janrini o‘rgatish

Xalgning madaniy saviyasi o’shib borishi bilaan’atning jamiyat hayotiga,
uning ma’naviy-psixologik iglimiga ta’siri ham oatboradi. Shuning uchun ham
jamiyat hayotining burilish davri bo’lgan hozirgiuklarda adabiyotning xalq
hayotiga ta’siri juda katta. Nafagat xalq ma’nagityofasini shakllantirishda, balki
igtisodiy taraqqgiyotni tezlashtirishda, ijtimoiy vojlantirishni yaxshilashda ham
adabiyotning o’rni begiyos. Chunki jamiyatda engsta gonunlar ham ularga amal
gilingandagina biror ahamiyat kasb etadi. Binobariodamning gandayligi
jamiyatning gandayligini belgilaydi.

Hozirda adabiyot o’qitishni o’rta, o'rta maxsws oliy maktabda tubdan
yaxshilash masalasi turli darajalarda qayta-gaytail&yotgani boisi ham shunda.
“Sharqg yulduzi” jurnali 1987 yilning iyun sonida “dktab va adabiyot” mavzuida
bahs uyushtirib, unda adabiyot o’qitishini gaytaisjuning dolzarb masalalarini ilk
bor ko'tarib chigadi. Mazkur bahs boshlanganigargm@ yildan oshib ketdi hamki, u
0’z dolzarbligini yo’gotgani yo’q. Bu orada adalig/lim ikki bor yangilandi.

Maktabda adabiyot o’gitishdan maqgsad yozuvchilarulaaning ayrim asarlari
hagida o’quvchilarga ma’lumot berish emas, balkjlema’naviyat shakllantirishdan
iboratdir. Bu maqgsadga o’quvchida badily adabiyatgzhr uyg’otish, adabiyotning
sehri olami tilsimini topib berish orgaligina erish mumkin. Darslikdagi asralarni
0’z talabalariga to’lig o'gitgan, ammo ularni dasta bo’lmagan boshga badiiy
asarlarni o’gishga o’rgata olmagan o’qituvchi mehkaah, fidoiy bo’lsa-da, yaxshi
muallim sanalmaydi.

Jamiyat taraqgiyotining bugungi bosqichi komil sé@ixshakllantirishni tagozo
etadi. Bunday shaxssiz mustaqillik - puch gap. ®humamlakatning mustagqilligi

unda yashayotgan kishilarning mustagqilligidan bashtli. Estetik va axloqiy
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jihatdan yetarli tarbiya olmagan kimsa barkamolxshayoqda tursin, umuman shaxs
bo’laclmaydi.

Adabiyot predmetining vazifasi o’quvchilarm’gallikdan hayratlanishga, lol
golishga, yomonlikdan, gabohatdan nafratlanishgayadjshga, o’rgatishdir. Yaxshi
bilan yomon, go’zal bilan xunuk, halol bilan harofarglanmaydigan jamiyat
tanazzulga, ingirozga mahkumdir. Maktab adabiyati ganday odam uchun o’zini
tanish vositasi, o’zini tanish esa, o’zgani tusBbdan boshlanadi. Shuning uchun
ham adabiy ta’limning vazifalari sifatida: oddiy goivchidan kitobxon o’quvchi,
kitobxon o’quvchidan o’giganlarini anglaydigan oiauhi, anglaydigan o’quvchidan
o’giganini tahlillay oladigan o’quvchi, tahlil gildiladigan o’quvchidan muayyan
asar hagqgidagi fikrini og’zaki va yozma tarzda giynay ifoda eta oladigan o’quvchi
tarbiyalashdir deb belgilash mumkin. Adabiyot o’zldidagi vazifalarni
muvaffagiyatli o’tashi uchun jamiyat oldida turghngungi talablar, vazifalar bilan
chambarchas alogada bo’lishi lozim.

Adabiyot predmetni o’rganish tufayli o’quvtdnda hosil gilingan tuyg'u,
bilim, ko’nikma va malakalar ularning turmushiganjiyat hayotidagi ishtiroklariga
xizmat etishi, o’quvchilarda sog’lom dunyogarasizgwe hayotiy pozitsiya hosil
gilishi zarur.

Adabiyot boshga predmetlardan fargi o’larodam uchun fagat maktabdagi
o’'qish davridagina emas, balki umri mobaynida amgshi zarurdir. Adabiyot
yaxshi o'gitilsa, maktabga kelganida eplab jumlzatimaydigan bola tilning ma’no
nozikliklarini puxta egallab oladi. Yozma va og'zairzda ravon fikr ifodalashni
organadi. Eng muhimi, unda pokiza ma’naviyat skakkhi mumkin. Xulas,
o’quvchilarning ahlogiy-estetik jihatdan komil bitwltarbiyalanishi adabiyotga ko'p
jihatdan bog’lig va ularni shunday qilib tarbiyateadabiyotning vazifasidir.

Bilim o'z holicha hali e’'tigod emas. FE’tigodgaylanmagan bilim
foydalanilmay turgan imkoniyatdir xolos. Agar o’'agtida to’g’ri tarbiya ko’rmagan
bo’lsa, juda ko’p bilimdon odamlar e’tigodsiz qoéishadi. E’'tigod odamning 0’z
fikriga, gilgan hatti-harakatiga axlogiy asos bgidia gat’iy ishonchi demakdir.
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Adabiyot e’tigodni tarbiyalash quroli hamdirAdabiyot o’'gitishning
mazmuni, asosan, dasturda ifoda etiladi. Bundamgtas darslik, o’quv va metodik
adabiyotlar, ko'rsatmali qurollar, yordamchi vofataham ta’lim mazmunini tashkil
etadigan unsurlardir.

Adabiyot dasturida sinfda nimalar o’rganilisljanday asarlar o’quvchilar
tomonidan mustaqil o’gilishi belgilab beriladi. Shngdek, adabiyot nazariyasi
bo’yicha o’quvchi o’zlashtiradigan bilim hajmi, bdanishli nutgni o’stirishga oid
mashg’ulotlarga ajratilgan soatlar ham ko’rsatila@’gituvchi dasturga ijodiy
munosabatda bo’lishi lozim. Dastur rasmiy pedagduiijat, tegishli muassasalar
tomonidan tasdiglangan huquqgiy asos bo’lsa-da, hsgiday o’zgarishlarni tan
olmaydigan agida emas. Shu boisdan o’qgituvchi éhuarning xarakter
xususiyatlarini, bilim saviyalarini hisobga olibhga ayrim o’zgarishlar Kiritishi
mumkin. O’gituvchi mavzuli reja tuzishda dasturatabrini imkon gadar to’liq
bajarish yo’lini o’ylash kerak.

Dasturda uchta asosiy narsa bor: a) dastuerralt b) materialni o’rganish
tartibi; v) mashg’ulot migdori.

Dastur materiali, birinchidan, tarbiyaninglatiga muvofiq bo’lishi,
ikkinchidan, bolalarning yosh xususiyatlariga mos’libhi, uchinidan, badiiy
jihatdan yuksak bo’lishi kerak. Shu shartlarga ampéihsa, tagdim etilgan badiiy
material o’quvchilar tomonidan tez o’zlashtiriladia ularning ma’naviyatiga
kuchlirog ta’sir o’'tkazadi.

Adabiy ta’lim mazmunini ifoda etadigan tuskbalar orasida adabiyot
darsliklari alohida o’rin tutadi. Adabiyot darslédi o’'quvchilarga hamma narsani
aytib beradigan yo’sinda emas, balki ularni o'yigghmajbur etadigan, muayyan
agliy va ma’naviy zo'rigishni talab giladigan taeegozilishi zarur. Shundagina ular
o’quvchilarni o’ziga rom etadi va ularning ishchitdblariga aylanadi. O’zbek
maktablarida darsliklar ko’p vaqgtlar mobaynida @igichilar uchun ham yagona

manba bo’lib keldi. Endilikda o’qgituvchilar saviyiagg pasayishiga olib keladigan
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bunday holga chek qo’yish vaqgti keldi. Shu boisitoigchilar uchun alohida didaktik
ashyolar tayyorlash yo’lga go'yilishi joiz.

Aytilgan didaktik ashyolar adabiyot o’qitishningostarini tashkil etadi.

Bevosita dramatik asarni o‘gitish va tahlil gilishg‘tadigan bo‘lsak dastlab
dramatik asarlarning asosiy belgilarini:

Dramatik asarlar teatr va adabiyotga xos xususigatig uyg'unlashuvini
hisobga olish zaruriyati.

Dramatik asarlarni tahlillashda so‘zning alohidenoii ko‘zda tutish.

Drama asarlari tahlilida saxnaviylikni hisobga blzarur.

Aslida dramatik asarlar tahlili ham xuddi epix lirik turdagi asarlarni tahlil
gilishga juda ham o‘xshab ketadi. Ammo dramatiklagi asarlar fakat o‘gish uchun
emas, balki asosan ko‘rsatish, namoyish etish u¢taum yozilganligi sabab teatrga
X0S xususiyatlar hisobga olinishi, ya'ni yaratilayan vaqtidayok asarning
spektaklga aylanishi ko‘zda tutilishi joiz. Dramatiasarlar tahlili o‘zgacha
sinchkovlikni talab etadi. Aslida so‘z va teatr ‘sdlarining omuxtasi bo‘lmish
dramani o‘qgish, idrok etish hamda tahlillash uchuoayyan darajada ko‘shimcha
zo'rigish lozim bo‘ladi. Kahramonlar va ularningytiulari, insoniy sifatlari hagida
muallifning xarakteristikasi bo‘lmagan sharoitdamkahramonlari holati, ruhiyati va
shaxsiyati borasida fikr yuritish, muayyan xulosathigarish katta agliy quvvat
tagozo etadi.

Drama asarlari tahlilida asosiy e’tiborni kahramioign sa’jiyasini ochishga
garatish lozim. Negaki, xar bir dramatik kahramabiati yuzasidan ularning o‘z
so‘zlari, xatti-xarakatlari orgaligina fikr yuritis mumkin, bu ishda boshga adabiy
turlardagi singari muallif yordam berolmaydi. Drarkasarlarni tulagonli tahlil etish
uchun teatr san’ati koidalaridan ham xabardor b‘karur.

Dramatik asarni tahlilga jalb etishda o‘quvchi lgator giyinchililarga duch
keladi. Avvalo, dramatik asarning o‘qilishi boshgadagi asarlardan tubdan farq
giladi va muayyan nazariy tayyorgarlikni talab et&hu xildagi tayyorgarlik yugligi

uchun ham o‘quvchilar ko‘pincha dramatik asarlasttjimaydilar. Bordi-yu, sahna
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asari o‘gilgan tagdirda ham uni idrok etish, unzagmiridagi badiiy ma’noni topish
oson kechmaydi. Chunki drama asarida muallif matlaghtirok etmaydi, uning
pozitsiyasi biror yo‘l bilan bayon qilinmaydi va asla ro‘y berayotgan
to‘gnashuvlarni ma’naviy jihatdan baholash hamddamestetik xulosa chigarish
kitobxonning hayot tajribasiga, intellektual dasagm, ma’'naviy sifatlariga bog’lig
bo'lib goladi. Murakkablik yana shundaki, dramarés@da vogea ham, tuyg’'u ham
yetakchi bo‘lmaydi. Bu xil asarlarda xarakter agosirin tutib turadi. Chunki
dramatik turdagi asarlar ganday janrda bo‘lishidatii nazardramatizmga — ruhiy
xavotir shiddati tasviriga qurilgan bo‘ladi. Drankatisarda gahramon uchun hayot-
mamot ahamiyatiga ega bo‘lgan qandaydir bir nargargo‘ldan berilishi yoki
amalga oshmay qolishi xavfi tasvirlangan bo‘liskeirdk. Ana shundagina dramatik
asar yuzaga chigadi. Tahlilda ushbu nazariy taladdghida ahamiyat berish lozim
bo‘ladi.

Dramatik turdagi asarda gahramon nutqgi hal giluvahamiyat kasb etadi.
Negaki, muallif bayon qilishi ham, munosabat bikhga ham, tasvirlashga ham
xagli bo‘lmagan ushbu adabiy turda nutgq deyarlichar vazifani o'z zimmasiga
oladi. Monolog shakli bilan tomoshabinlargdjalog tarzida sahnadosh sheriklarga
murojaat kilishning, voqgealar rivojining, xarakirlochilishining vositasi bo‘ladi.
Shuning uchun ham dramada nutq alohida bir badiywgtga ega bo‘ladi. Tahlil
mobaynida shu holat hisobga olinishi lozim. Dratatutqga doir yana bir jihat
shundaki, dramatik asar tili, albatta, bir qadatdmki aytilishi, jarangli eshitilishi
aniq bo‘lishi lozim. Chunki u sahnada ko'yilishiararligi, tomoshaxonaning turli
burchaklarida o‘tirganlarga eshitilishi uchun shaypdususiyatlarga ega bo‘lishi joiz.
Dunyodagi barcha dramatik kahramonlarning bir gaslariyroq tilda so‘zlashi va
L.Tolstoy tomonidan tanqid gilinganligi sababi sdan Drama kahramonlari kuyuk
tuyg’ular, xissiyotlar bo‘roni og’'ushida yashaydil&uchli to‘gnashuvlarni boshdan
kechiradilar, keskin va ta’sirchan tilda so‘zlasiteag har ganday vogea-hodisaga

keskin va kutiimagan munosabat bildirishga moyil‘ldsblar. Xuddi shunday
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jihatlarni bilgan va hisobga olgan tahlilchiginaadratik turdagi asarlarning mag’zini
chaga oladilar.

Yana bir muhim jihat shundakdramatik asarni tahlil gilish boshga-yu, shu
asosda o‘ynalgarspektakini tahlil gilish tamomila boshga narsadir. Chunki suz
san’ati namunasi bo‘lmish drama spektakiga aylantgatr san’ati namunasiga
evriladi va o'sha san’atning qoidalariga muvofiqsigay boshlaydi. Rejissura,
dekoratsiya, aktyorlar mahorati drama muallifinilbgdily maqgsadini tamomila
o‘zgartirib yuborishi mumkin. Iljro mobaynida dramaatnidagi barcha nozikliklar
yugolib ketishi mumkin bo‘lganidek, kuchli ijro tayli o‘rtamiyona bir asar
tomoshabinda yuksak taassurot qoldirishi ham mumkin

Agar dramatik turdagi asarlarning shu jihatlarinsdibga olgan holda ish
yuritilsa, juda ta’sirchan tahlil gilishga erishilia Fakat, bizning nazarimizda, drama
matni bilan tanishishdan oldin dramatik asargasaima, parda, ko‘rinish, monolog,
dialog, lugma, remarka, prolog, epilog singari salytushunchalar tug’risida to‘lik
nazariy ma’lumotga ega bo'lish kerak. Negaki, shidagi nazariy ma’lumotsiz
sahna asarini tushunib ham, tahlil kilib ham boYaha

Dramatik asarning yana bir o‘ziga xos jihati shuaddrama badiiy hodisa hayot
hodisasiga aylangan, kishining sezgi a’zolarigaokésa ta’sir etish qudratiga ega
bo‘lgan yagona adabiy turdir. Dramada qahramonlarakteri voqelik tarzida,
tomoshachining ko‘z oldida namoyon bo‘ladi va kuda'sir o‘tkazadi. Shuning
uchun ham drama asarlarini tahlil gilish anchagmarakkab yumushdir. Kuchli
insoniy xarakterlar, to‘gnashuvlaridan o't chaqnggth hayotiy ziddiyatlarning
asosini topish, pesa gahramonlari ruxiy to‘lg’oglaifan tanishtirish orqali kishida
insoniy pozitsiya va ma’naviy gadriyatlar tizimiatilantiriladi.

Kishidan ma’lum darajada hayotiy va madaniy tajriba’lishi, intellektual
tayyorgarlik talab giladigan dramatik asarlar bilmshlar kancha erta tanishsalar va
ulardan tezroq baxramand bo‘lishsa, ularning majyraini shakllantirish jarayoni
shunchalik muvaffagiyat bilan boradi. Ayrimlar gatymurakkab tuyg’ular, chigal
insoniy taqgdirlar tasvirlangan «Shoh Edip», «Qiroir», «Mirzo Ulug’bek»,
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«Abulfayzxon» singari asarlarni idrok etish mushkulardagi badiiy ma’noni,
odamzotning ulkan dardlarini, iztiroblarini tushsini giyin deyishadi. Bu xildagi
«mehribonlik» odamni nafagat aglan, balki ma’namhalqov, tanbal qilib go‘yadi.
Agar odam 0‘z vaqgtida xissiy tarbiya ko‘rmasa, tuyari kamol toptiriimasa, o‘n
to‘rt yoshida xam, qirg to‘rt yoshida ham insoniyyg’'ulardan, murakkab
kechinmalardan bexabar yashab o‘taverishi mumkkr.dilish, his etish, tuyish ham
boshga har kanday insoniy ko‘nikma va malakalagainyoshlikdan shakllantirilishi
lozim.

Masalan: «Shoh Edip» tragediyasi vogealar tragsdsmas, insoniy xarakterlar
fojeasidir. Muallif asardanima bo‘ladi degandan ko‘raganday bo‘ladi degan
savolga javob berishga ko‘proqg e’tibor bergan. €diga boshdan-oyoq gismatning
gudratini, taqdirning inson ustidan cheksiz hukntighni namoyish etuvchi vogealar
asosiga qurilgan bo‘lsa-da, Sofoklning bemisl makidufayli asarda gatnashgan har
bir kahramon pesa davomida o‘zining chinakam gigwmfiato’liq ko‘rsata oladi.
Jahon adabiyotida Edip singari iztiroblar qiynog@'itortgan, o‘ziga bog’liq
bo‘lmagan holda gunohlar botqog’iga botgan va bbis kechirgan azoblarining
darajasi yanada baland bo‘lgan boshga kahramonhratish qiyin. Fojiadagi
iztiroblar silsilasining dahshatli tomoni shundasigardagi gahramonlar bilib gilgan
gunohlari uchun emas, balki gismatlari shundogligshun azoblarga giriftor
etiladilar. Sofokl uchun gunohning kim tomonidamna uchun va ganday amalga
oshirilgani emas, balki gilingan gunoh va unga gheaajr masalasi muhimdir.
Dramaturg inson va gismat munosabatlarini ko‘reajesrayonida har bir alohida
Insonning o‘z taqdiri bilan o‘ziga xos tarzda, maay dunyosiga loyiq darajada
uchrashganini haqqoniy aks ettira bilgan. Bilibatmy gunohga botildimi, undan
tozalanish uchun xarakat qilish jarayonida hargainramon 0‘ziga xos yul tutadi
va shu tarzda o‘zining insoniy sifatlarini namoyetadi.

Tragediya markazida turgan Edip — azaldan bezavigiamgusor galb sohibi. U
xech gachon sha’niga dog’ tushiradigan ish gilmagashu bois: «Mening dilimdagi

mudom tilimda»,-deyishga xaqgli. O‘zga yurtdan ketdigdirning xoxishi va o‘zining
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tadbirkorligi tufayli bu yurtga hukmdor bo‘lgan dqonuniy shoh Lay o‘limida
o‘zining ishtiroki bo‘lishi mumkinligini hayoliga &m keltirmaydi. Shuning uchun
ham marxum Lay tomonidan noma’lum qotilga garsMayli o‘zim bo‘lay xuntalab

o'g’li»,-deydi. Shunday odamga avliyo TiresiyningYurtga bu ofatni keltirgan -
sensan», degan da'vasi daxshatli adolatsizlik bbadyulishi tabiiy, albatta.

Sofokl badiiy tasvir tarixida birinchi marta peeijya deb ataluvchi usuldan
foydalanadi va yuksak badily natijaga erishadi. iBadasar gahramonlari
xarakatlarining ular istagiga mutlago zid natijarible tasviri usuli peripetiyadir.
Edip Layning xalokatiga chindan ham alogasi y@igli isbotlashga, o‘ziga nisbatan
ayrimlarda paydo bo‘lgan shubhani yo‘gotish uchigan har bir xarakati, aksincha,
o‘zining ham gumonini kattalashtirib qotilligini aplashtirib boraveradi. lokasta
tilidan Layning chorraxada o‘ldirilganini eshitgdan Edip kungliga shubha urug’i
tushadi. Vogealarning bundan keyingi rivoji mazkbubha urug’ining tez ko‘karib,
mevalar berishiga imkon yaratadi. Kutilmaganda,rorgy Lay qotili ekanini bilib,
ayovsiz iztirob iskanjasida golgan Edip boshigadag ham og'ir falokat yog'iladi:
u 0‘z otasini o‘ldirgan padarkush, o'z onasigaamgan zinokor va undan farzandlar
ko‘rgan badbaxt kimsa ekan!

Ayni Edipning, bir zamonlar Fivani balolardan xaletgan shohning gunohlari
tufayli yurtga ofat yog’ilishi va ofatlar sababshii izlayotgan kishining o‘zi
sababchi bo‘lib chigishi tasviri asnosida Edip shgatiga xos yorkin va go‘zal
jihatlar inkishof etiladi. Edip shaxsiyatiga xofrgin jarayonida vaziyatning
og’irlashayotganini, hagigatning oydinlashuvi unizgrariga xizmat qilishini bilsa-
da, Edip cho'ponga: «Evox, sen aytishing, men éslgim shart»,-deydi. Bu o‘rinda
Edip taqdir garshisida ojiz, lekin insof va adokatgodiq kuchli shaxs sifatida
gavdalanadi. Uning har bir gapi ganchalik azoblatggnligini yorgin ko‘rsatadi.
Shohning hayot yo‘llariga kiritgan har bir aniglikning yuragiga gadalgan xanjar
kabi ta’sir etishi va uning daxshatli og’rig’i judshonarli tasvirlangan.

Edip — o‘zini ayaydigan kishi emas. U — o'zlikninggan, manfaatidan ustun
tura biladigan buyuk inson. Ayni vaqtda, Edip +ktiodam. Oddiy banda. Shu bois
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go‘rgadi, ikkilanadi. Shohning lokastaga garatahw®am borki, avliyo ko‘r emas»,
«go‘rgaman, ortigcha gapirvordim»,-deya qilgan rgoda uning shu xislatlari
namoyon bo‘ladi. Edip shaxsiyatiga xos yetakchil&ar: xalollik va vijdonlilik.
Tabiatidagi boshga sifatlar uning shu fazilagarmos. Shuning uchun Edip shiddat
bilan o‘zini fosh etuvchi hagigatning tagiga yetd8u hagigat — o‘limdan-da og'ir,
sharmandalikdan-da kir. Edipday inson shu xolatrbikelishishga majbur. Buyuk
sanaluvchi insonning nagadar ojiz ekani mazkur latxtasvirida butun ayanchli

jihatlari bilan namoyon bo‘ladi:

Tamom, bari ayon! O, yorug’ jahon,
So‘nggi bor ko‘rmoqda ko‘zlarim seni,
Hayot — xarom, nafas — xarom, nikoh — xarom

Qonga bulg’anganman, jirkanchman, jirkanch!

Hagigat onlarinining butun daxshati o‘zining niheya zalvori va cheksiz
ko‘lami bilan kishini bosadi. Edip — yirik shax§hu bois ham o‘zini gunohiga
yarasha jazolay oladi. gismat tufayli gilingan ghnochun o‘z ihtiyori bilan ajr
beradi: ko‘zlarini ko‘r giladi! Jazoning salmog’aim gunohning ko‘lamiga yarasha.
Edip tushgan sharoitda o'lish - qutulish, yashashaze demak. Azob insonni
g’'ussaga olib keladi, g’'ussa chekish poklanishigaig boshlanishidir. Edip adoqsiz
poklanish sari yul oladi. Edipning o‘ziga bergamgai laxzalik garor natijasi emas.
Halol va vijdonli odam aqli va tuyg’ularining hukdir:

U dunyoda otam-onam yuziga

Qanday boqdim — ko‘zlarimni o'ymasam?
Badbaxt onam mendan tuggan bollarga
Qanday boqdim — ko‘zlarimni o'ymasam?
...Yurtga gonli dog’ tushirgan gotilni

Yo‘q o‘ilishga uzim farmon berganman.

Endi esa fugaroning ko‘ziga
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Qanday boqdim — ko‘zlarimni o‘'ymasam?
Yo‘q! Bu ham kam. Qo'‘lim bo‘lsa baquvvat..
Qulog’imning pardalarin yirtardim...

Edip kiynoklardan zorlanmaydi, yengillik bulishimiayol xam kilmaydi. U —

sunggi damgacha yurt kaygusi bilan yashay oladigson. Shu sabab oxirgi damda:
Men badbaxt boshimni olib ketaman,
Toki xudolarning gaxru g'azabi
Yurtimga yog'ilmasin, - deya fivaliklarofatlardan xalos etishga urinadi.

Asardagi boshga gahramonlar ham fojianavis tomanjdda puxta ishlangan.
Xususan, lokasta, Kreont, Tiresiy obrazlari badigrkamolligi tufayli xanuzgacha
ham estetik gimmatini yo‘gotmay kelmoqda. lokastawalo ayol. Onaga, ayolga,
xotinga xos barcha xususiyatlar unga ham begona.dwlkasta ham hamma ayollar
singari, avvalo, ro‘zg’orining tinch, yaginlariningetashvish bo'‘lishini istaydi. Uning
uchun oliy hagigatga yetishdan ko‘ra, oila butumiiggaqglab golish muhimroq. Elchi
bilan Edipning suhbatidan erining aslida kim ekarerkaklardan oldinroq sezib
golgan farosatli lokasta: «Bari bir emasmi? Munglmmmasang...», - deya iltijo
giladi. Eriga garata: «Bilmaganing yaxshi zotingsiho'rlik!» - deb yozg'irganda
ham, butun hagigatni bilgach, sir bermay, Edip iehieyonidan ketib golganida ham
chinakam ayol, oilasi tinchini o‘laydigan mehrib&atin sifatida namoyon bo‘ladi.
O‘z o‘g’liga xotin bo‘lganini, bolasidan farzandl&wmgganini bilgan lokasta bir ayol
gilishi mumkin bo‘lgan ishni giladi: o‘zini osadibkasta shaxsiyati Edip shaxsiyati
singari ko‘lamdor emas. Shu bois xam u Edip singaora ko‘rishi yoki sunggi
damda yurt tashvishini o‘ylashi mumkin emasdi. &btau xolni buyuk san’atkorlik
bilan ifoda eta bilgan.

Dramaturg gahramonlari ruhiyatini eng nozik jixat@cha bexato ko‘radi va
yorqin tasvirlay biladi. Sir ochilgach, lokastailayotgan Edipning fojiona xolati
tasviri daxshati shunday beriladi:

Tig’ sudrab kimnidir surishtirdi u,

Qani xotinim, deb ayta olmasdi,
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Ayta olmas edi, gani onam deb...

Edipning Kreontga qarata: «Uni..., Uydagini... agidafn etgil, O‘zing bil... bu
sening gondoshlik burching», - deya gilgan iltiggsigahramon ruxiyatidagi adoqsiz
g’am, cheksiz xijolat juda ingichka, nozik tasvirggnki, bu satrlarning yigirma besh
asr oldin bitilganiga odam ishonmaydi. Ayni bir atdan bir-biriga zid ikki xil
ma’no chiqarish, bir vaziyatdan qarama-qgarshi xalkrga kela bilish «Shoh Edip»
asarida yuksak san’at darajasida xal etilgan. Hagprgizlari bilan xayrlashuvi
saxnasi bu jihatdan aqini lol goldiradi:

Qaydasiz, gizlarim, yaqinroq keling

llk bor aka bo’lib... qo‘l cho‘zay sizga,
...YOoningizda turgan shu badbaxt ota
Ko‘rmasdan, bilmasdan... sizni olamga
Keltirib qo‘ydi-ku... 0‘z onasidan...
Otangiz — padarkush, onangiz esa —
Sizni o'z o‘g’lidan tuggan gabohat.

O‘z qizlariga aka bo'lib qul uzatishga, onasidarzéand ko‘rishga majbur bulgan
odam gismatining daxshati o‘kuvchilar vujudini laga soladi.

Sofokl mazkur tragediya orgali odamlarga nasixanaydi, yo‘l ko‘rsatmaydi.
U asaridan xulosa chigarishga ham xech kimni ungdméaekin badiiy xaqgigatning
daxshatli qudrati o‘quvchini o'yga toldiradi. Sofokayotning murakkabligi, inson
taqdirining chigalligini butun shafgatsizligi, g@k va jirkanch taraflari bilan
ko‘rsatib bergan. O‘zini dunyoning xo‘jasi deb Xmovchi odam, aslida, 0‘z
gismatiga ham xo‘jayin bo‘lolmasligi xaqqoniy akdtidgan. «Shoh Edip»
fojiasining mohiyati inson umrining, u erishgan madalarning o‘tkinchi ekanligi,
odam umri imtihon uchun berilganini anglatishda ogon bo‘ladi. Bu asar kishini
0'zi, o‘zgalar, odam, olam hagida o‘ylashga undafadiipni ganday baholash kerak?
Qanday odam 0‘zi? Fojia kitobxonni ta’sirlantirigliyg’ularini junbushga keltirishi

xech gap emas.
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2.2. Behbudiy hayoti va ijodini o’rgatishning samaador usullari

«O zbek adabiyoti tarixi» uzoq yillik tarixga edmlib, XX-XXI asrlarda
0 zbek adabiyoti yangicha yo nalishlar asosida itaqtpi. Jadidchilik harakati ham
adabiyotimiz taraqgiyotiga o'z ta'sirini ko rsatiususan Behbudiy, A. Avloniy,
Fitrat va Cho’lponlarning ijodi adabiyotimiz taraggtida o'ziga xos o'rinni
egallabgina qgolmay, o’zlikni anglash, milliy uggish g’oyalarini targ’ib
etganligi bilan ham e'tiborga loyigdir.

Behbudiy 1875 yilda Samargandda muftiy oilasida’itggn. Yoshligidanoq
Arab, Turkiya, Orenburg, Qozon, Moskva, Peterbafgudarida bo’ldi. U jadidchilik
harakati namoyandalaridan bo’lib, Samargandda yasgldagi maktablar ochdi,
1913 yilda «Samargand» gazetasi va «Oina» jurnadiahr etishda bosh-gosh bo’ldi,
1911 yilda «Padarkush» dramasini yozib, o'zbek dtargiyasiga asos soldi.
Behbudiy 1918 yil o rtalarida «Musulmon ishchi vehdon sho rosi» ga maorif xalq
komissari bo’ldi. Turkistonning davlat tili to gsrdagi dekret loyihasini tayyorlashda
jonbozlik ko'rsatdi. «Nashriyoti Behbudiya» nomhshriyot ochdi. U 1919 yilning
bahorida Buxoro amirining Shahrisabzdagi kishitemmonidan hibsga olinadi va
«sho'roning ayg oqchisi, jadid, sho'roga sotilgadegan ayblar bilan Qarshi
shahrida gatl etiladi. Behbudiy gabrining gaerdaligma’lum.

«Agar bizning hayotimiz hurriyat va xalq baxt-sabdichun qurbonlik sifatida
kerak bo’lsa, biz o'limni ham xursandchilik bilaatib olamiz», degan edi Behbudiy
vasiyatnomasida. Behbudiy hagli ravishda o zbekoo@tt hamda pedagogikasining
asoschisi sanaladi. «Zarafshon» gazetasi 1922 Beabudiyni «nashri maorif
to g risida vatanimizning birinchi gahramoni» déyibejiz emas. O z davrining Xoji
Muin, Fitrat, Sadriddin Ayniy, Cho’lpon kabi sarkatlari Behbudiy o'limiga
marsiyalar bagishladilar.

Asarlari: «Padarkush», «Turkiston idorasi», «Tudasla maktab jarida»,

«Ehtiyoji millat», «Yoshlarga murojaat», «lkki emds'rt til kerak», «Aholi
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jo g rofiyasiga kirish», «Bolalar uchun kitob», «&®yaning gisqacha jo g rofiyasi»,

«Islom gisgacha tarixi», «<Buxoro xonligiga sayohat»eleton» va boshqalar.

Behbudiy hayoti va ijodini o’rgatish boyicha dars namunalari.

DARS REJASI:
1. Behbudiy - ma'rifatparvar. O’zbek pedagogikasjnasoschisi sifatida.
2. Behbudiy — 0’zbek matbuotining asoschisi (psit).
3. O’zbek - dramaturigiyasining asoschisi.
4. “Padarkush” dramasida ilm-ma’rifat g’oyalarining
targ’ib etilishi.

ADABIYOTLAR:

1. M.Behbudiy. “Padarkush”. “Sharq yulduzi’, 1988Son.

2. “XX asr 0’zbek adabiyoti tarixi” (darslik). - TO'gituvchi, 1999.

3. Solih Qosimov. Behbudiy va jadidchilk, “O’zbetds adabiyoti va san ati”,
1990 y. 19 yanvar.

4. O’'zbek adabiyoti. 11-sinf uchun darslik, “O’quzhi”, T.: 1995 y.

MAVZU BAYONI :

XX asr boshlarida Turkiston jadidchiligiga asos gswl va Turkiston
jadidlarining “otasi” deb nom olgan Mahmudxo’ja Beldiy singari favqulodda
iste’dod sohiblarining hayoti va ijodini o’rganishg alohida ahamiyat kasb
etganligi.

Behbudiyning dramaturg, pedagog, publitsist, yiokm va jamoat arbobi
sifatida maydonga chiqgishi va xalgni marifat orquailliy uyg’onishga da vat etishi.
Behbudiyning Istambul, Misr, Moskva, Peterburg, QuozOrenburg shaharlarida
bo’lib, u erdagi maorif va matbuot sohasidagi yékigirni o’rganish va o’zining
ham dunyoviy ilmlarini o’gitishga asoslangan yangsuldagi maktablar ochib,
mazkur maktablarga mo’ljallab yangi dasrliklar yasiai. O’lkada jadidchilik-
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marifatchilik harakatining keng yoyilishida Behbwding xizmatlari. Behbudiyning
jurnalistik faoliyati, publitsistikasi. O’zbek pubdistikasini 0’z davrida yangi
bosqgichga ko'targan maqolalarining xalgimiz tafakkaraqqiyotida salmogli o’rin
tutganligi. Behbudiyning ijtimoiy, siyosiy, madaniymarifiy sohadagi ilgor
garashlari bilan zamondoshlaridan ilgarilab ketgganlBehbudiyning mustabid
tuzum tomonidan qatl etilishi.

“Padarkush” - birinchi o’zbek milliy dramasi. Asamg vyaratilishi tarixi.
Behbudiyning jadidchilik harakatiga, uning dastarigputun ijodi bilan, aynigsa
“Padarkush” dramasi bilan mustahkam poydevor qubiérganligi. Dramada
mustamlakachilik siyosati tufayli asrlar davomidgh¢latda, qullikda, mu telikda
yashab kelgan xalk fojiasining aks ettirilganliBramadagi etakchi obrazlar. O’zbek
dramaturgiyasining shakllanishida bu asarning mWlQodiriyning “Baxtsiz kuyov”,
Mirmuxsin Fikriyning “Befarzand Ochildiboy”, Hamz#lakimzodaning “Yangi
saodat” kabi asarlarining yaratilishida mazkur daamg samarali ta’siri. Dramaning
badily xususiyatlari. Dramaning adabiyotshunoslidéalgini. Dramaning milliy

o’ziga xosliklari.

Mustahkamlasavollari:
1. XX asr 0'zbek adabiyoti va madaniyati tarixidar®udiy ganday o'’rin tutadi?
2. Behbudiy Turkistondagi jadidchilik harakatiganday ulush go’shdi?
3. Behbudiyning hayoti va ijodi.
4. Behbudiy publitsistikasi.
5.”Padarkush” dramasining yaratilishi va sahnalaghhi.
6. Dramada ganday g'oya ilgari surilgan?
7. Toshmurod timsoli sizda gqanday taassurot gaflird
8. Domullo, Ziyoli obrazlari orgali muallif nima deqchi bo’ladi?
Tayanch tushunchalar:
1. Jadidchilik harakati va uning ahamiyati.
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2. Xalgni marifat orgali milliy uyg’onishga da’vatish Behbudiy faoliyatida
tayanch tushuncha hisoblanadi.

O quv mashglari — ta'limning yangi metodi

Bolalar yoshligidan turli mashglar bilan shug ullankeladilar. Mashq -
bolalarning hayotiy ehtiyojiga aylangan soha desatio gilmagan bo'lamiz, chunki
mashqgning bola tarbiyasidagi o'rni, uning tarbiyaghamiyati katta. Mashq yosh
tanlamaydi, deyiladi. Hagigatan ham, qgaysi yoshdaghiga biror mashq taklif
etilsa, imkoni boricha unga gatnashish xohishifditadi. Mashq — fagat mashqgning
0 zginasi emas. Mashq ta'lim — tarbiyada juda Inakoiniyatlarga ega vosita hamdir.

Mashqgni yangi pedagogik texnologiyaning eng samarsdllaridan biri sifatida
tan olinishi ham uning muhim usul ekanligidan daloberadi. Hozirda mashqli
texnologiyalar hagida ko'p ma’lumotlar bor. Ko platimlarning bu sohadagi
asarlari chop etilgan. Bu kitoblarda mashqli temgoja imkoniyatlaridan ta’lim—
tarbiya sohasida keng foydalanishning metodikddals chigilgan. Aynigsa, fanlarni
maktabda va oliy o'quv yurtlarida o'quvchi — talabga tushuntirishda uning
cheksiz imkoniyatlari borligi ta'kidlanayapti.

Mashqli texnologiyadan foydalanishning asosiniltalarni faollashtiruvchi va
jadallashtiruvchi faoliyat tashkil etadi.

Mashq olimlar tadqgiqotlariga ko'ra, mehnat va dididan birgalikda faoliyatning
asosiy turlaridan biri hisoblanadi.

Psixologlarning ta’kidlashlaricha, mashqli faoliyag psixologik mexanizmlari
shaxsning o'zini namoyon qilish, hayotda o'z oirbarqgaror qilish, o'zini o'zi
boshqgarish, o'z imkoniyatlarini amalga oshirishnifighdamental ehtiyojlariga
tayanadi.

Mashqg ijtimoiy tajribalarni o'zlashtirish va qaytgaratishga yo nalgan
vaziyatlarda faoliyat turi sifatida belgilanadi wada shaxs o'z xulgini boshqgarishi
shakllanadi va takomillashadi.

D.N. Uznadzening ta'rificha, mashq shaxsga xosgha'lichki immanent psixik

(ruhiy) xulqi shaklidir.
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L.S. Vigodskiy mashqgni bolaning ichki ijtimoiy duasi, ijtimoiy buyurtmalarni
0 zlashtirish vositasi sifatida ta riflaydi.

A.N. Leont'ev mashqgga shaxsning hayolotidagi amaighirib bo’lmaydigan
gizigishlari (manfaatlari)ni xayolan amalga ostidagi erkinligi sifatida garaydi.

Psixologlar ta'kidlaydilarki, mashqga Kkirishib ls#ti qobiliyati kishi yoshiga
bog’lig emas, lekin har bir yoshdagi shaxs uchushga ziga xos bo’ladi.

Mashqli faoliyat muayyan funktsiyalarni bajarishgag ishlangan bo’ladi. Ular
qguyidagilar:

e  maftunkorlik;

e kommunikativlik;

e 0 z imkoniyatlarini amalga oshirish;
» davolovchilik;

» tashxis;

* millatlararo muloqot;

* ijtimoiylashuv;

Tadgiqotchilar nazariy aspektda mashqgga faoliyatayjon va o qgitish metodi
sifatida qaraydilar.

Mashq faoliyat sifatida maqgsadni belgilab olishaleshtirish va amalga oshirish,
natijalarni taxlil qilishni gamrab oladi va bundehaxs sub'kt sifatida o'z
imkoniyatlarini to’la amalga oshiradi.

Mashqli faoliyatni motivatsiyalash mashq xaraktergn musobaqgalashish
shartlari, shaxsning o zini namoyon qila olishiz @nkoniyatlarini amalga oshirish
ehtiyojlarini gondirishdan kelib chigadi.

Jarayon sifatida mashq tuzilmasi (G.K. Selevkoitiehm) quyidagilarni gamrab
oladi.

e 0 ynash uchun olingan rollar;
* bu rollarni ijro etish vositasi bo'Igan mashq hatéeri;
« predmetlarni, ya'ni haqigiy narsalarni shartli, hesnarsalari o'rnida

go llash;
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* mashq bilish va uning bir gismi (kirish, mustahkasfl, mashq, nazorat)
tarzida tashkil etiladi. Mashglar turli magsadlanga naltiriigan bo’ladi.
Ular didaktik, tarbiyaviy, faoliyatni rivojlantirushi va ijtimoiylashuv
magqgsadlarda go llanadi.

 mashgning didaktik maqgsadi bilimlar doirasi, biligholiyati, amaliy
faoliyatida bilim, malaka va ko nikmalarni qo’llagshmumta’lim malaka
va ko nikmalarni rivojlantirish, mehnat ko nikmalar rivojlantirish va
kengaytirishga garatilgan bo'ladi.

A.Tyukov fikricha, har ganday mashqg gay tarzda Halashtirilishidan gat'iy
nazar, ularning har biri quyidagi talablarni bagarilozim:

» kasbiy doira imitatsiyasi yaxlitligi, mashq imitatasiga taallugli bo'lgan
tuzilma va jarayonlar asosiy vogelikni aks ettiraveimumiy syujet yoki
asosiy mavzuga ega bo’lishi lozim;

» mustaqil tashkil etishga yo nalganligi;

¢ 0 gitishning muammoligi.

A.A. Tyukov mashq davriyligining quyidagi bosqichla gayd qgiladi:

* vaziyatni va muammolashtirishni tahlil gilish asii@s mashgning asosiy
syujet mavzusi bo'yicha mashq ishtirokchisiningvssisul mustaqil ijodiy
ishi;

« amaliy guruhlarning ish natijalarini umumiy tangiaghuhokama qilish;

* mashq jarayoni va ishtirokchilar hatti-harakatlareflektiv tahlil gilish;

» echimni tashkil gilish bosqichi.

Ya.S. Ginzburg va N.M Koryak mashqgning quyidagi sstpsixologik
xususiyatlarini farglaydi:
* guruh xarakteri;
 vyaratuvchilik, shartlilik;
« ramaziylik, utilitar bo’Imaslik xarakteri.
Har gqanday mashq zamirida umumiy gabul gilingahntaprintsiplari, taktikasi
yotishi kerak. O'quv mashglarini yaratish murakigibli hisobga olgan holda har bir
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yaratilgan o'quv mashgi barcha arab tili o gitigah maktab, litsey, institutda
gollash uchun mos bo’lishi kerak. O'quv mashqg&gidmateriallar mazkur kurs
rejasiga to g'ri kelishi kerak hamda o'sha kursslizir mazmuniga mos tushishi
kerak. O quv mashglariga o quv predmetlari asab glinishi kerak.

O'quv mashglarini tayyorlashda darslikdagi ma’ldarot mashq shakliga
keltiriladi. O'quv mashglari talabalarning darsdgam nazariy bilimlarini amaliy
ko'rinishdagi varianti deb aytsa bo’ladi. Bu “sinmaydoni’da sinash va sinalishga
tayyor bo’lish uchun talaba o'tilgan barcha o quwaveularini mukammal
o zlashtirgan bo’lishi lozim. O'quv mashglari javaijda talaba oddiy darsga
garaganda bu mashqgga qizigibrog yondoshadi va loéfaaliyat ko rsatadi.

Har bir oliy o'quv yurtida talabalarga qo'yiladigamsosiy talab —
mutaxassisligidan ularda malaka va ko nikma ho$ighglir. Ayni o'quv mashglari
ana shunday malaka va ko nikma hosil gilish vosifzsyti hisoblanadi.

Qidiruv ekspeditsiyasida shunday nagl bor: “Ryulkeakshlatiladigan — asqotib
goladigan narsani emas, balki usiz biror ish bitdiggn narsalarni ol!” (Beri v
ryukzak ne to, chto mojet prigodit'sya, a to, béego sovershenno nevozmojno
oboytis™!). Tibbiyot institutida o'quv mashglari rgggonida talabalar mulyaj
shaklidagi “kasal’ni xohlaganlaricha “operatsiyailib, uning ustida turli tajribalar —
eksperimentlar o'tkazishlari mumkin.Lekin tilni o'rgatishda talaba eksperement
giladigan mulyaj yo'q. Mashqga yaxshi tayyorgarklk rmagan talaba mashq
talablariga javob bera olmaydi va u bu mashgrmiyjoyakunlanishiga putur etkazishi
mumkin. Pedagogik tajribalar har ganday ta'lim usulmiy asosga ko taradi. Unga
fikrlashning ob ektiv baholash usuli deb qgarash mnnshuning uchun pedagog
eksperiment qilish yo'llarini egallashi muhim vafr. Alohida ta'kidlash lozimki,
mashq avvalo o qitishning bir usulidir. U talabalanazorat qgilish quroli, imtihon
yoki talabalar uchun jazo emas.

Xuddi shu ma'noda mashgni yaratuvchi va olib bohivo gituvchini

shogirdlarini murakkab musobaqalarga tayyorlovchirabbiy-trenerga giyos qilsa

2 Naumov L.B. Uchebme igrr v meditsine T. 1986
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bo'ladi. U o'z shogirdlarini kelajakdagi musobagdéa uchrashi mumkin bo’lgan
maksimal qiyinchiliklarni engishga o'rgatadi. Ustotalabalarda shunday
ko 'nikmalarni tarbiyalagandagina ular har gandayodarda yaxshi natijalarga
erishishlari mumkin. O"gituvchining talabalarda kehalik har ganday kasbiy
giyinchiliklarni engib o'tishdek malakalarni tarbishi kelgusida yaxshi mutaxasis
bo’lib etishishlari uchun asos bo’lib xizmat gil§Mashqgda qiyin bo’lsa, jangda
engil bo’ladi” magoliga asosan).

Mashqgda ishtirok etmoqchi bo’lgan talaba albattgaumayyorgarlik ko'rish
etapini o tishi lozim. Mashqga ekspromt usulidalaiiga kirishib boImaydi.

Tajriba shundan dalolat beradiki, har ganday taygdik ko rilmay o tkazilgan
mashqda uning ishtirokchilarining malakasi va ydahi gat’iy nazar ular o'ng aysiz
holatga tushib goladilar. Shuning uchun mashgnuwo @maliyotiga tadbiq gilishdan
avval quyidagi pedagogik-psixologik masalalar haliski zarur. Har bir talaba
mashqga tayyorgarlik ko rayotganda quyidagilarhigbi lozim:

- mashqgning magsadini;

- mashqgning vazifasini;

- mashgning rejadagi gaysi mavzuga taallugliligini;

- awvalgi mashglarda shakllangan malaka va ko nikmalkeyinggi
mashglarda ham go'llay olishi.

O quvchi va talabalar uchun shunday texnologik mishyaratish kerakki, ular
shogirdlarda qizigish uyg otsin, ularning ehtiyofé qondirsin, ularga tezda
singadigan bo’lishi lozim. Har ganday mashqgni odalitar ko rigidan muvofaqiyatli
chigishi magsad gilinadigan bo’Isa, albatta ekspeni-tajriba, kuzatish olib borilishi
zarur. Bunday jarayonda gaysi mashg o'quvchilambtatiga mos kelgan,
kelmaganligi aniglanadi. O'quvchilar e’tiborini @ueolmaydigan “sun’iy
mashglar’ shogirdlar vaqtini behudaga olmasligiakerShuning uchun muayyan
talabalar guruhi yogtiradigan mashglarni, ularmyugaklarini haqiqiy jizzillatadigan
mashglar topmoqg lozim. Bu mezonga to'gri keladigarashglar darajasini

o gituvchi tomonidan o'tkaziladigan tajribalar daly beradi. Sinab ko rilmaguncha
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mashgning talabalarga mos yoki mos emasligini abigbo’lmaydi. Har bir
o gituvchi muayyan mashglardan foydalanayotganatdash erkinligiga ega yani,
shu mashqga o xshatish yoki butunlay boshqga vamiatab topish huqugiga ega.
Bu esa o gituvchining harakatiga bog'liq .

O’quvchilarga shu kabi ma’lumotlarni etkazishd&id rishta» mashgidan
foydalanish mumkin.  Mashqgning boshida o gituvchi ashgnig vazifasini
tushuntiradi. Mashqgga avvaldan tayyorgarlik kodilaMashqga kerak bo’lgan 4-5
xil rangdagi iplar hozirlanadi. Masalan, 10 ta rangdagi ipning har biriga bittadan
jami 10 taBehbudiyning hayoti va ijodiniga oid savollar yaah karton yoki galin
gog oz ulab go'yiladi. 4 xil ipga 10 tadan savokijgan qog oz bilan birlashtirilsa,
jami 40 ta savollar to'planadi. Iplarning ikkinchichi tortish uchun tayyorlab
go'yiladi. Savollar yozilgan qog ozlar did bilarasalgan bir qutining ichiga
joylashtiriladi. Mashq boshlanadi. O quvchilar stditidagi qutidan chigib turgan 4
xil rangdagi iplarning tortala xilidan bittadanrtadilar va ana shu 4 ta savolni olib
joylariga o'tiradilar va ular 0"z guruh a'zolarldr har bir savolning javobini topish,
mushohada qgilish va uni sharhlab berish uchun taarbk ko radilar. Agar tortilgan
ipning o rtasida tugun bo’lsa, o sha guruh 5 balfjgtgan bo'ladi. Agar javob berish
jarayonida har bir savolning javobi alohida ma’httar bilan to’ldirib borilsa, bu ish
maqtovga sazovor bo’ladi.

Mazkur mashq — darsning magsadi — o quvchi, tadebedg avval berilgan
materiallarni ganday o zlashtirganliklarini sinaghgaratilgan. Bu usuldagi sinovni
har bir o'quvchi uchun yoki guruhlarga bo'lib hantkazsa bo'ladi. Mashqgning
oxirida o gituvchi unga yakun yasaydi va guruhldraholaydi.

“Mezon” mashqi

Bu mashqg, asosan, talabalar faoliyatini oshirishganda sust talabalarni
faollashtirishga garatilgan. Mashqg texnologiyasyidagicha: bu mashgda asosan
tarozi kerak bo’ladi. Tarozi stolning ustiga baladjoyga o rnatiladi. Talabalarga
avvaldan tayyorlangan Behbudiy hayoti va ijodiga @avollar yozilgan karton
gog ozlar tarqatiladi. Qog ozlarning ogirligi s#faoning oson-qiyinligiga bog liq
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bo’ladi. Savol engil bo’lsa, gog oz ham o shanga llwpholda engil bo'ladi. Agar
savol qgiyin bo’lsa, qog ozning vazni ham og’ir bBdil Mashq boshlanadi. Ikkiga
bo’lingan guruh a’zolari navbat bilan bitta osoittabgiyin savol olib, belgilangan
muddatda savollarga javob yozib, tarozining o ztanlagan pallasiga o yadilar.
Savolga javob berib bo’lgan guruh navbatdagi sawéveradi, toki tarozining mili
(strelkasi) aytilgan gramm yoki kilogrammga etgumcKim tezroq o'sha og irlik
nuqtasiga birinchi bo’lib etib borsa, o'sha g diiladi. Lekin ba zan durang hisob
chigishi mumkin. Unda o qgituvchi har bir guruhgatdilan murakkab savol beradi.
Kim agar birinchi bo’lib mashgni tugatsa va tekis@nda javoblar bexato chigsa,

o sha guruh tolibi g olib deb topiladi.
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XULOSA

Shunday gilib, umumta’lim maktablarda Behbudiy haya ijodini, dramamatik
asarlarni o‘quvchilarga o‘rgatish jarayonida asdmihg tushunarli bo‘lishiga,
o‘quvchilarning yoshini va saviyasini hisobga oligarur. Dramatik asar tilining
o‘ziga xos qiyinchiliklarini nazarda tutgan holdsaaning mazmuni bilan tanishtirib
borish lozim.

Behbudiy jamiyat taraqqiyoti hagida ganday muammmol&o’tarib chigmasin,
hammasida tub asos qilib oila bilan maktab o’rtasidxshi alogalarni yo’lga qo'yish
yoshlar ta’lim-tarbiyasining negizi deb biladi. Bagola tarbiyasini ko’'ngildagidek
rivojlantirib bo’lmaydi. Mazkur muammo hamon kurrtthida turgan eng dolzarb
masala ekanligi bilan ham o’z gimmatini saglab dol&stiglolimizni mustahkamlash
borasidagi kurashlarimizda biz bu masalani hamiggat markazda saqglab turamiz.
Yoshlarimizni buyuk ajdodlarimizdan golgan ma’'naumeros, eng ilg'or milliy
an’analarimiz zaminida, milliy va umuminsoniy qadtlar ruhida tarbiyalash
bundan keyin ham birinchi darajali masalalardanlitbogoladi, uni hal etishda
Behbudiy va uning safdoshlari ma’naviy me’rosi daz«o’mak beradi.

Behbudiyning ma’rifatparvarlik g'oyalariga nagadaodiq bo’lib qolganligi,
hatto shu yo’lda halok bo’lsa, uni sharafli o’linelal atashini «Padarkush» dramasi
misolida ko'rib chiqdik.

«Padarkush» asari xotimasida ziyoli sahnadan odgalgarab: «limsiz va
tarbiyasiz bolalarning oqibati shuldir. Agarda bralaotasi o’gitsa edi, bu jinoyat va
padarkushlik sodir bo’lmas va bular ichkilikni b&ayichmasdi», deydi.

Ko’rinadiki, dramada hayotiy vogea va ziddiyatlao'rsatilib, nodonlik va
jaholat goralangan. limsizlik va maishatbozlik, adizlik tangid gilingan. lIm-
ma’rifatni egallash g’oyasi targ’ib-tashviq etilgan

Shuni alohida gayd etish lozimki, Mahmudxo’ja Betiijming «Padarkush»
asari 0’z navbatida o’zbek dramaturgiyasining slaakshiga, xususan, bunda
ma’rifatparvarlik an’analarining garor topishigansaali ta’sir etdi. Natijada Hamza
Hakimzoda, Abdulla Qodiriy, A.Badriy, Hoji Muin Shurullo, Tavallo kabi
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yozuvchilarning ma’rifatparlik ruhida yozilgan akar birin-ketin yuzaga kela
boshladi. Bitta fakt. Behbudiyning «Padarkush» pekailmning ahamiyatini tan
olmagan nodon boy ota fojiasi ko'rsatilgan va bkikd ega bo’lish o'z otasini
o’ldirgan bola obrazi yaratilgan bo’lsa, Hamzan#angi saodat» asarida o’qib, ilm
olib otasi Abdugahhor boyvachchani halokatdan qgt@abola obrazi tasvirlangan.

Umuman olganda Behbudiyning «Padarkush» dramasp kwllarda yosh
yozuvchilarga sahna asarlari yaratishda o’rnakuvikitbo’lib xizmat qildi.

Buyuk adib Abdulla Qodiriy o’zining «Tarjimai holedb «1913 vyilda chiggan
«Padarkush» pesasi ta'sirida «Baxtsiz kuyov» dedaatr kitobini yozib
yuborganimni o’zim ham paygamay qoldim», deb qaygan edi. Taniqgli jadid
yozuvchisi Hoji Muin Shukurullo 1914 yilda «Padask spektaklini ko’rib undan
juda gattiq ta’sirlangan. Hoji Muin «Shundan keymen shoirlikni bir chekkaga
yig'ishtirib go’yib, sahna adabiyoti yaratish figa tushdim»;deb yozgan edi. Bu
yozuvchining «To'y», «Ko’knori», «Mazluma xotin»Egki maktab-yangi maktab»
kabi sahna asarlarida Behbudiy ta’siri seziladi.

Shuni ham alohida gayd etish lozimki, Behbudiy ekbdramaturgiyasini
boshlab berish bilan birga, o’zbek teatrshunosiigitam asos solgan. Behbudiy
mamlakatimizda birinchilardan bo’lib teatrning morhiarbiyaviy-estetik ahamiyatini
chugur idrok etgan. Teatr san’atining xalgimiz na/iy-madaniy hayotida
mustahkam o’rin egallashi, Turkistonda milliy teataratish uchun jonkuyarlik
gilgan. «Teatr nadir», «Samargandda teatr», «Twki birinchi teatr»,
«QO'ynayturg’on odam yo’qdir», «Padarkush» vajhidawteatr musiqgiy, she'’riy»
singari maqolalar yozib teatr san’atini izchil tasgashviq gilgan. Bu san’atning
0’'ziga x0s xususiyatlari va afzalliklari hagida tiomizda birinchilardan gimmatli
fikrlarni bayon etgan.

Xullas, Mahmudxo’ja Behbudiy xalgparvar, ma'’rifatpar va vatanparvar
ljodkor sifatida o’zbek dramaturgiyasining tamakhmi go’yish uni shakllantirish

sohasida izchil izlanishlar olib borgan. Birinchiillg drama-«Padarkush»ni

1 O'zbekiston adabiyoti va san’ani gazetasi, 1999%dekabr.
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yaratgan. Behbudiyning ma'rifatparvarlik sohasidbgshga xayrli xizmatlari bilan
bir gqatorda, dramaturgiya sohasidagi say harakédi#en tahsinga loyiqdir.

Yuqorida biz yangi davr dramaturgiyasi hagida hawz syuritdik. Darvoge,
matbuotda «Lekin dramaturgiya davr talablaridamdartjolyapti. Maishiy muhitni
tasvirlash kuchaydi. Tarixiy asarlarni sahnaga dlkbqgishda tarixiylik mezonlari
buzilib, davrning haqigiy manzarasi shoshma-shd&habilan bir yoglama
ko'rsatilayotir»-deb yozildi. Bu tanqidiy fikrda muayyan darajadatyat bor.

Demak, har bir davr dramaturgiyasining katta yutuglbo’lganidek, uning
0’ziga xos muammolari va haligacha yetarli ravishdgarib ulgirmagan vazifalari
ham mavjud. Birog, shunga garamay, dramaturgiyamigikelajagi yanada yaxshi
bo’lishiga umid va yetarli asos bor.

11 0'zbekiston adabiyoti va san’ani gazetasi, 1999%4/avgust.
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