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ПРЕДИСЛОВИЕ 

Современная музыкальная культура необычайно многогранна. 

Она оказывает огромное влияние на нашу жизнь. Часто мы разли­

чаем музыку по очень простому принципу, нравится она или нет. 

Однако специалист не имеет права в своей профессиональной 

деятельности использовать такой субъективный критерий. 

Для музыкантов, и особенно для тех, чья деятельность непо­

средственно связана с жанрами современной музыки, очень важно 

разбираться в стилях, направлениях, знать основы и причины их 

формирования, особенности взаимодействия друг с другом. 

Современную шоуиндустрию отличает высокая коммуникатив­

ность и динамичность. В этой связи, нельзя рассматривать узбек­

скую поп-музыку в отрыве от мировой. Узбекская эстрадная музыка 

много перенимает от мировой поп-культуры, и в первую очередь, 

это касается форм и стилей поп-музыки. 

Для того, чтобы молодой исполнитель смог сформировать свое 

лицо, ему необходимо хорошо знать и уметь использовать музы­

кальные традиции собственного народа и достижения мировой 

культуры. Мы уверены, что 8 недалеком будущем выход узбекской 

популярной музыки на более высокий, профессиональный уровень 

неизбежен. 

Народный артист Узбекистана 

ФАРУХ ЗАКИРОВ 



ОТ АВТОРОВ 

В представленном пособии «История джазовой и эстрадной музыки» 

даны рабочие классификации жанров, форм и стилей джазовой, рок и 

поп музыки, а также краткий предметный словарь с алфавитным указа­

телем IЮНЯТИЙ, используемых в современной музыкальной профессио­

нальной среде. 

Пособие рассчитано для студентов ВУЗов. Для более глубокого по­

нимания стилей и жанров, форм джазовой и эстрадной музыки, дан ис­

торический экскурс к их истокам. В пособии отражены основные этапы 

развития джаза и эстрадной музыки в Узбекистане. 

3а годы независимости в нашей стране оказывается большое вни­

мание культуре и музыкальному искусству, создаются социальные и 

экономические условия· для развития национального музыкального ис­

кусства, в том числе и эстрадного, и приобщения его к высоким образ­

цам мировоro музыкального искусства. 

Надеемся, что данное пособие поможет читателю разобраться в ка­

лейдоскопе современной джазовой и эстрадной музыки и использовать 

полученные знания в профессиональной деятельности. 

Будем признательны за конструктивные замечания и предложения 

по данному пособию. 

·Постановление Президента Республики Узбекистан «О государственной про­

грамме укрепления материально-технической базы и дальнейшего улучшения дет­

ских школ музыки и искусства на 2009-2014 ГГ.» от 08.07.2008г. 



ВВЕДЕНИЕ 

и жанры классической музыки достаточно изучены и 

описаны. В то же время, современная музыка, в том числе стили 

джаз()вой, рок и поп музыки, изучены гораздо в меньшей мере. 

большую часть информации о музыке мы 

находим в основном в Интернете. Не следует забывать, что основ­

ная часть этой информации, носит компилятивный и СК,:iНllafIЬНIЫИ 

характер. В то же время специалист должен, в первую очередь, об­

ращаться к проверенным и профессиональным систематизирован­

ным источникам. 

К таким источникам можно отнести аналитическую MV:3bI'KoE,eLI­

ческую литературу и публикации. В том ряду можно отметить сле­

дующих авторов: И.Журбин, А.Козлов, Н.МаЙ, 

Дж.паскаль, В.Сыров, А.ТроицкиЙ, А.Цукер, И.Чижова, и др. 

отметить ряд сайтов, таких как !JLYYl.!:.~'@j:!&ш. E.!!.II:!!,l,I::!:!..!:!, 

="-'-'-''''''-'= и др., отличающихся серьезной, взвешенной информа-

циеЙ. Материалы этих сайтов использованы при составлении дан-
I 

нога пособия. 
, 

Даже в серьезной музыковедческой литературе, можно столк­

нуться с противоречиями, связанными с различным толкованием 

терминов. Например, многие авторы достаточно 

трактуют такие термины, как жанр, форма, стиль, направление и 

Т.п. 

с другой стороны, допустимо использование синонимов для 

обозначения музыкальных ПГ\lu""r ... А например: джаз допустимо на-

зывать видом, направлением, родом, стилем, типом и т.д. 
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Поэтому, внимание читателя на важность трактова-

ния того или иного термина. В данном пособии, мы постарались в 

разделе «Словарь И пояснения и направлений джаза, рока и 

поп музыки», отразить и наиболее корректные, на наш взгляд, оп­

ределения основных терминов. 

Музыкальная нашей страны раЗБивается, и 

большое неудивительно, что сегодня наши музыковеды 

Бнимание вопросам и музыкального шоу бизнеса. В 

ЭТОм ряду следует отметить VЧЕЮl'юе ПО(Х)Сlие «История джаза и 00-

временных эстрадных музыкальных стилей» л.АбидовоЙ. Вопросы, 

касающиеся ;3(;П.J(Ш~ЮИ музыки 

Б работах 

нашли свае отражение 

Д.Муллажонова, Г. Турсуновой, 

ш.ГаниханововЙ и др. Эти вопросы достаточно освещаются и в пе­

риодических изданиях, Б теле и 
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__ ....• ____ НстОРНя ДЖАЗА _._._._ ..• __ _ 

ЧАСТЬ-I 

ДЖАЗОВАЯ МУЗЫКА 

Джаз это один из пластов «легкой» музыки, возникший на стыке 

XIX - ХХ веков в США, в результате синтеза африканской и евро-

пейской музыкальной "'rr' .... ,.vn .. ' Это синтез ритмов и 

еВIDОГlеиск()и гармонии. чертами музыкального языка 

джаза является импровизация, синкопированная ритмика и уни­

кальный комплекс приемов исполнения ритмической фактуры -

свинг. 

возник на основе спияния негритянского сп е-

ричуэл, госпел, блюз, саул и белого сельского и городского фольк­

лора: кантри, джига, рэгтайм, Искать истоки джаза следу­

ет с момента завоза рабов из Африки на территорию Американско­

го континентэ. Постепенно ПРОИЗОLШ10 смешение культур не только 

между африканскими народами, но и между национальностями бе­

лого населения Америки (испанцев, англичан, французов и Это 

смешение привело к созданию афроамериканской культуры, в том 

числе и музыкальной. смешивания и евро­

пейской музыкальной культуры привели к возникновению 

жаза", а затем и джаза в общепринятом понимании. Новый стиль 

музицирования пишется сначала как «Jass», затем как «Jasz» и 

только с 1918 года свой современный вид написания -

«Jazz». 

Колыбелью джаза был Новый Орлеан. Удивительно то, что пер­

выми признанными джазменами были белые музыканты. 26 I.jJC'DI-/,:а-

-7 



ля 1917 года в нью-йоркской студии фирмы «Виктор» пятеро белых 

музыкантов из Нового Орлеана записали первую джазовую грам­

пластинку. До появления этой пластинки джаз оставался музыкаль­

ным фольклором, а после - в течение нескольких недель, ошело­

мил всю Америку. Запись принадлежала легендарной джаз группе -

«Оригинал диксиленд джаз бенд». 

Стили джаза 

1.Ранние формы (протоджаз) 

1. Рэгтайм 

2. Джига 

з. Буги-вуги 

4. Госпел 

5. Блюз 

6. Спиричуэл 

7. Соул 

2.ТрадиционныЙ джаз 

1. Новоорлеанский джаз 

2. Чикагский (страйд) 

з. Би-боп 

4. Прохладный (кул) 

5. Прогрессив (симфоджаз) 

6. Свинг 

7. Канзас-сити (<<городской блюз») 

З.Комбинирорванные формы 

1. Грув (соул+блюз) 

2. Хард-боб (ладовый, модальный) (классика+би-боп) 

- 8 -



_________ )1сТОРия ДЖАЗА __ . _____ _ 

4. УЭСТ-КОЭСТ (би-боп+кул) 

5. Этно-джаз 

4.Латино 

1. Бразильский 

2. Афрокубинский 

5.прочие стили 

1. Фри-джаз 

2. Фанк 

З. Эйсид-джаз 

4. Фьюжн 

5. World jazz 

6. Джаз-рок 

Новоорлванский джаз 

Термином «новоорлеанский джаз» обычно называют стиль му-

зыкантов, исполнявших джаз в Новом в период между 

1900 и 1917 годами. Этот период истории известен так 

же, как "Эпоха джаза." Это понятие используется и для ОПИCf;lния 

музыки, исполняемой в различные исторические периоды предста­

вителями новоорлеанского возрождения, стремившихся исполнять 

джаз в том же самом стиле, что и музыканты НОI:IOСIРЛiеаНСIЮИ шко­

лы. 

Ilосле закрытия увеселительного квартала Нового 

джаз из регионального фольклорного жанра регионального мас-

штаба начинает превращаться в музыкальное 

направление, распространяясь на северные и северо-восточные 

провинции США Но его широкому распространению не могло спо-

-9 



ИСТОРИЯ ДЖАЗА 

собствовать только закрытие одного увеселительного квартала. 

Наряду с Новым Орлеаном, в развитии джаза большое значение 

играли такие города как, Сент-Луис, Канзас-Сити и Мемфис. В 

Мемфисе в XIX веке зародился рэгтайм, откуда потом в период 

1890-1903 он распространился по всему североамериканскому кон­

тиненту. Так же, представления менестрелей, с их пёстрой мозаи­

кой всевозможных музыкальных течений афро-американского 

фольклора от джиги до рэгтайма, быстро распространились повсю­

ду и подготовили почву для прихода джаза. Многие будущие зна­

мен~тости джаза начинали свой путь именно в менестрель шоу. 

Значительно расширили территорию, охваченную воздействием 

джаза, оркестры, игравшие на прогулочных пароходах, ходивших 

вверх по Миссисипи. Ещё с конца XIX века стали популярными реч­

ные поездки из Нового Орлеана в Сент-Пол, сначала на выходные, 

а впоследствии и на целую неделю. С 1900 года на этих прогулоч­

ных пароходах начинают выступать новоорлеанские оркестры, му­

зыка которых становится наиболее привлекательным развлечением 

для пассажиров во время речных туров. В одном из таких оркестров 

начинала будущая жена Луи Армстронга, первая джазовая пиани­

стка - Лил Хардин. 

Пароходы, совершавшие рейсы по реке, часто останавливались 

на пристанях, где оркестры устраивали концерты для местной пуб­

лики. Именно такие концерты стали творческими дебютами для 

Бикса Бейдербека, Джесса Стейси и многих других. Ещё один зна­

менитый маршрут пролегал по Миссури до Канзас-Сити. В этом го­

роде, благодаря крепким корням афро-американского фольклора, 

оформился блюз, и виртуозная игра новоорлеанских джазменов 

нашла исключительно благодатную среду для развития. А главным 

- 10 -



ИСТОРИЯ ДЖАЗА 

центром развития джазовой музыки к началу 1920-х становится Чи­

каго, в котором усилиями многих музыкантов, собравшихся из раз­

ных концов США, создаётся стиль, получивший название чикагский 

джаз. 

Чикагский джаз (страйд) 

Хотя история джаза и началась в Новом Орлеане с наступлени­

ем хх века, но эта музыка пережила настоящий взлёт в начале 

1920-х, когда трубач Луи Армстронг оставил Новый Орлеан, чтобы 

создать новую революционную музыку в Чикаго. Начавшаяся вско­

ре после этого миграция новоорлеанских джазовых мастеров в 

Нью-Йорк, ознаменовала тенденцию постоянного движения джазо­

вых музыкантов с Юга на Север. Чикаго воспринял музыку Нового 

Орлеана и сделал её горячей, подняв её накал не только усилием 

знаменитых ансамблей Л.Армстронга «Горячая Пятёрка» и «Горя­

чая Семёрка», но так же и других, включая таких мастеров, как Эд­

ДИ Кондон И Джимми Мак Партланд, чья бригада помогла возрож­

дению Новоорлеанской школы. К числу других знаменитых чикаг­

цев, раздвинувших горизонты классического джазового стиля Ново­

го Орлеана, можно отнести пианиста Арта Ходеса, барабанщика 

Барретта Димса и кларнетиста Бенни Гудмана. Л.Армстронг и 

Б.гудман, перебравшиеся в Нью-Йорк, создали там настоящую 

джазовую столицу мира. В то время, как Чикаго оставался основ­

ном центром звуковой записи, Нью-Йорк превратился в главную 

концертную площадку джаза, располагая такими легендарными 

клубами, как «Минтон Плейхаус», «Коттон Клаб». «Савой» и «Ви­

лидж Вэнджуард», а так же такими аренами, как «Карнеги Холл». 

- 11 -



джАЗА ____________ ... 

Свинг 

Сложившаяся классическая форма биг-бенда известна в джазе 

с начала 1920-х. Эта сохранила свою актуальность вплоть 

до конца 1940-х. Музыканты, поступившие в большинство биг­

VС'''I,ц'''D как правило чуть ли в подростковом возрасте, играли впол­

не определенные партии, или заученные на репетициях, или по но­

там. оркестровки, вместе с крупными секциями мед­

ных и деревянных духовых инструментов, выводили богатые джа­

зовые гармонии и создавали сенсационно громкое звучание, став­

шее известным, как "звуки биг-бенда". Биг-бенд стал популярной 

музы�ойй своего времени, достигнув пика славы в середине 1930-х. 

Эта 'музыка стала источником повального увлечения свинговыми 

танцами. знаменитых джаз-оркестров: Дюк Эллинг­

тон, Бенни Гудмен, Арти Шоу, Гленн Миллер, Чарли и др. 

сочинили, аранжировали и записали на пластинки подлинный хит­

парад мелодий, которые звучали не только по радио, но и повсюду 

в танцевальных залах. Многие биг-бенды демонстрировали своих 

импровизаторов-солистов, во время кнцертов - «сражений оркест­

ров». Хотя популярность биг-бендов после Второй мировой войны 

значительно снизилась, оркестры во главе с Д.Эллингтоном, 

С. Кентоном, и многими другими, часто гастролирова­

ли и записывали пластинки в течение нескольких следующих деся­

тилетий. Их музыка постепенно преображалась под влиянием но­

вых течений. Ансамбли во главе с Б. Райберном , 

Ч.Мингусом и др. исследовали новые понятия в гар­

монии, инструментовках и импровизационной 

являются стандартом в джазовом обраЗOlШl-lИ 

туарные оркестры типа Оркестра «Линкольн 
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Джазового оркестра «Карнеги Холл» и Чикагского Ан­

самбля реryлярно играют оригинальные аранжементы� биг­

бендовских композиций. 

Стиль Канзас-сити 

Для джазового стиля, 

1930-е годы характерны 

в Канзас-с('1ТИ в 1920-е­

пьесы с блюзовой окра-

ской, исполнявшиеся как так и маленькими свинговы­

ми ансамблями, демонстрировавшими очень энергичные соло. 

Именно в этих кабачках и выкристаллизовался стиль великого 

К.БэЙси, начинавшего в Канзас-сити в оркестрах и 

Б.Моутена. Эти оркестры были типичными представителями стиля 

Канзас-сити, основой которого стала 

получившая название «городской блюз» и в иг­

ре вышеназванных оркестров. сцена Канзас-сити отлича­

лась целой плеядой выдающихся мастеров вокального при­

знанным «королём» среди которых был многолетний солист орке­

стра Каунта Бэйси, знаменитый блюзовый певец Рашинг. Знаме­

нитый альтсаксофонист ЧЛаркер, по 

приезде в Нью-Йорк широко использовал V~ln~llТ""n""""'" блюзовые 

«фишки», разученные им в оркестрах Канзас-сити и составившие 

впоследствии один из отправных моментов в экспериментах боппе­

ров в 1940-е. 

Би-боп 

Би-боп - 1-I/f"""iV"D'UI стиль, сложившийся В 40-х годах хх века, 

характеризуется 

основанными на 

темпом и сложными импровизациями, 

гармонии, а не мелодии. Би-боп сде-

13 



ДЖАЗА ______________ _ 

лал революцию в джазе. Основоположниками стиля стали: саксо­

фонист Чарли Паркер, трубач Диззи Гиллеспи, пианисты Бад Пау­

элл и Телониус Монк, барабанщик Макс Роуч. Этап би-бопа стал 

значительным смещением акцента в джазе от популярной танце­

вальной музыки к более высокохудожественной, интеллектуальной, 

но менее массовой «музыке для· музыкантов». Боп-музыканты 

предпочитали сложные импровизации, основанные на переборе ак­

кордов вместо мелодий. Боп был быстр, резок, он был "жесток со 

слушателем". 

Основным отличием нового стиля стала усложненная и постро­

енная на иных принципах гармония. Сверхбыстрый темп исполне­

ния был введён ЧЛаР1<ером и Д.Гиллеспи, чтобы ограничить доступ 

к их новым импровизациям непрофессионалов. Сложность по­

строения фраз, по сравнению со свингом, прежде всего, состоит в 

начальной доле. Импровизационная фраза в би-бопе может начи­

наться с синкопированной доли, может со второй доли; нередко 

фраза обыгрывала уже известную тему или гармоническую решёт­

ку. Кроме всего прочего, отличительной чертой всех бибоповцев 

стала эпатажная манера поведения. Изогнутая труба «Диззи» 

Д.Гиллеспи, поведение ЧЛаркера, нелепые шляпы т.Монка и т.Д. 

Та революция, которую произвёл би-боп, оказалась богатой на по­

следствия. На раннем этапе своего творчества боперами счита­

лись: Э.Гарнер, О.llитерсон, Р.Браун, Дж.Ширинг и многие другие. 

Из основателей би-бопа лишь судьба Д.Гиллеспи сложилась удач­

но. Он продолжил свои эксперименты, основал стиль кубано, попу­

ляризовал латино-джаз, открыл миру звёзд латиноамериканского 

джаза - А. Сандоваль, п.де Риверо, Ч. 8альдес и многих других. 
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Стиль би-боп требовал от музыканта виртуозность и знания 

сложных гармониЙ. НЛ'''''.:IV<>I:>I'''' инструменталисты "'I-'''''''n,А завоевали 

популярность. Они сочиняли мелодии, которые совершали «зигза­

ги» И «вращения)} В соответствии с изменениями аккордов повы­

шенной сложности. Солисты в своих импровизациях использовали 

диссонансные по тональности ноты, создавая музыку более экзоти­

ческую, с более острым звучанием. Би-боп лучше всего подходил 

для игры в формате маленькой группы типа квартета и квинтета, 

которые оказались идеальными и по экономическим, и по артисти­

ческим причинам. Музыка процветала в городских джаз-клубах, ку­

да зрители приезжали, чтобы послушать изобретательных солис-

тов, а не танцевать под любимые хиты. бибопа превра-

щали джаз в художественную форму, которая не только 

к чувствам, но и к интеллекту. 

С би-бопа пришли новые джазовые звезды�' среди которых 

были Клиффорд и Майлз 

саксофонисты Декстер Гордон, Гриффин, Пеп-

пер Адамс, Сонни Ститт и Джон Колтрэйн И Джей Джей 

в 1950-х и 1960-х бибоп прошел несколько мутаций, среди кото­

рых были стили хард-боп, прохладный джаз и соул-джаз. Формат 

маленькой музыкальной группы (комБО), как правило 

из одного или нескольких (обычно не более духовых инстру-

ментов, фортепиано, контрабаса и t>ЭРЭ 1ЬаIНОI3, остэётся стэндарт-

ным джазовым составом вплоть до сегодняшних 
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Кул 

Во всей истории джаза постоянно происходила смена этапов, 

которые в своих выразительных средствах тяготели к более горя­

чей (хот) или более прохладной (кул) стороне джаза. Би-боповый 

взрыв к концу 40-х годов сменяется новым периодом, который даже 

по названию точно соответствовал смене декораций. В сущности, 

стиль кул (прохладный) только формально соответствовал охлаж­

дению музыкальной энергетики. На самом деле, изменение актив­

ных выразительных средств перевело эту энергетику в новые фор­

мы, она перешла из состояния внешних эффектов в глубинные со­

ставляющие. В би·бопе форма музицирования основывалась на 

сольных импровизация):, осуществляемых в более сложных ритмо­

гармонических условиях. Новое поколение музыкантов конца 40-х 

годов заинтересовал иной подход, основанный на единстве слож­

ных аранжировок и возможной коллективной импровизации на их 

основе. 

Признаки кула можно обнаружить в манере игры м.дэЙвиса еще 

в 1945 году, когда он был участником ансамблей ЧЛаркера. Не­

возможность подражать нервной и виртуозной игре Д. Гиллеспи 

привела к поиску своего языка. Аналогичные тенденции заметны в 

игре молодого пианиста Джона Льюиса, оказавшегося в оркестре 

Д.Гиллеспи. Ilохожие поиски были предприняты пианистом Тедом 

Дамероном в его аранжировках ДЛЯ оркестра и малых составов. 

Еще раньше холодная концепция реализовалась в "прохладных" 

соло тенор-саксофониста Лестера Янга, предвосхитившего появле­

ние нового стиля лет на десять. Теоретические основы кула были 

разработаны пианистом Ленни Тристано. Л.Тристано импровизиро-
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вап на особом уровне свободы, будучи весьма изобретательным в 

построении мелодической линии. 

В новой музыке внимание сконцентрировалось на поиске новых 

выразительных средств: сочетание тембров, баланс разных инст­

рументов, характер фразировки, единство общего движения музы­

кальной фактуры. Были привлечены наработки академической му­

зыки в области оркестровки. в состав оркестра стали вводиться не­

характерные для традиционного джаза инструменты: валторна, 

флейта, рожки, туба. Количество музыкантов в таких ансамблях 

возросло до 7-9 человек, а сами подобные комбинации получили 

название комбо. Музыка, исполняемая этими составами, носила 

явно не развлекательный, а скорее филармонический характер. Та­

ким образом, процесс отдаления джаза от сферы поп-музыки, от 

развлекательности продолжался. 

Одним из первых ансамблей подобного рода был коллектив, со­

бранный под именем М.ДэЙвиса для записи в студии компании «Ка­

питол» в 1949 году. Этот ансамбль сделал исторические записи, 

вышедшие под значительным названием «Рождение КУЛЮ>. Суще­

ственный эффект новоС1 музыки принадлежал особым аранжиров­

кам, сделанным главными участниками состава - пианистом, аран­

жировщиком и будущим лидером Гилом Эвансом, находившимся 

под сильным влиянием французских импрессионистов. 

В 50-е годы составы стиля кул постепенно уменьшились до 

квартетов и квинтетов и распределились 13 направлении ярко выра­

женных индивидуальных стилей. В них продолжала оставаться 

значительной роль аранжировщика, совершенствовались гармони­

ческие средства, стала широко использоваться полифония. Свинг, 

как исполнительское качество, выражался в особой легкости им-
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провизации, свободе музицирования. Особое внимание уделялось 

легкому, безостановочному движению. Звучание инструментов ха­

рактеризовалось чистым звуком без использования вибрации. Для 

кула характерен яркий тематизм, использование редких ладов. ве­

дущими музыкантами кула стали (кроме участников оркестра Майл­

са Дэйвиса) саксофонисты Пол Дезмонд, Стен Гетц, трубачи Чет 

Бэйкер, Шорти Роджерс, тромбонист Боб Брукмайер, пианисты 

Ленни Тристано, Дэйв Брубек, ударники Джо Морелло, Шелли Манн 

и др. 

I1рогрессив-джаз 

Параллельно с возникновением би-бопа, в среде джаза разви­

вается новый стиль - прогрессивный джаз. Основным отличием 

этого стиля становится стремление отойти от застывшего клише 

биг-бендов и устаревших, затёртых приёмов Т.Н. си м фоджаза , вве­

дённых в 1920-е Полом Уайтменом. В отличие от бопперов, творцы 

прогрессива не стремились к радикальному отказу от джазовых 

традиций, сложившихся на то время. Они скорее стремились к об­

новлению и усовершенствованию свинговых фраз-моделей, вводя 

в практику композиции последние достижения европейского сим­

фонизма в области тональности и гармонии. Наибольший вклад в 

развиггие концепций «прогрессива» внёс пианист и дирижёр Стэн 

Кентон. С его первых работ собственно и берёт начало прогрессив­

ный джаз начала 1940-х. По звучанию музыка, исполнявшаяся его 

первым оркестром t)ыла близка к Рахманинову, а композиции несли 

черты позднего романтизма. Однако, по жанру это было ближе все­

го к си мфоджазу. Позднее, в годы создания знаменитой серии его 
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альбомов, элементы джаза уже перестали играть роль создания 

колорита, а органично вплетались в музыкальный материал, благо­

даря лучшему аранжировщику Питу Руголо. Новое симфониче-

ское звучание, lеЦ,иq:II,Nес~::ая техника стаккато в игре саксофонов, 

смелые гармонии, частые <.,","VMlll>' И наряду с политонально-

стью И джазовой - вот отличительные чер-

ты этой музыки, с на многие годы вошел в исто-

рию джаза, как один из его новаторов, нашедших общую 

му для европейской симфонической культуры и элементов бибопа, 

особенно заметных в пьесах, где сольные инструменталисты как бы 

противостояли звукам остального оркестра. 

В своих композициях С.Кентон уделял большое внимание им-

провизационны�M партиям солистов: Шелли Мейна, 

ТР()мt:ЮНИС1"а Кэя Уиндинга, Джун 

Кристи - одну из лучших джазовых вокалисток тех лет. Верность 

выбранному жанру С.Кентон сохранил на протяжении всей своей 

карьеры. Кроме С.Кентона, свою лепту в развитие стиля внесли так 

же интересные аранжировщики и инструменталисты Б.РаЙберн и 

Г.Эванс. 

Хард-боп (модальный 

Начиная с конца 1950-х, ТП',/П~Ш ,.,<.\ • .> .... ,,, .. И 

Д.КолтреЙн в области подхода 1( мелодии и импровизации развер­

нули новаторские ЭКСПерименты с ладами, заимствованными непо­

средственно из классической музыки. Эти музы�антыы для форми­

рования мелодий вместо аккордов стали использовать небольшое 

количество специфических ладов. ~"':"IVIПI.'r::IТ·nU стала гармонически 
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статичная, построенная почти исключительно на мелодии форма 

джаза. Солисты иногда рисковали, отступая от заданной тонально­

сти, но это и создавало острое ощущение напряженности и осво­

бождения. Темпы применялись от медленного до быстрого, но в 

целом, музыка имела непостоянный, извилистый характер, её от­

личало чувство неторопливости. Для создания более экзотического 

эффекта, исполнители в качестве «модальной» основы для своей 

музыки иногда использовали неевропейские гаммы (например, ин­

дийские, арабские, африканские). Неопределенный тональный 

центр модального джаза стал неким стартовым фундаментом для 

фри-джазовых взлё-т:ов тех экспериментаторов, которые пришли на 

следующем этапе джазовой истории, включая тенор-саксофониста 

Фароа Сандерса. Классическими при мерами модального джазового 

стиля являются пьесы из репертуара М.Дэвиса «Вехи», «Так что» И 

«Эскизы Фламенко»и др. 

Соул-джаз 

Близкий родственник хардбопа, соул джаз представлен малыми, 

базирующимися на органе мини-составами, которые возникли в се­

редине 1950-х и продолжали выступать в 1970-е. Основанная на 

блюзе и госпелах музыка соул-джаза пульсирует афро­

американской духовностью. Большинство великих органистов джа­

за пришло на сцену в эпоху соул джаза: Джимми Макгрифф, Чарльз 

Эрланд, Лес Мак-Кейн и др. Все они вели в 1960-х свои группы, 

часто играя в небольших помещениях в составе трио. Тенор саксо­

фон в этих ансамблях таюке был заметной фигурой, добавляя свой 

голос в общую смесь, подобно голосу проповедника в госпелах. Та­

кие музыканты, как Джин Эммонс, Эдди Харрис, Стэнли Террен-
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тайн, Чарльз Мингус, а так же и члены ансамблей Рэя Чарльза КОН­

ца 1950-х и 1960-х часто расцениваются как представители стиля 

саул-джаз. Стремительно закрученные мелодии саул джаза, благо­

даря частому использованию остинатных басовых фигур и повто­

ряющихся ритмических рисунков сделали эту музыку весьма дос­

тупной широкой публике. Не следует путать саул джаз с тем, что 

теперь известно, как "саул музыка". Несмотря на частичное влия­

ние госпела, саул джаз вырос из бибопа, а корни саул-музыки вос­

ходят непосредственно к популярному с начала 1960-х ритм энд 

блюзу. 

Фри-джаз 

Возможно самое спорное движение в истории джаза возникло с 

появлением свободного джаза. Хотя элементы свободного джаза 

существовали в пределах музыкальной структуры джаза задолго до 

появления самого термина, наиболее оригинально в "эксперимен­

тах" таких новаторов как Коулмен Хокинс, Пи Ви Расселл и Лен ни 

Тристано, но только к концу 1950-х усилиями таких пионеров, как 

саксофонист Орнетт Коулман и пианист Сесил Тэйлор, это направ­

ление оформилось как самостоятельный стиль. 

Среди новшеств, которые вводились с воображением и боль­

шой музыкальностью, был отказ от последовательности аккордов, 

что позволяло музыке двигаться в любом направлении. Другое 

фундаментальное изменение было найдено в области ритмики, где 

"свинг" был, или пересмотрен, или игнорировался в целом. Другими 

словами, пульсация, метр и грув больше не являлись существен­

ным элементом в этом прочтении джаза. Ещё один ключевой ком­

понент был связан с атональностью. Теперь музыкальное изрече-
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ние больше не строилось на обычной тональной системе_ Пронзи­

тельные ноты заполнили полностью этот новый звуковой мир. Сво­

\J\J.иПD'V' джаз И сегодня продолжает существовать, как жизнеспо-

собная выражения, и фактически уже не является столь 

спорным стилем, каким он принимался на заре своего возникнове­

ния. 

Фьюжн 

Начавшись не только от слияния джаза с поп-музыкой и роком 

1960-х, но и с музыкой, проистекавшей из таких областей, как соул, 

фанк и ритм энд блюз, фьюжн (сплав), как музыкальный стиль, поя­

вился в конце 1960-х,'вначале под названием джаз-рок. 

музыканты и группы, как гитарист Ларри Кориэлл, Тони 

а так же М.Дэвис следовали во главе этого течения, вве­

дя в обиход такие элементы, как электроника, рок-ритмы и расши-

треки, аннулируя большую часть того, на чём джаз, 

начиная с его начала, а именно, свинговый бит. и основываясь 

прежде всего на блюзовой музыке. репертуар которой ВКЛЮЧал, как 

блюзовый материал, так и популярные стандарты. 

Термин фьюжн вошёл В обиход вскоре после того, как возникли 

разнообразные оркестры, как «Оркестра Махавишну», «Прогноз по­

годы» и ансабль Чика Кориа «Возвращение навсегда». Повсюду в 

музыке этих ансамблей оставался постоянным акцент на импрови­

зацию и мелодичность. что прочно связывало их практику с истори­

ей джаза, несмотря на то, что многие утверждали, что они 

лись" коммерсантам от музыки. В течение середины 1970-х, фьюжн. 

в вариант музыки для легкого прослушивания. 

Композиционно он значительно упростился. В 19ВО-е, исполнявшие 

джаз музыканты превратили музыкальную форму фьюжн в подлин­

но выразительное средство. Такие ХУДОЖНИКИ как барабанщик Ро-
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нальд Шан нон Джэксон, гитаристы Пат Метэни, Джон Скофилд, а 

так же саксофонист и трубач Орнетт Коулмен творчески овладели 

этой музыкой в различных измерениях. 

Распространение джаза 

В джазе всегда существовал огромный интерес в мире вне за­

висимости от государственных границ. Достаточно проследить ран­

ние работы трубача Диззи Гиллеспи и его синтез джазовых тради­

ций с музыкой темнокожих кубинцев в 1940-е или более позднее 

соединение джаза с японской, евроазиатской и ближневосточной 

музыкой, известные в творчестве пианиста Дейва Брубека, так же 

как и у блестящего композитора и лидера джаз-оркестра Дюка Эл­

лингтона, комбинировавшего музыкальное наследие Африки, Ла­

тинской Америки и Дальнего Востока. Джаз постоянно впитывал и 

не только западные музыкальные традиции. Например, когда раз­

ные художники стали пробовать работу с музыкальными элемента­

ми Индии. Пример этих усилий можно услышать в записях флейти­

ста Пола Хорна во дворце Тадж Махал или в потоке «всемировой 

музыки», представленной например в творчестве группы Орегон 

или ансамбля Джона Маклоглина с Шакти. В музыке Д.Маклоглина, 

раньше в основном базировавшейся на джазе, в период работы с 

Шакти стали применяться новые инструменты индийского происхо­

>lЩения, вроде гатама или табла, зазвучали запутанные ритмы и 

широко использовалась форма индийской раги. Художественный 

Ансамбль Чикаго был ранним пионером в слиянии африканских и 

джазовых форм. Позднее мир узнал саксофониста и композитора 

Джона Зорна и его исследования еврейской музыкальной культуры. 

Эти работы вдохновили целые группы других джазовых музыкан­

тов. Поскольку глобализация мира продолжается, в джазе постоян­

но ощущается воздействие других музыкальных традиций, обеспе-
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чивающих зрелую пищу для будущих исследований и доказываю­

щих, что джаз-это действительно мировая музыка. 

Латиноамериканский джаз 

Соединение латинских ритмических элементов присутствовало 

в джазе почти с самого начала см~шения культур, зародившегося в 

Новом Орлеане. Дюк Эллингтон и другие руководители джазовых 

оркестров так широко использовали латинские формы. Родона­

чальником латинского джаза, принято считать трубача и аранжи­

ровщика Марио Боза. Он принес кубинскую ориентацию из своей 

родной Гаваны в оркестр Чика Уэбба в 19ЗО-х, десятилетием позд­

нее он внёс это направление в звучание оркестров Дона Редмана, 

Флетчера Хендерсона и Кэба Келлоуэя. 

В 1940-е Боза продолжил карьеру, став музыкальным руководи­

телем Афро-кубинского оркестра «Мачито», 1950-1960-е годы про­

шли под знаком тесного взаимодействия джаза с латинскими рит­

мами, преимущественно в направление боссановы, обогатив этот 

синтез бразильскими элементами самбы. В боссанова соединились 

кул-джаз и бразильские ритмы . Данный стиль известен еще и как 

«бразильский джаз» . Приблизительно в 1962 году получила широ­

кую известность в США. Тонкие, но гипнотические ритмы акустиче­

ской гитары акцентировали внимание на простых мелодиях, по­

ющихся как на португальском, так и английском языке . 

Открытый бразильцами Джоао Гильберто и Антонио Карлосом 

Джобимом, этот стиль в 1960-е годы стал танцевальной альтерна­

тивой хард-бопу и свободному джазу , значительно расширив свою 

популярность благодаря записям и выступлениям музыкантов с за­

падного побережья , в частности гитариста Чарли Берда и саксофо­

ниста Стэна Гетца. 
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Музыкальное смешение распространилось в джазе и в после­

дующем, в 19ВО-х и 1990-х гг .. , вкnючая не только оркестры и груп­

пы с первокnассными импровизаторами латиноамериканского про­

исхождения, но и комбинирующих местных и латинских исполните­

лей, создавая образцы наиболее захватывающей сценической му­

зыки. 

Существует мнение, что более интенсивные, более приемле­

мые ДЛЯ танца качества полиритмичной музыки латинского джаза 

значительно расширили джазовую аудиторию, правда, сохранив 

при этом только минимум интуитивности ДЛЯ интеллектуального 

восприятия. 

Джаз в современном мире 

Сегодня мы наблюдаем смешение всё большего числа всемир­

ных культур, постоянно приближающего нас к тому, что в сущности 

уже становится «всемирной музыкой». Сегодняшний джаз уже не 

может не быть под влиянием звуков, проникающих в него практиче­

ски из любого уголка земного шара. Европейский экспериментализм 

с классическим подтекстом продолжает влиять на музыку молодых 

пионеров, таких, как например Кен Вандермарк, фриджаЗQl:3ЫЙ , 
авангардист-саксофонист, известный по работе с такими известны-

ми современниками, как саксофонисты Мэтс Густафссон, Эван 

Паркер и Питер Броцманн. К другим молодым музыкантам, более 

традиционной ориентации, которые продолжают поиски своего соб­

ственного тождества, относятся пианисты Джекки Террассон, Бенни 

Грин и Брэйд Мелдоа; саксофонисты Джошуа Редман и Дэвид Сан­

чес; барабанщики Джефф Уоттс и Билли Стюарт. Старая традиция 

звучания стремительно F1родолжается такими художниками, как 

трубач Уинтон Марсалис, работающий с целой командой помощни­

ков, как в собственных маленьких группах, так и в Джаз-Оркестре 
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он возглавляет. Под его покровитель-

ством вы�ослии В больших музы�антовB пианисты Маркус и 

са~(со.:рони(:т Узс Эндерсон, трубач Маркус Принтуп и 

Харрис. Басист Дейв Холланд также является 

прекрасным молодых талантов. Среди многих его от-

такие художники, как басист Стив Коулмен, 

Стив Уилсон, вибрафонист Стив Нельсон и барабанщик Билли Кил­

сон. К числу других великих наставников молодых талантов отно­

сятся так же пианист Чик Кориа, и ныне покойные - барабанщик Эл-

ВИ~ дDкOHC И певица Бетти Потенциальные возможности 

Д'альнеЙ'+iего развития джаза в настоящее время достаточно вели­

ки, поскольку пути развития таланта и средства его выражения не­

предсказуемы, умножаясь поощряемым сегодня объединением 

усилий различных джазовых жанров. 

- 26 



ЧАСТЬ 11 

РОК МУЗЫКА 

Рок-музыка - жанр популярной музыки. Как одна из форм мас­

совой культуры второй половины хх- начала ХХI веков обладает 

рядом её черт: философична, реалистична, фантастична, роман-

тична по содержанию текстов и по социальному t""'Г"" ..... ,Г'H исполните­

лей. 

Будучи важнейшей областью контркультуры, противопоставля-

ет себя традиционной культуре, заимствуя, од-

нако, её элементы. Поэтому ориентирована как на мировоззренче­

скую прагматику (отражение модели реального, а не 

так и, на вечные ценности мирового искусства. Тесно связана с тра­

диционным фолыrnором. Развивается на основе средств массовой 

коммуникации. Подчиняется законам коммерции и развивается со­

образно им. 

Истоками рок-музыки являются интеграции стилевых и жанро-

вых элементов n,-,rnrln<> музыки США - ритм-энд-блюза, музыки , 
кантри, рок-н-ролла, элементов восточной музыки, а также языка 

инструментальных и жанров музыки европейского 

фольклора, популярной музыки и музыки академической (классиче-

ской). 

интенсивный 

черты многочисленных стилей рок-музыки: 

остинатность на уровне ритма, мелодики, гармо-

нии, формы, широкий спектр колебаний внугри ритмической моде­

ли от синкопированного ритма до свинга. Особенности музыкаль­
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ной ткани характеризуются разделением голосов соответственно 

законам и полифонии. 

В процессе развития рок-музыка разделилась на коммерческое 

и некоммерческое направления. К последним следует отнести арт, 

прогрессив, дум, которые опираясь на традиции классической му­

зыки выделяются высоким художественно-эстетическим уровнем. 

Коммерческие же направления имеют явное тяготение к поп музы­

ке. 

~ свою очередь, сложившийся в последнее время имидж рок­

музыки, как агрессивной и бездуховной, имеет под собой основа­

ние .. В рок-музыке существуют крайние течения которые, пропаган­

дируют насилие, извращения и прочее негативные явления. 

Однако не следует эти крайние направления отождествлять со 

всей рок музыкой. Поклонники И ценители рок-музыки ценят в ней 

высокий профессионализм, вертуозность, филооофию и конечно же 

эстетизм, которым многие композиции рок музыки можно 

смело причислить к сокровищам мировой культуры. 

СТИЛИ РОК МУЗЫКИ 

отметить, что стили рок-музыки чаще всего формиру­

ются путем сочетания нескольких Стили групп, ис­

полняющих рок-музыки могут варьироваться внутри выбранного ос­

новного направления. Группы определяют главное направление 

(арт, хард, траш и т.д.), а окраска (эмоциональное и смысловая на· 

грузка и технические приемы может быть многокомпонентной. На­

пример, Глэм-арт-рок, l1сиходелик атр-рок, Эпик-прогрессив-рок, 
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Симфоник-прогрессив-металл-рок, Дум-хард-рок, Блюз-помп-хард­

рок, Хард-энд-хеви-рок и т.д., и т . п. 

Основные направления 

1. Рок-н-ролл 
2. Арт-рок 

з . Прогрессив-рок 

4. Глэм-рок 

5. Хард-рок 

6. Дум-рок 

7. Траш-рок 

8. Панк-рок 

9. Поп- рок 

Основные подстили 

1. Металл-рок 
2. Блюз-рок 
з . Эпик-рок 

4. Психоделик-рок 
5. Скоростной (speed )-рок 

6 . Электроник-рок 

Прочие стили и направления 

1 Джаз-рок 

2. Фьюжн-рок 

з . Кантри-рок 

4 . фольк-рок 

5. Симфоник-рок 

Для получения более полной информации предлагаем ознако­

миться с рекомендуемой литературой и Интернет-ресурсами , при­

ведеными в конце этого издания . 
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Рок-и-роnn 

Рок-н-ролл - стиль популярной музыки, родивши йся в 1950-х го­

дах в США и явившийся ранней стадией развития рок-музыки. Так­

же называется танец, исполняемый под музыку рок-н-ролла и му­

зыкальная композиция в стиле рок-н-ролл. В англоязычных странах 

термин «рок-н-ролn» нередко при меняют при общем обозначении 

рок-музыки, под который, таким образом, попадают и гранж, и рока­

билли и Т.п. 

Для рок-н-ролла характерен быстрый темп (4/4), обильное ис­

пользование молодёжного сленга (нередко негритянского), раско­

ванность музыкального исполнения. Традиционными музыкальны­

ми инструментами являются электрогитара, бас, ударные и кла­

вишные. 

Рок-н-ролл явился результатом синтеза различных стилей аме­

риканской музыки. Почти одновременно, независимо друг от друга, 

неизвестные никому чернокожие музыканты американского Юга 

стали смешивать ритм-энд-блюз, буги-вуги, кантри игоспел, доби­

ваясь неведомого до того звучания. Билл Хейли использовал нег­

ритянский сленг в начале 1950-х гг. в своих ритмичных песнях, по­

строенных на кантри с примесью джаза и буги-вуги. Его два сингла 

сыграли решающую роль в массовой популярности рок-н-ролла, до 

того бывшего лишь музыкальным экспериментом, известном лишь 

слушателям местных радиостанций. Несмотря на то, что нельзя 

чётко обозначить временное начало данного стиля, специалисты 

часто отдают первенетво первого рок-н-ролла песне «Рокет 88», 

записанной в исполнении Айка Тёрнера в 1951 году. 
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Считается, что термин «рок-н-ролл» В его современном понима­

нии был в обиход Аланом Фридом, диск-жокеем ИЗ Клив­

ленда, много сделавшем для популяризации новой музыки. которая 

в то время встречала достаточно широкий отпор со стороны кон­

сервативного общества США. Рок-н-ролл явился первым стилем в 

музыке. развитым и играемым наравне 

как так и негритянскими исполнителями, что в итоге при-

вело частично к снижению расовой накалёНности тех лет. Помимо 

песен. изначально написанных в новом стиле, ранние исполнители 

рок-н-ролла также весьма обильно исполняли старые блюзы, кан­

три, джазовые номера, народные песни - придавая им однако сти­

листику рок-н-ролльного звучания. 

Классическое звучание рок-н-ролла было сформировано в 1954-

55 гг., когда Билл Хейли. Элвис Пресли, Чак Берри. Литл Ричард и 

Фэтс Домино записывали песни, заложившие основу рок-н-ролла. 

Каждый из этих уникальных музыкантов привносил нечто особен­

ное в новую музы�у:: смело экспериментировал с кантри и 

блюзом; Ф.Домино наконец-то доказал, что его новоорлеанское 

и было рок-н-роллом; ураганнь\й ритм и 

неистовые вопли пианиста стали олицетворением бун-

тарского характера рока, а гитарные аккорды и остроумные тексты 

Ч. Берри стали примером для бесчисленных подражаний. Олице-

творением рок-н-ролла всё же сих пор является э.пресли, наре-

чённый «королём рок-н-ролла» и оказавший огромное музыкальное 

и стилистическое влияние на молодое поколение не только Амери­

ки, но и всего мира. 
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После невиданного коммерческого успеха рок~н-ролл 

MrHoBeHHo стал объектом интереса а также круп­

нейших лейблов, которые старались переманить к себе начинаю­

щих талантливых исполнителей из маленьких В 1956-57 rr. 

рок-н-ролл пополнился новыми звёздами: 

Бадди Холли, 

Джерри Ли 

новаторские 

приёмы игры и оказавшие большее влияние на следующее по-

коление музыкантов. Особое место в истории инструментального 

рок-н-ролла занял Линк Рей, который оказал большое влияние раз­

витию последующей гитарной музыки. К концу 1950-х пластинки в 

стиле рок-н-ролла были одними из самых продаваемых в музы­

кальной индустрии США 

Развитие рок-н-ролла было стремительным, однако он также 

довольно быстро оказался на грани самоисчерпания: Л.Ричард ос­

тавил поп-музыку уже в 1957 году, два года спустя после своего 

первого успеха; ЭЛресли был призван в армию на два года и по 

возвращению в 1960 году был больше занят кинокарьерой; 

Б.Холли, р.валенс и погибли в 1959-60 ГГ.; Ч.Берри был 

приговорён к тюремному заключению. Другие певцы стали осваи-

вать посторонние стили ритм-энд-блюз и др.). 

существовало множество коммерчески успешных 

исполнителей старательно отшлифовывавших рок-н-ролл, однако 

мало способствовавших музыкальному развитию. К началу 1960-х 

nr. рок-н-ролл оказался на пути тупикового самоповторения, а от ко­

нечного угасания его спасали британская группа «Битз» (1960-х 

Почти все рок-н-ролльные хиты 50-х гг. (особенно и Литла 
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Ричарда) были заново перепеты британскими группами. Тогда же 

начинает использоваться общий термин - <<рок». 

Традиционный рок-н-ролл, как жанр рок-музыки, несколько раз 

переживал возрождение. 

В 1986 году был учреждён «Зал славы рок-н-ролла», в который 

ежегодно на церемонии в Нью-Йорке вводятся влиятельные испол­

нители рок-музыки (не обязательно жанрового рок-н-ролла 50-х rт.). 

в 1993 году в Кливленде, шг. Огайо, был открыт музей «Зала славы 

рок-н-ролла}} . 

Арт-рок 

Арт-рок - это термин, обозначг:ющий направление рок-музыки, 

которое характеризуется мелодическими, гармоническими или рит­

мическими экспериментами, а таюке большим количеством художе­

ственных образов в текстах песен. Арт-рок зачастую идёт дальше 

форм и жанров современной популярной музыки в направлении 

веяний джаза, классической, этнической музыки или эксперимен­

тального авангарда. 

Многие рок музыканты считают термин «арт-рою> синонимом 

термина «прогрессивный рою>, но среди меломанов два этих тер­

мина, как правило, применяются в разных случаях. Наиболее при­

нятЬ/м отличием арт-рока от прогрессивного рока считается то, что 

арт-рок более мелодичный и менее жесткий. Однако в разных ис­

точниках встречаются и другие отличия. Считают, например, что 

термин «арт-рою> применим лишь к английским группам, потому что 

понятие «прогрессивного рока» появилось в США Карт-року ИНО-
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гда относят только те группы, которые показывали на сцене теат­

ралИЗО6анные представления. Смысл термина «арт-рою> размыт, 

поскольку мало кто из рок-музыкантов открыто причисляет себя к 

такому направлению, отчаcm от того, что термин «прогрессивный 

рою> гораздо более распространен. 

Часто рок-группы классифицируют как «арт-рою> по эстетиче­

ским соображениям, связанным со стилем оформления обложек 

альбомов или манерой давать названия композициям. Иногда к 

арт-року причисляют просто потому, что другие жанрово­

стилистические термины не могут достаточно и корректно описать 

некоторое музыкальное явление. 

Прогрессивный рок 

Прогрессивный рок - стиль рок-музыки, возникший в конце 60-х, 

достигший пика популярности в начале 70-х годов хх века, и с тех 

пор продолжающий существование как музыкальная форма. По 

сравнению с «классической» рок-музыкой, он может быть охаракте­

ризован как эклектический и, иногда, амбициозный и величествен­

ный стиль. Прогрессивный рок начал своё распространение в Анг­

лии и оставался в основном европейским движением, хотя сущест­

вует и ряд значимых групп из США, Канады и других стран. Это му­

зыкальное направление берёт многое из классической муэыки и 

джаз-фьюжна, в отличие от американского рока, больше вобравше­

го от ритм-энд-блюза и кантри. За годы появилось множество под­

жанров прогрессивного рока, такие как симфо-рок, мат-рок (мате­

матический рок) и прогрессив-метэл. 
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Пионеры прогрессивного рока стремились отойти от ограниче~ 

ний популярного рока И поп~музыки, И «продвинуть» рок до новых 

форм, часто, но не всегда обращаясь к джазу, аК,ЩЕ!Мllllче'СКСIИ или 

народной музыке, авангарду. В этом, как и в виртуозности музыкан­

тов, и заключается основное отличие прогрессивного рока. В обыч­

ном роке есть очень талантливые инструменталисты, которые ра-

исключительно в простых метрах и гармониях. 

РОlгре~ССИВIНОI'О рока является усложнение му­

зыкальной формы (по сравнению с «классическим» роком 1960-х 

годов, тяжелым роком, хард-энд-хэви и рокабилли последующих 

ПИliеНlие и усложнение музыкальных пьес, тяготение их мак­

роформы к циклическим формам академической музыки, формиро-

вание альбомов 

ниЙ. 

многодисковых) как целостных произведе-

Характерны композиции называемые «эпическими»), ино-

гда длящиеся до 20 минут, со сложными мелодиями и гармо~иями, 

многочастные композиции, части которых в некоторых случаях 

трактуются как самостоятельные песни. 

Концептуальные альбомы, в которых тема или повество,вание 

разворачивается на протяжении всего альбома в манере, анало­

гичной литературному повествованию, фильму или опере. В аль-

бомы могут вкладываться nOl1PCIOHbIe I'\\lI/n" • .,. .... И плакаты, продол-

жающие концепцию. При мерами могут служить композиции групп 

«Пинк Флойд», «Генезис», «Дрим театр» и др. 
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в композициях широко используется различные немузыкальные 

звуковые эффекты. Чаще всех подобные эффекты использовали 

группа «Пинк Флойд» 

Дальнейшее расширение репертуара используемых тембров, , 

использование нетрадиционных для рока мелодических и гармони­

ческих решений. 

Для этого стиля характерны сложный метр и ритм, не характер­

ные для рок-музыки ведущие инструменты, например флейта или 

народные ударные инструменты. Группы прогрессивного рока экс­

периментировали с обработкой звука на компьютере, с объёмным 

звуком (первыми на концертах пользовались «Пинк Флойд» ещё в 

конце 60-х годов). Для них характерно использование оркестров и 

хоров. 

Смысловая нагрузка прогрессив-рок композиций - поэзия, ухо­

дящая от традиционных тем развлекательной музыки и злободнев­

ности и тяготеющая к философски-мировоззренческим «вечным 

темам», фантастической тематике. 

В смысловой нагрузке слова, передают сложные и иногда непо­

нятные описания, касающиеся таких тем, как научная фантастика, 

история, религия, война и тд. 

Песни прогрессивного рока редко посвящаются любви и почти 

никогда не затрагивают традиционные объекты популярной музыки. 

Большинство групп прогрессивного рока, также избегали прямых 

политических комментариев, предпочитая выражать свои взгляды 

иносказаниями и аллегориями. 
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Прогрессив-рок музыканты стремиш!Сь к эстетическому соеди­

нению музы�ии и других видов искусства «синтезу искусств», выра­

жающемуся в продуманном оформлении сценических выступлений 

и издаваемых альбомов. Некоторые группы хорошо известны 

оформлением своих альбомов, которое было такой же отличитель-

ной ш:: .. ·У,.Yl"А группы, как и звук. 

прогрессив-рок группы во многих произведениях ис-

пользовали композиторов кnассиков - 6. 

идр. 

ПЮiQГI)е(;СИIВНЫЙ рок родился из множества веяний 

в конце 1960-х. Поздние «6итлз» и многие психоделические группы 

начинали совмещать традиционный рок с инструментами кnассиче­

ской и восточной музыки. Психоделический рок продолжил это экс­

периментальное направление и начал создавать длинные компози­

ции, хоть и без продуманной структуры. Такие группы, как «Зе 

Найс» начали сознательно комбинировать рок с созда­

вая прюДолжительные композиции с продуманными структурами. 

Эти группы иногда называют «ранним прогреССИ80М» или «прото­

прогрессивом», а иногда переходным стилем между 

и прогрессивом. 

Многие музыкальные историки.указывают на «Кинг Кримсон» как 

на первую «истинную» прогрессивную группу; впервые они ПОЯВИ-

лись В с.ревщmе 1969 года. За ними быстро последовали англий-

ские группы, играющие прогрессивный рок, вкnючая 

«Генезис», «Пинк ФлоЙд». «Ее» и др. 
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рок получил толчок к развитию, когда многие 

рока разочаровались в движении за «мир и любовь». Про­

рок откололся ОТ «улыбок и солнца» поп-музыки 60-х и 

затрагивал более а в чём-то и жестокие темы. Например о 

жестоком демагоге и о выживании при ядерной атаке. 

С появлением панк рока в конце 70-х, внимание общественности 

и критиков в Англии и Соединенных Штатах повернулось в сторону 

агрессивного и простого стиля. Прorpессивный рок всё 

БОЛЫ .. lJе забывался, как что-то претенциозное и напыщенное. Такое 

отношение является обычным и по сегодняшний день, хотя оно на­

чало изменяться с 20IJ4 года. 

В ранних 1980-х наблюдалось некоторое обновление стиля. 

Группы, появившиеся в это время, иногда называют неопрогрес­

сивными. Примерно в тоже время некоторые приверженцы про­

грессивного рока изменили направление, упрощая музыку и начи­

ная использовать доступное массовому слушателю 

звучание. Многие группы стали отказываться от сложных принципов 

прогрессива и стали работать на широкую массу, с композициями 

наполненны�ии современными электронными и доста­

точно доступными, чтобы можно было пускать на дискотеках. Мно­

гие фанаты прогрессивного рока были очень расстроены этими 

тенденциями. 

Следует отметить, что термин в ранних 70-х 

использовался чтобы подчеркнуть новизну групп, но к 80-м он стал 

названием специфического музыкального стиля. В результате неко­

торые групп!:>], которые продолжали изменять свои песни, не всегда 
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являлись «прогрессивными», тогда как новые самопровозглашён­

ные «прог»-группы покупали меллотроны, чтобы возродить звук 

ранних 70-х. И фанаты, и привередливые критики согласились на­

зывать «прогрессивным роком» стиль, так что изначальный смысл 

слова «прогрессивный» В этом случае потерялся. 

Глэм-рок 

Глэм-рок - «эффектный» стиль рок-музыки, возникший в Вели­

кобритании в самом начале 1970-х ГГ. и ставший одним из домини­

рующих стилей первой половины двадцатого десятилетия. Для ис­

полнителей глэм-рока были характерны яркий образ, выраженный 

через театральную эффектность экзотических костюмов, обильное 

использование макияжа. В музыкальном отношении глэм-рок был 

неоднороден, совмещая рок-н-ролл, хард-рок, арт-рок и эстраду. 

Элементы стиля глэм-рока оказали значительное влияние на диско, 

панк и новую волну, на такие группы как «Квин», «Кисс» и «Мерлин 

Менсон». Глэм-рок также известен под термином глиттер-рок. 

Хард-рок 

Хард-рок (жесткий) - это понятие очень широкое, и практически 

невозможно провести однозначную границу хард-рока с РОК­

музыкой В целом или с её отдельными направлениями (хэви метал, 

гранж, панк-рок). То, что может восприниматься слушателем как 

«тяжесть» В хард-роке, достигается, в частности, за счет специфи­

ческого звучания электрогитары (с такими эффектами, как напри­

мер, «дисторшн» И «овердрайв») И работы ритм-секции. «Класси-
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ческий» хард-рок обрёл формы в конце 1960-х - начале 1970-х го­

дов в Великобритании_ 

В музыкальном отношении, «утяжеление» рок-музыки началось 

в середине 1960-х годов и американскими груп-

пами, в числе которых «Роллинг «Лед Циппелен», 

«Ху» И др. Значительный вклад в развитие хард-рока виртуозного 

рок-гитариста Джими ХеНLlIDИlкса 

ется риффов, что является 

В эти же годы впервые использу­

хард-рокового зву-

чания (техника «риффов» это короткие повторяющиеся музыкаль­

ные партии гитары). В практически "виде хард-рок 

можно услышать в творчестве групп «Айрон Батерфляй» «Блу 

4ир», «Крим». Последнюю часто называют самой первой группой 

хард-рока. 

К началу 70-х годов появились хард-рок группы, которые счита­

ются фактическими основателями этого жанра, и являются неАре­

рекаемыми авторитетами хард-рока: «Блэк Саббат», «Дип Парпел», 

«Лед Циппелин». за ними стали появляться другие группы, 

перенявшие музыкальные приёмы «классиков», либо уже сущест­

вующие коллективы стилистически двигались в сторону «утяжеле-

ния)}. Среди них «Эйси Диси» и многие другие. 

Хард-рок 1970-х заложил основу для появления в 

стиля хэви-метал и металической музыки в целом. 

В 1980-х годах, на стыке хард-рока и хэви метала, возникло 

коммерчески успешное движение, которое иногда называют «хард­

н-хэви». Тогда большой успех имели как новые тяжёлые рок­

группы, так и представители классического хард-рока 1970-х годов 
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СО своими новыми работами (Оззи Осборн, Дэвид Кавердейл), и 

группы, дебютировавшие около середины 1970-х годов (<<дэро­

смит», «Эйси Диси», «Скорпионс» и др.). 

Параллельно развивались более тяжёлые направления метала, 

берущие истоки в хард-роке спид-метал и другие). 

В формировании хард-рока роль сыграла психоде-

лическая волна, захлестнувшая к концу 1960-х годов США и Европу, 

Dи,емов. Музыканты и обогатившая рок-музыку множеством новых 

искали новые средства выражения своих чувств, и мыслей. 

в середине 60-х, в ходе бесконечны�x экспериментов со звучанием, 

появился метод звукоизвлечения, при котором усилительное обо­

рудование перегружалось, что давало в результате мощный рыча-

щий звук- т.н. овердраЙв. Этот стали использовать многие 

исполнители, однако вывести на план его удалось имен-

но группам тяжёлого рока, который стал ассоциироваться именно с 

перегруженным звучанием гитар. 

В истоках хард-рока стояла не только «психоделия». Так, участ­

ники «Блэк Саббат» в самом начале существования группы пред­

полагали играть джаз. Первый альбом Циппелин» можно от­

нести и к «чистому» а в записях «Дип Парпел» первого 

состава прослеживается увлечеl1ие классической музыкой (так, 

альбом "fi\JMI..ICU 

сическое 

самой группы). 

для группы с оркестром»- был записан как клас­

IIIЧjзс~:ое произведение, смешанное с рок-саундом 

групп хард-рока можно отнести и к прогрес­

сивному-року, так как «Тяжесть» звучания иногда сопровождалась 
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сложными музыкальными партиями, длительными виртуозными со­

ло и импровизациями (особенно на концертах). В этом отношении 

показателен пример британской группы «Вишбон Эш», чьи продол­

жительные, многочастные композиции находятся на стилистической 

грани между прогрессивным и тяжелым роком, а их «фирменная» 

гитарная техника солирования» вдохновила множество 

других групп хард-рока, а в дальнейшем и хэви-метала. Другим 

примером могут служить ранние "",.",,-0..' <Щип Парпет>, в которых 

стандартный музыкальных средств выразительности, таких 

как виртуозные ИМЛРОВIИЗ<Щ~1И и затяжные соло, расширен актив-

ным использованием симфонического оркестра и сложными аран­

жировками. В концертных выступлениях некоторых групп встреча-

ются длительные 

обилием соло и 

10 минут) инструментальные фрагменты с 

Так же как и в психоделии, главенствующим инструментом хард-

рока является электрогитара, но наряду с ней часто используются и 

клавишные. сольные партии инструментов хард-рок так 

же перенял от психоделии, однако теперь их могут исполнять не 

только лидирующие инструменты, но и ритм секция - бас-гитара и 

ударные. увеличение значения ритм-секции становится ха-

ракrерной чертой стиля. Слаженная ударника и бас-

гитариста стала играть намного большую роль, так как теперь они 

наравне с соло-гитаристом и кnавишником участвовали в процессе 

импровизации и должны были поддерживать плотное, {(драйвовое» 

звучание. 
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Металл-рок 

Металл - стиль рок-музыки, появившийся из хард-рока в начале 

и середине 1970-х ГГ. 

Относительно происхождения названия cyuцeCТByeT несколько 

версий и несколько источников. Писатель Уильям ьеID[)()VЗ исполь-

завал слова «хееи метал» в своих произведениях, описывая ино­

планетян. Среди артиллеристов «хеви метал» означал громкую ка­

нонаду. По-видимому, этот эпитет использовался в хард-рок музыке 

как громкость и ритмичность. 

Для метала характерны скоростные, агрессиеные ритмы, гитар-

ные партии, построенные на искажённый гитарный звук, 

достигаемый за счет использования особоro гитарного эффекта 

под названием дисторшн (искажение), обязательно присутствие со­

ло-гитарных партии. 

Метал имеет достаточно большое число от сравни­

тельно «мягких» (таких, как, например, классический хеlаИ··МЕ~та до 

весьма «тяжёлых» И неприемлемых для большинства неподroтов­

ленных слушателей блэк-метал и т. п.). ПОКЛОННИКОВ 

метала называют «металистами» или «металхэдами». 

Известно, что «НеауУ metal» как термин был впер-

вые применен к альбому группы Лорд музыкаль-

ным критиком Майком Сандерсом и популяризован критиком Лес­

тером Бэнгсом в статьях о «Лед Циппелин» и «Блэк Саббат». Пона-

чалу КРИТИКИ не делали никаких между «хард-роком» И 

«хэви-металом», которые сейчас считаются разными стилями. 

В английском языке нет различия между «металом» как обuцим 

направлением и его изначальным, классическим видом «хэви­
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метал}}. Однако в других языках, в том числе в русском, понятия 

считаются отдельными. 

Смысл и идейная направленность песен зачастую разнится от 

направления к направлению, сохраняя при этом некоторую общ­

ность. Для всех видов метала характерны отвлечённость, обраще­

ние к аллегорическим, фантастическим темам, а таюке, для боль­

шинства подстилей, - воинственность и агрессия, культ сильной 

личности. Так, для дэт-метала типичны темы насилия и смерти, для 

дум-метала - ,темы печали, меланхолии и отчаяния, для блэк­

метала - оккультные темы, пауэр-метал часто обращается к темам 

сказок и фантазии. 

Трэш-метал имеет наименее отвлеченную тематику, обычно по­

свящённую проблемам общества, и в этом схож с панк-роком. Спе­

циалисты в этой области считают, что несмотря на внешнюю агрес­

сивность, содержание песен многих метал-групп является скорее 

элементом стиля и имиджа, а не призывом к насилию. Тексты ме­

талистов менее привязаны к личности и эмоциям автора и исполни­

теля, чем у других рок-групп. За счёт этого они зачастую более по­

следовательны и связны, сюжетные песни по мотивам книг и кон­

цептуальные альбомы являются общим местом. 

Психоделический РОК 

Психоделический рок - музыкальный стиль, возникший в сере­

дине 60-х годов в Западной Европе и в Калифорнии (Сан­

Франциско и Лос-Анджелес). Психоделический рок связан с поня­

тиями «психоделия}} (галлюциногены). 
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Психоделический рок - сложная, экспрессивная музыка, сильно 

воздействующая на слушателя. Изначально связанный непосред­

ственно с употреблением психоделиков как слушателями, так и му­

зыкантами, психоделический рок, со временем, стал имитировать (а 

может и ощущать) действие галлюциногенов. Для этого использу­

ется широкий арсенал средств музыкальной выразительности и 

специальные эффекты при исполнении музыки. 

Характерной чертой психоделического рока стали продолжи­

тельные сольные партии ведущих инструментов. Живые выступле­

ния групп в этом стиле обычно сопровождаются ярким визуальным 

шоу с использованием света, дыма, видео-инсталляций и других 

эффектов. 

Рок-опера 

Рок-опера - музыкально-драматический жанр, стилистической 

основой которого является рок-музыка. Возникла в конце 1960-х гг. 

в США и Великобритании. Уходит своими корнями в жанр мюзикла. 

Первыми рок-операми принято считать "Волосы" Г. Макдермота 

(1967), "Спасение" Т. Лина (1969), ''Томми'' (1970) и "Квардофению" 

(1972) П. Таушенда, 'Тоспел" С. Шуорца (1971). Высоким худо­

жеств. уровнем отличаются рок-опера "Иисус Христос - суперзвез­

да" (1971) и "Звита" (1978) З.Л. Уэббера. 

Идейная направленность рок-оперы связана со стихийным бун-
r 

том молодежи против ценностей современного общества. Большую 

популярность приобрело осовременивание мифологических и биб­

лейских сюжетов (например, Христос трактуется как хиппи - бун­

тарь, бросивший вызов обществу). Музыкальной драматургии рок-
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оперы свойственны замкнутые номера (ария, монолог, хор) в соче­

тании с леЙтмотивностью. Используются разговорные диалоги, 

танцевальные эпизоды со специфической пластикой, эксцентриче­

ские приемы звукооформления и с~етотехники. Рок-опера испыты­

вает на себе влияние различных жанров современного искусства (в 

Т.ч. драмы абсурда), бытует как на сценической площадке, так и в 

виде сольной пластинки исполнителя или группы (рок-альбома), где 

отдельные композиции объединяются единым сюжетом и сквозным 

интонационно-тематическим развитием. В этом случае каждая 

часть рок-оперы' может восприниматься как самостоятельное про­

изведение. Такова известная рок-опера "Стена" группы "Пинк 

Флойд" (1978). 

Музыкальный язык рок-оперы связан с использованием, как 

классического оркестрового состава, так и рок-ансамбля, часто в их 

сочетании. Манера исполнения напориста и агрессивна, интонации 

порождены различными стилями рок-музыки. Применяются также 

элементы музыкального языка других культур от фольклорного до 

авангардистского, от стилизации музыки барокко до джаза и шляге-

ра. 

Среди российских авторов рок-оперы наиболее известны А Б. 

Журбин ("Орфей И Эвридика", 1975), АЛ. Рыбников ("Звезда и 

смерть Хоакина Мурьеты", 1976; "Юнона и Авось", 1980), АБ. Град­

ский ("Стадион", 1982), Л. Квинт ("Джордано", 1988). 

Мюзикл 

Мюзикл это музыкально-сценическое произведение, в котором 

переплетаются диалоги, песни, музыка, танцы. От рок-оперы отли­
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чается более легким, незамысловатым сюжетом (как отличаются 

опера от оперетты). Мюзикл иногда называют музыкальной коме­

дией. Большое влияние на мюзикл оказали многие жанры: оперет-

та, комическая опера, водевиль. Как жанр театрального 

искусства долгое время не признавался и до сих пор признается не 

всеми. 

Мюзикл - один их наиболее коммерческих жанров театра. Это 

его зрелищностью, разнообразием тем для постанов­

ки, неограниченностью в выборе средств выражения для актеров. 

При постановке мюзиклов часто используются массовые сцены 

с пением и танцами, нередко применяются различные спецэффек­

ты. 

По мюзикл чаще всего представляет собой двух актовый 

спектакль. 

мюзикла были множество легких жанров, 

где смешались шоу варьете, французский балет и драматические 

интерлюдии. комедия подразумевала легкое развле-

кательное представление, где важным был не сюжет, а скорее по­

пулярные вокальные номера в исполнении кумиров публики. 

В годы, предшествующие Первой мировой войне, талантливые 

эмигрант!:>! Фримл, Ромберг и другие дали импульс актив­

ному развитию мюзикла в Америке. В период 20-х и ЗО-х годов, с 

приходом новых американских композиторов 

Джорджа Кола Портера и других, мюзикл 

истинную американскую окраску. Усложнилось в ритмах 

стало заметно влияние джаза, рэгтайма, в песнях появились типич-

ные американские Многие песни из мюзиклов стали музы­

·47 



ИСЮРИЯ РОК М)'ЭЫКИ 

кальной классикой. Значительно возросло актёрское мастерство 

певцов. 

После второй мировой войны фабула мюзиклов стала более 

серьёзной, появилась «Вестсайдская история» (1957) Леонарда 

Бернстайна. За основу постановки взята шекспировская трагедия 

«Ромео и Джульетта», при этом действие происходит в современ­

ном Нью-Йорке. Экспрессивность танцев обозначило растущее 

значение хореографии. 

В конце 60-х годов хх века под влиянием новых музыкальных 

стилей приходит новое понимание мюзикла как жанра. Творение 

Л.Уэббера «Кошки» (1981) по мотивам цикла стихотворения 

т.Эллиота «Книга Старого Опоссума о практичных кошках», пред­

ставляет яркие запоминающиеся образы, в музыке узнаются «ко­

шачье» интонации, танцы гибки и пластичны. Другим популярным 

произведением Л.Уэббера стал мюзикл «Призрак оперы» сочетаю­

щий в себе элементы детектива и триллера. 

Англо-американская монополия мюзиклов прекратилась в 1985 

году, когда на лондонской сцене состоялась премьера французской 

постановки «Отверженные» по мотивам одноимённого романа Вик­

тора Гюго. Авторами являются композитор Клод-Мишель Шонберг и 

либреттист Ален Бублиль. Высокий уровень мюзикла как жанра до­

казы�аетT «Мисс Сайгою>, осовремененная интерпретация оперы 

Пуччини "Мадам Баттерфляй". 

На Российских сценах жанр мюзикла появился к концу хх века. 

Первый русский мюзикл мирового класса - «Норд-Осп, В поставке 

Георгия Васильева и Алексея Иващенко. 
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ЧАСТЬ-III 

ПОП МУЗЫКА 

Поп-музыка от англ. рор music сокращенное от popular music по­

пулярная, общедоступная, «массовая музыка». Понятие охваты­

вающее разнообразные стили и жанры преимущественно развлека­

тельного эстрадного музицирования 20 в. Следует отличать поп­

музыку от популярной музыки в широком смысле слова, Т.е сово­

купности наиболее известных, наиболее часто исполняемых произ­

ведений концертного исполнения. К поп-музыке относятся все яв­

ления коммерческой музыкально-развлекательной индустрии. 

Музыкальные произведения от творчества бродячих артистов 

до сочинений профессианальных композиторов могут быть отнесе­

ны к категории популярной музыки. Одной из отличительных осо­

бенностей является «легкое воспроизводство» И «массовая прода­

жа» музыкальной композиции за счет упрощенной формы и исполь­

зования технических средств. В старые времена своеобразным ау­

дио носителем были шарманка и прочие музыкальные aBTo~aTЫ. 
Уличный шарманщик, сам того не подозревая, был популяризато­

ром музыки прошлого и настоящего. 

К БО-м годам 20-го столетия постепенно формируется' поп­

музыка в сегодняшнем понимании этого термина. «Популярная му­

зыка» и «поп-музыка» стали расходиться. В музыкальной культуре 

поп-музыка оформляется как стиль, направление. 

«Поп-музыка не тяготеет к национальному колориту - говорит 

один из ведущих специалистов в области поп культуры В.Н.Сыров­

ее язык - усредненно-нивелированныЙ. Она космополитична, в ней 
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традиции мировой музыки сведены к единому усредненному сте­

реотипу: остинатный ритм с акцентом на сильной доле, мелодика, 

состоящая из типовых интонаций, темброво-нейтральная аранжи­

ровка и т.д. Главное заключается в том, что эта музыка - танце­

вальная». 

Сегодняшняя поп-музыка является частью шоу-бизнеса и соз­

дается ДЛЯ массовой продажи. Система шоу-бизнеса не преду­

сматривает наличие таланта, музыкальных способностей. Главны­

ми требованиями являются минимальное вложение денег и макси­

маЛЫ'iая прибыль от проектэ. Что касается исполнителей, то требу­

ется яркий. неординарный внешний вид, готовность подчиняться 

требо'ваниям продюсеров. 

К сожалению, очень большое количество продукции музыкаль­

ной поп-культуры не имеет ничего общего с такими понятиями, как 

духовные и эстетические ценности. Многие композиции реализова­

ны в ракурсе искаженного восприятия мира, развязного образа 

жизни, нарушений морально-этических норм. С одной стороны по­

нятно, стремление создателей такой продукции к максимальной 

прибыли. Однако не следует забывать, том, что такая продукция, 

особенно усиленная видеорядом. и массированной рекламой в 

СМИ, автоматически становится мощнейшим орудием пропаганды 

нарушения норм жизни. При этом в эти сети попадают, главным об­

разом, молодые, еще не сформировавшиеся люди, что является 

основой негативных явлений в реальной жизни. 

Успешность в мире шоу-бизнеса оценивается наиболее боль­

шим количеством производства музыкальной продукции. Это опре­

деляется различными хит-парадами (радио и теле передачах), кон­

курсами, фестивалями (песня года, певец(а) года, альбом года и 
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Наивысшими наградами в музыкальном шоу-бизнесе считает­

ся премии «ГрэммИ», «MТV» (Европейское, Австралийское, и др.), 

«Золотой (саундтреки к фильмам). А таюке успешность ар­

тиста определяется количеством проданных дисков. 

Занять место среди звезд музыкального шоу-бизнеса не просто. 

Но именно уровень востребованности звезды определяет статус 

артиста. Есть в мире музыкального шоу-бизнеса и высокие титулы 

королей и королев какого либо стиля. Например королем поп-

музыки считается Майкл (диско), королевой же - Мадонна 

(диско), принцессой и Т.д., хотя такие титу-

лы конечно же условны� И 

Хотелось бы отметить в поп исполнителей, максимально реа-

лизовавших свой талант. Это: Уитни Мэриан Керай (еоул) , 

Кристина Робби 

Стинг И многие другие. 

СТИЛИ ПОП МУЗЫКИ 

1'nротопоп 

1 Шансон 

З. Мюзикл 

4 Г'I/ГГМ-Эн'(l-OJ 

5. Кантри 

6. Шейк, твист 

7.Эстрада 60-70 х гг. 

2.0сновные направления 

1. Рок-н-роnл 
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2 .. 

3 .. 

4. 

5 .. Рэrrи 

6 .. Хип~хоп 

7. Техно 

8. R&B 

2.прочие стили 

1. ;-tn""\n· .... ,.., 

2. 

З. Ска 

4.Даб 

5. Фанк 

З.Смежные стили 

Шансом 

1. Электро 

2. Тек-хаус 

З. Тектоник 

4. Глитч 

В переводе с французского языка «шансон» означает «песня}), 

не: .. "",.. происходит еще одно слово - «шансонье}), то есть, фран~ 

певец, исполнитель жанровых песен, часто ав­

тор слов и музыки. Искусство шансонье восходит к творчеству 

cpeдHeBeKoBblX французских менестрелей. Однако сегодня чаще 
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всего под этим стилем подразумеваются французские эстрадные 

песни 19 - 20 веков. В Чехии, как и в России к числу шансонье стало 

принято относить практически всех исполнителей франкоязычных 

песен. Благодаря расширенному толкованию термина в эту катего­

рию воlJ..Iли, например, ЭЛиаф, И.Монтан, ш.Азнавур. 

Искусство французских исполнителей оказало большое влияние 

на развитие вокальных стилей современного эстрадного музыкаль­

ного искусства европейских стран. Вторая половина 20-го столетия 

был расцветом французского шансона. Популярность французских 

исполнителей выходит далеко за приделы Франции. М.Матье, 

Дж.Дассен, ш.Азнаур, И.Монтан и многие другие представители 

французского шансона гастролировали по странам мира и собира­

ли огромные концертные залы. Традицию французского шансона в 

90-е годы продолжили П.Каас, и другие современные исполнители. 

Ритм-н-блюз 

Ритм-н-блюз (так же ритм-энд-блюз, сокращённо R'n'B или R&B) 

это стиль популярной музыки, первоначально исполняемой афро­

американскими музыкантами, вобравший в себя сочетания блюза, 

джаза и госпела. Термин был введён В оборот в 1949 году состави­

телями американского журнала вместо пренебрежительного выра­

жения «расовая музыка», распространённого прежде. 

С ослаблением расовой неравенства в США термин «ритм-энд­

блюз» эволюционировал в сторону обозначения широкого спектра 

музыки «соул» И «фаню>, исполняемой музыкантами всех рас и на-
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циональностеЙ. Не принято включать в состав ритм-энд-блюза рок, 

хип-хоп и рэгги, сложившиеся в качестве самостоятельных направ­

лений в более поздний период. 

принято отличать современный ритм-энд-блюз от клас-

сического Под современным R'n'B подразумевает-

ся музыкальное направление, берущее начало от симбиоза блюза, 

соула и ДРУПllх жанров. Ритм-энд-блюзом же принято 

считать музыку на ярко вы'раже:н блюзовой основе. Многие люди 
, 

относят музыку классического ритм-энд-блюза к року, а под самим 

понятием 'D~IТМ!-Згl11-I::>] 

очень 

подразумевают современный R'n'B. Это 

заl)ЩfЖ.IJLение. Многие критики до сих пор 

спорят - нужно ли относить творчество ритм-энд-блюзовых групп к 

року, а самому понятию присвоить его n"r' ......... n<:> значение". 

J-'ИТМ-Эl-lll-'ОЛ!ЮЗ выделился в контексте блюза на рубеже 19ЗО-х 

и 1940-х годов и был связан с 

ревенских» американских негров 

"'<><:'1..1"''"'''' так называемых «де­

играющих «деревенский 

БЛЮЗ».Многие известные блюзмены такие как, Ти-Боун Уокер, Би Би 

Луис I-'!Л'Ul-'н,",n, """""'i.ЦY! и др. переселились с пригорода 

этих исполнителей было свя-В центральные города. 

за но со становлением негритянских звукозаписывающих компаний, 

продукция которых распространялась в «чёрных» гепо больших 

городов. IDИlеЗ:ЖЭIЮUlие для записи музыканты часто оставались в 

городах, устраиваясь на работу сначала на оБы�ныыe промышлен­

ные предприятия, а затем в качестве исполнителей в «черные» 

клубы, и дансинги. При этом исполнители кантри-блюза, ак-
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компанирующие себе на акустической гитаре столкнулись с тем, что 

в шумных заведениях их просто не было слышно: тогда-то и стали 

применяться микрофоны, звукосниматели для гитары и электроор­

ганы. 

В 1939 году появилась электрогитара. Электрификация и вне­

дрение новой техники способствовали не только развитию звукоза­

писи, но фактически стали причиной возникновения нового стиля 

блюза. Теперь группа из четырех человек стала способна играть 

громче и мощнее, чем традиционный большой биг-бэнд из восем­

надцати исполнителей. Новый стиль постепенно набирал популяр­

ность, вытесняя конкурентов, и в 1949 году в журнале «Билборд» 

появился термин «ритм-энд-блюз», отражавший сложившиеся из­

менения. 

Ритм-энд-блюз стал массовой, коммерческой музыкой, ориенти­

рованной на рынок. По сравнению с традиционным блюзом новый 

стиль стал более громким и агрессивным, утратив некоторые дос­

тоинства тихого сельского блюза, его нюансы и интимность. Ритм­

энд-блюз стал гораздо более однообразным - на первый план вы­

шла развлекательность и танцевальность. Группа исполнителей 

стала доминировать над солистом и функция самовыражения по­

следнего, традиционная для «.старого» блюза отошла на задний 

план. Среди классиков раннего ритм-энд-блюза можно отметить та­

ких музыкантов, как Мадди Уотерс, Артур Крадап, Би Би Кинг, Джей 

Макшенн, Хаулин Вольф и Джо Тернер. 
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Рок-н-ролn м ДУ-ВУ" 

рубеже 1950-х годов под влиянием Мадди Уотерсэ молодые 

чернокожие гитаристы (Чак Берри, Бо Дидли) и пианисты (Литл Ри­

чард, Фэтс Домино) осуществили подлинную революцию в ритм­

и популярной музыке в целом, создавая заводные, об­

ладающие бешеной энергетикой мелодии и дополняя их словами 

на остро современные, прежде запретные темы. Предприимчивый 

ДИI(Ж-:ЖОI<еи Алан ФРИД, заметив НОВУЮ тенденцию, придумал для 

этого направления название «рок-н-ролл». "белая" 

ауди.тория относилась к МОДНОЙ музыке настороженно, однако уси­

лиями таких музыкантов, как Билл Хэйли, Элвис Пэт Бун и 

Холи, рок-н-ролл распространился среди "белых" подростков 

и стал стандартом популярной музыки, как в США, так и в Европе 

(рокабилли). 

Одновременно с рок-н-роллом в составе ритм-энд-блюза BbIAe­

ляется направление ду-вуп, которое состояло в согласованном во­

кальном исполнении относительно медленной мелодии группой од­

нополых вокалистов. Значение оркестра при этом было сведено к 

МИНИМУМУ: такие классические ду-вуп мелодии зачастую исполня­

ются а-капелла, В отличие от рок-н-ролла, ду-вуп не получил широ­

кого распространения за пределами Америки, отчасти ПОТОМУ, что 

мастерство ДУ-ВУ" вокалистов замешано на традиции церковного 

пения, свойственной именно южным штатам США, (Подробнее см. 

Рок-н-ролл, rлава 11). 
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Блюз 

Музыкальная сцена Англии вплоть до 1964 года находилась в 

тени Америки, однако уже тогда и на протяжении десятилетия в 

Англии развивался блюз. не имевший, однако, огромной армии по­

клонников и исполнявшийся в основном в небольших клубах ДЛЯ 

немногочисленных ценителей. Центром английского блюза был 

Лондон, где сосредоточились основные ритм-энд-блюзовые группы. 

Главными пропагандистами и музыкантами этого направления бы­

ли Алексис Корнер и Джон МеЙолл. А.Корнер основал группу, с ко­

торой сотрудничало множество музыкантов, ставших впоследствии 

мировыми знаменитостями. Среди них - Дик Хекстэлл-Смит, Чарли 

Уоттс и Мик Джаггер, Грэм Банд, Джек Брюс, Джинджер Бэйкер', Ро­

берт Плант, Ли Джексон и многие другие. 

Саул 

Соул (душа) - наиболее эмоционально-прочувствованное, «ду­

шевное» направление популярной музыки чернокожих жителей 

США, сложившееся в южных штатах США в конце 1950-х годов под 

воздействием традиции джазовой вокальной импровизации и спи­

ричуэлов. 

Музыкальные критики считают самым ранним образцом соула 

песню, записанную 1954 году в Рем Чарльзом. Другие важнейшие 

записи раннего саула Джеймса Брауна (1957) и Рэя Чарльза (1960). 

В 1960-х годах саул становится наиболее популярным направ­

лением негритянской музыки. Связано это было с борьбой афроа-
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мериканцев за гражданское равноправие. Самые яркие представи­

тели южного соула шестидесятых - Сэм Кук, Франклин, Отис 

Реддинг и Джеимс Браун - были вовлечены в общественное движе-

ние, во главе которого стоял Мартин Кинг. 

в семидесятые годы соул отчасти уступает популярность тан-

цевальному направлению в Наиболее по-

пулярен в те годы был мягкий соул, которого 

от классического соула отличают усложнённые, сочные аранжиров­

ки и введение элементов фанка. В эти годы к музыке соул обраща­

лись_ и многие белые музыканты происхождения (Ван 

Моррисон, в отдельных случаях Элтон Джон И Дэвид Боуи) - соул в 

их исполнении американцы� иронически называют «голубоглазым»_ 

Начиная с начала 1980-х (творчество Принса, У.Хьюстон, 

М.КераЙ, Т.Брекстон и др.) соул переживает новый подъём, став 

наряду с фанком одним из основных коммерческих стандартов 05-

новлённого В конце 1990-х, когда возродился ин­

терес к классическому соулу, возникло ретроспективное направле-

ние «нео-соула» (Лорин Эрика Баду, Алиша Киз, Джон 

женд)_ 

Классический соул 

К началу 1960-х годов в качестве основного направления попу-

лярной музыки В США и t:Bloorle утвердился рок-н-ролл с его разно-

образными ответвлениями_ На смену эмоциональному накалу, 

свойственному раннему рок-н-роллу, пришла гладкая сентимен-
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талыюсть белых исполнителей вроде Пэта и ПП::>Т ...... 

8 противовес этому новатор ритм-энд-блюза Сэм Кук создал осо­

бый исполнительский стиль, который фиксировал спонтанность, 

непосредственность лирического чувства. Атмосферу импровиза­

ции, присущую живым выступлениям, передавала и музыка Рэя 

обогащённая элементами roспела и джаза. 

Индивидуализированная, более эмоциональная манера ритм­

,,_r'M"'~~~ получила название «соул». Этот термин получил такое 

широкое хождение, что более широкое понятие «ритм-энд-блюз» на 

несколько вышло из употребления за пределами США 

На севере в Детройте, возникло коммерческое направле-

ние соула - так называемый «мотаую}, наречённый по имени лейб-

ла студии который 

лёгкие и ритмичные композиции в исполнении Смоуки Робинсона, 

Стиви и Марвина Гея. Одну из самых ярких 

страниц в истории ритм-энд-блюза вписал продюсер Фил Спектор, 

Irn,'nn,'-'IJI В начале 1960-х революционную технику студий­

ной записи, получившую название «стена звука», и применял её, 

работая с вокалисткой Тиной Тёрнер. 

Обнавлённый саул 

Самые коммерчески успешные ритм-энд-блюзовые исполнители 

середины 1980-х - Лайонел Ричи и Уитни Хьюстон - прославились 

благодаря романтическим записанным настолько про­

думанно и что это производит впечатление некоторой 
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эмоциональной выхолощенности. Несмотря на сильный вокал, в их 

записях происходит отказ от сырых, непосредственных пережива­

ний, на которых была основана классическая школа соула, в пользу 

утонченной рафинированности. Майкл Джексон и Джордж Майкл 

делают ставку не столько на осовремененный соул, сколько на до­

вольно агрессивную, коммерчески ориентированную разновидность 

фан ка. Для обозначения всех этих коммерческих направлений 

ритм-энд-блюза в США был придуман весьма расплывчатый тер­

мин «урбан». 

Крупнейшим мастером оБНОВЛёНного ритм-энд-блюза 1980-х, 

который с каждым новым альбомом открывал (и продолжает от­

крывать) новые пути его развития, стал Принс. В его творчестве 

принципиально экспериментальный подход гармонично уживается 

с предельной эмоциональностью и поиском новых способов выра­

зительности. 

В 1980-е гг., с уходом в прошлое быстротечной эпохи диско, 

термин «ритм-энд-блюз» вновь оказывается востребованным за 

пределами США, на этот раз для обозначения современного фанка 

(<<ритм») и соула (<<блюз»), а также бесчисленных гибридов между 

ними. Связано это с тем, что в современных условиях сложно про­

вести чёткую границу между быстрой (<<фаню» и медленной (<<со­

ул») составляющими ритм-энд-блюза. Практически не существует 

исполнителей, которые специализируются исключительно на соуле 

или на фанке. В репертуаре ведущих исполнителей можно найти 
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композиции в обоих стилях, а таюке те, которые иллюстрируют гра­

дации и синтез между ними. 

Неа саул 

Современный этап в развитии ритм-энд-блюза принято характе­

ризовать как «нео соул». Это отчасти ретроспективное направле­

ние состоит в возврате к винтажному звучанию классического соула 

1960-х и 1970-х, что особенно очевидно в творчестве Лорен Хилл и 

Эрики Баду. Помимо классического соула, нео соул активно впиты­

вает элементы альтернативного хип-хопа (.Порен Хилл), джаза и 

даже классической музыки (Алишия Кис). 

Необходимо отметить, что нео соул остаётся сравнительно ма­

лопопулярным течением в рамках современного ритм-н-блюза. Бо­

лее коммерчески ориентированное направление, которое пред­

ставляют такие исполнители, как Ашер и Бейонсе, продолжает раз­

виваться в русле хип-хоп-соула 1990-х. 

Фанк 

К концу шестидесятых годов в рамках ритм-энд-блюза выделя­

ется направление утяжелённой танцевальной музыки - «фаню>. 

Первые записи в этом стиле при надлежат Джеймсу Брауну. Однако, 

дальнейшее развитие этой музыки неразрывно связано с именами 

Слая Стоуна и Джорджа Клинтона. Электризированный клубный 

фанк, одним из характерных представителей которого был Айзек 

Хейс, дал в середине 1970-х начало музыке «диско». 
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Между тем в течение 1970-х продолжал ось развитие соула, ко­

торый подобно фанку постепенно перестает быть музыкой черно­

кожих. Предельно размыта грань между ритм-энд-блюзом и рок-

музыкой В раннем творчестве Элтона и в HeKoTopblX записях 

Дэвида Боуи. В США, исполняемый белыми ирони-

чески именуют «голубоглазым соулом». 

Более классическое направление в 1III-:3НLI-О.ШСlзе представ­

ляли талантливые вокалисты Эл Грин, Лу Роулз, Дион Ро-

берта Флэк и Натали Коул, тогда как две главные звезды лейбла 

«Мотаун» - Стиви- Уандер и Марвин Гей - значительной 

творческой самостоятельности и выпустили в середине 1970-х ряд 

экспериментальных альбомов, которые смели все существовавшие 

прежде художественные и цензурные запреты и условности, откры­

вая современный период в истории ритм-энд-блюза. 

КУИТСТОРМ 

Начиная с первой половины 1980-х и заканчивая серединой 

1990-х, основным направлением (мейнстримом) поп­

музыки являлся так называемый «куит сторм» - ориентированная 

на самый широкий спектр радиоформатов, коммерческая разно­

видность легкого, ненавязчивого ритм-энд-блюза. Название на­

правления восходит к выпущенному в 1975 году альбому Смоуки 

Робинсона - одного ИЗ столпов лейбла «Мотаун». Его пластинка 

сторм» впитала в себя важнейшие достижения предыдущих 

лет - неспешный темп и мягкие, плавные вокал!:>-
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ные пассажи Эла Грина, общий романтический настрой Марвина 

Гея и характерную ДЛЯ школы филадельфийского саула технику 

инструментовки. 

После названных выше Лайонела Ричи и Уитни Хьюстон, тради­

ции глянцевитого «куит сторм» В 1990-е годы продолжали Марайя 

Кэри, Тони Брэкстон, Лютер Вандросс, а таюке менее известные во­

калисты, которые предпочитали работать с ультрамодным в те го­

ды продюсером Бэбифейсам. Необычайную популярность приобре­

тают вокальные ритм-энд-БЛЮЗ0вые коллективы, как «Бойз ту мен», 

частично унаследовавшие традиции ду-вуп-команд 1960-х. С 1996 

года «куит сторм» входит В полосу кризиса и стремительно уступа­

ет популярность более динамичным течениям в ритм-энд-блюзе, 

вобравшим в себя элементы вошедшего в моду хип-хопа. К тако­

вым относятся, в первую очередь, хип-хоп-саул и нео-саул. 

Современный ритм-м-блюз 

Изначально хип-хопом называлось все то, что делали подростки 

бедных райнов Нью Йорка - Бруклина и Бронкса примерно в конце 

60-х - конце 70-х годов хх века. В этих районах существовало мно­

жество подростковых группировок, каждая имела свою определен­

ную территорию, границы которой были обозначены рисунками -

символами группировки, которые старались сделать как можно 

краше и привлекательнее на вид (так зародилось «граффити»). Эти 

же подростки ходили развлекаться в местные клубы и на танц­

площадки, где играла модная в те времена музыка- то есть саул и 
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фанк. Под эти ритмы рождались самые затейливые танцы, такие 

например, как бреЙкданс. Музыку в те времена проигрывали с пла­

стинок, а ставящий пластинки звался Диск Жокей (DJ). ДИ Жейями 

из Бронкса была придумана техника игры на двух проигрывателях 

пластинок, что позволяло накладывать одну мелодию на другую. 

Под те же ритмы ведущие развлекали народ, зачастую тем, что с 

ходу придумывали веселые рифмы (позже они стали читать свои 

рифмованные произведения). Первые официальные записи рэп­

исполнителей, относящиеся к концу 70-х - началу 80-х годов нало­

жены на музыку соул, фанк и диско, то есть на стили, являющиеся 

продолжателями ритм-энд-блюза. Таким образом хип-хоп изна­

чально связан с ритм-знд-блюзом; но не относится напрямую к 

культуре ритм-знд-блюза. 

Второй этап взаимодействия ритм-энд-блюза с хип-хопом - пе­

риод «хип-хоп-соула» (1993-1998) - обозначил более тесное сбли­

жение двух музыкальных направлений. Ритм-энд-блюз заимствует у 

хип-хопа его непредсказуемый ритмический рисунок, композиции 

становятся менее однородными и более энергичными. Отличи­

тельная черта записей этого периода - общая атмосфера телесной 

чувственности и даже цинизма. Откровенные тексты многих испол­

нителей свидетельствовали о взрослении аудитории этого направ­

ления: по сравнению с нью-джек-свингом, это были не только под­

ростки старшего школьного возраста, но и более возрастные слои 

молодёжи. Основные исполнители этого периода - «королева хип-
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хоп-соула» Мэри 

трио «Ти Эл Си». 

Блайдж, его «король» Ар Келли и женское 

- это сокращение от французского слова «дискотека». 

Перевести это можно, как "место где хранятся диски". А еще так на­

зывали ночные заведения, где звучала записанная на пластинки 

(не "живая", в отличие от обычных клубов) музыка. Потом "диско" 

стали называть стиль с ритмом 100-120 ударов в ми­

нуту. Еще один важный элемент диско - блестящая, режущая глаз 

яркостью цветов одежда, всякие разноцветные лампочки, зеркаль­

ные шары, неоновые вспышки, отложные длинные воротники, вы-

сокие прически - в подчеркнутая яркость и шик во всем. 

Прародителем дискотеки может считаться Джук-бокс - граммо-

фон-автомат, заIDяJч<еIннIы�и двумя-тремя десятками пластинок, про-

игрываемых по выбору при опускании в щель мелкой монетки. На 

рубеже 30-4()..х годов автоматы устанавливались по всей 

Америке (а после 

странах) в дешевых 

мировой войны и в западноевропейских 

и кафе, посещавшихся преимуществен-

но молод~жью. Они имели свою .аудиторию, свой репертуар и даже 

своих звезд, именно были главным каналом распро­

странения музыки типа ритм-энд-блюз, а позднее - соул. 

Развитие ЗВ"КQ;эаП .. "."",,,,",тvщ\;,r. техники обеспечило совершенно 

невероятный подъем граммофонной промышленности: начали вы­

пускаться долгоиграющие диски, переносные проигрыватели, а му-
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зыкanьные записи стали пользоваться огромным успехом. Появи­

лись специальные музыкальные радиостанции, основными задача­

ми которых стали реклама и продвижение на музыкальном рынке 

новых записей и исполнителей. С приходом рок-н-ролла радиоау­

дитория небывало расширилась за счет миллионов тинзйджеров, 

образовавших исключительно широкий и емкий рынок для сбыта 

грампластинок. 

Три кита индустрии - "Ар-С и-Эй - HlAltтГ'l'n", "Ко-

ламбиа", "Vr\n",,,,n ьр,азерс"- установили фактическую монополию на 

выпуск и распросТранение пластинок с записями популярной музы­

ки; они контролировали эфир, организовывали концертные гастро-

ли, под.церживали m~~a.._lln'\ln, ... 1 влиятельные журналы и критику. 

Первые дискотеки, в современном понимании слова, появились 

в Нью-Йорке, и в них звучали преимущественно соул и записи 

с жесткой ритмической основой. Главная отличительная особен-

насть диска - IJaSH'IJMeIJHbI ритм зачастую ударами 

бочки. "Классическим" признан темп с частотой 120 ударов в минуту 

(что практически вдвое превышает человеческий 

пульс). непрерывная линия в аранжировках ис-

пользуются соло CТPYHHblX И духовых. Структура песен нередко со-

стоит из нескольких блоков (со сменой рисунка мелодии, то-

нальности и что не позволяет длинным композициям наску-

чип. слушателю. 

Наиболее успешные номера попадали на радиостанции, что 

увеличивало продажи пластинок. Звукозаписывающие компании и 
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продюсеры стали ориентироваться на запись специальной музыки 

для дискотек и очень скоро музыка диско вышла за стены клубов и 

получила всеобщее признание и популярность. 

Во второй половине 70-х годов западный мир захлестнула оче­

редная танцевальная эпидемия, как уже не раз случалось в про­

шлом, но с одним интересным отличием. До сих пор большинство 

общественных танцзалов, не говоря уже о великосветских бальных 

собраниях и столичных дансингах, стремились устраивать под хотя 

бы и скромный, но все же живой оркестр или небольшой ансамбль, 

и лишь при полной невозможности при гласить живого исполнителя 

прибегали к патефону, радиоле или уже упоминавшемуся джук­

боксу. Теперь этот обычай заменен прямо противоположным: выс­

ший шик состоит в том, чтобы танцевать в специально оборудован­

ных дискотеках под записанную музыку с диск-жокеем в роли опе­

ратора звуковоспроизводящей аппаратуры и распорядителя балэ. 

Диско-альбомы не были продолжительными по времени, но за­

писанные на них песни стали гораздо длиннее - в среднем по 5-6 

минут, одновременно выпускаются специальные 12-дюймовые 

синглы, содержащие длинные версии песен (8-12 минут), предна­

значенные для ди-джеев. Имея в запасе широкий ассортимент пла­

стинок, DJ каждый раз делает из них собственный «микс» (смеши­

вать), комбинируя номера с учетом состава, вероятных вкусов и 

даже настроения собравшейся перед ним, а иногда и специально 

подобранной публики. 
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дитя большого города, его колыбель - огромные студии 

звукозаписи с стоимостью в 

сотни тысяч долларов. Свои первые шаги дискомузыка делает в 

наиболее ФЕ!Шj~НЕЮЕ,ль,нЫIХ дискотеках, где получает шумное при-

знание или терпит провал и лишь в ·случае успеха в столице с мол­

ниеносной распространяется в провинции. Иными сло­

вами, это высокоцентрализованная отрасль музыкальной промыш­

ленности, технической и финансовой организацией, 

руководимая профессионалами - продюсерами и менеджерами 

вместе со штатными сочинителями мелодий и текстов. 

от музыкальной продукции все больше требуется новизна и 

оригинальность звучания, которые достигаются не столько живой 

игрой исполнителей, сколько в итоге кропотливой работы за мик­

шерским пультом многоканального Хороший миксер­

иногда лидер группы или кто-либо из музыкантов, но чаще опытны�й 

звукорежиссер или продюсер - нередко имеет не меньше, а то и 

больше прав считаться автором данного чем композитор 

или исполнитель. Сплошь и рядом звукорежиссер-продюсер высту­

пает главным инициатором, проектировщиком-дизайнером и орга-

НИЭ8тором всего процесса по-

добно тому, как это имеет место в кино: придумывает идею и тема­

тику будущей пластинки, определяет ее композиционную структуру, 

подыскивает подходящих сочинителей u&>'nn"'!J!!J! И текстов, пригла-

шает нужных инструменталистов и певцов и, конечно же, делает 

завершающий микс. 
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В истории диско-музыки есть немало примеров, когда после за· 

писи студийными музыкантами успешного музыкального номера, 

срочно подбирались исполнители для выступлений в качестве 

группы� - так было с «Бани М», «Виллах Пим» и многими другими, 

причём к исполнителям стали предъявляться особыё ТD.~O()BaIH 

необычная запоминающаяся внешность, умение танцевать и соз­

давать эффектное шоу - всё это было необходимо для выступле­

ний в дискоклу6ах. 

Техническая сложность живого воспроизведения в условиях 

диско-клу6а номеров, записанных в студии, стала причиной того, 

что артисты стали выступать либо под минус-фонограммы, либо 

под полную фонограмму, что, в общем, мало беспокоило посетите­

лей дискотек. 

Постепенно Диско начинает сдавать позиции из-за недостатка 

свежих идей. "Нью Вев" (новая волна) опесняет диско и 

становится основным направлением музыки 80-к Напор «Новой 

волны», В ближайшие годы займёт место Диско, как самого попу­

лярного жанра на обоих полушариях. 

1982-год в котором диска по-прежнему популярен 

именно как современное музыкальное направление. Второй альбом 

Майкла Джексона «Триллер» становится самым продаваемым ре­

лизом на все времена. Песню «Билли Джим» можно рассматривать, 

как самую популярную из когда-либо записанных диско песен. 

Звездами диско принято считать М.Джексона, группу «Модерн 

Си Си Мадонну, Кайли Миноунг (нео-диско) и др. 
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Техно 

Техно - это стиль электронной музыки, зародившийся в середи­

не 1980-х годов в Детройте и его окрестностях и впоследствии под­

хваченный европейскими продюсерами. Он характеризуется искус­

ственностью звука, акцентом на механических ритмах, многократ­

ным повторением структурных элементов музыкального произве­

дения. 

«Техно - это музыка, звучащая, как технология», - говорит Хуан 

Аткинс - один из основателей стиля. 

Считается, что техно изобрела так называемая «6елвиллская 

троица» - «инициатор» Хуан Аткинс, «новатор» - Деррик Мэй «дви­

гатель» - Кевин Сандерсон. В середине 1980-х годов трое этих чёр­

нокожих друзей по колледжу из средне-классового пригорода Дет­

ройта Белвилл, как они сами говорят, пытались сделать немецкую 

электронику более танцевальной, пригодной для диджеев и клубов. 

Фактически же можно говорить о том, что техно возникло при слия­

нии таких жанров как синти-поп, электро и хаус. 

Не смотря на то, что первый тех но-трек был выпущенн ещё в 

1985 году, сам стиль долгое время не имел какого-то определённо­

го названия. Раньше эту музыку называли и просто хаусом, и но­

вым диско, И даже хип-хопом. Имя техно жанр получил в 1988 году 

благодаря предназначенной для Великобритании компиляции из 

детройтской танцевальной музыки под названием «Техно. Новый 

танцевальный саунд для Детройта» и ряду статей в журналах, где 

эта компиляция рекламировалась. Интересен факт, что изначально 

данную компиляцию предполагалось назвать именно «Хаус саунд 
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ДЛЯ Но та музыка, которая подходила под название хаус 

производилась 8 Чикаго, и звучала по-другому. было принято 

решение слово техно, которое уже в принципе ис-

пользовалось некоторыми музыкантами, но прежде ассоциирова­

лось больше с хип-хопом. Успех этой компиляции сыграл свою роль 

- «новоявленный» стиль под названием «техно» получил призна­

ние. 

Если в США техно-музыка была только андеграундным явлени­

ем, то в Великобритании она вырвалась на основную музыкальную 

арену страны конца 1980-х. 

Реггей 

Реггей, являясь зачастую общим наименованием для всей 

ямайской музыки, впервые возник в 1968 году. Будучи «наследни­

ком» рокстеди иСка, реггей значительно от него отличается, уходя 

от мягкого и где-то слащавого звука (перенятого рокстеди из амери­

канского ритм-энд-блюза), к более ж~сткой ритмике, где ритм­

секция выступает на первый план. 

Изначально реrrей характеризовался ритмом «уан-дроп» (удар 

бочки) и «римшот» (удар по ободу малого OalJaClaHa, приходится на 

третью долю каждого такта), отбивающей чётные доли ритм­

гитарой И клавишным же до­

вольно сложно (а скорее и вовсе невозможно) дать общее опреде­

ление всему раэн()оеjРЕIЗИЮ 

Очень часто что не 

совсем верно. Безусловно, эти верования оказали значительное 

влияние на творчество многих особенно в 70-е годы, 
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да и сейчас не менее трети реггей-песен содержат растафариан­

скую тематику, однако же называть реггей религиозной музыкой -

не корректно и неверно. Так же популярны темы насилия и жестоко­

сти, наркотиков, социальные и политические темы и конечно, ро­

мантик. 

Даб 

- музыкальный жаНР. возникший в начале 1970-х roAOB на 

Ямайке. Первоначально записи в этом стиле представляли собой 

песни реггей с удалённым вокалом. С середины 

1970-х годов даб стал самостоятельным явлением, считающимся 

экспериментальной и психоделической разновидностью Му­

зыкально-идейные наработки даба дали рождение технологии и 

культуре ремиксов, а также прямо или косвенно повлияли на разви­

тие «новой волны» и таких стилей как. хип-хоп, хаус. драм-энд­

бэйс, трип-хоп. дабстеп и других. 

По звучанию характеризуется прежде всего мощной плот-

ной басовой линией. общим пространственным звучанием компо­

зиций и обилием глубокого эха на звуках, особен-

но на ударных и перкуссии. Поскольку является производным 

от реггей, басовые линии составляются по канонам. типичным ДЛЯ 

этого стиля. 

Это направление получило свое название «дублиро-

ванию» песен их инструментальными, ориентированными на 

ритм версии на оборотной стороне синглов. К середине 1970-х соб-

ственный в собственный стиль. открывающий простор 
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для звукорежиссерских экспериментов. оБы�айй перезаписывать 

песни без вокала начался в 1967 году, когда диск-жокеи 06-

наружили, что в и на вечеринках люди сами с удоволь­

ствием поют эти песни. Где-то к 1969 году некоторые диск-жокеи 

начали говорить под эти инструментальные версии, часто изменяя 

уже знакомый текст песни. 

Наиболее заметным из «ранних» ди-джеев был У-Рой, полу­

чивший известность благодаря тому, что вел импровизированные 

диалоги с певцами на записях. Аудиосистема, на которой "",,'\1"1"'1'''' 

У-Рой, принадлежала звукорежиссеру Кингу Табби. Последний 

микшировал все инструментальные дорожки, под которые У-Рой 

говорил. В конце концов, Табби начал экспериментировать, 'делая 

ремиксы этих инструментальных дорожек, увеличивая громкость 

ритм-секции, вое или почти вое вокальные партии, ес-

ли они и новых эффектов, таких как реверберацию 

и эхо. Многие поклон ники восприняли это как освобождение 

музыки от воего лишнего, чтобы добраться до её естественной су­

ти. Синглы С инструментальными версиями на стороне «5» получи­

ли всеобщее распространение, и ремиксы Кинг Табби стали чуть ли 

не важнее самих оригиналов. С 1974 года стали появляться альбо-

мы, полностью состоявшие из " ..... ;.1""""''' 

миксов КТабби. Пик популярности 

с заметными влияниями 

приходится к концу 70-х, к 

тому времени он приобретает известность в 5ритании и США, а не­

которые рок-музыканты напрямую заимствуют элементы даба в 

своей собственной музыке. 

- 73 



Из других ранних продюсеров стоит назвать Ли Перри с его ко-

лорИтным. утончённым стилем. К 1976 году по популярности на 

Ямайке уступал только коренному а также получил распро-

странение в Великобритании, где коренные исполнители не 

менее успешно освоили В 

должал быть актуальным направлением, 

риментатору, как Г'UJ''''YICln ....... ,;;,..,gу.и.. но в 

в про-

такому экспе­

несмотря на 

появление новых талантливых исполнителей, таких как Принс 

Джемми и Майки Дред, мода на сдвинулась в сто-

рону словесных импровизаций ди-джеев. 

Неторопливая музыка возымела влияние не только в кон-

тексте рэггей; драм-знд-бэйс, расцветший в 1990-е годы в Велико­

британии, многое заимствовал у техники продюсирования и микши­

рования, применявшейся в 

С началом цифровой эры на Ямайке в 1985 году, многие 

продюсеры начинают экспериментировать с электронным звучани­

ем, а к 90-11,1, в Великобритании возникает новая волна даб-музыки. 

В зто время многие поп-группы заимствуют злементы появ-

ляются стили музыки, на которые непосредственно повлиял даб, к 

примеру, эмбиент-хаус, трип-хоп. В свою очередь 

музыканты активно используют в своей музыке элементы совре­

менной электронной музыки. 

Рэп 

Рэп - один из u"'·r .... lr''''y элементов хип-хопа; речитатив, обычно 

читающийся под музыку с тяжЕЭЛЫМ битом. В настоящее время му-
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зыка используется не ограниченная какими-то рамками, многие ис­

полнители пробуют делать новое под тот же самый drum and bass 

Слово «рэп» произошло от английского - легкий стук, удар (на­

мек на ритмичность рэпа). «Рэп» означает «болтать». Но сущест­

вуют версии, по которым слово рэп - аббревиатура от (Ритмичная 

Африканская Поэзия), (Ритм и Поэзия) и т. д. 

Впервые рэп появился в 1970-х годах среди афроамериканцев в 

районе Нью-Йорка Бронкс, куда его «экспортировали» приезжие 

ямайские ди-джеи. Читали рэп изначальна не в коммерческих це­

лях, а ради удовольствия и делали это поначалу также ди-джеи. 

Это были незамысловатые рифмованные куплеты, обращённые к 

аудитории. Своего пика популярности рэп достиг в 1990-х годах. 

Также рэп оказал серьезное влияние на R'п·В-музыку. 

Хип-хоп 

Хип-хоп зародился в негритянской среде Бронкса, в районе 

Нью-Йорка, во второй половине 1970-х ГГ. В то время это была му­

зыка для вечеринок, которую создавали диск-жокеи, работавшие в 

крайне примитивной тогда технике сэмплирования: она зачастую 

сводил ась к повторению музыкального проигрыша, чужой танце­

вальной композиции. Необходимо отметить, что на Ямайке подоб­

ная манера исполнения была выработана ещё на рубеже 1960-70-х 

ГГ. благодаря зародившейся технике даба. 

Популярность музыки на этих вечеринках привела к тому, что 

местные ди-джеи стали продавать кассеты с записанными «сета­

ми» (программой выступления), в которых искусно микшировались 
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ритмы и басовые партии снятые с композиций в стилях диско И 

фанк, поверх которых эм-си начитывали рэп. Это было сугубо лю­

бительское занятие, и в тот период (1977-78 гг.) никаких студий и 

официальных выпусков пластинок рэпа не существовало. 

В .2004 году впервые в истории премия «Грэмми» 8 самой пре­

стижной номинации - «за лучший альбом» - была присуждена рэп­

артистам - «Оут Каст» современном хип-хопе, как и 8 других 

крупных стилях популярной музыки, 

серы,' от которых зависит вся индустрия. 

роль играют продю-

Хип-хоп стал первой музыкой, наиболее полно и самобытно во­

плотившей идеологию современной афро-американской культуры. 

Эта идеология была построена на антагонизме американской бе­

лой, англо-саксонской культуре. За прошедшие десятилетия сфор-

мировалась также своя мода. коренным oOloa~IOM отличная от тра-

диционной моды белого населения, свой жаргон и своя культиви­

руемая манера произношения, танцевальные стили, своё графиче­

ское «граффити}} и надписи на стенах, 

сделанные аэрозольными балончиками или специальными марке­

рами с У самих рэпперов популярностью мас­

сивные украшения (цепи, медальоны и пр.). 
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ЧАСТЬ IV 

ПОП-МУЗЫКА, ИСПОЛЬЗУЮЩАЯ НАЦИОНАЛЬНЫЕ И РЕГИО-

НАЛЬНЫЕ '-',",,"JU'-' 

Являясь отражением и продолжением мировой поп-индустрии 

региональная поп-музыка, подчинена тем же общими закономерно-

стям И тенденциям, что и мировая. Отличительной u<>'"\,.r .. A такой 

поп-музыки является активное использование национальных и ре-

гиональных особенностей культуры, что помогает 

придавать особый колорит уже известному, и завое­

вавшему свою аудиторию стилю. При этом она. зачастую не. выхо­

дит за свои стилевые рамки. 

К региональной поп-музыке можно, в частности, отнести многих 

российских, русскоязычны�x В более широком смысле, а так же ту-

рецких, иранских, и других поп-исполнителей. 

8 данном разделе рассматривается в основном поп-музыка ши­

роко представленная в нашей стране. 

Арабская 

Большая часть арабской музыки производится в египетской сто­

лице Каире. Развитие МУЗЫКИ связано с араб­

ской киноиндустрией, центром которой таюке является Каир. Сти­

листически жанр базируется на традиционных для западного мира 

поп-ритмах с элементами региональных разновидностей арабской 

традиционной музыки. Многие песни выдержаны в меланхоличных, 

минорных тонах, однако в последние годы, по мере развития араб­

ского шоу-бизнеса, появилось больше «лl:!гких» песен. На эстраде 
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преобладают женщины, хотя исполнители-мужчины тоже присутст­

вуют: 

В 1920-е-195О-е годы «популярная» музыка начала выделяться 

из традиционной музыкальной ар,аОI:ЖС>И сцены: исполнительницы 

египетской легенды· Ум Культум показали, что музы­

калыiая карьера для женщин возможна. В эти времена стихи часто 

писались самими певицами, а музыка - другими авторами. Стили-

стика была выражено ар,аОС:КОliil, продолжительность песен исчис­

лялась десятками минут из песен Умм Кульсум длились 

более часа}, использовались импровизации, что делало «популяр­

ную» сцену тех времен похожей скорее на джазовую или оперную 

запаДную культуру. Шли трансляции по радио, ПРОВОДились туры по 

городам. 

В 1950-е-1970-е годы популярный жанр ещё более отделяется 

от традиционного, западное влияние возрастает, песни становятся 

короче (менее 10 минут). известность получают певицы 

Далида и ФаЙруз. В 1970-х на арабскую массовую культуру стали 

влиять еВDОlпеj~с~[ая и марокканская поп-культура. 

Далида и подобные ей музыканты, в числе прочего, выступают в 

жанре «диско», И эти записи имеют успех в арабском мире. В тече­

ние 1980-х и 1990-х продолжается усиление влияния западной поп­

музыки, появляются такие исполнители, как Наваль аль-Зоrби, а в 

западном мире арабскую музыку популяризуют Офра Хаза и Ната­

ша Атлас. Ближе к концу 1990-х годов начинают возникать так на­

зываемые «поп-принцессы». В первом десятилетии XXI 

века они в достаточно большом количестве присутствуют на араб­

ской эстраде и завоёвывают славу, в числе прочего, различного ро­

да откровенными арабской культуры) 

пассажами, а иногда и скандалами. 
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Обычно в современном мире арабской эстрады какой-либо оп­

продюсер созда~т песню полностью - и музыку, и сло­

ва, вне зависимости от личных качеств предполагаемого исполни­

теля. Большинство музыки записывается в студиях. Однако извест­

но несколько ставших популярными «живых» записей, например, 

концерты Умм Кульсум и Асалах Насри. 

Популярными современные исполнители обычно становятся 

ротации видеоклипов на музыкальных каналах. Клипы во 

многом похожи на западные, часто присутствует выраженный пове­

ствовательный сюжет, они обычно длятся в среднем около 5 минут 

(против западных З) и в подавляющем большинстве случаев за­

вершаются титрами. около 40 арабских музыкальных 

телеканалов. Они активно показывают рекламу, в том ЧИСJjе из-

вестных мировых Сверхпопулярная в арабском мире пе-

вица Нэнси рекламирует «Кока-колу», Вехби -

«Пепси». f:I""n\lI"It~~"'.,· ...... И косметика их имени. 

или агенты личные пиар-службы 

здесь редкость. и музыкальные телеканалы, как и 

карьера исполнителей и их продюсеров, контролируются крупным 

бизнесом. Самая крупная музыкальная медиакомпания -

в состав которой входят 6 телеканалов и рекорд-лейбл, 

контракты с несколькими десятками музыкантов. Ее воз­

главляет принц 

кто желает стать nnIM_"' .... n!n могут записать демо и 

отослать на телеканалы: если материал понравится, их пригласят. 

На музыкальную сцену также можно попасть будучи родственником 

музыкального деятеля или придя из другой сферы шоу-бизнеса 

(например. Вехби изначально завоевала известность, выиг­

рав конкурс «Мисс 
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в основном музыка выпускается в виде альбомов на компакт­

дисках или кассетах. Иногда издаются и синглы. В ортодоксальных 

странах, где подобная музыка запрещена исламскими законами 

(например, в Иране), в ходу в основном пиратские кассеты. 

Концерты обычно организуются рекорд-леЙблами. Это могут 

быть обычные выступления на концертных площадках или во время 

публичных мероприятий, таюке распространены и выступления на 

свадьбах или частных вечеринках, причём занимаются этим музы­

канты любого уровня известности. 

у разных исполнителей может быть разное звучание: как прави­

ло, во всех случаях элементы традиционной арабской музыки в той 

или иной степени микшируются с помощью электронной техники с 

мелодиями западного образца, но встречаются и работы, носящие 

«чисто западный» характер. В последние годы можно встретить и 

элементы хип-хопа. 

Темы песен в основном касаются романтических отношений, из­

за чего в песнях часто употребляются такие слова, как «любимый» 

(<<хабиби») или «сердечный» (<<калби» ). Нечасты и политически 

ориентированные песни, однако при резонансных событиях напо­

добие войны в Персидском заливе число таких песен увеличивает­

ся. 

Основной аудиторией арабской поп-музыки является молодёжь, 

но среди старшего поколения также встречаются поклон ники. Уз­

нав, что среди её поклонников также очень много детей, в 2007 году 

Нэнси Аджрам выпустила для них альбом, в котором используется 

детский вокал. У некоторых других исполнителей дети тоже поют и 

играют в видеоклипах. 

Иногда арабские песни попадают в европейскую ротацию, осо­

бенно во Франции (например, в случае с алжирцем Халедом). Од-
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нако их продвижение затруднено из-за языка. Некоторые исполни­

тели выпускают англо-, франко- и испаноязычные версии своих пе­

сен, в оригинале написанных на различных арабских диалектах. 

Индийская, турецкая, иранская поп-музыка 

Поп-музыка стран Востока, к которой в частности относятся ту­

рецкая, иранская, арабская, индийская и прочие, зарождалась и 

развивалась примерно по одним и тем же законам 

Пожалуй, самым большим отличием поп-музыки этих стран бы­

ли ограничения со стороны религиозных систем. Наиболее «воль­

ной» и отличительной была индийская поп-музыка. Обладая второй 

в мире кино индустрией, поп-музыка этой страны подчинялась тре­

бованиям кино музыки. Индийское кино существенно отличается от 

прочих аналогичных продуктов. Фильмы индийского кино - это са­

мые музыкальные фильмы, сюжеты которых, обязательно эмоцио­

нально связаны с музыкальным оформлением картины. В началь­

номэтапе исполнители саундтреков оставались за кадром. Боль­

шую часть этих исполнителей зрители узнавали лишь по голосу. На 

экранах красовались и пели под фонограмму кино артисты, боль­

шинство которых, не умели даже синтонировать музыкальную фра­

зу. 

с течением времени меняются требования к кино артистам: об­

ладание актерским мастерством, хореографические данные, хоро­

шая вокальная школа. Тем врем'енем, развивается и музыкальная 

шоу индустрия. Популярная музыка постепенно отказывается от 

канонов традиционной музыки, все больше обращаясь и экспери­

ментируя в области поп-музыки, перенимая западный опыт. Индий­

ские поп исполнители осваивают и западные просторы. Невероятно 
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богатое и колоритное музыкальное наследие постоянно привлекает 

внимание музыкантов всего мира. 

К традиционной музыке Индии обращаются и композиторы ака­

демической школы, и рок музыканты, и производители поп-музыки. 

Можно даже проследить взаимосвязь и индийской поп­

музьiки. Обращаются западные музыканты и к индийской ритмике, и 

к мелодизму, и к использованию индийских народных инструмен­

тов. Безусловно, такой обмен только мировую музы­

кальную культуру. В западной поп-музыке возник даже новый стиль 

- инДи-поп. Успешность индийских музыкантов определяется с «по-

паданием» музыкальной продукции в 

чарты�. 

пеlllс~[ие и американские 

Принципы развития турецкой и ИО;ВНС::КСIИ поп-музыки повторяет 

путь арабской поп-музыки. Большим достижением региональных 

поп-музык является то, что эта музыка опирается на народные тра­

диции. Каждый из них (арабская. турецкая, иранская поп-музыка) 

выделяется на фоне западного единообразия. Мелодическая ли­

ния, мелизмы, своеобразное вокальное исполнение, инструмен­

тальная краска подчеркивают самобытность и неповторимость му­

зыкальной композиции. 

Уже не новость, когда восточные поп-музыканты завоевывают 

престижные места на европейских и американских хит-парадах. Их 

синглы и альбомы тиражируются и распространяются на 

ском И американском континентах. Вот лишь "' ... '''.,..,шА список таких 

исполнителей: УМ Культум. Далида, Файруз, LU~~I.JIfIЛ"'.П Наваль аль­

(арабские), Ибра-Хаза, Наташа Атлас, 

гим Татли Таркан, Сезан 

тач, эль Роман (турецкие), Гугуш (иранские) и многие другие. 
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Российская поп~музыка 

Российская поп-музыка - собирательное название популярной 

музыкальной продукции российской и русскоязы�нойй эстрады из 

стран СНГ, 6алтии, а таюке дальнего 

песни на русском языке, а таюке (реже) на иностранных языках 

из дальнего зарубежья, малознакомые с Россией и ее 

часто не делают различий между советской, российской, 

DVI:::С~;ОИ и поп-музыкой, хотя эти понятия нетождест­

венны. Важными составляющими частями популярного музыкаль-

нога рv(:хж:оязычн()го искусства являются реклама, широкая ротация 

по интернету, радио и телевидению, гастроли звезд по стране и за 

её пределами, выпуск компакт-дисков и т.д. 

"""",,,..,, поп-музыки, распространенной в современной Ро~сии и 

странах СНГ начали своё развитие ещё во второй половине 20-ro 

столетия и несколько отличались от сходных направлений как на 

западе, так и на востоке. От американской поп-музыки, российская 

отличалась большей лиричностью, отказом от подтекстов песни, 

наличием на \ln,,,.,.,..\,,,/,,\ ненормативной лексики, цензурой, 

большей яркостью и выразительностью текста, что отчасти было 

связано в основном формой данного вида искусст­

ва. Определённые жанры музыки в это время, были под запретом 

или строгим контролем (рок, из-за опасений политической 

пропаганды, другие не сложились в силу отсутствия куль-

турных и этнических предпосылок рэп из негритянских 

гетто США), а потому они не оказывали влияния на российскую поп­

музыку, в отличии, скажем, от США и В результате со­

ветская поп-музыка оказалась ближе к традиционной поп-музыке, 

распростраНёННОЙ в романских странах - Франции. В це-

лом, однако, общий стиль и ф()р",ат песен, а таюке характерные 
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мелодии носили традиционный западноевропейский характер и от­

от так назы�аемойй восточной музыки. 

Сформировавшись как один из крупнейших рынков мира к нача-

лу русскоязычную поп-музыку представляла 

И.Кобзон, М.Магомаев, М.Кристалинская, П.Б. Оглы и другие. 

В семидесятые годы началисаою карьеру, а затем получили из-

вестность следующие исполнители: АЛугачёва, С.Ротару, 

В.Мигуля, Л.Сенчина, Е.Мартынов. ВИА «Песняры», "'-"''''''''''Ч.'''' 

идр. 

UJ.IHCiBpeMieHHo в этот период на российскую поп-музыку начи­

нают оказывать влияние разные западные стили (джаз, рок и т.д.) 

Но И 'сама популярная русская музыка огромную попу­

лярность в Восточной 1-"'"''''''''0 
В начале 80-х русскоязычная музыка переживает подъём. В этот 

период творит Пауле, талантливый латышский компози­

тор. Многие музыкальные композиции, такие как "Миллион алых 

, созданные в этот период станут затем почти классическими 

O""'''''''na на бурный расцвет и необычайную популяр-

ность, музыкальная продукция, в отличии от Европы и 

США, оперирует в значительной степени в отрыве от рынка, Т.е. в 

условиях слабой коммерциализации, отсутствия развитой крупно 

оюдж.еп1ОИ рекламы и Т.д., что, однако, положительно сказалось на 

некоторых её характеристиках (душевность, близость 

народу, большая лиричность и При этом внутри эстрады су­

ществовали элементы конкуренции, в основном на личном уровне, 

сложились влиятельные семейные кланы. 

В период 80-х были популярны певцы: А.Вески, Л.ВаЙкуле, 

Й.Йола, В.Леонтьев, ВИА «Веселые ребflта»и пр. 
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Даже в начале 90-х, когда страна переживала острый экономи­

ческий и политический кризис, Россия и Москва в частности про­

должали оставаться важными производителями русскоязычной му­

зыкальной продукции. Многие известные хиты популярной музыки 

были написаны именно в этот период. Среди рок-направления мно­

гие группы также имели огромную популярность у российской ауди­

тории: «Аквариум», «ДДТ» , «Кино», «Ленинград», «Парк Горького» 

И пр. 

Конец 90-х ознаменовался значительным усилением мировой, в 

первую очередь американской музыки, в сферы традиционного гос­

подства российской музыкой. Российские популярные исполнители 

знакомятся с мировым музыкальным опытом, многое из него заим­

ствуют, особенно в плане аранжировок. Иногда заимствования (не 

только американские, но даже чаще турецкие, греческие, восточ­

ные, латиноамериканские ритмы и напевы) принимают крайние 

формы в виде многочисленных римеЙков. 

Падение железного занавеса предоставило русскоязычной поп­

музыке возможность выхода на мировой рынок музыкальной кино­

продукции. Однако, дебют русскоязычных исполнителей на миро­

вой арене был и остается затруднен несколькими факторами. 80-

первых, к началу 21 века, мировой рынок музыкальной продукции, в 

том числе и популярной культуры, оказался в значительной мере 

уже насыщен англоязычной продукцией, агрессивно проникавшей 

на PЫHК1II неанглоязычных стран, в том числе развитых европей­

ских. 

Распространение МТ8 уже привело к вытеснению местной му­

зыки во многих регионах (например, французской поп-музыки во 

Франции, итальянской в Италии, немецкой в Германии) американ­

ской или англоязычной продукцией массового производства. 80-
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вторых, публика на Западе малознакома с русским языком, особен­

но это касается англоязычных стран, где музыку на иностранных 

языках, а уж тем более на русском языке. В ответ, многие русскоя­

зычные исполнители (Д. Билан, Валерия, «Тату», и другие) начали 

исполнять песни на иностранных языках. '-',",П"""U. за редким искnю-

чением, переход песни на английский язык мало что меняет. Зачас-

тую исполнитель теряет DV~:::С~СОЯ,ЗЫIЧНVЮ аудиторию, не получает 

иностранной, и в конце вынужден с опозданием опять исполнять 

песни по-русски (о чём пример песни Дмитрия 

Колдуна). Иногда русскими и русскоязы�ныыии исполнителями ис­

пользуются английский, украинский, татарский, итальян­

ский, французский, немецкий, иврит и другие иностранные языки. 

С 1995 года, когда выступила певица Юдифь, «Евровидение» 

стало местом дебюта российских исполнителей на зарубежной (В 

первую очередь, европейской сцене). Особый ПРОРЫВ российская 

музыка сделала после выступления Алсу в 2000 году, занявшей 2-е 

место. Ещё большего успеха зарубежом смогли добиться груriпа 

«Тату», чья песня попала в зарубежные хит-парады, заняла там 

первое место несколько недель подряд, продала значительное ко­

личество компакт-дисков. 2-е место на «Евровидении» занял Дима 

Билан В 2006 году, З-е место достал ось группе В 2007 

году, на детском конкурсе «Евровидения» победили две русскоя­

зычные исполнительницы. Наконец 2008 году на 

победу одержал Дима Билан. 

Значительный BКnaд в российскую популярную музыку делали и 

делают русскоязычные исполнители из зарубежа и стран СНГ и 

Балтии. Среди них Ф.Киркоров родом из Болгарии, В.Сердючка и 

«ВИАгра» из и Дмитрий Колдун из Ази­

за и Сагдиана из Узбекистана, Л.ВаЙкуле, А.Вески, Й.Йола, 
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К.Кельми из Прибалтики, С.Ilавлиашвили, Д.Гурцкая из Грузии и 

многие другие. 

Особую роль в пополнении рядов русскоязычных исполнителей 

играют проекты так называемой «Фабрики ЗВёЗД», распространён­

ные и в других странах. 

Одной из главных особенностей российской индустрии является 

широкое распространение гастролей и гастрольных концертов ис­

полнителей по России и СНГ, что связано, с одной стороны, с ог­

ромными размерами страны, а также с тем, что из-за довольно рас­

пространённого пиратства, прибыль от продажи компакт-дисков не 

достигает исполнителей. 

Звезды поп-музыки России: А.Ilугачева, С.Ратару, В.Леонтьев, 

Л.долина, Ф.Киркоров, к.АрбакаЙте, Валерия, К Лель, Д Колдун, 

в.пресняков группы «Блестящие», «ВИАгра», «Серебро» и многие 

другие. 

Поп музыка Узбекистана 

Узбекская эстрадная музыка сумела вобрать в себя различные 

стили и направления. На сегодняшний день в поток шоу индустрии 

вливается большое число профессионально подготовленных кад­

ров. Одним из ключевых учреждений по подготовке певцов, компо-

зиторов, инструменталистов-исполнителей, звукорежиссеров, 

аранжировщиков является УзГК. 

С 1997 года открыта кафедра «Эстрадного исполнительства». 

За годы своей деятельности кафедра выпустила большое количе­

ство профессиональных, хорошо подготовленных деятелей эстра­

ды. Многие выпускники кафедры являются дипломантами и лау­

реатами различных конкурсов, участниками престижных фестива-
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лей и проектов на международном уровне. Ilреподавательский со­

став кафедры имеет реальный опыт работы в этом жанре. 

Проводимые концерты с участием преподавательского состава 

кафедры доказательство тому. Возглавляет кафедру известный 

композитор, песни которой стали хитами на узбекской эстраде 

Д.Д.Амануллаева. Ее песни такие как «Е:мгир ёгди», «Мен сени хеч 

кимга бермайман», «Саратон», «Икки дарахт» и многие другие из­

вестны всем. Репертуар студентов «эстрадников» составляют из 

специально написанных для эстрады песен узбекских композито­

ров, русских и иностранных хитов прошлого и настоящего. На ка­

федре проводятся различные конкурсы, что является важным для 

приобретения навыков и уверенности на сцене для студентов. 

Однако, не все работы производителей шоу индустрии можно 

назвать профессиональными. Большое количество музыкантов, 

имеющих специальные дипломы «производителей» шоу индустрии, 

не всегда умеют воплотить свои навыки на практике. Только нали­

чие среднего или высшего музыкального диплома не достаточно 

для создания качественных и интересных композиций. Не мало та­

лантливых аранжировщиков, поэтов, сочинителей мелодии к пес­

ням не имеющих специального образования, «продукция» которых 

отличаются высоким профессионализмом. Следует отметить, что 

только совокупность факторов как, хорошая школа, постоянные по­

иски, работа над собой может дать ПОЛОЖIIIтельный результат. 

Узбекская эстрадная музыка берет свое начало с 1957 года. Ос­

новоположником вокальной эстрадной школы является легенда уз­

бекской эстрады Б.Закиров. Конечно же, узбекская эстрадная музы­

ка складывалась и развивалась не в отрыве от мировой эстрадной 

музыки. На формирование эстрадной музыки Узбекистана в 60-х 

годах повлияло и русская эстрадная музыка, и французский шан-
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сон, и эстрадная музыка стран Востока, и рок-музыка, и конечно же 

джаз. 

1J~f'f'I .. ~·,.nL."<:IC! эстрадный пласт узбекской м y"t:>1II.c:lJ 

ры нельзя не отметить деятельность ЭстрадНО-СИМфонического ор­

кестра Узтелерадио, работу Ташкентского мюзик-холла, джазовых 

ОИIГ-ОЭНJаОI~. ВИА групп и отдельных солистов данного жанра. Если 

60-е годы рассматривать как период формирования узбекской зст­

U<::ll.1MI.'V! музыки, то 70-е и 80-е годы были периодом ее развития и 

расцвета. Те легендарные группы и исполнители того времени в 

условиях f'Т,'nr'Г'lI" цензуры создавали шедевры эстрадного искусст-

ва, придавая неповторимый облик узбекской эстрадной музыке. 

того времени были композиторы: Э.Салихов, 

Э.Каландаров, Е.Живаев, Д.Ильесов и мно­

гие другие. В формировании эстрадного вокального исполнитель­

ства участвовали Ф.3акиров, Л.3акирова, Р.Шарипова, 

Ш.Низамутдинов, ю.тураев, Н.Нурмухаммедова и мо­

гие другие талантливые исполнители. В своем творчестве эти ис­

полнители пытаются отразить стили и направления мировой поп и 

рок-музыки. 

Аудио эаписи, многочисленные турне по странам мира попу­

лярных исполнителей, их творчество не могло не повлиять на раз­

витие узбекской 

В репертуаре 70-80-хх годов популярных уЗl:lек,ски групп «ял-

ла», «Сада», 

Н. Нурмухаммедова, 

и исполнителей, таких как 

V,",'JQrlV."g И др., можно выде-

лить множество композиций с явно определенным стилем диска. В 

то время было модно аранжировать известные узбекские народные 

песни в стиле западной поп-музыки. Такая музыка и сейчас сохра-

нила caIMO'DbITH~JC1rb яркость и даже свежесть. 
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Особо следует отметить группу «Ялла», ставшую визитной кар­

точкой нашей эстрады, творчество которой в первую очередь свя­

зано с ее лидером, народный артист РУз Ф.Закировым. Деятель­

ность Ф.Закирова выходит за рамки исполнительства, написанные 

им мюзиклы и хиты, остаются свежими и актуальными на протяже­

нии многих лет. 

В эти же годы в узбекской эстрадной музыке появляется одно 

из направлений рок-музыки - поп-рок Поп-рок - это сильно упро­

щенный, максимально приближенный к поп-музыке музыкальный 

стиль. В стиле поп-рок музыканты отказываются от выражений фи­

лософскихидей, от протеста, от собственных мировоззрений свой­

ственных рок-музыке,- а тяготеют в сторону коммерциализации му­

зыкальных композиций. 

Стиль поп-рок широко использовали в своем репертуаре группы 

«Ялла» (в 70-х гт.) и «Оригинал» (в 80-х гг.). В аранжировках песен 

«Бойчечаю>, «Рамазон», «Навнихол» (гр. «Ялла»), «Гузал жанона», 

«Бу нима?» (гр. «Оригинал») присутствуют свойственные рок музы­

ке бит, характерное звучание электрогитары, а так же простота из­

ложения (куплет-припев) и простая, но яркая в звуковом смысле 

гармония свойственная поп музыке. 

90-ые годы для узбекской эстрадной музыки явились этапом 

обновления. Очень бурно развивается эстрада этого периодэ. Под 

шквалом разнообразных западных поп течений, узбекские артисты 

пытаются найти свое лицо, свой стиль. Появляется много молодых 

не профессиональных исполнителей. Будучи однодневными испол­

нителями, такие музыканты пытались выразить себя путем копиро­

вания и пародирования. Таковыми были в начале 90-х группы «50-

лалар», «Шофайз», «Шум бола» и др_ выступавшие в манер рос­

сийской группы «Ласковый май», которые в свою очередь тоже ко-
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___________ исюрия ПОП МУЗЫКИ _________ _ 

пировали западные группы. Со временем основная масса этих 

групп прекратила свое существование. Но этот опыт дал возмож­

ность оставшимся исполнителям найти свое лицо. Например, груп­

па «Болалар» сейчас работает в стиле поп-рок и имеет свой непо­

вторимый имиДЖ в узбекской эстрадной музыке. 

Аранжировка 111 исполнение некоторых стилей требует как от 

аранжировщика, так и от исполнителя настоящего профессиона­

лизма, большой подготовленности и образованности, информиро­

ванности, требует постоянных поисков, работы над собой. А слуша­

тель, в свою очередь, всегда оценит мастерство. Конечно, это про­

блема не ограничивается вопросом мастерства и образованности 

производителей музыкальной продукции. 

Одним из удачных проектов в этом направлении, является 

группа «Карс». Выбранный ими стиль фольк-поп-рок хорошо разра­

ботан на при мере Сурхандаринской, Бухарско-Самаркандской, Фер­

ганской, Андижанской фольклорной музыки. Аранжированные в 

стиле поп-фольк произведения составляли репертуар таких групп 

как, «Тошкент», «Нола», «Байрам», «Хужа» и др. Являясь поп­

группами, эти исполнители сумели преобразить фольклорную му­

зыку придав ей еще больше красок и выразительности. Композиции 

«Кавушим» группы «Карс» (фольк-поп-рок), «Сенсан зеварим» 

группы «Нола» (фольк-поп-баллада), «Еввойи киз» группы «Бай­

рам» (латино), «Бедана» группы «Ташкенп> (поп-фольк) ставшие 

хитами, свидетельство тому. 

Узбекская эстрадная музыка перенимала западные стили поп 

музыки не только на прямую, но и в переработанном виде. Так, на­

пример в 80-х годах в творчестве известной исполнительницы 

Н.АбдуллаевоЙ можно найти множество песен из иранской, азер­

байджанской, турецкой поп музыки. Эти песни не были слепо пере-
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... __________ ИСЮРИR ПОП МУЗЫКИ 

петы, они были заново аранжированы с использованием и учетом 

узбекских народных инструментов, и пожалуй, заново переосмыс­

лены. 

В 90-е годы интерес к восточной поп-музыке возобновился с но­

вой силой и стиль ориент-поп вновь входит в узбекскую эстраду. 

Множество индийских, арабских, турецких, азербайджанских компо­

зиций выдавались исполнителями даже как собственные ориги­

нальные идеи. И сегодня некоторые музыканты, исполняя какую­

нибудь восточную композицию, не ссылаются на автора и первона­

чальноro исполнителя. 

Стиль ориент-поп прижился на у=збекской эстраде и широко ис­

пользуется нашими исполнителями. Западная поп-музыка, обраща­

ясь к этому стилю, пользуется не только мелодической линией му­

зыкального наследия какого либо восточного народа, но и мастер­

ски комбинирует ритм, мелодию, инструменты различных восточ­

ных и африканских национальных культур (чаще это арабские, ту­

рецкие, иранские и индийские). В композициях узбекских исполни­

телей таких экспериментов к сожалению почти не наблюдается. 

Наши аранжировщики ограничиваются тем что, используют, уже го­

товую композицию И переаранжируют лишь, убавляя или добавляя 

какие-то детали. Тем не менее, стиль ориент-поп один из самых 

востребованных стилей на узбекской эстрадной музыке. Наиболее 

ярким представителем данного направления является Ю.Усманова. 

Так же стоит отметить таких интересных исполнителей, работаю­

щих в данном направлении как, Озода Нурсаидова, Улугбек Отажо­

нов, Отабек Мадрахимов и других в репертуаре которых, преобла­

дает стиль ориент-поп. 

Безусловно, стилей и направлений в поп-музыке множество и 

не стоит забывать, что все они тесно взаимосвязаны друг с другом. 
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ИСТОРИЯ ПОП МУЗЫКИ 

Узбекские исполнители наиболее часто обращаются к диско, техно 

и хип-хопу и рэпу. 

Музыканты, ориентирующиеся на молодежную аудиторию, ра­

ботают главным образом в стилях рэп и хип-хоп. Так, группа «Ал­

ВакиЛ» функционировавшая в конце 90-х позиционировалась, как 

рэп группа. На сцене сегодняшней узбекской эстрады выступают 

яркие представители стиля хип-хоп. Это группа «Радиус 21 », со­

лист Шохрух. Надо отметить, что в отличии от большинства запад­

ных рэп и хип-хоп композиций, узбекские отличаются меньшей аг­

рессивностью и наличием смыслового содержания. В композиции 

используются узбекские вербальные и музыкальные интонации. В 

репертуаре некоторых рэп групп можно услышать использование 

народных узбекских инструментов, тексты представляют не просто 

рифмованные слова, а несут определенную смысловую нагрузку. 

Появляется все больше исполнителей и аранжировщиков, ко­

торые ищут и экспериментируют. Не имея, какого либо опыта не 

возможно продвижение вперед. Новые результаты могут быть по­

лучены только на базе профессионализма, поисков и упорного тру­

да. Мы надеемся, что и узбекская эстрадная музыка займет свое 

достойное место в мировой поп-музыке, как иранские, арабские, ту­

рецкие исполнители. 

Передовые исполнители поп-музыки не только представляют 

узбекскую музыкальную поп-культуру, но и непосредственно пере­

нимают многолетний опыт зарубежных коллег. Участие в разных 

международных конкурсах таких как, «Новая волна», «Славянский 

базар», «Дискавери» узбекских исполнителей, говорит о том, как 

работают над собой артисты. Не менее масштабные конкурсы и 

фестивали проводятся и в Узбекистане. «Офарин», «Анор», «Янги 

троналар», «Узбекистон Ватаним маним», «Олтин хумо», «Азиз она 
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юртим наволари», «Янги номлар», премии «Нихол» дают 

уверенность молодым исполнителям ставшими лауреатами и ди­

пломантами. 

Особо хочется отметить 

С.Назархан и О.НечитаЙло 

таких музыкантов как, 

Являясь выпускниками ка-

федры эстрадного исполнительства, эти исполнительницы своим 

примером показывают всем начинающим эстрадным музыкантам 

возможности достижения и успеха и высокого уровня. 

Сегодня еще рано говорить о том, что поп-музыка 

может быть востребована в мировом и тем не менее, 

это реально. труд эстрадных артистов закладывает 

фундамент завтрашнего процветания. 

- 94 



ЗАКЛЮЧЕНИЕ 

Современное музыкальное наследие человечества многогранно 

и необычайно красочно. Оно включает в себя народную музыку, 

шедевры мировой классической музыки, разнообразие джазовой 

музыки, а также, калейдоскоп рок и поп-музыки. В его жанрах, сти­

лях и формах отразились культурные, экономические, социальные 

и даже политические явления эволюции человечества. Разумеется, 

каждое из перечисленных направлений музыки имеет своего ис­

полнителя и слушателя. Каждое направление востребовано, и с те­

чением времени переживает постоянные изменения внутри себя. 

Безусловно, исторические корни всех музыкальных жанров, сти­

лей и направлений опираются на народную музыку, в сою очередь 

джазовая, рок и поп музыка не исключение. Все направления «лег­

кой» музыки возникли на народных традициях и развивались в рам­

ках требований времени, являясь отражением экономических и со­

циальных предпосылок окружающего нас мира. Например, джаз 

возник в результате взаимодействия двух культур: европейской и 

африканской. Рок-н-ролл основывался на интонациях блюза и кан­

три, отчасти поп-музыка является продолжением и развитием на­

родной танцевальной музыки. 

«Легкая», доступная музыка существовала всегда. К этой кате­

гории можно отнести и популярные вальсы Штрауса, и известные 

арии из опер Верди и Моцарта и многое другое, что сегодня мы от­

носим к шедеврам мировой музыки. Среди огромного потока со­

временных направлений музыкальной продукции не мало и высо­

копрофессиональных, виртуозных произведений не лишенных ду-
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ховной основы, К таковым можно причислить многие джазовые и 

рок композиций. 

В водовороте жизни легкая музыка постепенно отрывается от 

духовности и все больше превращаются в средство зарабатывания 

денег, и является неотъемлемой частью поп-культуры. Синонимом 

современного термина поп-музыка, можно, пожалуй, даже предло­

жить термин «музыка ДЛЯ массовой продажи». 

Развитие техники, создание звукозаписывающих устройств да­

ли возможность значительно расширить аудиторию слушателей. 

Изобретение и непрерывное совершенствование технических 

средств записи й распространения звука (граммофон, микрофон, 

радио и Т.д.) способствовали развитию и распространению легкой 

музыки, оказали на нее революционное влияние. Сегодняшние дос­

тижения цифровых аудио систем, их доступность и простота тира­

жирования способны удовлетворить запросы и строгих меломанов, 

и широкой аудитории, при этом оказывают влияние на создание.но­

вых стилей и направлений в музыке. Джазовая музыка тоже под­

вергается влиянию технических средств. Пример тому, возникнове­

ние таких стилей как, фьюжн, джаз-рок, джаз-поп, и т.д .. 

Изобретение электронных инструментов (терменвокс, электро­

гитара, электроорган, электронные ударные и т.д.) И В последую­

щем компьютерных синтезаторов дали возможность появлению и 

развитию таких направлений как, рок-н-ролл и рок. Являясь про­

должением танцевальных стилей поп музыки, рок-н-ролл становит­

ся на новую ступень в техническом смысле. Рожденная на основе 

рок-н-ролла рок-музыка еще больше развивается и расширяется, 

опираясь на технические достижения. Но со временем рок-музыка 

стала отдаляться от требований поп-музыки. Она стала усложнять-
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ся, особенно прогрессивные направления рок-музыки и в своем 

развитии стала опираться на принципы классической музыки (фор­

ма, принципы развития, техника письма, и т.д.), тем самым теряла 

легкость, развлекательность и даже доступность. Снижение спроса 

на рок музыку приводит К возникновению более легких, доступных 

массе коммерческих стилей таких как, глэм-рок, xapд~pOK, трэш и 

дум-рок. 

К 60-м годам 20-ro столетия постепенно сформировалась поп­

музыка в сегодняшнем понимании этоro термина. В музыкальной 

культуре поп-музыка позиционируется как стиль, направление. По­

являются стили поп-музыки связанные с продвижением развития 

техники. В музыке используется как звуковые, так и методологиче­

ские возможности электронной музыки. Расширяются возможности 

и композиторов, и аранжировщиков, и певцов. 

Стиль поп музыки диско появляется как яркий пример сказан­

ному. От своих предшественников - буги-вуги, чарльсто­

на, рок-н-ролла, твиста, диско отличалась учащенным ритмом, 

большим значением бита и клавишных. От рок-музыки диско пере-

нимает использование вспышки, звуки из жизни, 

гром и пр. В середине ДИСКО постепенно становится главенст-

вующим направлением не только в и Америке, но и в вос­

точных странах. 

На развитие и формирование стилей поп-музыки повлияла и 

негритянская музыка. Во взаимодействии с техническим прогрес­

сом, появляются стили соул, рэп, рэгги, хип-хоп. Соединением му­

зыки и техники можно назвать стили техо, электро, TeK~xayc и Т.п. 

Эти стили скорее можно назвать «музакальной элекроникой». 
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и смешение стилей приводит к возникновению все 

более 'новых стилей в поп-музыке. 

музыка западной культуры главенствует на мировом 

шоу ОИЗНlеСiе. хотя существует и поп-музыка стран Востока. Имея 

богатейшие музыкальные традиции, Восток представляет интерес 

для поп музыки в первую очередь как, источник идей для 

собственного развития и расширения возможностей. Таким 

зом, перенимая мелодизм RnrT('~~ западные музыканты синтези-

стили поп-музыки, обновляя их. 

коммуникации дают возможность невероятно быстро­

го, не. возможного раннее, проникновения поп-музыки практически 

на любом конце мира. Поп-музыка сегодняшнего дня производится 

не только аудио qJClpr.~a1e но она неразрывно связано с видео ря-

дом. Не возможно представить известную композицию в отрыве от 

видеоряда. промышленности по производству 

видео клипов оправдывается тем, что видео ряд усиливает воспри­

ятия звука, тем самым продвигая продажу продукции музыкального 

шоу-бизнеса. продукции сегодня 

происходит с помощью самых технических форм и 

средств: DVD и Мр3, Мр4 форматы, рингтоны и множест-

во других. Молниеносное распространение поп-музыки способству­

ет созданию и развитию региональных стилей поп-музыки. VUDIJ'''­

менная узбекская поп-музыка яркое тому подтверждение. 

В узбекской поп-музыке можно выделить 4 основных направле-

ния (стиля): восточный (ориент-поп) и 

собственно стиль поп. 

Национальный стиль подразумевает эстрадное направление, 

опирающееся на традиционное vзl5еl<ское музыкальное наследие. В 
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данном CТ\IIле широко используются как, профессиональное, так и 

устное музыкальное творчество узбекского народа. В аранжировке 

на основе синтезаторов и оркестраторов используется народные 

инструменты, ритмика узбекских национальных песен. Вокальное 

исполнение так же в узбекском традиционно песенно­

исполнительском стиле. 

Эстрадный CТ\IIль подразумевает стиль, появившийся конце 50-х 

годах прошлого столетия. Данный стиль синтезирует узбекскую 

ритмику и мелодическую линию с европейской оркестровой аран­

жировкой (симфо-поп). Этот стиль сохраняет традиции эстрадной 

музыки, в первую очередь, в части исполнительной культуры, с тя­

готением к академичности. 

Восточный стиль 8 узбекской поп-музыке опирается на мелиз­

мап1КУ Восточных стран (иранскую, арабскую, азербайджанскую, 

индийскую и др). В аранжировке, в качестве окраски, используются 

традиционные народные инструменты этих стран. 

Стиль поп вбирает в себя основные стили европейской поп­

музыки. В основном это диско, техно, поп-рок, хип-хоп и др. Чаще 

всего 8 этом стиле работают молодые ищущие исполнители. 
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НИЙ 

ДЖАЗА, РОК И ПОП МУЗЫКИ 

А 

Авангардный джаз / Avantgarde 

jazz (от франц. avant-garde пере­

довой отряд) - Условное название 

групп стилей и направлений со­

временного джаза, ориентирую­

щихся на модернизацию музы­

кального языка, на освоение но­

вых, нетрадиционных вырази­

тельных средств и технических 

приемов (в области атонально-

представители этого течения 

"Velvet Undergгound" и "Mothers of 

Invention". Позже термином 

"Авангард" стали обозначать раз­

личные нетрадиционные формы 

музыки. 

4. .. Тn' .... "'<:::.'" музыка / Этот песенный 

жанр возник в 50х годах хх века в 

России, так же известный под на­

звание бардовая песня. Смысл 

поэтического текста, его естест­

венность и напевность, а так же 

мелодичность при пении и гармо­

ническая функциональность му­

зыки - яркие отличительные чер­

ты данного жанра. 

сти, модальной импровизации и АйДиЭм/ ЮМ (iпtеШgепt dance 

композиции, сонористики, элек­

тронного синтеза звука и т.д.). К 

aBaHrapAHOMY джазу принято от­

носить фри-джаз, "третье тече­

ние", электронный джаз, некото­

рые экспериментальные формы 

кул-джаза, джаз-рока 

идр. 

ABaHra~)Atllbl~ рою Аvапtgагdе -, это 

понятие, возникшее в середине 

60-х годов, вобрало в себя все, 

что развивалась под влиянием 

джаза, рока, фолька. Ярчайшие 
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- основателем этого аль­

тернативного направления элек­

тронной музыки считается анг­

лийский техно-музыкант Richard 

James, известный как "Aphex 

Twin". Принято считать, что стиль 

зародился в 1989-0М году, а тер­

мин был придуман в глубинах 

компьютерных сетей в 199З-ем 

для того, чтобы обозначать им 

музыку, которая не укладывалась 

в рамки никакого из уже сущест­

вовавших стилей, либо 
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ни на что не Бы�аa похожа. С лёг­

кой руки английских компьютер­

щиков, которые этот термин вве­

ли, всю непонятную эксперимен­

тальную tесhпо-музыку му­

зыку с использованием техноло­

гий) стали называть тремя 

ми ЮМ. В CВ~ время под опре­

деление данного стиля попадали 

группы от "Cosmic до 

"Cabaret Voltaire", от "8апсо Dе 

Gaia" до "Goldie", от "Portishead" 

до "Underworld". С тех пор данный 

стиль преобрёл весьма опреде­

лённые рамки. 

рок 

Alternative - понятие, подра-

зумевающее самые разные жан­

ры культуры, KOTopble 

противопоставляются традици­

онным. Данный термин появился 

в 1980е годы как описание мно­

жества таких жанров, как панк-рок 

и пост-панк. 

Аранжировка J Arrangement (англ. 

аггапgе располагать, устраивать, 

приводить в порядок) - Музы­

кальное изложение, рассчитан­

ное на определенный состав ис­

полнителей и зафиксированное в 

нотной записи. 8 джазе аранжи­

ровка является способом закреп­

ления общего замысла ансамб­

левой или оркестровой интерпре­

тации и главным носителем сти­

левых качеств, вследствие чего 

она приобретает не менее важ­

ное значение, чем композиция в 

аК~iДеIМ~lчеСК(IЙ музыке. 

Арт-рок! (англ. ап - это термин, 

ОО~DЗ~lачаЮЩ~IИ направление рок­

музыки, которое характиризуется 

мелодическими, гармоническими 

или ритмическими эксперимента­

ми, а таюке большим количест­

вом художественных образов в 

текстах пеСен. Арт-рок зачастую 

идёт дальше форм и жанров со­

музыки в 

направлении веяний джаза, клас­

сической, этнической музыки или 

экспериментального авангарда. 

(ранний) блюз! 

Archaic (early) bIues - Наиболее 

Ра)~Иl~И()НН!ИИ тип 

сложившийся, как предполагает­

ся, в половине прошлого 

века на Юге США и обнаружи­

ваюший тесную связь с африкан­

скими истоками, а таюке с други-
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ми традиционными жанрами на­

родной музыки американских нег­

ров (например, уорк-сонгом, хол­

лером, балладой и спиричузлом). 

Архаический! (ранний) джаз 

Archaic Обозначение 

наиболее старых, традиционных 

типов джаза, бытовавших с сере­

дины прошлого столетия в ряде 

ЮЖНI:>IХ штатов США. Архаический 

джаз был представлен, в частно-

сти, МV:~hIIЮIiI негритянских и кре-

ольских марширующих оркестров 

XIX в. архаического джа­

за предшествовал возникновению 

новоорлеанского (классического) 

стиля. 

Атака звука I Attack - Одна из важ­

ных динамических характеристик 

звукоизвлечения в джазе, свя­

занная с начальным моментом 

взятия звука в игре на каком-либо 

музыкальном инструменте или 

пении. Может быть резко акцен-

агрессивной или 

смягченной. Качеством атаки зву­

ка в значительной мере опреде­

ляется джазовый саунд. 

Африканское "ручное фортепиа­

но" I African hand piano - Широко 

ра(:nР<)СТI:;JанеН~IЫЙ в Африке ( на 

западном ООI~РЕ!ж~,е и в южной 

части континента) щипково-

язычковый музыкальный инстру­

мент родственный ксилофону, с 

длиной резонансного корпуса от 

1 О см до метра и с одним или не­

сколькими рядами расположен-

ных на нем язычков вели-

чины из дерева или металла, со­

ответствующих звукам различной 

высоты. Имеет множество мест-

ных названий 

мбила, калимба, 

санза, мбира, 

нданди, 

ижари, мганга, ЛИI<еllllое 

и др. Во времена 

селимба 

колонизации Америки санза была 

завезена неграми-рабами на Ку-

бу, где до сих пор. 

Базаl Base 

нование, 

Б 

нижняя часть, ос­

- Ансамбль или 

часть выполняющие 

ф}'1-tкцию сопровождения солис-

тов. 

Балладal BaHad (от лат. Ьаliо тан­

цую) - Встречающийся у многих 

народов песенный жанр, .. t::~~yU{"" 
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происхождение от старинных )(0- ("парик-

роводны)( песен-танцев. Типич­

ные черты баллады - сочетание 

эпической повествовательности и 

лиризма, строфическая форма, 

медленный или умеренный темп, 

сквозное развертывание сюжета 

и музыкачьного материала. В на-

музыке американских нег­

ров сложился самобытний тип 

баллады, имеющий некоторую 

общность с блюзом и сохранив­

ший связь с африканскими тра­

дициями. В джазе получил рас­

пространение лирический бал­

ладны�й стиль 

игры и пения. 

Банджо I Banjo (8onjo) - Струнный 

щипковый музыкальный инстру­

мент африканского происхожде­

ния, родственный мандолине и 

гитаре. широко рас­

пространен в практике народного 

музицирования американских 

негров и как сольный, и как ак­

компанирующий инструмент. Са­

мобытные жанры негритянской 

народной музы�ии для банджо 

способствовали возникновению 

регтайма и ранних форм джаза. 
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махерская гармония")l 8arbershop 

harmony (аит. Barbershop парик­

махерская) - Тип гармонического 

сопровождения мелодии, осно­

ванный на параллельном хрома­

тическом движении голосов при 

соединении аккордов (главным 

септаккордов). Данная 

техника голосоведения соответ-

ствует апплиикатуре в 

практике игры на котором, по­

видимому, и сформировался этот 

своеобразный гармонический 

стиль. Предполагается также, что 

его происхождение связано с су­

шествованием в старой Америке 

традиции полуфольклорного сэ­

модеятельного музицирования 

небольших ансэмблей, игравших 

в парикмахерских, которые в те 

времена являлись излюбленными 

местами отдыха и развлечения 

горожан (при таких парикмsхер-

ских обычно имелся а также 

помещение для пения и 

Барбершоп·ансамбли оказали 

влияние на развитие американ­

ского менестрельного театра 

минстрел-шоу) и nl>lП''''IAU''' 
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Бардl Bard - (слово кельтского Баунс/ Воипсе (англ. прыжок, ска-

происхождения) поэт и музыкант, чок) 

исполнитель собственных песен. 1. Разновидность свинга, упругое 

Баррел-хаус-стилы� Вапгеl house 

style, Ваггеl house piano (англ. 

Ьапгеl house трактир, пивная) -

Возникший во второй половине 

прошлого столетия и получивший 

распространение к началчу ХХ в. 

архаический стиль негритянского 

фортепианного джаза. Музыка в 

стиле баррел-хаус исполнялась 

на фортепиано в остро синкопи­

рованной, ударной манере, без 

педали, с четким разделением 

функций правой и левой рук пиа­

ниста (В партии правой руки -

свободная синкопированная ме­

лодия, в партии левой руки - ак­

компанемент типа "бас - аккорд" 

со строго выдержанной метриче­

ской пульсацией). Баррел-хаус­

стиль практиковался и в неболь­

ших ансамблях, в состав которых 

кроме фортепиано могли входить 

банджо, гитара, мандолина, губ-

ритмическое движение в умерен-

ном темпе с акцентами на основ­

ных долях такта. Противополож­

ность джампу С его упрощенным, 

мало освингованным битом и 

очень быстрым темпом. 

2. Модный североамериканский та­

нец в умеренном темпе на 4/ 4, 

имеюший сходство с медленным 

фокстротом. 

Бегинl Веguiпе - Танец латиноаме­

риканского происхождения (пред­

положительно с острова Марти­

ника), в четырехдольном разме­

ре, в умеренном темпе. Обладает 

некоторыми чертами сходства с 

танго и румбой. Получил между­

народное распространение в 30-е 

пг. ХХ в. Мелодия "Begine the 

Beguine" из мюзикла к.портера 

"Jubilee" (1935) является одной из 

популярных джазовых тем. 

Бибоп - см. Боп. 
ная гармоника, бас и ударные, а 

также примитивные фольклорные I Биг битl Big beat - основной отпичи-
инструменты (казу, джаг, "по- тельной чертой "биг-бита" явля-

ющая пила", уошбоэрд, гребешок ется специфическое звучание, 

с папиросной бумагой и т. п.). I создаваемое с помощью специ-
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альной студийной техники, а так­

же сильное утяжеление (по срав­

нению с трип- или хип-хопом) ос­

новного грува и фактуры. 

"Биг--бит" 

грувы из хип-хопа, мощь рока и 

свинговые методики хауса. Под 

"биг-бит" лучше танцевать, чем 

слушать его. Часто в музыкаль­

ных изданиях "биг-бит" еще на­

зывают "chemical beats". Среди 

отцов-основателей "биг--бита" на­

зывают "CHEMICAL BROTHERS". 

Если вы слышите басо­

вую линию, отличную и от 

"techno" и с бас-бочкой на 

первую долю, если вы чувствуете 

сломанный пульсирующий ритм, 

не сомневайтесь - это "биг-бит". 

Наиболее заметными и извест­

ными представителями этого 

стиля можно назвать "EBOMAN", 

"PROPELLERHEADS", "RHYTHM 

АСЕ". 

Биг-бэнД (большой 

band - Характерная 

чающаяся определенным 

вам инструментов (при 

роли духовых), специфическим 

разделением инструментальных 

групп (секций), своеобразной тех­

никой ансамблевой игры (сочета­

ние аранжированных разделов с 

импровизациями солистов, при­

менение особых типов оркестро­

вого сопровождении - бэкграунда, 

а также особых типов метрорит­

мическоli\ пульсации, смешения 

тембров и др.). Численность му­

зыкантов в биг-бэнде 10 - 20 че­

ловек. Типичный состав: 4 трубы, 

4 тромбона, 5 саксофонов и ритм-

группа UhI1ПТРП~IЯ гитара, бас, 

возможны некоторые 

другие его варианты. 

гается наличие секции 

нов (ридс), секции медных духо­

вых (брасс) и рИТМ-С6кции; к ним 

может сеКЦИЯ дере­

вянных духовых (вудс), а также 

струнная группа. Развитие биг­

бэнда началось в 20-е ГГ., а в на­

чале ЗD-х ГГ. на его основе сло­

жился свинг - один из основопо­

лагаюших стилей оркестрового 

джаза. 

Биллбордl 8ШЬоаrd - американский 

музыкальный еженедельник. Он 

основан в 1958 году в НЬЮ-llIо[)ке. 

На его страницах печатаются 

различные хит-парады по разным 
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стилям: soul, country, folk, rock, 

pop-music. Кроме них основной 

считается так называемая "горя­

чая сотня" (Hot 100). Попасть в 

биллбордовскую сотню престиж­

но, места выше сорокового - это 

успех, первая десятка гарантиру­

ет пожизненную славу, а первое 

меето этого хит-парада автома­

тически дает исполнителю звание 

суперзвезды. 

Бит! B.eat (англ. удар) - В широком 

смысле метроритмическая 

пульсация в музыке. В джазе тип 

бита (граунд-бит, офф-бит, он­

бит, ту-бит, фоур-бит и др.) опре­

деляется трактовкой метрической 

структуры такта, соотношением 

долевых и ритмических акцентов, 

степенью их совпадения или не­

совпадения. Как правило, регу­

лярному, строго организованному 

биту противопоставляется более 

свободная и гибкая ритмика. По­

стоянно возникаюшие микросме­

шения ритмических акцентов от­

носительно долей такта усили­

вают впечатление импульсивно­

сти, внутренней конфликтности и 

напряженности 

движения. 

музыкального 

Блок-аккордыl Block chords - Джа­

зовая техника фортепианной иг­

ры, основанная на параллельном 

моноритмическом аккордовом 

движении в партиях обеих рук 

пианиста. Другое известное ее 

название - техника связанных 

рук. Впервые разработана в на­

чале 40-х гг. Впоследствии дан­

ный тип аккордовой фактуры на­

шел применение в исполнитель­

ской практике малых ансамблей 

(комбо) и биг-бэндов. 

Блюзl Blues (предпол. от амер. 

идиомы to feel Ыие быть печаль­

ным или от англ. Ыие devils ме­

ланхолия, хандра; Ыие означает 

также голубой) Традиционный 

жанр афроамериканской музыки, 

являюшийсм одним из высших 

достижений негритянской музы­

кальной культуры. Тесно связан с 

африканскими истоками, пред­

ставлен множеством жанровых 

разновидностей в народной му­

зыке негров Южной, Центральной 

и Северной Америки. По мнению 

исследователей, блюз развился 

из целого ряда негритянских 

фольклорных вокальных жанров, 

среди которых важнейшими яыя-
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ются уорк-сонг, холлер, негритян­

ская баллада и cnиричуэлз. Яр­

кий и неповторимый облик блюза 

проявляется в характерных осо­

бенностях его интонационного 

строя, лада, мелодики, гармонии, 

формы. Блюзовая традиция 

представлена практически во 

всех основных джазовых стилях; 

к ней обрашались в своем твор­

честве ведушие академические 

композиторы хх в. (в том числе 

Равель, Мийо, Гершвин, Копленд, 

Онеггер, Мартину и др.); под ее 

влиянием возникли многие фор­

мы и жанры современной попу­

лярной и танцевальной музыки. 

Блюзовая форма! Blues foгт - Ха­

рактерный тип строения блюзо­

вой строфы. Чаше всего под 

блюзовой формой подразумева­

ется классическая двенадцати­

тактовая вопросо-ответная струк­

тура МВ с повторенным "вопро­

сом" А и однократным "ответом" 

В, основанная на принципе "пе­

ремены в третий раз". Данной 

структуре соответствует опреде­

ленная функционально­

гармоническая модель (квадрат) 

с типичной ДЛЯ блюза каденцией 
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D-S-Т, не имеюшей аналогов в 

европейской музыке. Устойчи­

вость многократно повторяемого 

"блюзового квадрата" служит ор­

ганизующим фактором мелоди­

ческой импровизации. Специфика 

блюзовой формы может прояв-

ляться и в рамках те-

ма"Блюзовые тоны"l Blue notes -

Зоны лабильного ( неустойчиво­

го) интонирования отдельных 

ступеней лада, не совпадаюшие с 

принятым в европейской практике 

делением октавы на тоны и полу­

тоны. Типичны как для джаза, так 

и для всей негритянской музыки в 

целом. В сеМlllступенном звуко­

ряле (гептатонике) чаще всего 

располагаются на 111 и VII cтyne­

нях ( "блюзоваи терция" и "блю­

зовая септима"), условно ноти­

руемых как пониженные 111 и VII 

ступени мажора. Неадекватность 

восприятия "блюзовых тонов" ев­

ропейцами привела к появлению 

ошибочного представления о 

негритянском блюзе как о музыке 

печальной, грустной (с точки зре­

ния европейских норм понижение 

111 и VII ступеней мажорного лада 
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создает своего рода "оминорен­

ный" мажор). 

БЛЮ30ВЫЙ звукорядl Blue scale -

Условное понятие, в котором от­

разил ось европейское представ­

ление о звукорядной основе нег­

ритянской музыки (в первую оче­

редь блюза), ограниченное рам­

ками равномернотемперирован­

HO~O строя и связанной с ним сис­

темы нотации. В соответствии с 

этим представлением "блюзовый 

звукоряд" рассматривается как 

семиступенный натуральный ма­

жор с дополнительными "блюзо­

выми тонами" - пониженными 111 и 

VII ступенями. В действительно­

сти эти "ступени" входят в состав 

особых зон интернирования, 

имеюших иной звуковысотный 

объем, чем аналогичные степени 

европейской гаммы. 

Большой оркестр - См. Биг-бэнд. 

Бонги/ BOn90s - Латиноамерикан­

ская разновидность малых бара­

банов (прелположительно индей­

ского происхождения). Обычно 

используется блок из двух бонгов 

разной величины, соединенных 

друг с другом деревянной колод-

кой. В эстрадно-танцевальной 

музыке бонги получили широкое 

распространение после второй 

мировой войны. В джазе приме­

няютси эпизодически. 

Бонус трэк/ Bonus-track - компози­

ция, которая помещается на диск 

вдобавок к основному трек-листу 

альбома. 

Боп/ Вор - Джазовый стиль, сло­

жившийся К началу 40-х ГГ. Извес­

тен также пол названиями "би-

боп", "бибап", "рибап", "минтонс-

стиль". Почти все эти названия 

(кроме последнего) имеют звуко­

подражательное происхождение 

и связаны с практикой скэт­

вокала. Термин "минтонс-стиль" 

происходит от названия гарлем­

ского клуба "Minton's PlaytlOuse", 

где выступали первые музыканты 

бопа, его основоположники. Боп 

пришел на смену свингу, возник­

нув как новое, эксперименталь­

ное направление негритянского 

джаза малых ансамблей (комбо). 

Важнейшие тенденции, характе­

ризующие боп,- модернизация 

старого хот-джаза, кулы свобод­

ной сольной импровизации, нова-

- 108 -



. __ . _______ Cl\OВAFb СТWlf.Й И НАпРАВЛЕНИЙ СОВРЕМЕННОЙ МУЗЫКИ 

торство В области мелодики, 

ритмики, гармонии, формы и дру­

гих выразительных средств. Боп 

считается первым значительным 

стилем современного джаза. 

Бопер! Ворег - Музыкант, играюший 

в стиле боп. 

БиПиэМ! Врт - (Beats Рег Minute) -

удары в минуту. Это самый рас­

пространенный и удобный способ 

измерения темпа музыки. 

Брасс-бэндI Brass band (англ. brass 

- медь, латунь, band - оркестр) 

Одно из названий негритянского 

духового оркестра, относящееся к 

периоду архаического джаза. Из­

редка встречается в классиче­

ском джазе и в наименованиях 

современных ансамблей дикси­

ленд-джаза. См. также Марши­

рующий оркестр. 

Брейк! Break (англ. прорыв, пере­

рыв, перемена) - Короткая соль­

ная импровизационная вставка, 

прерывающая звучание ансамб­

ля. Может выполнять роль ка­

денционного "ответа" (см. вопро­

са-ответный принцип), завер­

шающего какой-либо раздел джа-

зовой пьесы, или вступления к 

аккомпанированному импровиза­

ционному хорусу солиста. 

I Брейкбит (ан гл. breakbeat - лома-

, ный ритм) - стиль музыки, под ко-

торым следует пони мать смеше­

ние электронной музыки с бара­

банной дорожкой соло. Часто та­

кие партии бывают не однотипно­

го ритма, а разного, так называе­

мого «ломаного ритма» и созда­

ются на драм-машинах диджея­

ми. 

Брекдаун (брейкдаун)! Breakdown 

(англ.Ьгеаk-dоwп развал, нераз­

бериха, ералаш) - Быстрый тем­

пераментный негритянский на­

родный танец. В середине XIX в. 

получил широкую известность 

благодаря менестрельному теат­

ру (см. минстрел-шоу). Использо­

вался здесь в завершаюших 

представление массовых танце­

вальных сценах, построенных на 

своболной коллективной импро­

визации всех участников. Этим 

термином обозначался также 

родственный буги-вуги фортепи­

анный стиль, популярный в Чика­

го в перБридж/ Bridge (англ. мост, 
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Промежуточный раз­

дел в структуре джазовой темы, 

заключитель­

ному репризному разделу (на­

пример, третий восьмитакт В в 

тридцатидвухтакто-

вой МНА). Содержит 

элементы тематического разви­

тия или контраста, которые слу­

жат дополнительными стимулами 

для импровизации. Другие назва­

ния рилис (англ. releas -

освобождение) и чеl;iнел (англ. 

channe\ - путь, источник). 

Break dance - танец. 

появившейся в самом начале ВО­

х годов в квартале 

I:IU4JHKG. Его корни уходят в Афри­

КУ. а музыкальным сопровожде­

нием служит "рэп" и прогрессив­

ная электронная музыка. Основ­

ные движения: скользящие шаги, 

прыжки, вращение на полу, а 

также всевозможные акробатиче­

ские номера. К середине 80-х мо-

да на почти полностью 

прошла, но в 90-х его опять 

вспомнили. 

Бристол саунд/ Bristol sound -

заслужи-

вает в данном случае специаль­

ного внимания. Наиболее извест­

ными и яркими представителями 

данного направления являются: 

"MASSIVE АТТАСК", 

"PORTISHEAD" и Tricky. Этому 

стилю характерны медленный 

ритм, на "хип-

холе" в сочетании с элементами 

и интересными 

электронны�ии звуками. 

Буги-вуги! 

раж.) -

woogie f"'='VI{;"Ш""_ 

блюзовый 

стиль, одна из наиболее ранних 

негритянского 

инструментального блюза ( наря­

ду с архаичеслим гитарным блю­

зом, и др.). 

Предположительно является ре­

зультатом перенесения в практи­

ку фортепианного музицирования 

североамериканских негров тех-

ники игры на И гитаре, 

использовавшейся при сопрово­

ждении блюзового пения. Стиль 

буги-вуги возник в США во 

половине XIX в. распро­

странение получил в первые де­

сятилетия нашего столетия бла-

годаря т. н. хаус--рент-пати. 

Классические его ооIJi:I;,,цы� отно-
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сятся К 20-м гг. В период свинга 

буги-вуги вошел в репертуар биг­

бэндов. Характерные черты фор­

тепианного буги-вуги - опора на 

блюзовую традицию, преоблада­

ние метроритмики и фразировки 

типа офф-бит, насыщенность 

брейками и риффами, импрови­

зационность, техническая вир­

туозность, специфический тип ак­

компанемента (wаlkiп bass - "блу­

ждающий бас") и ритмики в пар­

тии левой руки пианиста 

(шаффл-ритм). Некоторые осо­

бенности джазового буги-вуги 

(двенадцатитактовый блюзовый 

квадрат, моторная ритмика, бы­

стрый темп, остинатная повтор­

ность басовых фигураций) стали 

атрибутами созданного в ЗО-е гг. 

коммерческой индустрией раз­

влечений модного эксцентрично­

го танца с тем же названием, по­

пулярного в Европе с 1945 г. 

6утлэг/ Bootleg - это пиратски сде­

ланные записи концертов, кото­

рые затем нелегально переписы­

ваются на диски и распространя­

ются на "черном рынке". 

6эк вокалl Back vocal - группа пев­

цов-вокалистов и музыкантов, на­

ходящихся на сцене сзади певца­

солиста и сопровождающая его 

пение. 

6экграунД! Васkgгоuпd (англ. фон, 

задний план) - Термин, обозна­

чающий сопровождение ведушеro 

мелодического голоса или партии 

солиста. Различаются следую­

шие типы бэкграунда: 1) аккордо­

вый (фоном служит последова­

тельность аккордов, соответст­

вующая гармоническому квадрату 

темы); 2) мелодический (ведуше­

му голосу противопоставляются 

контрапунктируюшие мелодиче­

ские голоса сопровождения); 3) 

риффовый (основанный на тех­

нике риффов - остинатно повто­

ряемых мелодических моделей); 

4) басовый (роль сопровождения 

выполняет линия баса, являю-

щаяся функционально-

гармонической опорой мелодии); 

5) ритмический (в виде четко ор­

ганизованной ритмической пуль­

сации с акцентами на основных 

долях такта); 6) смешанные (со-

четаюшие признаки вышеназван­

ных типов). 
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в классический период сложился 

самостоятельный тип новоорле­

анского джаз-бэнда с характер­

ным разделением инструмен­

тальных групп (секций) - ритми­

ческой (банджо, духовой или 

струнный бас, ударные и форте­

пиано) и мелодической (ведущий 

голос - корнет или труба, контра­

пунктирующие голоса - кларнет и 

тромбон, участвующий также в 

гармоническом сопровождении 

мелодии), с определенным соот­

ношением сольной и коллектив­

ной игры, импровизации и аран­

жировки. В отличие от гетеро­

фонно-вариационного стиля ис­

полнения в архаическом джазе, 

здесь утвердился более сложный 

и совершенный респонсорный 

(вопросо-ответный) принцип ан­

самблевой игры наряду с много­

голоснем типа импровизационной 

контрастной полифонии с веду­

щим голосом (лид). Более яркое и 

последовательное воплощение 

получила блюзовая традиция, 

определился круг специфических 

выразительных средсв и техни­

ческих приемов - офф-бит, драйв, 

дерти-тоны,шаут-эффекты, стом-

пинг, брейки, 

хот-манера и др. После 1917 г. в 

связи с закрьггием увеселитель­

ных заведений Нового Орлеана 

многие джазмены переехали в 

Чикаго, где этому раз-

вился Т.н. новоорлеанско-

чикагский стиль, слособствовав­

ший зарождению раннего свинга 

(см. также чикагский . В 

среде белых музыкантов Нового 

и Чикаго, подражавших 

негритянскому джазу, получил 

развитие стиль диксиленд. К кон­

цу 20-х гг. стиль 

утратил свое значение и Бы�л вы-

теснен развлека-

тельной однако во вто-

половине 30-х гг. произошло 

его возрождение в традиционных 

и новых 

и принципы новоорлеанско­

го стиля нашли продолжение в 

современном диксиленде. 

в 

"Век джаза" См. "Д:1К3:30ЕIая 
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Стилевое направление в совре­

менном джазе, сформировав­

шееся в ряде городов Калифор­

нии в 50-е ГГ. 

относятся 1( 1949г.). 

джаз возник прежде всего под 

впиянием стилей прогрессив и 

боп, но в нем обнаруживаются 

также и другите стилевые связи -

с симфоджазом, свингом, кул­

джазом и с академи­

ческой музыкой. Для него харак­

терны эмоциональная сдержан­

ность, строгость формы и голосо­

ведения, склонность к использо-

ванию линеарно-

контрапунктической техники, при­

страстие !( умеренным темпам и 

закругленной кантиленной мело­

дике (в духе баллад и эвергри­

нов), мягкость звукоизвлечения (в 

этом смыcnе вест-коуст-джаз 

ближе кул-, а не хот-дказу), изы­

сканность гармонических и тем­

бровых средств, сочетание диа­

тонической ладотональной осно­

вы с "расцвечивающими" ее хро­

матизмами и 

модуляционными приемами, 

характер свин­

цовой пульсации и наряду со спо-
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койной, ровной ритмикой, тен­

денция к законченной, симмет­

ричной фразировке. На связь 

вест-коуст-джаза с традиционным 

джазом указывает применение 

музыкантами этого стиля одно­

временной групповой импровиза­

ции. В сфере камерно­

ансамблевого музицирования для 

вест-коуст-джаза типично заимст­

вование приемов исполнитель­

ской техники больших оркестров 

(вплоть до преврашення всего 

ансамбля в единую инструмен­

тальную группу, подобную секции 

биг-бэнда). В оркестровой же 

практике вест-коуст-джаза на-

противоположная 

тенденция - к камерной манере 

игры, индивидуализации тем­

бров, усилению роли сольной им­

провизации. Примечательно так­

же включение в инструментарий 

таких редко употреблявшихся 

прежде в джазовых ансамблях 

инструментов, как гобой, англий­

ский рожок, 

бас-тромбон, валтор-

на, смычковые струнные; 

обычным является сочетание 

низких деревянныхдуховых с сак-



сефонами. Стиль вест-коуст­

джаза в значительной мереспо­

собствовал развитию европеизи­

рованного концертного джаза. 

Ви-джейl VJ - аббревиатура от ело­

ва видео-диск-жокей (video-disc­

jokey). Термин появился с воз­

никновением M1V. Виджей - че­

ловек, ведущий музыкальную 

программу, заполняющий 

лы между видеоклипами. 

водевилы� VаudеvШе - В современ­

ном смысле - род бытовой коме­

дии с музыкаЛЫ1ЫМИ номерами, 

куплетами, танцами, пантомима­

ми и трюковыми сценами. В США 

получил широкое распростране­

ние т. н. американский волевиль 

(и как его разновидность - негри­

тянский водевиль), специфика ко­

торого связана с национально­

характерными чертами и 

музыки. с VVIJi::IIЩI::'NИ""М К местно­

му фольклорному и ма-

териалу, а также с влияниями 

менестрельного театра (см. мин­

стрел-шоу). 

«Возрождение ДИКСlIIЛенда и но-

воорлеанского 

СМ.РиваЙвл. 

джаза" 
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(ресПОНСОР-

ПРИНЦИnl Responsorial 

principle (responsory. 

(от 

отвечать) - Один из универсаль­

ных, основополагающих принци­

пов музыкального формообразо­

вания, предусматривающий такой 

тип связи элементов формы 

строений, разделов, частей; мо­

тивов, фраз, предложений и др.), 

при котором эти элементы 

зуют взаимодополняющие пары. 

Наличие музыкальноro построе­

ния, выполняющего функцию "во­

проса" (и поэтому 

такими свойствами, как i-IF!V(':ГnL4_ 

чивость, незавершенность, ра­

зомкнутость), является m'Hr .. ,,,,,,, •• 

Обусловливаюшим возникнове-

ние "ответного" построения (бо­

лее устойчивого и законченного, 

восстанавливающего нарушенное 

ранее динамическое DaBH,oB~9Cj,1e 

Вопросе-ответный принцип нахо­

дит применение во многих евро­

пейских музыкальных 

(имитационных, репризных, 

ренных; основанных на концен­

трической планировке, зеркаль­

ной симметрии, периодическом 



повторе и т. п.). Простейшим спо­

собом реализации данного прин­

ципа в исполнительской практике 

является т. н. антифон (лат. 

antiphonos - противозвучание) -

чередование двух групп ансамб-

лин, Джо 

гие другие. 

Сантана и мно-

r 

ля, перекличка между солистами, Габбер/ Gabber - наиболее 

между солистом и ансамблем. и жесткая разновидность "хард-

техника в 

мериканской музыке (уорк-сонг, 

хоппер, спиричуэл, и джазе 

представлена необычайным мно­

гообразием средств и приемов -

от самых простых (перекличка) до 

самых сложных (в области погики 

импровизации и композиции, гар­

монии и мелодии, в распределе­

нии функции между отдельными 

исполнителями и инструменталь­

ными грynпами). 

была ,.'>"nn,<>TI' .... '" в Голлан-

дии 8 1989 году. Количество уда­

ров в минуту ДЛЯ данной разно­

видности порой доходит до 400, 

однако в основном эта цифра на­

ходится в пределах 200 ВРМ. 

Часто используются ускоренные 

смешные сэмплы из детских ра­

дио-передач и другие забавные 

звуковые зарисовки, которые, как 

считают, придают музыке некото­

рую придур,юватость. 

BYДCTOкJ WoodstoCk самый гран- Гарлемский джазl Harlem 

диозный В истории ро­

ка. Проходил с 15 по 17 августа 

1969 года, недалеко от НЬЮ­

Йорка. 400 тысяч со­

бралось с разных концов Америки 

и за 1 О долларов могли слушать 

рок в течение 12 часов подряд. 

Выступало более тридцати ис­

полнителей, среди которых были 

Джимми Хендрикс, Джанис Джоп-
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Общее наименование ряда сти­

левых направлений негритянсло­

го джаза 20-х и 30-х гг., возникно­

вение которых связано с музы­

кальной жизнью НЫО-ЙОРКСICого 

Гарлема. получила разви­

тие самобытная манера исполне­

ния блюза (гарлемский блюз), 

своя школа 

фортепианного джаза (гарлем-
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ский страйд-стиль), а также ело­

жилась особая разновидность 

камерного и оркестрового свинга 

(гарлемский джамп). В 20-е ГГ. в 

Гарлеме достиг своего расцвета 

негритянский водевиль. К этому 

же времени относится начало 

плодотворной концертной и ком­

позиторской деятельности Дюка 

Эллингтона, выступавшего со 

своим оркестром во многих гар­

лемских клубах. и создавшего 

здесь целый ряд оригинальных 

стилевых концепций (джан гл­

стиль, концертный стиль, лириче­

ский "стиль настроения'} Под 

влиянием традиций гарлемского 

джаза в 40-е П. развился стиль 

бибоп (см. боп). 

Гемиолal Hemiola (hemiole) (лат. 

полуторный) - Тип ритмической 

группировки, при которой обра­

зуются группы ДЛительностей, не 

совпадающие по своей общей 

протяженности с долевими цик­

лами основного метра (например, 

3 двухдольные группы в 2-х трех­

дольных тактах и т. п.). Возни­

кающее при этом несоответствие 

мен ной перемены метра, нару­

шает его устойчивость и тем са­

мым динамизирует музыкальное 

изложение. Данный принцип 

весьма характерен для африкан­

ской ритмики, из которой он был 

перенесен в афроамериканскую 

музыку и джаз (см. также паттери, 

стомп). 

Глэм-рок (ан гл. Glam ROCk, от 

glamorous - «эффектный») - жанр 

рок-музыки, возникший в Велико­

британии в самом начале 1970-х 

ГТ. и ставший одним из домини­

рующих жанров первой половины 

того десятилетия. Для исполни­

телей гл эм-рока были характерны 

яркий образ, выраженный через 

театральную эффектность экзо­

тических костюмов, обильное ис­

пользование мак.ияжа, андрогин­

ный облик. В музыкальном отно­

шении глэм-рок был неодноро­

ден, совмещая рок-н-ролл, хард­

рок, арт-рок и эстраду. Элементы 

стиля глэм-рока оказали значи­

тельное влияние на диско, панк и 

новую волну, на такие группы как 

Queen, Kiss и Магilуп Manson. 

метрических и ритмических ак- Гл эм-рок также известен под 

центов создает впечатление вре- термином глиттер-рок. 
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ропы. Именно поэтому Гоа-транс 

называют еще и Психоделиче­

ским трансом 

Гоа транс (от Goal p5ychedelic 

trance) Название этого музыкаль­

ного стиля происходит от назва­

ния штата, расположенного в Ин­

дии. Этот uпат представляет со­

бой своего рода туристическую 

Мекку. На территории этого шта­

та еще в шестидесятые годы от­

дыxaли разнообразные хиппи, ко­

торые были очарованы мистикой. 

Именно в Гоа и появился го а­

транс. На территории этого штата 

вот уже многие годы проводятся 

"Говорящие барабаны'" Talkint 

тусовки и вече­

ринки, на которых народ не об­

ращает внимания ни на какие за­

преты, а просто веселится. Одна­

ко, не так уж все и просто, как ка­

жется на взгляд. На тер­

ритории этого штата официально 

разрешено употреблять наркоти­

ки в любых количествах. ЧТО же 

касается музыки, то раньше на 

территории Гоа была популярна 

техно-музыка, которая сегодня 

все больше перерождается в так 

называемый гоа-транс. На сего­

дняшний день большинство по-

drums Особый вид африканских 

b8!)aCjaHOB, предназначенных для 

передачи на значи­

тельные расстояния (до 10 - 15 

км). "говорящих бара­

банов" позволяет извлекать на 

них звуки с широким диапазоном 

звуковысотных и тембровых от-

тенков. этому ислол-

нитель может, пользуясь систе­

мой специальных звуковых сиг­

налов, кодировать и передавать 

самую разнообразную 

цию. Варьирование высоты и 

звучания барабана дости­

гается, как правило, за счет раз­

ной силы натяжения мембраны 

по всей ее плошади между цен­

тром и краями. Некоторые прие­

мы игры на "говорящих v".,a'Ja­

нах" нашли применение в джазо­

вой практике исполнения на 

ударных инструментах. 

стколониальных стран, располо- Гослел-сонгl Gospel 50ng 

женных на востоке, находятся 

под влиянием современной Ев-
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гиозной песни на евангелическую 

тематику, получивший распро­

странение в США в 1930-е гг. В 

отличие от других духовных нег­

ритянских жанров фольклорного 

происхождения (таких, как спири­

чузл,джюбили и др.) текст и му­

зыка гоепел-сонгов создавались 

преимущественно профессио­

нальными авторами. От хорового 

спиричузла госпел-сонг отлича­

ется также тем, что он чаще всего 

предназначен ДЛЯ СО,льного ис.­

полнения и гораздо теснее свя­

зан с блюзовой традицией, в 

большей степени насыщен ИМ­

провизационностью, может иметь 

развитое инструментальное со­

провождение (тогда как спиричу­

эл обычно исполняется а сареliа). 

Гранж (англ. Grunge) - это музы­

кальное направление, которое 

является стилистической течией 

альтернативного рока в 1980х го­

дах. Местом рождения данного 

жанра стал Сиэтл. Гранж взаимо­

дополняющее соединение мело­

дичности и лирики, гитарных пар­

тий и вокального соло. Хотя вме­

сте с этим, в музыке стиля гранж 

можно услышать динамические 

перепады, струнные и барабан­

ные феерии, некоторую депрес­

сивность в текстах. 

Граул/ Growl (ан гл. рычание) - Хри­

плое, "рычащее" звучание. Инст­

рументально-тембровый эффект, 

пере несенный в джаз из фольк­

лорной практики негритянского 

пения (см. шаут, дёрти-тон). Ча­

ще всего используется в игре на 

медных духовых инструментах в 

нижнем регистре с применением 

сурдин (особенно на тромбоне), 

но может достигаться и в испол­

нении на других инструментах ( 

кларнете, саксофоне и т. д.). Раз­

нообразные граул-зффекты ха­

рактерны для т. н. джан гл-стиля. 

Граунд-бит/ Ground beat (ант. ос.­

новной удар, пульс) - Устойчивая 

регулярная пульсация в джазе, 

совпадающая с метрической 

структурой такта. Как правило, 

поручается ритм-группе джазово­

го ансамбля; является органи­

зующим началом в ансамблевом 

исполнении. Вместе с тем граунд­

бит служит основой для создания 

разнообразных метроритмиче-

ских конфликтов В джазовой му-
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зыке путем сочетания его с более 

индивидуализированными и рит­

мически свободными контрголо­

сами или посредством вводимых 

в него едва заметних смещений 

ритмических акцентов относи­

тельно метрических (см. 

ГРУБ-метал (ант. Groove metal) -

стилистическое направление му­

зыки, считается течией трэш­

метала. Особенностью данного 

стиля является высокая скорость 

воспроизведения и непредска­

зуемостью ритмических перехо­

дов в композиции. 

Грэммиl Grammy -.В музыке это то 

же самое, что "Оскар" в кино. В 

конце каждого года проводится 

опрос музыкальных критиков и 

определяется лучший исполни­

тель, группа и диск в различных 

номинациях. этого, "Грэм-

ми" присуждается за лучшее зву­

чание, лучшую обложку, лучший 

этой награды 

почетно для любого музыканта. А 

сам "Грэмми" - это маленький 

смешной граммофон, сувенирные 

копии которого вручаются rюбе­

дителям. 

д 

Даб/ Dub - этот музыкальный стиль 

чаще всего используют для 

оформления чил-аута. Его тав­

ной отличительной чертой явля­

ется сочный, яркий, громкий бас, 

ведущий четкую, хотя и аккомпа­

нирующую линию. Ешё одна осо­

бенность - медленный ломаный 

ритм и большое количество ре­

вербирации. 

Даун-бит/ Down Beat (англ. down 

внизу; Beat удар, пульс) - Тип 

джазовой фразировки, при кото­

рой внутри артикули­

руемых ритмических групп сохра­

няются опорные акценты на ос­

новних долях тактов. Данный ме­

тод позволяет осуществлять од­

новременное сочетание граунд­

бита (в скрытом и офф­

бита в партии одного инструмен-

та. 

ДауНбитсl DоwпЬеаts - музы�аль-­

ный стиль, близкий к "хип-хоп", 
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расслабляющий, ДОВОЛЬНО мед­

ленный ритмический рисунок с 

мягким, теплым басом. Данный 

термин появился в связи с публи­

кациями в прессе рецензий на 

инструментальный "хип-хоп", В 

январе 1998 года французская 

команда "AIR" выпустила свой 

альбом "Мооп Safari", 

,,,,,cnn\..,'" является отличным при­
мером категории. 

Дерти-тон/ Dirty tone (англ. dirty не­

- специФичеСкий тип ин­

тонации в афроамериканской му­

зыке и джазе, отличаюшийся 

крайней звуковысотной 

чивостью (лаБИЛЬНОСТЬЮ), широ­

кой и частой вибрацией. пре­

дельной динамичностью и на­

пряженностью, ярко выраженным 

экстатическим характером, По 

своему происхождению связан с 

негритянскими религиозными 

культами. Является неотъемле­

мым компонентом шаут-пения. 

Особенно часто применяется в 

хот-джазе (как в вокальном, так и 

в инструментальном) - нередко в 

сочетании с другими родствен­

ными ему выразительными сред-

ствами (Офф-питч, "блюзовые то­

ны", граул-эффекты, скзт и т. п.). 

Джаг/ (англ. кувшин, 

хаический негритянский музы­

кальный инструмент западноаф­

риканского происхождения. Пред­

ставляет собой сосуд с узким 

горлышком, в 

фольклорных ансамблях в рит­

мической функции или как резо­

натор для усиления звучания го­

лоса. Чаще всего применяется в 

роли басового инструмента. 

Наиболее широкое распростра­

нение получил в Южной и 

тральной Америке, особенно в 

Вест-Индии. У североамерикан­

ских негров нередко употребля­

ется для сопровождения блюзо­

вого пения и танцев. 

бенд/ Jazz-band - небольшой 

джаз-оркестр (5-10 исполните-

Название впер-

вые появилось в 1915 на 

ансамбля Т. Брауна из Нового 

Орлеана, выступавшего в Чикаго 

под названием '1'ом Вrown'з 

Dixieland Jazz-Band", и стало ис­

пользоваться для обозначения 
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небольших танцевальных оркест­

ров. 

Джаз в филармоннииl Jazz at the 

Philharmonic (сокр. JATP)- Джазо­

вая концертная организация, 

созданная в 1942 г. в Лос­

Анджелесе импресарио 

Норманом Гранцем. Одна мз 

главных задач ее деятельности 

предоставлять ведущим музы­

кантам джаза возможность регу­

лярных выступлений в филармо­

нических концертных залах, а 

также устраивать гастроли джа­

зовых коллективое и солистов в 

США и за рубежом. В настоящее 

время понятие "джаз в филармо­

нии", или "филармонический 

джаз" применяется и в более ши­

роком смысле - по отношению ко 

всей современной концертной 

джазовой музыке. 

Джазовая эра ("Век Jazz 

Age - Условное название периода 

в истории джаза, датируемого 

прИблизительно 1917 - 1929 гг. (с 

конца первой мировой войны по 

экономического кризиса в США). 

"Веком джаза" назвал данный пе­

риод американский писатель 

Скотт Фитцджеральд в 

KH."Tales ofthe Jazz Age" (1922). С 

этим временем связано сенсаци­

онное "открытие" джаза, привед­

шее к его бурному расцвету и по­

всеместному распространению. 

vкгlзаliны�и пери­

од совпадает с периодом класси­

ческого джаза и началом перехо­

да от него к "саинговой 

,ц)!(аЗ;-РIt)1{J Jazz rock - Стилевое на­

правление, возникшее на основе 

синтеза джаза и рок-музыки. 

своего развития· джаз­

рок достиг к концу 60-х гг. (первые 

эксперименты, предпринятые по 

инициативе музы�антовB фри­

джаза, относятся 1( концу 50-х 

Джайв! Jive сленг. болтовня, 

имеет ряд зна-

чений: 1) то же, что и джаз; 2) 

символический язык по-

в тексте 

разного рода темы -

например, связанные с сексом, 

алкоголизмом, наIРК(IМ~IНИlеЙ. пре-

ступностью и т. п., З) в период 

свинга название музыки, испол-

няемой -U<'!"Щ.VМ В манере гар-

лемского джампа, а также наиме-
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нование связанных с этим стилем 

популярных танцев; 4) жаргон 

джазовых музыкантов и любите­

лей джаза. 

ДжамnJ Jump (англ. скачок, прыжок) 

Разновидность негритянского 

свинга, созданная в 20 - ЗО-е гг. 

музыкантами гарлемской ШКОЛЫ 

джаза (см. гарлемский джаз). От­

личается повышенной экзальти-

рованностью исполнительской 

манер'Ы, сильной и резкой атакой 

звука, обилием изломов и скачков 

в мелодике, большим динамиче­

ским напором и устремленностью 

(см. драйв), жесткой, равномер­

ной ритмикой с тяжелыми акцен­

тами на основных метрических 

долях (см. бит, граунд-бит). 

дDкaмп тесно связан с традиция­

ми блюза и негритянского хот­

джаза. 

Джанглl Jungle - стиль родился в 

Англии в 1988-году. Это музы­

кальное направление, которое 

соединило в себе энергию ло­

манных африканских ритмов и 

возможности современных тех­

нологий. "Джангл" отличает аг­

рессивное звучание, принятый 

темп: 180-190 Ьрт, ритмическое 

многоголосие, рваная басовая 

линия, свободное смещение рит­

мических рисунков, небольшое 

тембральное разнообразие. С 

1992 года наблюдается прорыв 

стиля на большую сцену с синг­

лом группы SI2 "Оп А Ragga Tip". 

Отныне "джангл" пользуется ог­

ромной популярностью, особенно 

у англичан и продвинутых джаз­

менов. Свидетельство тому под­

стиль "джангл джаз". 

Джангл-стиль ("стиль джунглей") 

Jungl styte - Стилевое направле­

ние в джазе, возникшее во второй 

половине 20-х гг. Одним из осно­

воположников и ведуших пред­

ставителей этого стиля является 

Дюк Эллингтон. Характерные 

черты джангл-стиля: экзотические 

комбинации тембров, обилие 

остро диссонирующих звучаний и 

кластеров, разнообразные сур­

динные эффекты, граул-манера в 

игре на духовых инструментах, 

дертитоны, глиссандо, шаут­

приемы, подражание голосам ди­

ких животных и человека. Стили­

зация экзотики и варваризмы не­

редко сочетаются здесь с утон-
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ченным оркестровым колоритом, 

традиции блюза и хот-джаза - с 

экспериментами в области гар­

монии, тональности, формы и ин­

струментовки. Многие вырази­

тельные средства джан гл-стиля 

нашли применение в современ­

ном джазе. 

Джем-сешн/ Jam session (англ. слу­

чайная встреча) - Традиционные 

творческие встречи джазовых му­

зыкантов, собирающихся в сво­

бодное время (чаще всего ночью) 

для свободного совместного му­

зицирования, обмена идеями или 

соревнования друг с другом в ис­

полнительском мастерстве и в 

искусстве импровизации. Состав 

ансамблей, выступавших на 

джем-сешн, как правило, не оп­

ределен заранее и может изме­

няться непосрелственно в про­

цессе исполнения. Случайный 

характер носит и программа таких 

"концертов", что исключает воз-. 

можность предварительной под­

готовки музыкантов, репетиций. 

использования аранжировок. 

Традиция джем-сешн сушество­

вала еше в начале хх в. у музы­

кантов новоорлеанского джаза и 

сохраняется до нашего времени. 

Джем-сешн сыграли важную роль 

в разработке и развитии многих 

джазовых стилей. 

Джюбили! Jubilee (англ. празднест­

во, ликование) - Архаическая нег­

ритянская религиозная песня­

славление. Основой джюбили яв­

ляется каноническая хоральная 

мелолия, многократно повторяе­

мая с незначительными измене­

ниями и новыми импровизаиион­

ными подголосками (принцип 

строфического варьирования). В 

процессе исполнения джюбили 

обычно происходит постепенный 

переход от строгого и спокойного 

изложения мелолии европейского 

церковного гимна к более сво­

бодному и динамичному - с ис­

пользованием африканизирован­

ной респонсорной техники, им­

провизации, "блюзовых тонов", 

танцевальных ритмов - вплоть до 

экстатического шаут-пения. 

Ди-джей! Dj - (диск-жокей). Сначала 

ди-джеями называли ведущих 

музыкальных программ на радио, 

которые, кроме того, занимались 

продюсерской деятельностью, 
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"раскруткой" музыкантов. В нача­

ле 70-х годов с появлением тан­

цевального стиля "диско" широ­

кую популярность приобрели 

ночные дансинги - дискотеки, ко­

торые стали вторым местом ра­

боты ди-джеев. Примерно в это 

же время диск-жокеи обретают 

новую специальность благодаря 

человеку по имени Гэри Кроуэл 

(Gary Crowel). Он впервые начал 

делать миксы примерно так, как 

это делается сейчас. В середине 

80-х годов очередной толчок в 

развитии ди-джей-ского искусства 

уже применительно к музыке 

"рэп" совершил Фрэнки Наклс 

(Frankie Knuckles). И, наконец, на 

закате 80-х появляется техно. С 

этой музыкой связано имя еще 

одного ди-джея - Джека Мастера 

Фанка (Jack Master Fuпk). Вот та­

кие изменения претерпела про­

фессия. И если вначале ди-джей 

должен был быть хорошим кон­

ферансье с поставленным голо­

сом, то сегодня ди-джей - это му­

зыкант и звукорежиссер в одном 

лице. 

ДиксилендI Diхilапd (англ. страна 

Дикси) - Одна из основных стиле-
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вых разновидностей традицио­

ниого джаза ( наряду с новоорле­

анским стилем). Термин имеет 

фольклорное происхождение 

("страна Дикси" - символическое 

название южных штатов США); 

введен в обиход белыми музы­

кантами - создателями диксилен­

да, чтобы подчеркнуть его отли­

чие от негритянского джаза и из­

бежать ynотребления самого 

слова "джаз", отношение к кото-

рому в течение довольно дли­

тельного времени было весьма 

пренебрежительным. Наиболее 

ранние образцы диксиленда от­

носятся к концу XIX в., окончэ-

тельно этот стиль сложился в 

1910-е гг. Вначале деятельность 

белых музыкантов ограничива­

лась слепым подражанием ново­

орлеанскому стилю и была мало­

плодотворной. т.н. второе поко­

ление музыкантов диксиленда 

(начало 20-х гг.) освоило основ­

ные выразительные средстеа 

негритянского джаза (импровиза­

цию, офф-бит, "блюзовый звуко­

ряд", хот-тон и др.), вступив на 

путь постепенного преодоления 

расовых барьеров. В результате 
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различия между диксиленд-

джазом и новоорлеанским стилем 

стали сглаживаться, что в значи­

тельной мере способствовало 

возникновению и развитию но­

вых, смешанных стилевых 

джаз()вс,й музыки. На раннем эта­

пе диксиленд развивался глав­

ным образом под влиянием ме­

нестрельных традиций, музыки 

архаических марширующих духо­

вых капелл (см. марширующий 

оркестр) и особенно 

Окончательная переориентация 

его на классический l-4"'I'ТIL1,та,,,,Г:~tИIA 

джаз произошла ок. 1916 г. Мно­

гие характерные признаки дикси­

ленда сохранились в при шедшем 

ему на смену в 20-е гт. чикагском 

стиле. 

Диска! (англ. 

стиль, а также тип са-

унда, широкое рас-

пространение в поп-музыке вто­

рой половины 70-х годов. Связан 

с творчеством ряда артистов 

VILLAGE PEOPLE и др.), а также 

Диско-мода была поддержана 

культовым голливудским филь­

мом «Лихорадка В субботу вече­

ром» (1979). Музыкальная основа 

диско - упрощенные фанк- и соул­

музыка. ритмической сетки 

диско-музыки характерна опре­

деленная частота ударов (при­

близительно 120 в минуту). в 

аранжировке особое значение 

при обретают синтезаторные з~ 

фекты при одновременной «инст­

рументализации» вокала_ В сере­

дине 9О-х годов диска-музыка 

вновь переживает стилистиче­

ское возрождение в связи с об­

щей модой на танцевальную му­

зыку. 

Драйв! Drive (англ. движение, пре­

следование, гонка. спешка) 

Энергичная манера исполнения в 

джазе, при которой достигается 

эффект нарастающего ускорения 

темпа, активной устремленности 

движения_ Драйв предполагает 

использование целого комплекса 

выразительных средств и прие­

мов, например, таких, как посто-

продюсеров янное опережение долей метри-

Нил Жан Фред- ческой пульсации (см. офф-бит). 

ди Перен. Жан-Марк Серрон). переход от рассредоточенного 
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размещения долевых акцентов 

1-ю и З-ю доли или на 2-ю и 4-

ю) к акцентировке каждой доли, 

от более KpynHbIX ритмических 

дnительностей к более мелким, 

динамичная атака звука, свинг, 

стомп, риффы и т. д. 

Драм-н-бассl Orum'n'bass одно из 

воплощений концепции "б~)еЙ,Кбll1-

та". ~формировался к началу 90-

ых как стиль, где сочетается ба­

совая линия в темпе 80 Ьрт и 

обилие различных в 

темпе 160 Ьрт. Больше ничего. 

Из-за темперамента барабанов 

этот стиль воспринимается как 

из-за более мед­

ленной (часто с реггийным харак-

линии баса его можно 

принимать как 

муэы�у.. Постепенно к этому сти­

лю стали добавляться красивые, 

иногда меланхоличные мелодии. 

Короче говоря, к середине 9О-ых 

"Orum'n'bass" MeдneHHo, но уве­

ренно трансформировался в ин­

теллиджент джангл. 

Дрим-поnl Dream-pop - зародился в 

начале 80-х на основе hnl~ТЯ,IoIСIЮЙ 

электронной психоделики "P!NK 
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FLOYO", эмбиента Брайана Ино, 

"звуковых пейзажей· Роберта 

Фриппа, изысканий немецкого 

"краут-рока". "Дрим-поп" создавал 

атмосферу некой загадочности, 

манящей и тайны, как 

бы "из времен". 

Представители этого направле­

ния большое вНимание удаляли 

аранжировкам, широко применяя 

акустические, симфонические, 

"хоровые", а также абсолютно 

фантазийные синтезаторные 

тембры, использовали элементы 

художественного ЯЗЫКа "класси-

ки" И фолка. 

дались они 

музыку. 

того, не чуж­

и в поп-

льющаяся, 

flатмосферная" гитарно­

электронная материя, объемный 

саунд с обилием разбросанных 

по стереопанораме перкуссий, 

почти с характерным 

вибрато женский вокал явились 

визитной лидеров 

"дрим-попа". Во половине 

80-х на основе "дрим-попа
К 

вы­

росло такое направление, как 

"Shoegazing". характеРИЗ0вав­

шееся более насыщенным гитар­

но-синтезаторным звучанием и 
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мрачноватым духом. С другой 3 
стороны, изыскания "дрим-попа" 

оказались близки релаксацион-

ной музыке "нью-эйдж", а также 

некоторым направлениям ''хауса'' 

("дрим-хаус", "трип-хоп" и др.). 

Е 

Евротранс I Eurotrance - одно из 

наиболее популярных направле­

ний в музыкальном мире. А 

именно коммерческий подвид 

другого более обширного понятия 

«транса». Эта стилистика приме­

чательна тем, что композиция по­

строена по принципу чередова­

ния куплета проигрыша и вокаль­

ного соло. Так же евротранс из­

вестен непредсказуемостью 

электронного ритма, часто ме­

няющиеся мелодичные аранжи­

ровки, большим полем ДЛЯ экспе­

риментов в сетах многих дидже­

ев. 

«DJs&Work», «Novaspace», 

«Groove Coverage», «Fragma», 

Jan Wayne засветились наиболее 

ярко в этом стиле электронной 

Зал славы рок-н-ролла! Rock and 

гоН hall о! fame - создан в начале 

80-х годов в американском городе 

Кливленд. Ежегодно в Зале Сла­

вы проводятся церемонии награ­

ждения лучших исполнителей го­

да, к тому же, это - своеобразный 

музей. Что бы попасть в мемори­

ал Зала Славы, нужно иметь ти­

тул суперзвезды не менее, чем 

25 лет. Первыми удостоились та­

кой чести Элвис Пресли, Рей 

Чарльз и "ТНЕ 8EATLES". 

Западного побережья джаз - См. 

Вест-коуст-джаз. 

«Звуковой идеал»1 Ideal sound -

Термин, при меняемый в эапад­

ном музыкознании для выраже­

ния эстетического представления 

о качестве и красоте музыкально­

го звука, то есть о тех необходи­

мых его свойствах, которие обу­

словлены нормами художествен­

ного восприятия и мышления, 

присущими той или иной истори­

ческой эпохе, национальной 

культуре стилю. "Звуковой идеал" 

музыки, покоряя сердца многих. имеет гром костные, временные, 

тембровые и звуковысотные ха­
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рактеристики; он тесно связан с 

крит~риями правильного, художе­

ственно полноценного звукоиз­

влечения и звуковедения, с выра­

зительными возможностями му­

зыкальных инструментов и голо­

са. с традициями исполнитель­

а<ого искусства. В музыке разных 

эпох и народов он обнаруживает 

черты индивидуального своеоб­

разия и самобытности. Различны 

"звуковые идеалы" музыкальных 

культур средневековья и l(Ласси­

цизма, академичеа<ой музыки и 

фолы(лра.. "Звуковой идеал" 

джаза н. джазовый саунд) об­

ладает своими специфическими 

особенностями и является одной 

из важнейших категорий джазо­

вой стилистики. 

и 

Импровизация! Improvisation (от 

лат.imргоvisus непредвиденный, 

неожиданный. внезапный) - Ме­

тод творчества (в музыке и неко­

торых других видах искусства), 

создание про­

изведения в процессе свободного 

фантазирования, экспромтом. В 
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музыкальной импровизации нет 

разделения функций композитора 

теля 

исполни­

они об-

разуют органическое единство и 

осушестыяются музыкантом­

импровизатором одновременно. 

В джазе (в отличие от академи­

ческого музыкального искусства) 

импровизация имеет основопола­

гающее значение, хотя использо­

вание ее в отдельных случаях не 

считается обязательным. Типы и 

средства тех­

ники в джазе ЧOlВЗЕIЫ'!i:lti'ИО много­

образны, что осо-

бенностями различных джазовых 

стилей. индивидуальной испол­

нительской музыкантов, 

спецификой характерных для 

джаза музыкальных и жан­

ров. Широкое применение здесь 

находят такие разновидности им­

провизации, как воквльная и ин­

струментальная, сольная и ан­

самблевая, тональная и атональ­

ная, и ограниченная 

на заданных 

cxell"ax, моделях, стандартах, 

частично или полностью расmла­

нированная, сочетающаяся с 
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элементами композиции и аран­

жировки, даже целиком эафикси­

рованнвя в нотной записи). Это 

может быть короткий брейк или 

развернутый мелодический хо­

рус, импровизация на определен­

ную тему, на гармонический 

квадрат или даже на законченную 

пьесу с развитой формой, импро­

визация на импровизацию, мо­

дальная или алеагорическая им­

провизация, коллективная игра в 

линеарно-контрапунктической, ге­

терофонной, орнаментально­

вариационной или респонсорной 

манере, имитация музыкантом 

импровизационного стиля других 

джазовых исполнителей и т. д. 

Возможны также сочетания раз­

личных типов импровизации. 

Индии-поп (англ. Indie рор) на-

правление в музыкальном мире, 

которое не имеет четких границ, а 

скорее служит разновидностью 

индии-рока, как понятия, описы­

вающего большинство компози­

ций индийского происхождения. 

Музыкальный формат индии-поп 

отличается от многих подобных 

форматов музыки тем, что изна­

чально не направлен на радио-

вещание. Это скорее жанр, кото­

рый предназначен для «живого» 

инструментального исполнения. 

Используются гитара, барабаны, 

иногда даже смычковые. 

Интеллигент! Intelligent - музыка с 

такой характеристикой предна­

значается скорее для прослуши­

вания и спокойного времяпрепро­

вождения, чем для использова­

ния на вечеринках, особенно в 

качестве оформления танцnола. 

Существуют интеллиджент­

варианты "джангла", "техfю". По 

сравнению с чистыми стилями их 

разумные версии более мело­

дичные, атмосферные. там мож­

но отследить тему, зачастую 

очень даже симпатичную. 

Интро/ Intro (iпtгoductiоп)- неболь­

шое инструментальное (реже -

речевое) вступление к основной 

части музыкального произведе­

ния. 

Ист-коуст-джаз (джаз Восточного 

побережья)! Еаб! Соаб! Jazz -

Общее название группы стилей и 

направлений современного джа­

за, сложившихся в первой по­

ловнне 50-х П. на Восточном по-
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бережье США (главный центр -

Нью-Йорк). Представители ист­

коуст-джаза - преимущественно 

цветные музыканты. Важнейшие 

его стилевые формы - хард-боп и 

саул. Для этих стилей, возникших 

как реакция на эксперименты 

вест-коуст-джаза в области евро­

пеизированных концертных 

форм, характерна тенденция к 

возрождению традиций блюза и 

негритянского хот-джаза на со­

временной основе. 

к 

Кавер-версия! Cover - заново аран­

жированная или Обработанная 

версия какой-либо уже известной 

ранее композиции, где ориги­

нальная тема или мелодия, на­

пример, джазовый стандарт или 

народный мотив, стилистически 

переосмыслена и существует в 

новой аранжировке. 

Канзасский стиль (Канзас-Сип,.I­

джаз) ! Kansas-City-jazz - Стиле­

вая разновидность раннего нег­

ритянского свинга, возникшая в 

конце 20-х гг. в Г. Канзас-Сити. 

Отличается характерным типом 

свинговой пульсации (баунс), вы­

держанным фоур-битом, разно­

образным использованием техни­

ки рИффов и Офф-бит­

фразировки. Обнаруживает сле­

ДЫ влияний традиционного джа­

за, регтайма и музыкального 

фольклора Среднего Запала. В 

некоторых- отношениях канзас­

ский стиль предвосхищает более 

поздние стили современного 

джаза, в частности, боп и кул. 

Кантри I Countгy (Countгy music) 

(анг. cauntгy - сельский, деревен­

ский) - Выросшая из фольклор­

ных истоков и представленная в 

США множеством местных школ, 

стилей и направлений традици­

онная песенно-инструментальная 

музыкальная культура белого на­

селения сельских районов юго­

восточных и западных штатов. 

Сложилась к началу хх а. в ре­

зуль тате длительного процесса 

смешении архаических форм му­

зыкального фольклора различных 

европейских народов. Первона­

чально бытовала в сельских рай­

онах как музыка фермеров, сель­

скохозяйственных рабочих, лесо-
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и др. под названием 

мьюзик. или сокр. 

music). Поcnе 

(folk 

войны получила широкое распро­

странение благодаря развитию 

грамзаписи и радио. В 20-е гг. 

стала называться хилбилли 

(hillbllly) - по имени одного из наи­

более популярных ее исполните­

лей, скрипача и певца Билли 

Хилла (1899 - 1940). К 40-м гг. 

коммерциализировалась, превра­

тившись в Т.Н. "ВТОDI1ЧНIЫИ 

лор" 

нальными авторами). Вместе с 

ковбойскими песнями 

вестернами - приобрела попу­

лярность в городской среде под 

названием кантри-знд-вестерн 

подчеркивающее его принадлеж­

ность к сельскому музыкальному 

фольклору, в отличие от класси­

ческогп блюза, имевшего пре­

имущественно городское бытова­

ние и поэтому называвшегося 

также биг-сити-блюзом 

блюз большого 

же кантри. 

См. так-

Кат/ Cut - версия композиции, адап­

тированная под радио или видео 

формат. Например: radio СЩ. 

chicago radio cut, cut, и так 

далее. 

что в ней 

этой версии' в том, 

сокращена какая-

нибудь часть композиции 

(вступление, импровизация, кода, 

и так 

(country and C&W). В не- Квадратl - В джазовой музы-

которых своих разновидностях 

музыка кантри обl;аl':l\I)j(lIIв~~ет нег-

ритянские влияния. В настоящее 

время почти целиком относится к 

сфере коммерческой развлека­

тельной музыки; нередко популя­

ризируется в форме театрал изо­

ванных эстрадных программ -

кантри-шоу. 

Кантри-блюз I Country bIues - Одно 

из названий архаического блюза, 
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ке этим термином обозначается 

законченная функционально­

гармоническая структура опреде­

ленного масштаба (восьмитакт, 

двеналдатитакт, шестнадиатитакт 

и т. лежащая в основе темы, 

на которую исполняется импро­

визация, и многократно повто­

ряемая без существенных изме­

нений на протяжении всей пьесы. 

С данным понятием связано су-
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ществование особого типа музы­

кальной формы в джазе, пред­

стаюяющей собой серию гармо­

нических квадратов, на фоне ко­

торых развертывается мелодиче­

ская импровизация. Это предпо­

лагает возможность использова­

ния одновременно нескольких 

различных принципов фармооб­

разования: строфического варьи­

рования (структурная схема гар­

монического квадрата остается 

неизменной, в то время как его 

аккордика, и ритмика 

сквозного импро­

визационного развертывания ме­

лодики, респонсорной техники 

(диалогическая перекличка со­

листов в рамках одного квадрата 

или вопросно-ответное чередо­

вание мелодических соло с про­

тяженностью каждого в несколько 

квадратов), а также репризности 

(обрамление пьесы зкспозицион­

ным и репризным изложением 

темы). 

Классический блюзl Classic Ыиез -

Тип блюза, сложившийся к концу 

XIX в. на основе развившихся из 

разновидностей этого жанра 

(игЬап Ыиез, blg city 

од расцвета классического блюза 

относится к 1925 - 1935 ГГ., после 

чего произошел переход к его со­

временным формам совре-

менный к этому времени 

окончательно определились важ­

нейшие характерные особенно­

сти блюза как самостоятельного 

художественного явления: клас­

сическая двенадцатитактовая 

блюзовая форма, самобнтный 

тип мелодики, развитая респон­

сорная техника, система жанро­

вых разновидностей 

вокально-инструментальный и 

инструментальнмй блюз; комбо- и 

биг-бэнд-блюз; лирический и 

драматический; мелодический и 

шаут-блюз; хот- и 

Большое влияние классический 

блюз оказал на 

ведущих стилей и напраалений 

традиционного джаза, например 

таких, как новоорлеанский стиль, 

баррел-хаус, и др. 

Классический джазl Classic 

Общее название джазовых СТИ-

архаического, или сельского, лей, развившихся нв основе ар-

блюза новых, урбанизированных хаического джаза. Классический 
I 
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период датируется приблизи­

тельно 1890 1929 гг. 

ся с началом свинговой эры. Мо­

менты наивысшего расцвета 

классического джаза ОК. 1917 Г. 

{Новый и вторично в се­

редине 2()"х гг. (Чикаго). Принято 

относить к классическому джазу 

следующ.ие его стилевые формы: 

новоорлеанский стиль (представ­

ленный негритянским и креОЛIr 

ским новоорле­

анско-чикагский стиль (возникший 

в Чикаго после 1917 Г. в связи с 

переездом сюда большей части 

ведущих негритянских джазменов 

Нового Орлеана), диксиленд (в 

его 

ностей 

и чикагской 

ряд разновид­

джаза 

и а 

также относящиеся к этому же 

периоду направления джаза, воз-

никшие в некоторых других горо­

дах Юга и США. 

1930 - 1944 ГГ. Является новой, 

более высокой ступенью разви­

тия раннего свннга (см. чикагскии 

стиль). Достиг расцвета в 1938 -

1942 ГГ., после чего начал посте­

пенно утрачивать свое домини­

рующее значение в связи с его 

коммерциализацией и выдвиже­

нием на первый план современ­

ного джаза. 8 50-е ГГ. произошло 

некоторое возрождение класси­

ческого свинга в его традицион­

ной и модернизированной фор­

мах. 

Клубная МУЗЫКа/ Club music - по­

нимается ряд новых направле­

ний, которые стали модными в 

последнее время. Среди них -

"acid "dгum-апd-Ьаss" , 

"jungle" и другие. Общая особен­

ность - танцевальность, монотон­

ность, использование технологии 

секвенсоров и , возросшая 

роль диджея в создании музыки. 

Классический джаз вместе с от - I Комбо! СотЬо англ. comblnation 

дельными архаическими стиле­

выми формами иногда обознача-

ется как джаз. 

Классический свингl Classic swing -

свинговый стиль периода 

тип камерного джазового 

утверлившийся в со-

временном джазе. В отличие от 

в котором коллектив-
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ное исполнение и секционное де­

ление инструментов преобладает 

над солированием, комбо, как 

правило, представляет собой ан­

самбль солистов, импровизи­

руюших В сопровождении ритм­

группы (иногда ритмичесная 

функция поручается здесь лишь 

одному инструменту или даже 

вообще может быть не обособ­

ленной от сольных партий). Чис­

ленность исполнителыкого соста­

ва комбо может варьироваться в 

довольно широких пределах - от 

2 до 1 О - 11 человел - и, следова­

тельно, не является определяю­

щим признаком этого типа ан­

самблей. Специфика их связана 

прежде всего с распределением 

функций между музыкантами, что 

дает основание считать комбо­

джаз ОТНОСlI!Тельно самостоя­

тельной стилевой разновидно­

стью джазовой музыки. 

Компакт ДHeкl СО - (compact disk) 

цифровой стандарт записи ин­

формации на диске с последую­

щим считыванием с помощью ла­

зерного луча. Число различных 

модификаций стандарта СО по-

ально принятых стандартов су­

ществует сейчас 5: музыкальный 

СО, компьютерный CO-ROM, ин­

терактивный CO-i, CO-Photo и 

Video СО. При таком разнообра­

зии неизбежно возникает про­

блема совместимости. 

Конга! Conga (испано-амер. круг) -

1. Ударный инструмент африканско­

го происхождения. Тип цилиндри­

ческого барабана с сужающимся 

книзу корпусом. Высота инстру­

мента - 70 - 80 см. Звук извлека­

ется пальцами и ладонями обеих 

рук. Конга широко распростра­

ненв в Латинской Америке; ис­

пользуется в современных хан­

цевальных и развлекательных 

оркестрах, иногда включается в 

джазовые ансамбли. 

2. Афроамериканский танец, родст­

венный румбе. Имеет двухдоль­

ный размер, исполняется в быст­

ром темпе, иногда в сопровожде­

нии одноименного ударного инст­

румента. Является традиционным 

танцем кубинских карнавалов. 

Концертный джаз! Сопсеп jazz -

Данное понятие при меняется по 

стоянно растет. Только офици- отношению к джазовой музыке, 
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специально предназначенной для 

публичного исполнения в боль­

ших концерП!ых залах или обла­

дающей качествами, присущими 

концертным жанрам (по аналогии 

с концерП!ыми жанрами акаде­

мической музыки). Для концерт­

ного джаза характерны повышен­

ная серьезность и углубленность 

содержания, рафинированность 

выразительных средств, тща­

тельно продуманная и разрабо­

танная форма (и как следствие 

этого - возрастание роли компо­

зиции и аранжировки), высокий 

уровень профессионального мас­

терства и технической виртуозно­

сти исполнения, отказ от развле­

кательно-прикладних функций и 

от танцевальной ритмики, обра­

шенность к подготовленному, ин­

теллектуальному слушателю с 

развитым музыкальным вкусом и 

соответствующей культурой вос­

приятия. ИзвесП!ы примеры кон­

цертных жанров, созданных на 

основе негритянского фольклора 

(концертный CI1иричуэл, концерт­

ный блюз, архаических форм ев­

роамериканской музыки (кон-

джаза (концертный диксиленд) . В 

20-е гг. большой популярностью 

пользовались концертные обра­

ботки песенных, танцевальных и 

джазовых мелодий, исполняв­

шиеся оркестрами Т.Н. симфод­

жаза. В этот же период возник 

самобытный концертный джазо­

вый стиль, разработанний Дюком 

Эллингтоном и музыкантами его 

оркестра. Тенденция к концерт­

ности с очевидностью обнаружи­

вается почти во всех стилях и на­

правлениях современного джаза. 

В наибольшей мере это понятие 

применимо к таким его разновид­

ностям, как филармонимеский 

джаз (см. "Джаз в филармонии"), 

прогрессив, вест-коуст, кул, фри­

джаз, "третье течение", совре­

менный симфоджаз. 

Креольский джаз! Creole jazz (так­

же frenchmen jazz) - Разновид­

ность традиционного показа, от­

носящаяся к новоорлеанскому 

стилю. Развивалась параллельно 

и в тесной взаимосвязи с его нег-

ритянским направлением. Воз-

никла в среде цветных креолов 

Нового Орлеана потомков 
цертный регтайм), традиционного 

французских и испанских пересе­
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ленцев, имеющих примесь негри­

тянской крови. Этим объясняется 

СВI)е()б[)аЗlно,е промежуточное по­

ложение креольского джаза меж­

ду негритянским джазом и дикси­

лендом, что нашло непосредст­

венное выраженме в его стили­

стике. Креольские музыканты 

ПDliIIВ~lес~и в джаз элементы сво­

его родного фолы<Лора и латино-

музыки, способст­

вовали расширению джазового 

инструментария и Rазвитию ан­

самблевых форм джаза, а также 

приобщению негров к европей­

ской культуре. 

КУЛ-ДЖ8З ("прохладный"l "холод-

ный" Соо] (англ. соо] 

прохладный) - Стиль 

современного джаза, возникшего 

в конце 40-х гг. Создан некоторы­

ми негритянскими джазменами­

боперами на основе достиженнй 

однако во многом противо­

положен ему. Прежде всего это 

проявилось в отходе от традиций 

хот-джаза, которым следовал 

боп, в отказе от присущей ему 

ритмической экс­

прессивности и подчеркнутой 

специфики. 
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хождение стиля кул принято свя­

зывать также с именем негритян­

ского свингового сакСОфониста 

который еще в 30-е 

ГГ. противоположную 

звуковому идеалу хот-джаза "хо­

лодную" манеру звукоизвлечения 

(т.н. Lester sound). Характерные 

черты кула эмоциональная 

сдержанность, усиление интел­

лектуального начала, снижение 

роли офф-бита и драйва. воз­

росшее значение композиции, 

аранжировки и гармонии, изы­

сканность тембров, применение 

разнообразной модуляционной 

техники, полифонизация 

ры, использование элементов 

политональности, атональности и 

додекафонии, тенденция к сбли­

жению с европейской академиче­

ской музыкой. Большинство 

кул-джаза бе-

лые музыканты, В основном кул 

исполняется ансамблями типа 

комбо, реже - большими оркест­

рами. Его влияния сказались на 

развитии других современных 

джазовых стилей, особенно вест­

коуст-джаза и "третьего течения", 
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Кун-сонг! Сооп 50ng (англ. сооп 

падший, пропащий) - Популярные 

песни в квазинегритянском духе, 

бытовавшие в США начиная с 20-

х ГГ, прошлого столетия. "Кун" -

презрительная кличка негров. 

Кун-сонги создавались преиму­

щественно белыми авторами в 

подражание негритянским план­

тационным песням. Получили 

широкое распространение благо­

даря менестрельному театру (см. 

минстрen-шоу). Впоследствии не­

которые из них вошли в реперту­

арджаза. 

Кэйкуокl Cakewalk (англ. шествие 

на кухню) - Популярный с сере­

дины XIX в. быстрый синкопиро­

ванный танец-марш афроамери­

канского происхождения. Входил 

в . состав менестрельных пред­

ставлении (минсгрел-шоу). Явля­

ется предшественником 

ма. В Европе получил распро­

странение как модный бытовой 

танец в 190Ое гr. Название кэй­

куока, по одной из версий, связа­

но с танцами негров-рабов, ис­

полнявшимися для увеселения 

белых хозяев. Шествие на кухню, 

вероятно, было наградой отли­

чившимся танцорам. 

л 

Лаунж-(о английского Lounge music, 

буквально - «музыка в месте для 

- понятие в современ­

ной музыке, применяемое ДЛЯ 

обозначения лёгкой, фоновой му­

зыки, которая часто звучит в хол­

лах гостиниц, супермаркетах, в 

кафе. Несмотря на то, что суще­

ствует специальная музыка для 

подобных целей, «лаунж» опоя­

сывает довольно обширный 

спектр исполнителей различных 

жанров и от джаза 

до электроники, ведь их общей 

характеристикой является лeJ"­

кость, умиротворенность компо-

зиции. исполните-

лем лаунжа может считаться лю­

бой музыкант, играющий ДЛЯ 

публики в местах массового ско­

пления людей. 

ЛИД! Lead рапу) (ант. lead 

вести) - Ведущий мелодический 

голос в джазовом ансамбле. В 

классическом джазе ведущую 
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партию обычно исполнял корне­

тист или трубач, который назы­

вался лидером или бэнд­

лидером. В период свинга так 

стали называть руководителя ор­

кестра. 

Лонг плейl Lp (Iong р\ау) album -

долгоиграющая виниловая пла­

стинка (диск - гигант) из специ­

ального материала, на поверхно­

сти которого по спирали распо­

ложена канавка с механической 

записью звука. Он воспроизво­

дится с помощью особых аппара­

тов. Граммофонная пластинка 

изобретена в 1 ВВВ году немецким 

инженером Э. Берлинером, рабо­

тавшим в США. С 1940-х гr. про­

изводились в основном долгоиг­

рающие пластинки с числом обо­

ротов зз и 45 в минуту. С 1960-х 

ГГ. выпускаются и стереофониче­

ские долгоиграющие диски. Пла­

стиночная индустрия Запада не­

вероятно велика. Наиболее из­

вестны такие звукозаписывающие 

концерны, как "ATLANТlC", 

"BRONZE", "CAPITOL". "EMI", 

"ELECIRA", "Р\-ЮNОGRAМ", 

"POLYDOR", 'VIRGIN", 

"COLUMBIA", "ARIOLA". 

Лупl Loop - многократно повторяю­

щийся музыкальный отрывок, по­

сле окончания которого снова 

воспроизводится его начало. 

Лэйбл! Label - фабричная марка, 

которая ставится на продукции, 

выпускаемой какой-либо фирмой 

(в музыкальной области на ком­

пакт-дисках, кассетах и пластин­

ках), а также название фирмы. 

м 

Мажорl Major - термин, применяю­

щийся по отношению к одному из 

крупнейших мировых лейблов -

EMI, Sony Music, Warner, BMG. 

Universal Music. 

Маримбal МаптЬа (афр.) - Афри­

канский ударный инструмент, 

разновидность ксилофона; был 

распространен также в Цен­

тральной и Южной Америке у 

негров-рабов. Представляет со­

бой набор деревянных пластинок 

различной величины (соответст­

вующих звукам определенной 

высоты), прикрепленных к "ТЫК­

венным резонаторам (калеба-
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сам); в Центральной Америке в Математический рок - направле-

качестве резонаторов использу- ние в рок-музыке, которое 1303-

ются деревянные ящики разной никло в С.Ш.А. в ВОх годах. Он 

емкости. Звук извлекается палоч­

ками с каучуковыми наконечни­

ками. В 1921 Г. в США на основе 

маримбы создан вибрафон, впо­

следствии вошедший в джазовый 

инструментарий. 

Марширующий оркестрl Магсhiпg 

band - Тип негритянского духово­

го оркестра, получивший распро­

странение в период архаического 

джаза в Новом Орлеане. Возник 

по образцу военных марширую­

щих оркестров, существовавших 

во французской армии еще со 

времен наполеоновских войн. Ре­

пертуар марширующих капелл 

Нового Орлеана состоял в основ­

ном. из маршей и популярных 

танцев, исполняемых в характер-

характерен сложностью, нети­

пичностью ритма и динамики ис­

полнения. Именно «математиче­

ская» сложность ритма компози­

ций и дала матроку его название. 

Музыку групп, исполняющих этот 

стиль можно отнести ко многим 

направлениям в роке, но только 

не к типичному и клаCClllческому 

року. В основном тексты песен 

исполнителей математического 

рока не несут определенной смы-

словой нагрузки, и голос вокали-

ста зачастую просто превращает-

ся в еще один музыкальный ин­

струмент, тем более что боль-

шинство представителей матрока 

исполняют инструментальную 

музыку. 

ной ДЛЯ негров синкопированной Металл кор I Metalcore - ОДИН из ви-

манере. Такие оркестры участво- дов хардкора, основанный на 

вали в карнавалах н праздниках, слиянии металла и хардкора.То 

торжественных шествиях и пара- что жанр стал популярным только 

дах. Они сыграли важную роль в в ХХI не означает, что тогда же 

формировании новоорлеанского 

стиля и классического джаза в 

целом. 
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он и возник. История зарождения 

металл кора очень интересна. Ме­

талл стал проникать в хардкор 

еще с середины ВОх, что дало то-
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гда тандем, который называли 

хардкором. В начале 9Ох музыка 

стала более резче и жестче, чем 

ранее. В песнях появилось место 

только для агрессии и злости. И с 

каждым годом музыка станови­

лась тяжелее. И, в конце концов, 

к концу нынешнего десятилетия 

классическое звучание стало ис­

чезать, что привело к тому, что в 

начале нового тысячелетия в ней 

остался только металл. 

Минимал техно! Minimal techno - это 

всего лишь предельно простой 

ритм и несколько специфичных, 

зачастую синтезированных, зву­

ков с небольшим количеством 

различных шумов. С музыкальной 

точки зрения этот стиль весьма 

интересен и оригинален именно 

из-за максимальной простоты ис­

полнения. 

МИ.НСТDЕm-WОiУ I Minstrel show (англ. 

менестрельное 

Самобытная американско-

го музыкального театра, возник­

шая в половине XIX в. под 

влиянием негритянского 

лора. зто Бы�ии 

короткие комедийно-
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зксцентрические импровизиро-

ванные сценки-скетчи, исполняв­

шиеся бродячими белыми муэы­

кантами-менестрелями, которые, 

загримировавшись под негров, 

пародировали их манеры, повад­

ки, речь, песни и танцы. Такие 

сценки нередко вставляли в каче­

стве интермедий между дейст­

виями в театральных постанов­

ках, для развлечения публики во 

время антрактов. Впоследствии 

на их основе развился особый 

тип законченного многоактного 

шоу-представления с участием 

профессиональных актерских 

трупп и музыкальных ансамблей 

(банджо, кастаньеты, тамбурин, к 

которым иногда могли 

ЛЯТЬСfl И другие инструменты). 

Период наивысшего расцвета 

минстрел-шоу 1840-1870 Г.Г. По­

сле окончания гражданской вой­

ны в США (1865 г.) появились 

негритянские труппы, продол­

жавшие традиции БEmЫХ менест -

К началу хх в, менест­

РEmЬНЫЙ театр подвергся ком­

мерциализации и утратил свое 

значение. Тем не менее он сыг­

рал важную роль в истории аме-
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риканской музыки - способство­

вал возникновению и развитию 

регтайма и раннего джаза, фор­

мированию национальных жан­

ров музыкального театра и эст­

радно-зралищного искусства (во­

девиля, мюзикла, мюзик-холла, 

шоу, ревю и др.). 

Модальный джаэ I Modal Экс-

периментальное направление в 

современном джазе, связанное с 

переходом ОТ традиционного типа 

тональной организации IAI~n(\n~'''_ 

ский мажоро-минор с его функ­

ционально-гармонической систе­

мой) и формообразования (стро-

фическая в виде серии 

повторяющихся гармонических 

квадратов) к новому. модальному 

("ладовому") принципу. Согласно 

этому принципу, главной органи­

зующей основой музыкального 

изложения становятся т. н. "мо­

дусы" - особые (ненормативные) 

ладо-звукорядные структуры, со­

храняющие на протяжении пьесы 

или ее раздела постоянство сту­

пеневого состава, но при этом 

допускающие свободное комби­

нирование тонов в рамках опре­

деленного звукоряда. Такого рода 
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модальность позволяет связы­

вать множество мелодических и 

гармонических элементов в еди­

ное целое и одновременно рас­

членять целое на части и разде­

лы, органично связанные между 

собой. для построения 

модусов может быть весьма раз-

диатонические лады 

музыки, 

средневековые церковные лады, 

звукоряды проис­

хождения, искусственно сконст­

руированные звукорядные струк­

туры. Особым предпочтением в 

модальном джазе пользуется 

в 1953 г. пиани­

стом Джорджем Расселлом сис­

тема из 9 хроматических вариан­

тов лидийского лада, предназна­

ченная главным образом для ис­

пользования в практике блюзовой 

импровизации (т. н. "лидийская 

концепция тональной организа­

ции"). Модальная техника в джазе 

не является чисто в 

ее арсенале есть и такие приемы, 

как мелодическое развертывание 

заданной аккордовой структуры 

или, напротив, "свертывание" ис­

ходного мелодического звукоряда 
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в аккорды. Это дает музыкантам Мзйнстрим/ Mainstream глав-

возможность применения в ан­

самблевой игре самых разных 

типов фактуры: полифонической, 

гомофонной, респон­

сорной fRr\ПI"t'lr:f'l,..I)Т~lI'!ТWt'l,ю И др. К 

модальной технике обращались 

представители многих современ­

ных джазовых стилей. В наи­

большей степени зто относится к 

музыкантам фри-джаза. 

Модель I Pattern См. Паттерн. 

МрЗ - популярный формат, жестко 

сжимает 16-битные аудио файлы 

за счет отчистки от звука "лиш­

ней" информации, не особо слы­

шимой человеческим ухом. 

MТV - американский круглосуточный 

музыкальный кабельный телека­

нал. с августа 1981 

года. Кроме видеоклипов, по нему 

передают музыкальные новости, 

шоу-викторины. интервью и 

Rt'I"'n'~I"T постоянных те­

MТV колеблется от 

12 до з4 лет. Сейчас канал имеет 

сеть своих отделений по всему 

миру. в том числе и в России. 

ное. центральное течение) Ус­

ловное понятие, yrвердившееся в 

джазовом лексиконе в 50-е гг. в 

связи с возрождением свинга -

стиля, занимающего промежуточ­

ное, центральное положение ме­

жду традиционным хот-джазом и 

современным кулом. В 

шем стало применяться для обо­

значения существующего в рам­

ках любого стиля умеренно­

прогрессивного направления, не 

порывающеro с традицией, в от­

личие от консервативных, кано­

низированных форм данного сти­

ля и его экспериментальных раз­

новидностей (например, новоор-

леанско~икагский стиль как 

мэйнстрим В рамках кпассическо­

го джаза. кул с элементами хот­

джаза и свинга, блюзовое на­

правление фри-джаза и т. п.). 

н 

Необоп/ Neobop новый 60П) 

То же, что и X<I'PA-Q{1Il 

Новоорлеанский стилы New 

Orleans Style - Основололагаю-
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щий стиль классического периода 

истории джаза. нег-

ритянским И креольским джазом 

Нового Орлеана. Сформировался 

в конце Х!Х в. на основе 

мериканского фольклора (УОРК­

сонг, негритянская баллада, спи­

ричуэл, блюз и др.), народной и 

бытовой музыки цветных крео­

лов, а также архаического lD<lИti6-

го) джаза. Новоорлеанский стиль 

связывается прежде всего с воз­

никновением развитых инстру­

ментальмо-аНС8мблевых форм 

негритянского музицирования, 

пришедших на смену вокальным 

фольклорным жанрам с прими­

тивным инструментальным со­

провождением, бытовым танцам, 

фортепианному регтайму и музы­

ке духовых капелл, организован­

ных по образцу европейских во­

енных оркестров. 

Нью вэйвl New wave - новая волна 

возникла в 1978 году, когда "панк­

коммерциализирова-

лось и "сникло" "новая 

волна" употребляется в качестве 

широкого обобщающе­

культурологического понятия, от­

ражающего значительный пово-
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рот в развитии зарубежной поп­

музыки (условно 1978-1985). В 

такой трактовке понятие "новая 

волна" не несет 

стилевой нагрузки и включает в 

себя множество стилевых на­

правлений. "Новая волна", став­

шая в какой-то мере реакцией на 

"внешнюю" агрессивность "пан­

ка", вернула в поп-культуру ноту 

рефлексивности и романтично­

сти. Основываясь на лаконичном, 

минималистичном языке "панк­

рока", музыканты "новой волны" 

заметно обогащали его, совер­

шенствуясь в исполнительском 

мастерстве, расширяя структуру 

композиций, экспериментируя с 

синтезаторами и электронными 

ударными, элементами других 

стилей. Очень большую роль 

сыграло влияние "диско", а также 

психоделии, 

т.Д. Из музыки исчезли клокочу­

щая ярость, нигилистичность и 

цинизм, свойственные "панку". 

Настоящим символом "волны", 

воплощением идеи бескомпро­

миссности, честности нового ис­

кусства стала ирландская группа 

"U2", музыканты которой получи-
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ли известность как активные бор- О 

цы против войны, несправедnи-

вости, угнетенных, как Он-бит! Оп beat (Оп the beat) 

орraнизаторы крупных акций про­

теста. 

Нью МЮСИК8Л New 

к биту) Джазовый бит, прибли­

жающийся к строгой метрической 

пульсации. 

musical express - один из l'T,'n<"A_ 

ших И уважаемых музыкальных 

UQ)Ф,-Оит/ Off Ьеэt (англ. от бита) -

изданий Пер-

вым сообщает обо всех новинках 

в музыке и музыкальных тенден­

циях. 

Джазовый отклоняющийся от 

строгой метрической пульсации. 

Одно из важнейших средств соз­

дания метроритмических кон­

фликтов в джазе. 

Нью эг! New age - разновидность ОфФ-питч/ off pitch от I опре-

музыки, по большей части - инст- деленной! - Отклонение 

рументальной, получившая раз­

витие в связи с активностью но­

вого класса - "молодых городских 

профессионалов" - "яппи". Успо­

каивающая, благородная, в ос­

новном - тихая музыка, ЬаЗИIDVlD­

щаяся на новой классике и древ­

ней медитаТИ8НОСТИ. Не агрес­

сивна, и по своей сути - не им­

провизационна. Использует наи­

более совершенные электронные 

технологии наряду с чисто аку­

стическими звучаниями. 
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от абсолютной высоты тона. 

Термин, харак-

терный ДЛЯ афроамериканской 

музыки и джаза тип лабильной 

(подвижной, и нто-

нации, не УКJГlЩ~ЫI~аК)Щiей(:я в ев­

ропейскую равномерно-

темперированную знуковысотную 

шкалу. К специфическим формам 

интонации типа офф-питч отно­

сятся "блюзовые тоны" и дерти­

тоны, 
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Панкf Punk - зародился в 1974 году 

в Нью-Йорке, а своего апогея он 

достиг в 1976 году в Англии. Счи­

тается, что это был протест про­

тив официальной рок-музыки, во­

плотившей ОNаяние молодого 

поколения. Философия панков 

элементарна: всеобщий нигилизм 

и отрицание цен-

настей. Основным музыкальным 

идеологом панк-движения была 

группа "SEX PISTOLS". 

Панк-рок I Punk rock - жанр рока, 

возникший в США. и Англии в се­

редине 70х, в котором сочетался 

социальный протест и неприязнь 

к тогдашней манере исполнения 

рока. Для композиций панк-рока 

характерны короткое время ис­

полнения, быстрый темп, простой 

аккомпонимент, и зачастую - аг­

рессивная манера исполнения. С 

течением времени появились 

различные проявления панка, ко­

торых существует около 18 . 

«Парикмахерская гармония" - См. 

гармония. 

Паттерн (модель)1 Pattern (pattem 

formation) (англ. модель) -

мин, к области мо-

дальной техники в джазе ( в бо­

лее широком смысле, чем ладо­

вая модальность; см. модальный 

джаз). 

бой 

представляет со­

структурное об-

разование - модель (ритмическую 

фигуру. мелодический оборот, 

акцентный цикл, аккордовую по­

следовательность, фактурную 

формулу и т. п. ), которая при по­

вторениях - не утрачивая, своей 

устойчивости - допускает много-

ее видоизменение и 

варьирование за счет смещения 

во времени, переакцентировки, 

транспозиции. секвенцирования и 

т. п. Это своеобразный строи­

тельный материал музыкального 

развертывания в джазе, важное 

средство динамизации изложения 

и формообразования. Часто 

масштаб (протяженность) такой 

модели не совпадает с внутри­

тактовыми долевыми циклами 

(например, группа из трех вось­

мых длительностей при тактовом 

размере 2J 4). Повторение данной 

модели создает последователь-
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ность акцентов, противоречащих 

основной тактовой группировке. 

При этом возникает эффект рас­

шатывания исходного метра, 

усиливающий внутреннюю кон­

фликтность и динамичность му­

зыкального развития. Прием мно­

гократного остинатного повторе­

ния паттерна как средство нагне­

тания динамики называется в 

джазе' стомпом, или стомпингом. 

Частная разновидность стомпин­

га, весьма характерная для орке­

стрового свинга,- т. н. техника 

риффов. 

Перекрестная ритмикal Cross 

rhythms - Африканский тип им­

провизационной ритмической по­

лифонии, основанный на свобод­

ном сочетании разных метров. В 

отличие от европейской полимет­

рии, в перекрестной ритмике 

ударные доли сочетаемых мет­

ров не совпадают друг с другом. 

В африканской музыке перекре­

стные ритмы обычно применяют­

ся в комплексе с модальной рит­

мической техникой (см. паттерн) и 

стомпингом, которые вошли и в 

арсенал выразительных средств 

джаза. От перекрестной ритмики 

ведет свое происхождение и джа­

зовый Офф-бит, возникший В ре­

зультате перенесения приемов 

африканской полиметрии на ев­

ропейскую монометрическую ос­

нову. 

Перкашн! Percussion - группа музы­

кальных инструментов, преиму­

щественно барабанов, звук из ко­

торых извлекается посредством 

ударов по ним. 

Поп-музыка (от англ. Popular music) 

- вид современной развлекатель­

ной музыки. В целом этим терми­

ном, особенно в западных стра­

нах, обозначают все жанры эст­

радной музыки, исключая, как 

правило, джаз, блюз и кантри. 

Понятие, охватывающее разно­

образные стили, направления и 

жанры современной музыки. 

Впервые термин "поп-музыка" 

появился в конце 1950-х гг. и пер­

воначально применялся для обо­

значения коммерческой рок­

музыки. Ныне к поп-музыке отно­

сят все явления коммерческой 

музыкально-развлекательной ин­

дустрии. Важнейшим средством 

распространения поп-музыки яв-
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ляются радио. телевидение и 

звукозаписывающие фирмы. Со­

временным рынком сбыта поп­

музыки совместно владеют не­

сколько Европейских и АМlеРИIG~Н­

ских звукозаписывающих концер­

нов. имеющих тесные связи с ра­

дио. прессой, магазинами и теле­

видением. Их деятельность обес­

печивает постоянную коммер­

цивлизацию и стандартизацию 

творческих находок, а таюке про­

движение к популярности арти-

• узаконивающих или 

умело копирующих комплекс 

модных стилистических призна­

ков. 

Пост панк/ Post-punk • одна из раз­

новидностей "новой волны", сме­

нившая "паик-рок" поло­

вины 7Q-x. В отличие от "новой 

волны", "пост-панк" является по­

нятием в большей мере стиле­

вым, а не социокультурным, хотя 

здесь мы тоже имеем дело не с 

единым стилем, а с целым их 

конгломератом. "Пост-панк" поя­

вился в 1977-78 годах, когда 

танская панк-"истерия" стала по­

тихоньку успокаиваться и ком­

мерциализироваться. 
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шим на смену панк-nоколению 

музыкантам нравился независи­

мый дух и сырое звучание панка, 

однако, они стремились выразить 

свое отношение к окружающему 

миру с помощью новых средств 

выразительности, новых техноло­

гий, тембров. К тому же, публика 

уже устала от агрессивности. НИ­

гилистичности. цинизма. "грязи". 

которые выливал на нее "панк". 

Поэтому в какой-то мере пост­

панк стал не только продолжени­

ем, но и реакцией на ТВ9рчество 

своих предшественников. Он 

вернул в музыку ноту романтич­

ности. иногда даже печали. де­

прессии, сосредоточился на про­

блемах внутренних, личностных. 

Помимо "панка", на становление 

"пост-панка" таюке ощутимо по­

влиял танцеввльный жанр 

ко", электронный "эмбиент", а 

также множество других источни­

ков - от "арт-рока" до американ­

ского академического минима­

лизма. 

Представители "пост-панка" в 

Британии ("ТНЕ CURE", "ЕСНа & 

ТНЕ BUNNYMEN". "BAUHAUS", 

"JOY DIVISЮN", "JAPAN" и др.) 
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играли музыку мрачноватую, хо­

лоднУ,ю. нервную. Настроение 

музыки американских пост­

панкеров рубежа 70-80-х был бо­

лее позитивным, энергичным, 

ироничным. Музыкальный стиль 

отличался эклектичностью: он со­

четал отдельные черты "рок-н­

ролла", "6иг-бита", гаражного ро­

ка 60-х, "рокабилли", "кантри", 

"диско", и все это - на основе 

танцевального бита ("ТНЕ 8--52's", 

"BLONDIE", "ТНЕ CARS", 

"PRETENDERS" и др.). 

Прогрессив! Progressive - слово, 

придуманное в среде музыкаль­

ных журналистов, исходно 060-

значало направление техно-

музыки, в котором акцентирова­

лось отнюдь не умелое сэмпли­

рование и синтезаторные "петли". 

Предпочтение отдавалось точном 

копированию живых инструмен­

тов и поиску удачных коротких 

мелодий. Впрочем, отдельный 

стиль так и не сформировался, 

так что термин "прогрессив" име­

ет смысл только как характери­

стика (например, "прогрессив ха­

ус" и т.Д.) 

Стилевое направление в джазе, 

возникшее в начале 40-х гг. на 

основе традиций классического 

свинга и бопа. Преимущественно 

связано с практикой биг-6эндов и 

больших оркестров СИМфонизи­

рованного типа. Прогрессив яв­

ляется одним из стилей концерт­

ного джаза, оказавшим сущест­

венное влияние на дальнейшую 

эволюцию джазового искусства. 

«Промоутер»! Promoter - это чело­

век, который занимается органи­

зацией концертов, фестивалей, 

раскруткой клубов, композиций, 

компакт-дисков, их изданием и 

другой коммерческой деятельно­

стью. 

ПРОМОУWН! Promotion - реклама му­

зыкального произведения или ис­

полнителя, проводящаяся с по­

мощью радио, телевидения, 

прессы, а также гастролей. 

«Прохладный джаз» - См. Кул­

джаз. 
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Райд-бит! Ride beat (ант. ride ехать 

верхом, beat удар, пульс) - Тип 

джазового бита, напоминающий 

"ритм скачки" (разновидность 

пунктирного ритма). 

Ранний джаз - См. Архаический 

джаз. 

Рег! Rag (сокр. от ragtime) - См. Рег­

тайм. 

Реггинг! Ragging (ПРОИЗEl. от rag) -

Синкопированная манера игры в 

духе регтаЙма. 

Регтаймl Ragtime (англ. букв. "разо­

рванное время", Т.е. синкопиро­

ванный ритм) - Самобытный аме­

риканский фортепианный жанр, 

сложившийся в последней чет­

верти XIX в. в сфере фольклор­

ного музицирования под влияни­

ем некоторых архаических разно­

видностей негритянской инстру­

ментальной музыки, а также ме­

нестрельных песен (кунсонг) и 

танцев (кэйкуок). В распростра­

нении и развитии регтайма веду­

щая роль принадлежала белым 

музыкантам (в особенности это 
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относится к Т. н. эстрадному кон­

цертному регтаЙму). Характерные 

черты регтайма - сопоставление 

постоянно синкопирующей мело­

дии с метрически четким марше­

образным аккомпанементом типа 

"бас - аккорд", (см. страйд-стиль), 

использование остинатно повто­

ряемых мелодических и ритмиче­

ских моделей, не совпадающих с 

тактовой группировкой (паттерн), 

особый тип композиционной 

структуры и др. В конце 80-х - на­

чале 90-х сформировался клас­

сический регтайм, заметно отли­

чающийся от своих фольклорных 

разновидностей. Развиваясь по 

пути совершенствования стиля, 

структуры и пианистической тех­

ники, он утратил свою импрови­

зационность, превратившись в 

вид композиторского творчества, 

а затем коммерциализировался и 

стал одним из жанров профес­

сионального эстрадно­

развлекательного искусства. В 

практике негритянского МУЭI-ЩИ­

рования он сохранил свою инди­

видуальность, оказав существен­

ное влияние на эволюцию ранних 

стилей фортепианного джаза, а 
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также новоорлеанского стиля и 

диксиленда. На роликах для ме­

ханического фортепиано сохра­

нились записи регтаймовых пиа­

нистов конца XIX - начала хх 813., 

имевшие большую историческую 

ценность и впоследствии воспро­

изведенные на грампластинках. 

Рент-парти - См. Хаус-рент-парти. 

Респонсорный принцип - См. Во­

просо-ответный принцип. 

Ривайвлl Revival (англ. возрожде­

ние) - В истории джаза с этим по­

нятием прежде всего связано 

движение, возникшее в конце ЗО­

х гг. 111 известное под названиями 

"новоорлеанский ренессанс" (New 

Огlеапs гепаissапсе) 111 "возрожде­

ние диксиленда" (dixiland revival). 

Его инициаторы - белые любите­

ли джаза, коллекционеры грам­

пластинок, джазовые критики и 

музыканты - стремились возро­

дить аутентичные формы класси­

ческого джаза, традиции которого 

оказались уже почти полностью 

забыты из-за всеобщего увлече­

ния коммерческой танцевальной 

музыкой. Изучение и популяриза­

ция классического джаза способ-

ствовали возникновению новых, 

современных стилевых форм 

диксиленда. Термин "ривайвл" 

иногда употребляется также к пе­

риоду возрождения свинга 50-8 

гг.). 

Ринг-wаутl Ring shout (ант. ring 

круг, shout крик, зов) - Негритян­

ский религиозный круговой танец 

экстатического характера, сопро­

вождавший исполнение спиричу­

эла. 

Ритм-группа (ритм-секция)! Rhythm 

section - См. Секция ритмических 

инструментов. 

Ритм-энд-блюз/ Rhythm апd Blues 

(СОКР. R & В) - Блюзовый во каль­

но-инструментальный стиль нег­

ритянской музыки ЗО-х гг., воз­

никший под влиянием свинга. Со­

четает в себе элементы класси­

ческого блюза, госпел-сонга, гар­

лемского джампа, танцевально­

бытовой музыки негров. Впослед­

ствии коммерциализовался, став 

объектом подражания и искажен­

ной имитации в сфере развлека­

тельной музыки. Ритм-энд-блюз 

считается одной из ранних форм 

негритянской рок-музыки. К ком-
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мерческим его модификациям, 

созданным белыми музыкантами, 

относятся рок-н-ролл и твист. 

Рифф/ Riff - Прием мелодической 

техники джаза, особенно харак­

ДЛЯ свинга, но также 

в различных 

формах в афроамериканском 

фольклоре, классическом и со­

временном джазе. Представляет 

собой многократно повторяемую 

инструментов, или тупи, 

короткую мелодическую фразу, 

остинатное проведение которой 

используется либо как средство 

нагнетания динамики (см. стомп). 

либо как устойчивая форма со­

провождения импровизирующего 

солиста (бэкграунд). В 

могут исполняться одновременно 

несколько разных ино­

гда серия риффов про водится в 

последовательном чередовании 

или в виде респонсорной пере­

клички между группами инстру­

ментов оркестра. 

Рокабиллиl Rockabllly - один из са­

мых спорных стилей ПОIПVIlяtfНОЙ 

музыки с точки зрения его этимо-

логии. Мало кто в знает, 

что уже давно в США "рокабилли" 

рассматривают как один из под­

стилей "кантри". "Рокабилли" со­

четает в себе элементы "хил­

лбилли" и "ритм-н-блюза". Этот 

стиль появился на юге США сре­

ди белых подростков, смешавших 

элементы кантри, энергию "рок-н-

и ритмы негритянской му-

зыки. 

Pn'K •• JlV~thl'Kal Rock muslc (англ. rock 
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качаться, 

менной 

Тип совре-

поп-музыки, ведущий 

свое происхождение от песен но­

танцевальных жанров негритян­

ского городского фольклора 2G-

ЗО-х гг.. музыки 

кантри-энд-вестерн кантри) и 

рок-н-рома. Важными характе­

ристиками рок~музыки (порой не 

менее существенными, чем ее 

музыкальные особенности) явля­

ются ее социальные функции, 

формы бытования, техническое 

оснащение. С музыкальной сто­

роны наиболее характерными ее 

признаками можно считать нали­

чие в ней т~ан(хрIDр!~иI)оЕIзнIны�x 

элементов блюза в сочетании со 

специфической ритмикой: При 

всем многообразии разновидно-
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стей рок-музыки в ней можно вы­

делить три основных стилевых 

направления: поп-рок (тесно свя­

занный с традициями музыки кан­

три и представленный популяр­

ными песенными и танцевальны­

ми жанрами, мзйнстрим-рок (по 

аналогии с понятием 

в [.J.JТ\",';J<"I. ориентирующая на тра-

диции блюза и DИ·ГМ-'ЭНJrJ.-tJ'ЛlClза} и 

авангардный рок 

тальные его формы). ВзаИМD­

влияния джаза и рок-музыки при­

вели к возникновению ряда новых 

синтетических музыкальных сти­

лей, в частности - джаз-рока и 

фьюжн. 

Рок-н-роллl Rock'n'roll (произв. от 

госк and roll раскачиваться и 

вращаться) Модный американ­

ский танец 5()"х гг. Коммерциали­

зированная модификация негри­

тянского ритм-энд-блюза, Назва­

ние появилось впервые в 1934 г. 

на пластинке ",,,,,,,,,ш,та ....... ,,,,,, певи-­

с записью VJlIV.:>'''',,", вы-цы 

держанных в танцевальных рит-

затор рок-н-ропла, которому час­

то ошибочно приписывают изо­

этого термина. На ос­

нове рок-н-ролла возник целый 

ряд новых танцевальных жанров 

хали-галли, мздисон и 

кроме того, он является од­

ним из основных истоков совре­

менной рок-музыки. 

(англ. rock - мю-

зикл, музыкалЫ1D-сценический 

жанр, использующий структурные 

принципы традиционной оперы 

(сюжетная связность элементов) 

в сочетании со стилистикой рока. 

Румба - парный кубинский танец 

африканского происхождения. 

Отличительной особенностью 

румбы являются плавные движе­

ния соединенные с широкими ша­

гами. Наиболее известной во 

всем мире мелодией румбы нуж-

но считать 

«Guantanamera» . 

знаменитую 

написанную 

Жозеито и .... L.f'Т'''' 

ставшую классикой румбы. 

мах. В дальнейшем (с 1951 г.) его Рэйв/ Rave - массовая дискотека с 

использовал в музыкальных ра- выступлением диджеев и также 

диопрограммах американский общее название 

диск-жокей Алан Фрид, популяри- музыки, которую играют на таких 
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дискотеках, и из-за этого точного 

определения не имеющей. 8 от­

личие от обычной танцевальной 

вечеринки, нечто вроде коллек­

тивной медитации, когда под воз­

действием жесткого ритма и 

электронных мелодий танцующие 

входят в полугипнотическоо со­

стояние. 

Сердцем рэйва является ди-джей 

(DJ). Так называемых стилей в 

этой музыке множество, отлича­

ются они зачастую лишь бара­

банным рисунком, но делятся на 

две внушительных группы 

"транс" и исполня-

ется с применением аналоговых 

синтезаторов (а иногда и сэмпли­

рованных 'живых" инструментов, 

например, и имеет 

~сильное эмоциональное воздей­

ствие на слушателя, что отраже-

но в названии. появился в 

же родился в Нью­

Йорке. Музыка "тех но" возникла в 

Германии в 1987 году, изобрел ее 

ди-джей по имени 8естбам 

(Westbam). Ди-джей, как правило, 

специализируются в каком-то од­

ном или нескольких стилях, но 

есть и универсалы. 

Рэмикс/ Remix перемикширован-

ная версия музыкального произ­

ведения. С помощью современ­

ной аппаратуры можно 

изменить аранжировку, убрать 

партии отдельных инструментов 

и другие более совре­

менные звуки. 

Рэп (англ. гар, rapping) один из че­

тырёх элементов хип-хопа; речи­

татив, обычно читающийся под 

музыку с тяжёлым битом. Слово 

«рэп» произошло от английского 

гар легкий стук, удар (намек на 

ритмичность То гар озна-

чает «трепаться». Но 

существуют версии, по которым 

слово рэп - аббревиатура от 

«Rhythmic African Poetry» 

мичная Африканская Поэзия), 

«Rhythm and Pootry» (Ритм и По-

ИТ.д. 

- музыкальный жанр, соче­

тающий в себе инструменталь­

ные и вокальные свойства таких 

музыкальных течений, как хип­

хоп, панк, хэви-метал. Он появил­

ся в середине 80-х годов, вместе 

с похожим на себя 

метелллом». 
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Вип - чисто американский 

музы�альныый стиль, возникший в 

начале 60-х годов. Его ярчайшим 

была группа 

"ВЕАСН ВОУВ", исполнявшая 

сладкие песенки с простым моти­

вом; 

Саунд! ,Sound (англ. звук. звучание) 

- Одна из важных стилевых кате­

гори~ джаза. характеризующая 

индивидуальное качество звуча­

ния инструмента или голоса. Оп­

ределяется способом звукоиз­

влечения, типом атаки, звука, ма­

нерой интонирования и трактов­

кой тембра. Является индивидуа­

лизированной формой проявле­

ния звукового идеала в джазе. 

Понятие саунда применимо также 

к звуковому стилю ансамблевого 

или оркестрового исполнения. 

Саундтрэк/ Soundchek - процесс 

звука перед концерт­

ным выступлением. 

Свингl качание, взмах) 

1. Выразительное средство в джазе. 

Хараl(терный тип метроритмиче-

ской пульсации, основанной на 

постоянных отклонениях ритма 

(опережающих или запаздываю­

щих) от опорных долей граунд­

бита. этому создается 

впечатление большой внутренней 

энергии, находящейся в состоя-

нии равновесия, 

"раскачивания" звуковой 

массы, расшатывания метриче-

ской основы. При свинге возни­

кают метроритмические конфлик­

ты, сконцентрированные главным 

вокруг основных такто­

вых долей, которые ~ для усиле~ 

ния импульсивности ритма под­

черкиваются сильными акцента­

ми. В этом состоит его отличие от 

других типов джазового бита и, в 

частности, от офф-бита, связан­

ного с динамизацией не только 

долевого ритма, но и всей ритми­

ки в целом. 

2. Стиль оркестрового джаза, сло­

жившийся на рубеже 20 ЗО-х гг. 

в результате синтеза негритян­

ских и европеизированных стиле­

вых форм музыки. Пер­

воначаЛЬНQ был представлен 

преимущественно БИlг-fj:~НLI.ами. а 

к концу ЗО-Х гг, стал исполняться 
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также камерными ансамблями 

(комбо). К отличительным при­

знакам стиля свинг относятся; 

характерная свинговая пульсация 

("раскачивание"), специфическое 

сочетание секционной техники 

игры с сольной импровизацией, 

особый тембровый колорит, воз­

росшее значение аранжировки и 

композиции. Свинговый биг-бэнд 

является результатом укрупнения 

и развития оркестров чикагского 

стиля. Исторически свинг зани­

мает промежуточное положение 

между традиционным и совре­

менным джазом, а по своим сти­

левым качествам - между хот- и 

свит-джазом. Классический свин­

говый стиль сформировался в 

первой половине 30-х и. В связи с 

коммерциализацией м зарожде­

нием новых современных стиле­

вых концепций к концу того же 

десятилетия отошел на второй 

план, превратившись в разновид­

ность танцевально­

развлекательной музыки. Возро­

жден в 50-х гг. 

Свингованиеl Swiпgiпg - Игра в 

свинговой манере, со свингом. 

Свитl Sweet (англ. сладкий, прият­

ный) - Термин, применяемый для 

обозначения ряда разновидно­

стей коммерческой развлека­

тельной и танцевальной музыки 

сентиментального, напевно-

лирического характера, а также 

родственных ей форм коммер­

циализированного джаза (свит­

джаз) и "оджазированной" попу­

лярной музыки. К свит-музыке 

принято относить, например, 

ранний симфоджаз, танцеваль­

ную свинговую музыку (свит­

свинг). элементы� свит-стиля 

можно обнаружить во многих на­

правлениях джаза (таких, как кул, 

фанки, соул, боссанова-джаз, 

джаз-рок), в современной поп­

музыке. 30-х гг. 

«Свободный джаз» - См. Фри-джаз. 

Секция деревянных духовых ин­

струментов/ Woods - В джазе ис­

пользуется редко. Иногда добав­

ляется к обычным инструмен­

тальным группам биг-бзнда. 

Встречается в больших джазовых 

оркестрах симфонизированного 

типа (симфоджаз, свит-свинг, 

прогрессив, "третье течение"). 
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Может включать в себя флейту, 

английский рожок, кларнет 

и с их басовыми разновид-

ностями. 

Секция медных духовых инстру­

ментов/ Brass - В джазовых орке­

страх оБы�ноo их состав ограни­

чивается трубами и тромбонами; 

в отдельных случаях к ним могут 

валторна, туба и 

другие менее характерные для 

джаза инструменты. ьрасс:гоеКLIИЯ 

является основой свингового биг-

Имеет самостоятельное 

значение в больших оркестрах 

кул- и фри-джаза, в ансамблях 

джаз-рока. 

Секция мелодических инструмен-

товl sесtiоп - Группа инст-

рументов в джазовом оркестре, 

поручается ведение ме­

лодических голосов (может быть 

однородной или смешанной в 

тембровом отношении). 

Секция ритмических инструмен­

тов (ритм-группа, ритм-секция)1 

section - Имеется в боль­

шинстве типов джазовых ансамб­

лей и оркестров (от комбо до биг-

ра). Основной ритм-секцией, как 

правило, является ударная уста­

новка, к которой могут 

ляться другие (например, ЗКЗОТИ­

ческие) ударные инструменты. 

Функция басового голоса чаше 

всего поручается 1(f'.'T"",Fi,~t"'V или 

низким духовым, в современном 

джазе и джаз-роке в этой роли 

нередко используется злектро­

бас или адаптеризованная бас­

гитара. В состав ритм-группы 

обычно вводятся также инстру­

менты, способные одновременно 

выполнять и функции гармониче­

ского сопровождения 

но, электроорган, гитара. DaliД)l{o 

и др.) 

Секция саксофонов! Reeds - Осо­

бенно характерна для свингового 

биг-бэнда, в котором 

нередко используются почти в 

полном наборе сопрано до 

баритона и баса). В ансамблях 

вест-коуст-джаза встречается со­

четание секции саксофонов с 

ритм-групппй (нечто среднее ме­

жду комбо и биг-бэнДом). В 

больших оркестрах типичной яв­

ляется также комбинация саксо-

и симфоджазового оркест- фонов и кларнетов. 
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Секция язычковых инструментовl 

Reeds - См. Секция саксофонов. 

Секция! Section - Инструментальная 

группа в джазовом ансамбле или 

оркестре, выполняющая опреде­

ленную выразительную функцию 

(мелодическую, ритмическую, 

бэкграунда и т. д. ). 

Сельский блюз! Соuпtгу bIues - См. 

Кантри-блюз; Архаический блюз. 

Симфоджаз! Symphojazz - В ранней 

форме получил распространение 

начиная с середины 1920-х ГГ. 

Исполнялся болчьшими оркест­

рами симфонизированного типа и 

представлял собой концертный 

стиль популярно-

развлекательной и танцевальной 

музыки, обнаруживающий замет­

ные влияния джаза. Иногда эту 

музыку определяют таюке терми­

ном свит. Наряду с чикагским 

джазом симфоджаз 8 известной 

мере подготовил возникновение 

СВИНГ080ГО биг-бэнда. Его идеи 

нашли продолжение в стилях 

прогрессив и особенно "третье 

течение". Понятие "современный 

симфоджаз" охватывает обшир-

ную область творческих экспери-

ментов, связанных с синтезом 

джаза и академической музыки. 

Сингл! Single - sp (short play) - пла­

стинка или компакт-диск, содер­

жащие несколько песен из нового 

альбома (другие названия 

"миньон", "сорокапятка") - изна­

чально, это маленькая пластинка 

с записью, как правило, одной 

песни на каждой стороне. Ско­

рость вращения такой пластинки -

45 оборотов в минуту. Сейчас 

выпускают синглы и на компакт­

дисках. В последнее время поя­

вилось разграничение: мини­

сингл (1-2 песни) и макси-сингл 

(более 3 вещей). Сингл выпуска­

ется, как правило, за несколько 

месяцев до выхода самого аль­

бома, включает наиболее инте­

ресные и перспективные в плане 

рекламы композиции. 

СИНТИ-110n/ Sупtу-рор - стиль, кото­

рый стал одним из заметных яв­

лений в русле ранней "новой 

волны" (наряду с пост-панком, с 

которым у синтез-попа много пе­

ресечениЙ). На рубеже 70-80-х 

недолговременный, но очень яр-

кий период "панка" завершился, 
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Но некоторым британским музы­

кантам идеи "панка" были на­

столько милы, что расставаться с 

ними они не Такие 

новаторы, как Гэри Ньюмен 

Numап) и "HUMAN LEAGUE" пе­

решли на синтезаторы и драм­

машины, скрещивая неистовую 

энергетику "паик-рока" с диско­

ритмами и ВОЗМОЖНОстями элек­

троники, уже проверенными "ком­

пьютерными г~ниями" вроде 

"KRAFТWERK", "CAN~' и 1J1J''''n' .... ''' 

Ино (Вriап Безупречный ба­

ланс между темной, мрачновато-

меланхолической 

танцевальностью 

"ОЕРЕСНЕ МООЕ". 

и 

нашли 

к 

синтез-попу "JOY DIVISЮN" и 

"NEW ORDER". Нередко j( синтез­

попу относят "BRONSКI В ЕАТ" , 

ПРЕТ SHOP BOYS", 

Джонса (Howard и некото-

рых других артистов, появивших­

СА на сцене ближе к середине 80-

х. Поначалу весьма некоммерче­

ское, ориентированное на жест­

кий, холодноватый синтезатор­

ный звук и минималистские 

ки", движение "синтез-попа" бы­

стро смодулировало в более раз-

влекательную, романтичную 

плоскость, обрело более пригла­

женный саунд (с формульными 

мелодиями и типами аккомпане­

На 

основе "пост-панка" и "синтез­

попа" в 1981-82 годах стартовало 

движение "нового романтизма", 

позже электро-попа и "готики" 

Scretch провора-

чивание пластинки вокруг оси ту-

да В результате ОOl)аЗ'II-

ется звук, и 

дал название приему. Таким об­

разом, на "вертушке" можно иг­

рать различные ритмические фи­

гуры. Есть настоящие виртуозы 

скретча. даже целые 

чемпионаты, посвященные одно­

му этому приему. 

Скэт/ Scat - Заимствованная джазо­

выми музыкантами из афроаме­

риканского фольклора техника 

т.н. слогового (бестекстового) пе­

ния, основанная на артикуляции 

не связанных по смыслу слогов 

или звукосочетаний. В джазе этот 

прием трансформировался в тип 

виртуозной импровизации, в 1<0-

голос приравнивается к ин-
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струменту. Иногда такая вокаль­

ная манера обозначается таюке 

термином "инструментальное пе­

ние" . Особенно характерна она 

для стиля боп. 

Слайд-уиетл! Slide whistle (англ. 

slide скользить, whistle - свист) -

Специфический музыкальный ин­

струмент. Свисток, снабженный 

поршнем, при передвижении ко­

торого происходит изменение вы­

соты тона . 

Слер-энд-емир! Slur and smear 

(англ . slur слитно, smear смазы­

вать) - Характерный для джаза 

тип короткого восходящего глис.­

сандо, создающего эффект "сма­

зывания" звука . 

Современннй блюз! Modern bIues -

Блюз "свинговой эры" . См . таюке 

ритм-энд-блюз. 

Современный джаз! Modem jazz -

Общее обозначение стилей воз-

никших после окончания периода 

классического стиля и "Эры свин­

га" (с конца 30-х гг ~ до настоящего 

времени) . Первым стилем совре-

менного джаза считается боп. 

Соул! Soul (англ . душа) - Соул­

музыкой в широком смысле ино­

гда называют всю негритянскую 

музыку, связанную с блюзовой 

традицией . Под этим понятием 

подразумевают таюке стиль во­

кальной негритянской музыки, 

возникший после второй мировой 

войны на базе ритм-энд-блюза и 

традиций госпел<онга . Соул­

джаз представляет собой разно­

видность хард-бопа, развившую­

ся на основе исполнительского 

стиля фанки. Для него тоже ха­

рактерна ориентация на традиции 

блюза и афроамериканского 

фольклора . 

Спид-raражl Speed-garage - стиль 

клубной танцевальной музыки 

появился в 1996 году, а 1997 год 

стал временем активного разрас-

тания его в музыкальном мире. 

Сначала Соединенные Штаты, 

затем Англия , и вскоре весь мир 

стал двигаться под ритмы "speed­

garage". Это стало началом спе­

цифического экспериментального 

"хауса" , который из эксперимен­

тального быстро перерос в мощ-

ное танцевальное движение, по 

праву названное модным словом 
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ОоиЫе 99 , Uttra Nate , 187 

Lockdown , Serious 

"Speed garage" является отлич­

ным клубным танцевальным гиб­

ридом старого и нового в совре-

менной культуре. 

"speed-garage". ){аl)ам:теl)ИЗ'VIOШSIЯ 

черта басс-линия, ОК­

купирующая передний план му­

зыкальной картинки и задающая 

энергичную подкачку ритма и ат­

мосферы на танцполе, и именно 

благодаря этой черте 

garage" стремительно популязи-
Спид-металl одна из 

руется по всему миру. на-

верное, поэтому некоторые назы-

вают танцеваль­

ной смесью ,,,,~,,,,,,," и "джангла". 

Еще одна черта му~ыки 

garage" - это многочисленные и 

продолжительные участки на ко­

торых отсутствует бит и которые 

иногда служат прелюдией ко вто­

рой части композиции, заставляя 

танцующих взбодриться нарас-

тающей волной и на­

калением аТllllо,сф,еры на TaHЦno­

ле. Настало время к не-

rюсредственным при мерам - их 

очень много, но приведу самые 

ярко-выраженные: Goldie feat. 

KRS опе "Оа Oigital" (Armand's 

Speed Mix), ОоиЫе 69 

"Ripgroove", Ultra Nate "Free" 

(R.I.P. Up North Mix), Mousse Т , 

Armand van Helden, Todd Теггу , 
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ранних разновидностей "метал-

ла", появившаяся в поло-

вине середине 80-х. Она опре-

делялась более nbI,~TI~bIl" чем в 

"классическом" хэви-метал, тем­

пом, большей агрессивностью, 

воинственностью, энергетично­

стью звучания, тяготением к вир­

туозному гитарному солированию 

и скоростному в аккомпа­

нементе (отсюда и название: от 

англ. скорость), более 

частой 

бочки}, более 

кальной манере 

тенор или 

вокал). 

сетке (две 

во-

высокий 

(gгоwПпg) 

"Спид-метал" не вылился в мощ-

ное, массовое направление, став, 

скорее, переходным этапом к 

трэш- металу: последние взяли 

за основу такие его качества, как 

высокая скорость исполнения, 

техничность, напористость, по-



С1\ОВАРЬ СТW\ЕЙ И НАПРАВЛЕНИЙ СОВРЕМЕННОЙ 

своему интерпретировав их в 

сторону еще большей агрессии в 

"трэше". Тем не менее, влияние 

"спида" продолжает прослежм­

ваться до сих пор, пусть даже на 

уровне отдельных произведений. 

В числе собственно "спидовых" 

работ можно назвать следующие: 

дебют американской группы 

"METALLJCA", ранние альбомы 

канадской группы "EXCITER", не­

мецких "HELLOWEEN", "RAGE", 

"BLIND GUARDIAN". Иногда к 

"спид-металу" относят и творче­

ство таких мастеров гитарного 

искусства, как Ингви Малмстин и 

Джо Сатриани, что не верно, да­

же учитывая свойственную этим 

исполнителям чрезвычайную 

техничность, виртуозность и 

вдохновенность. 

Спиричуэл/ Spiritual (англ. духов­

ный) - Архаический духовный 

жанр хорового пения североаме­

риканских негров. Предположи­

тельно происходит от одно голо­

сых фольклорныхных негритян­

ских песен-гимнов, исполнявших­

ся в респонсорной манере еще на 

заре колониальной эпохи, а в XIX 

в. развившихся в самобытную эа-

- 161 -

конченную форму многоголосия 

под влиянием христианской 

псалмодии белых переселенцев. 

Изучение спиричуэла и блюза 

фольклористами, начавшееся 

приблизительно в середине XIX 

в., способствовало пробуждению 

общественного интереса к негри­

тянской музыке и возникновению 

многочисленных профессиональ­

ных хоров и вокальных ансамб­

лей, исполнявших спиричуэлы. 

На этой основе сложил ась КОН­

цертная разновидность спиричу­

эла - задолго до концертных 

форм блюза и инструментального 

джаза. В негритянском фольк­

лорном cnиричуэле обнаружмва­

ются многие характерные выра­

зительные средства американ­

ской музыки: импровизация, рес­

понсорная техника, Офф-бит, ла­

бильное интонирование ("блюзо­

вые тоны", шаут-эффекты, офф­

питч, дерти-тоны) и др. сочетаю­

щиеся с европейской гармониче­

ской основой и заимствованной 

из христианского гимна мелоди­

ей. Как и блюз, спиричуэл счита­

ется одним из главных истоков 

джаза. 
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Стомп/ Stomp 

1. Архаический m()Ш,КЛОDНЫИ танец 

североамериканских негров, со­

держащий характерные остинат­

ные ритмические фигуры, ИСI10Л-

няемыев быстром темпе. 

ное время. Во время образую­

щихся пауз солист, как правило, 

исполняет короткие импровиза­

ционные вставки Харак­

терный прием респонсорной тех­

ники джаза. 

2. Широко используемый в джазе страйд-стилы� Stride (S1ride 

прием, основанный на эпизоди­

ческом проведении остинатно по­

вторяемых моделей 

ских, гармонических, акцентно­

ритмических, фактурных), кото­

рые, ввиду их несоответствия ос-

новной временно 

нарушают ее естественную логи­

ку, динамизируя музыкальное из­

ложение, насыщая его внутрен­

ней конфликтностью. Модель, 

применяемая в этих целях, носит 

название "Г'Т''''''''_'''<>ТТ''''''''.I''. а тех-

ника ее применения - стомпинг. 

Типичная для стиля свинг разно­

видность мелодического стомпа -

рифф. 

Стоп-таймl Stop time останов-

ка, перерыв) - Внезапное пре­

кращение равномерной метриче-

екой пульсации и 

ансзмблевого звучания с их во­

зобновлением через определен-

piano sty/e) (от англ. stride боль­

шой шаг) - Техника mr'nT"'n''''''''AI.и,_ 

го сопровож:п,ения мелодии, свя­

занная с партией левой руки пиа­

ниска, в которой постоянно чере­

дуются басовые звуки 

и третьей долях четырехдольного 

размера) и аккорды (на второй и 

четвертой долях). При этом левая 

рука музыканта 

("шагает") через одну-две октавы. 

Страйд-манера была 

на пинистами регтайма, а затем 

получила дальнейшее развитие в 

различных стилях 

джаза. 

Стрит-крайl Sreet сгу (англ. уличный 

выкрик) - Архаический фольклор­

ный жанр. Тип городской сольной 

трудовой песни уличных разно~ 

чиков. В афроамериканской на­

родной музыке представлен мно­

жеством разновидностей - от ко-
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ротких деl<llамационных выкриков 

и небольших мелодических попе­

вок до развернутой песенной 

строфической формы из несколь­

ких куплетов с вполне закончен­

ной и развитой мелодией. 

Стэйдж-бэнД! Stage Ьапd (англ. 

сценический оркестр) - Тип сту­

денческого оркестра, организо­

ванного для концертных выступ­

лений. 

Сзмnл/ Sample - в цифровой звуко­

записи - преобразование звуков 

реального мира в цифровой код. 

т 

Танцевальная музыкal Оапсе 

music - это прежде всего элек­

тронная и сопутствующая ей му­

зыка. Хотя, конечно, редкое про­

изведение сейчас создается без 

помощи компьютера или синтеза­

тора. Если Вы хотите сориенти­

роваться в стилях, то лучший 

способ узнать стиль той или иной 

танцевальной композиции - спро­

сиtь у ее авторов или посмотреть 

надпись на пластинке или ком­

пакт-диске. Дело в том, что мно-

гие понятия настолько расплыв­

чаты, что не подлежат четкой 

структуризации. 

Техно (англ. Techno) - это стиль 

электронной музыки, зародив­

шийся в середине 1980-х годов в 

Детройте и его окрестностях и 

впослеДСТВИIII подхваченный ев­

ропейскими продюсерами. Он ха­

рактеризуется искусственностью 

звука, акцентом на механических 

ритмах, многократным повторе­

нием структурных элементов му­

зыкального произведения. 

Техно хардкор/ Techno hardcore -

тяжелая, менее абстрактная и 

более агрессивная версия ''тех­

но". Очень быстрый и прямой бит, 

обилие индустриальных звуков, 

криков, воплей, скрежещущих и 

воющих синтезаторных тем. В 

"хардкоровых" треках очень лю­

бят использовать "крэши", а так­

же эффекты типа "дисторшн". 

Отличительной чертой этого сти­

ля является быстрый темр (от 

170 до 400ВРМ) 111 жесткая бас­

бочка, пропущенная через дис­

торшн. Стоит сказать, что именно 

в "хардкоре" в былые времена 
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стали впервые использовать 

сломанную ритмику, характерную 

для "джангловых" треков. Наряду 

с прямым битом там можно ус­

лышать и достаточно синкопиро­

ванные сбивки. 

Тин-Пэн-Элли/ Tin Рап Alley (англ.­

амер. улица луженых каст­

РЮЛЬ) - Уничижительное прозви­

ще комплекса коммерческих из­

дательских фирм США, выпус­

кающих развлекательную музы­

кальную продукцию. 

Tom-томl Тот tom инст-

румент китайского происхожде­

ния. Разновидность малого 

бана, часто применяемого в джа­

зовых ансамблях. Имеет одну 

или две и специаль-

ные винты для изменения высоты 

звучания, Несколько том-томов 

разной величины могут устанав­

ливаться с помощью особых кре­

плений на большом 

ударной установки. 

традr.щионны�й Traditional 

(сокр. trad.) См. Классиче-

ский джаз. 

течение»1 Third stream -

Термин введен в 1959 г. приме­

нительно к стилевому направле­

нию в современной музыке, свя­

занному с экспериментами в об­

ласти синтеза джаза и академи­

ческого музыкального искусства 

(подразумеваемых под "первым" 

и "вторым" течениями), Эти экс­

перименты можно подразделить 

на три группы: 1) попытки освое­

ния джазовыми музыкантами 

идей и принципов современной 

академической музыки; 2} созда­

ние академическими композито­

рами специально 

предназначенных для исполне­

ния джазовыми музыкантами; З) 

совместное творчество джазме­

нов и академических музыкантов. 

В узком смысле понятие "третье 

течение" следует отнести к пе­

риоду 50-х ГГ. в более широком -

его можно распространить на це­

лый ряд джазовых и "околоджа­

зовых" стилей, таких, как ранний 

си мфоджаз , прогрессив, вест­

коуст, кул, джаз-рок, авангардный 

рок и фьюжн. 

(trip-hop) - одно из наибо­

лее ярких течений современной 
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~n,"'lIТnnl ..... r\lA музыки - появился в 

Британии в начале 90-х и получил 

широкую популярность к 1994 го­

ду. Его составляющими стали 

элементы хил-хопа, психоделики, 

кул-джаза, эйсид-хауса и 

из Отличительных черт 

трип-хопа его меланхоличный, 

даже мрачный, 

Родиной этого стиля считается 

Англия, откуда происходят и 

большинство музыкантов этого 

направления. Название "трип­

хопу" было присвоено в 1994-0М 

году, хотя похожую музыку играли 

намного раньше. В основе стиля 

медленное (не более 110 Ьрт) 

ломаное рэп-движение. Чаще 

всего, это инструментальная му­

зыка, нередко в нём содержатся 

элементы джаза, Живые инстру­

менты здесь успешно сочетаются 

с электронными. 

Трэw-металl Thrash-metal - одна из 

разновидностей "Металла", воз­

никшая в первой половине 80-х. 

Первоочередная заслуга в фор-

мировании принадлежит 

американским музыкантам 

(большинство из них - уроженцы 
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Калифорнии), которым пришелся 

по душе британский "хэви-метал", 

Восторженные отзывы о "новой 

волне британского хэви-метал" 

просачивались в Америку через 

прессу, а сама музыка достигала 

НОВОГО света на пластинках, В 

числе групп первого 

эшелона", помимо "METALLICA", 

следует назвать "MEGADETH", 

"EXODUS", 

"SLAYER", 

"TESTAMENT", 

"ANTHRAX", 

"OVERКlLL", 

"ANNIHILA TOR", 

"SEPULTURA", "KREATOR" и др. 

Для "трэша" характерны жесткие, 

лапидарные риффы баса и гита­

ры, "инфернальные" тритоновые 

(идущие от "BLACK 

SABBATH"). Темп в , как и 

в "спид-метал е" , колеблется от 

умеренно-быстрого до очень бы­

строго. Типичным признаком 

является интенсивное 

тремоло и рит­

MичecKий унисон с очередями 

двух бочек (отсюда, собственно и 

название стиля: от англ. to thrash 

молотить, барабанить). Линии 

вокала нереДI<О диссонируют С 

инструментальной фактурой, хотя 

в целом вокальную манеру, пусть 
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и достаточно форсированную ни­

как нельзя назвать антимузы­

кальной. Роль "трэш-метала" для 

дальнейшего развития интерна­

циональной "ортодоксальной" и 

"альтернативной" тяжелой музы­

ки трудно переоценить. Разно­

видностями "трзша" являются 

"техно-трзш" и "трзшкор". 

Ту-битl Two beat (англ. два удара, 

акцента) - Тип джазового бита с 

акцентами на первой и третьей 

долях четырехдольного метра. 

Характерен, в частности, для 

стиля диксиленд. 

Турl Tour - серия концертов одного 

исполнителя или группы исполни­

телей, проводящихся в различ­

ных городах или странах, чаще 

всего в целях промоушна. 

у 

Уорк-сонгl Work 50П9 (ан гл. трудо­

вая песня) - Тип трудовой песни, 

один из наиболее ранних архаи­

ческих жанров афроамериканско­

го фольклора. Связан с африкан­

скими истоками в большей степе-

фольклорные жанры. Отличи­

тельной чертой уорк-сонга явля­

ется присущая ему социальная 

функция - сопровождение и рит­

мическая организация трудового 

процесса. Эта особенность нахо­

дит непосредственное выраже­

ние в ритмике песни - в ее подчи­

нении ритму работы. Существует 

множество разновидностей уорк­

сонга: исполняемые сольно и в 

ансамбле, с сопровождением и 

без него, связанные с различны­

ми формами трудовой деятель­

ности, примитивные и более со­

вершенные в музыкальном отно­

шении. В них нашли выражение 

самые характерные черты негри­

тянской музыки: респонсорная 

(вопросо-ответная) перекличка 

запевалы и группы, шаут-стиль, 

дерти-тоны, хот-интонация, блю­

зовый лад, Офф-бит и др. Впо­

следствии эти выразительные 

средства стали типичными для 

джаза, на развитие которого уорк­

сонг оказал огромное влияние 

(наряду с блюзом, негритянской 

балладой и спиричуэлом). 

Уошбоардl Wa5hboard (англ. сти-

ни, чем все другие негритянские ральная доска) - Фольклорный 
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музыкальный инструмент северо­

американских негров. Представ­

ляет собой обычную стиральную 

доску или заменяющий ее пред­

мет с ребристой поверхностью. 

Используется в функции ударно-

ритмического сопровождения. 

Нередко включался в состав ан­

самблей традиционного джаза. 

ф 

Фанк/ Funk - направление, заро­

дившееся в среде черных испол­

нителей как продолжение музыки 

"соул", но на иной, более жесткой 

ритмической основе. В конце 60-х 

стало заметным фактором в 

борьбе американских негров за 

свои права. Легло в основу музы-

ки "фьюжн", "мотаун", "хип-хоп" а 

также некоторых форм совре­

менной "клубной музыки". 

Фанки! Funky (англ. уклончивый) -

Стиль игры в современном джа­

зе, отличающийся максимально 

интенсивным блюзовым интони­

рованием, тенденцией к сущест­

венному отклонению от равно­

мерно-темперированного строя, 

экспрессивной хот-манерой зву-

битом, экстатичностью, указы­

вающей на родство этого испол­

нительского стиля с архаической 

культовой музыкой негров. Фанки­

стиль разработан музыкантами 

хард-бопа в конце 50-х - начале 

60-х гг. 

Филд-крайl Field cry (ант. полевой 

выкрик) - Жанр архаического 

сельского негритянского фольк­

лора. Разновидность трудовой 

песни-переклички. исполнявшей­

ся неграми-рабами на плантаци­

ях. То же, что и филд-холлер. См. 

также холлер. 

Филд-холлерl Field Holler - См. 

Филд-краЙ. 

Филлl Fill (англ. дополнять, возме­

щать) - Инструментальный отыг­

рыш-ответ в блюзе. См. также 

вопросо-ответный принцип. 

Фоур-битl Four beat (англ. четыре 

удара, акцента) - Тип джазового 

бита с акцентами на каждой доле 

четырехдольного метра. Харак­

терен для негритянского джаза и 

свинга. 

Фри-джазl Free jazz (англ. свобод-

коизвлечения, сквозным 
офф_ ный джаз) - Стиль современного 
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джаза 60-х гг., связанный с ради­

кальными экспериментами в 06-

ласти гармонии, W~II.JN'I>I. ритмики, 

мелодики и техники импровиза­

ции. Характерные черты фри­

джаза: культ свободной индиви­

дуальной или групповой импро­

визации, применение полиметрии 

и полиритмии, политональности и 

атональности, и до-

техники, 

форм, модальной техники (см. 

модальный джаз) и др. 

ФЬЮЖН/ Fusion (ант. сплав, слия­

ние) - Современное стилевое на­

правление, возникшее в 70-е гг. 

на основе джаз-рока, синтеза 

элементов европейской академи­

ческой музыки и 

фольклора. 

х 

Hi-fi (high fidelity) - класс 

аппаратуры с высокой точностью 

и качеством воспроизведения 

звука. 

ХаЙ·хэтJ High hat (англ. букв. высо-

представляющий собой усовер­

шенствованную разновидность 

педальных тарелок - чарльстона. 

Название инструмент получил иэ­

за своей высоты - около метра. 

Хард рою Hard rock - тяжелый рок. В 

середине 60-х. взяв за основу 

"блюз", многие группы, утяжелив 

это стиль, вплотную 

подошли к идеям . Как 

самостоятельный музыкальный 

СТиль "хард-рок" полностью спо­

жился к концу 1966 года. В это 

время в Англии и США одновре­

менно появилось огромное коли­

чество ансамблей высочайшего 

класса, среди которых "LED 

ZEPPELIN", "DЕЕР PURPlE", 

"BLACK SABBATH", "URIAH 

НЕЕР" и другие. ка;lКlIiЫИ ИЗ них 

внес в эту музыку своЕ! специфи­

ческое звучание. Несколько лет 

"хард-рок" развивался и расши­

рял свои возможности, но к сере­

дине 70-х интерес к этой музыке 

начал пропадать. Тем не менее, 

многие современные исполните­

ли достаточно часто 1I1.1~li:1U.li:I 

кая шляпа) - Применяемый в 

джазе ударный инструмент, 
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К культурному наспедию этого 

стиля. 
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Хард-боnl Hard Ьор (ант. твердый, 

жесткий БОI1) - Стилевая разно­

видность ист-коуст-джаза, воз­

никшая в начале 50-х ГГ. из бопа. 

Отличается экспрессивной, жест­

кой ритмикой, ориентацией на 

блюзовую традицию. Относится К 

группе стилей современного джа­

за. 

Ха ус мюзик/ House music - зто так 

называемая "домашняя музыка", 

потому что ее можно было сде­

лать е домашних условиях и на 

дискотеках. Она появилась в се­

редине 80-х в Чикаго и Ныо­

Йорке. Ди-джеи используя не­

сколько проигрывателей, секвен­

сор и синтезатор при помощи 

микширования и наложения тре-

ков играли свою музыку, иногда 

объединявшую совершенно раз-

ных исполнителей. Структура 

классического "хауса" весьма 

проста: стандартный размер 4/ 4 

и не очень быстрый темп (поряд-

ка 120 ВРМ). На вторую и четвер-

тую четверть обычно попадает 

"сольник" или клэп, на каждую 

шестнадцатую долю звучит хэт (в 

промежутке между бас-бОЧКОЙ). 

"Хаусовые" треки, как правило, 

наполнены яркими и красивыми 

пассажами, мажорными аккорда­

ми и простыми, но запоминаю­

щимися мелодиями. Корни стиля 

идут от такой музыки, как "диско" 

и "соул". 

Хаус-рент-партиl House rent party -

Традиционные вечеринки с уча­

стием музыкантов, попасть на ко­

торые можно было за небольшую 

плату. Были весьма популярны в 

негритянской среде во второй по­

ловине XIX - начале хх ев. Ран­

няя форма джем-сешн, имевшая 

важное значение для развития 

фортепианного джаза. 

Хил-хол (англ. Hip-hop) - молодt:i>ж-

ная субкулыура, появившаяся в 

США в конце 1970-х в среде аф­

роамериканцев. Для Het:i> харак­

терны своя музыка (также назы­

ваемая «хип-хоп»), свой жаргон, 

своя хип-хоп мода, танцевальные 

стили (брейк-дане и др.), графи­

ческое искусство (граффити) и 

свой кинематограф. К началу 

1990-х гг. хип-хоп стал частью 

молод~жной культуры во многих 

странах мира. В данной статье 

рассматривается музыка в стиле 

- 169 -



_____ С!\08А?Ь СТИЛЕЙ И НАпРАВЛЕНИЙ СОВРЕМЕННОЙ МУЗЫки ____ . 

хип-хоп и общие элементы суб­

кулыурыхип-хопа 

Хит! Hit - пользующаяся наиболь­

шей популярностью песня, а так­

же запись такой песни (альбома) 

в определенный период времени. 

Хоnnер/ Holler (от Holloa! [тип окли­

ка!) Архаический афроамерикан­

ский жанр трудовой песни­

переКлички. Холлеры, исполняв­

шиеся во время полевых работ, 

носят название филд-холлер, или 

филд-краЙ. 

«Холодный джаз» - См. Кул-джаз. 

Хонки-тонк-стиль! Нопky tопk(у) 

(рiапо) styule (англо-амер. Нопkу 

tonk - сленг название небольшого 

кабачка) - Один из ранних стилей 

негритянского фортепианного 

джаза, возникший во второй по­

ловине XIX в. в Новом Орлеане и 

других городах Юга США. То же, 

что и баррел-хаус-стиль. 

Хорус! Horus - Раздел импровиза­

ционно-строфической формы, ха­

рактерной для джаза. Масштабы 

и строение хоруса определяются 

структурой исходной темы, кото-

рая после экспонирования усту-

пает место импровизации, а за­

тем возобновляется в репризном 

разделе. Тема, отдельные звенья 

импровизации и реприза, в кото­

рых сохраняется исходная струк­

тура, соответствуют понятию хо­

руса; из серии хорусов свалива­

ется общая форма джазовой пье­

сы. Понятие хорус тесно связано 

с понятием гармонического квад­

рата. 

Хот! Hot (англ. горячий, темпера­

ментный) - Термин, обычно при­

меняемый по отношению к ар­

хаическому и классическому нег­

ритянскому джазу, тесно связан­

ному с африканскими истоками и 

традициями афроамериканского 

фольклора, отличающемуся вы­

сокой экспрессивностью, эмоцио­

нальной возбужденностью, гла­

венством ритмической и интона­

ционно-мелодической вырази­

тельности над композиционной и 

гармонической логикой, стремле­

нием к максимальной импровиза­

ционной свободе. ~HHoe поня­

тие используется также для обо­

значения специфического ком­

плекса выразительных средств 

афроамериканской музыки и нег-
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РИТЯНСkОГО джаза (В сфере рит­

мики, мелодики, интонирования. 

гармонии. формы). От­

сюда происходят такие широко 

в джазе термины, 

как хот-тон, хот-интонация, хот­

соло, хот-импровизация, хот­

инструменты, хот-стиль и т. п. 8 

этом плане хот-джазу противо­

поставляются европеизирован­

ные стилевые формы 

музыки, а также некоторые типы 

коммерческой популярно­

П::l:~r:\Г''''It::lТI~П~,l-Irllil музыки псевдо­

негритянского характера. 

ХЭВИ МЭПЛ/ Heavy metal логиче­

ское продолжение "хард-рока". На 

смену старым авторитетам при­

ходила амбициозная молодiЮкь, у 

которой энергии было хоть от­

бавляй - e~ то и выплеснули на 

В конце 70-х годов. 

Музыканты этого стиля играли 

еще тяжелее и быстрее. Со вре­

менем в "металле" появились 

свои течения, наиболее значи­

мые- "TRASH" и "БРЕЕО МЕТАе. 

В этом стиле трудно найти ориги­

нальные пути для развития и по­

этому многие группы были похо­

жи друг на друга. НО были и на-

стоящие зв~зды, например,. 

"MEТALLICA", "BON JOVI", "OEF 

LEPPARO", "SCORPIONS", "АС! 

ОС", "AEROSMITH", "IRON 

MAIDEN" и др. 

Хэлли хардкор! Нарру hardcore 

попсовая и наиболее танцеввль­

ная вариация на тему 

голоски, слащавые ме­

лодии, все тот же 

который, однако, смягчен различ­

ными коммерчески 

ми звуками и модными синтеза­

торами. Типичным преДC'rавите­

лем этого направления является 

группа "SCOOTER". 

ч 

Чартl Chart - список наиболее попу-
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ЛЯРНЫХ пластинок, синглов или 

исполнителей. Определяется пу­

тем сбора данных о продаже му­

зы�альнойй продукции, частоте 

передач по радио или телевиде­

нию, а так же непосредственно по 

опросу потенциальных слушате­

лей. 
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Ча-ча-ча Изначально не существо­

вало четкого разделения танцев 

румба и ча-ча-ча, из-за чего вся 

музыка, характерным образом 

обыгрывавшая первую долю (не­

сколько ударов из затакта приво­

дящие к первой доле), подпадала 

под категорию румбы. Со време­

нем танцы четко разделились. 

Музыка румбы приобрела более 

мeдrтенный темп, стала сочи­

няться, как правило, в минорном 

ладу .. и приобрела свое обыгры­

вание первой доли (ударные: 

восьмая, восьмая, восьмая, чет­

верть - первая доля). Музыка ча­

ча-ча стала быстрее, сочиняется 

как в мажорном, так и в минорном 

ладу и имеет собственное, очень 

выраженное и подчеркнутое 

Обыгрывание первой доли (вось­

мая, восьмая, четверть - первая 

доля, так называемое - «ча-ча­

чэ» или «ча-ча-раз»). 

Чикагский стиль/ Chicago style -

Занимает промежуточное, пере­

ходное положение между класси­

ческим новоорлеанским джазом и 

свингом. Сложился В 20-е гг. в 

Чикаго главным образом в прак­

тике музицирования белых музы-
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кантов на основе традиций ново­

орлеанского стиля и диксиленда. 

Основные особенности: европеи­

зированная манера исполнения, 

замена коллективной импровиза­

ции серией соло в обрамлении 

аранжированными эпизодами, 

индивидуализация ведущего ме­

лодического голоса, частичный 

отказ от традиционной для негри­

тянского джаза респонсорной 

(вопросо-ответной) техники, пре­

обладание фигурационного варь­

ирования мелодии над сквозной 

импровизацией, опора на ости­

натно повторяемую гармониче­

скую модель (квадрат), акценти­

рование второй и четвертой доли 

четырехдольного метра, расши­

рение состава ансамблей. Чикаг­

ский стиль способствовал воз­

никновению и развитию биг­

бэнда, создал предпосылки для 

формирования свингового стиля 

и современного джаза. Не следу­

ет смешивать с чикагским ново­

орлеанско-чикагский стиль (клас­

сический джаз, исполнявшийся в 

Чикаго новоорлеанскими музы­

кантами и их последователями). 
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ш 

Шансан - это сюжетные песни, ко­

торые когда-то исполняли улич­

ные певцы; это маленький театр 

- театр одного актера. В каждой 

песне должен быть свой мини­

сюжет с лирической, драматиче­

ской или комической фабулой. Не 

спорю: в песнях , обозначенных 

как "русский шансон", тоже есть 

сценарий: действие происходит в 

зоне или в "малине", но это уже 

совсем другой жанр - блатная 

песня или городской романс. 

Шаут/ Shout (англ. кричать) - Спе­

цифичесКIIIЙ "КРИКОВОЙ" стиль пе­

ния. характерный для архаиче-

ской негритянской му-

зыки и тесно связанный с 

канскими истоками, прежде всего 

с религиозными культами и 

дами. Встречается почти во всех 

разновидностях афроамерикан­

ского фольклора (шаут-уорксонг, 

джазе - как вокальном, так и ин­

струментальном. 

Шаффлl Shaffle (англ. шаркающая 

походка) 

1. Характерный тип ДВI"ЖЕ~НИiЙ в ар-

хаических негритянских народных 

танцах, при котором ноги танцора 

не отрываются от земли. 

2. Тип ритмики в манере 

(shaffle 

Шоуботl Show boat (англ. show 

представление, boat лодка, суд­

но) - Популярный в США на ру­

беже XIX - ХХ вв. вид "плавучего 

театра"; представления, развле­

кательные программы и концер­

ты, устраивавшиеся на речных 

прогулочных пароходах для уве­

селения пассажиров. В таких 

представлениях нередко прини­

мали участие негритянские джа­

зовые оркестры (пуегЬоа! jazz). 

э 

шаут-баллада, шаут-блюз, шаут- Эвергрмнl Evergreen вечно-

спиричуэл, ринг-шаут и др.). Ши- зеленый, нестареющий) Мело-

рокое применение шаутинг (ис­

полнение в шаут-стиле) нашел в 

ДИИ, не утрачивающие своей по­

пулярности в течение многих лет, 

независимо от капризов моды. 
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Многие эвергрины (мелодии из 

мюзиклов, оперетг, песен и т.д.) 

используются В джазовой музыке 

в качестве тем ДЛЯ импровиза­

ций. 

Эйсид джазl Acid jazz - стиль танце­

вальной музыки, получивший 

особое распространение с нача­

ла 90-ых. Его истоками можно на­

звать "фан к" , "соул" и танцеваль­

ные традиции 70-ых, а прямым 

предком по части психоделично­

сти - АСЮ ROCK. С точки зрения 

сугубо музыкальных характери­

стик "эйсид джаз" - понятие раз­

мытое. Определяющими являют­

ся чёткое риффовое мышление, 

сочетание рационально-

танцевальных частей с импрови­

зациями, насыщенное и в то же 

время мягкое звучание. Чёткие 

квадратные структуры в темпе 

r де-то от 88 до 116 Ьрт, большое 

количество живых инструментов 

в соединении с электронными са­

ундэффектами - вот что отличает 

эйсид джаз от собственно джаза, 

фанка и дэне-музыки. 

Является ранней стадией разви-

тия рок-музыки. 8 англоязычных 

странах термин «рок-н-ролл» не-

редко при меняют при общем обо­

значении рок-музыки, под кото­

рый, таким образом, попадают и 

гранж, и рокабилли и т.п. 

Эйсид хаус/ Acid house - второе по­

коление "хауса", порожденное 

атмосферой Чикаго. От других 

направлений данное отличается 

обилием триповых синтезаторных 

звуков а также более глубоким 

психоделическим саундом. Весь­

ма важным фактором является 

практически полное отсутствие 

вокала. 

Электронная музыка/ Electronic 

music - музыкальная школа ори­

ентированная в первую очередь 

на изучение и применение воз­

можностей звукосинтеза, созда­

ние абсолютно новых, ранее не 

слышанных, искусственных тем­

бров. Исторически почва для воз­

никновения электронной музыки 

была подготовлена развитием 

сонорной трактовки звука в про­

изведениях композиторов первой 

половины хх века. Электронная 

музыка возникла в Германии и 

впервые заявила о себе в 1951 

году, когда на Летних курсах со-
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временной музыки в Дармштадте 

В. Майер-Эпплером был проде­

монстрирован образец монтажа 

"электрозвуков". Крупнейшие 

представители электронной шка­

лы - немцы Херберт Аймерт, 

Карлхайнц Штокхаузен, Ханс 

Вернер Хенце, французы Анри 

Пусс~р, Пьер Булез, итальянцы 

Бруно Мадерна, Лучано Берио, 

японец Тосиро Маюдзуми и др. 

Представители электронной шко­

лы оперируют со звуком на уров­

не его праосновы - то есть обер­

тонового ряда. Достижения элек­

тронной школы сильно повлияли 

на поп-, рок- и современную тан­

цевальную музыку. 

Электронннй джаз! Еlеctгопiс jazz -

Экспериментальное направление 

в современном джазе, связанное 

с применением электронного син­

теза звука. 

Эм6иент! Ambient - музыкальный 

стиль, который появился в 70-ые 

годы. Термин, как и концепцию, 

вв~л Брайан Ино. Для стиля ха­

рактерна неконкретность любых 

составляющих: неконкретные ме­

лодии, не конкретное движение, 

часто лолное отсутствие ритма. 

Фактически, это вообще не музы­

ка в классическом e~ понимании, 

а набор шумов, размноженных 

дилеями и подчёркнутых ревер­

берациеЙ. 

ЭммиI Emi - один из крупнейших 

английских концернов звукозапи­

си. На этом лейбле записывались 

"ТНЕ BEATLES", "PINK FLOYD", 

"DURAN DURAN", TINA TURNER 

и многие другие. 

ЭМО! «emotional» или «еmоtiоп» (от 

английского ЭIIJЮЦИОНальный, 

змоция). - Несколько лет назад на 

сцене появились странные музы­

канты, который в первое время 

некоторые путали с готами или 

даже сатанистами. Еще бы: воло­

сы чаще всего черные, в одежде 

- тоже, в основном, черный цвет, 

глаза толсто подведены угольна­

черным карандашом. При этом 

если галстук, так обязательно ра­

зовый, если мелирование в воло­

сах - то розовое или белоснеж­

ное, если песня - то обязательно 

на самых высоких нотах. Одним 

словом, ребята в существующие 

направления не вписывались. Да 
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и сами они не СЛИШКОМ-ТО стре­

мились за кем-то. Они создали 

свое музыкальное направление и 

назвали его «эма». 

Энтертейнерl Entertainer (англ. эст-

радный артист) В конце XIX 

начале хх ВВ. так нередко назы-

вали эстрадных джазовых пиани­

став, в основном - исполнителей 

регтаЙмов. 

Эра джаза - См. "Джазовая 
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вашему вниманию приложения, которые на наш 

взгляд, смогут расшитить кругозор читателя и дать информацию о 
подходах других специалистов по вопросам приведенным в данном 

пособии. 

1. «Принципы классификации современной музыки» (автор про­
водит исторический и географический экскурс, формирует свою 

классификацию и дает сравнение с другими). 

2. «Кnассификация музыкальных стилей и направлений» (при­
водится классификация интернет-портала «WIКlPEDIA»). 

З. направлений и стилей современной музыки» 
И взаимосвязи основных 

4. TECHNO» (достаточно эксцентрич-
но отражены этапы развития электронной музыки с точки зрения 
ди-джея). 

5. читателю разобраться в 

понять механизмы и причины 

и стилей на рынке, а также форми-

7. популярная. Поп-музыка в 90х и начала 21 
века}} определения и отличительные особенности терминов 

популярная музыка, эстрада и поп-музыка). 

8. «Попса» 
термина). 

происхождение этого внесистемного 

9. «Волосы» (Краткое изложение истории и сюжета одной из 
первых рок-опер. Мы сочли интересным предложить читателю дан­
ный iJ!~·T""r, ... ~,n 

10. «Краткий список веб ресурсов rlШС-М'\I::Ih,IIСИ (список Интернет 
ра;зн()оt'РЭIЗНlые аспекты РОК-адресов, подробно освещающих 

музыки). 
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Приложение 1 

ПРИНЦИI1Ы классификации современной музыки 

источник subsctibe.ru 

Количество стилей растет, как ветки на вечнозеленом дереве, рас­
пуская крону все шире и выше. И будет ли этому когда-нибудь конец? 
Как только все музыканты мира сложат свои инструменты и перестанут 
играть - возможно, тогда это дерево перестанет расти и начнет сохнуть. 
Однако, я даже не думаю, что такое может случится в ближайшем буду­
щем ... 

Для человека понятие бесконечности, к сожалению, представляет 
собой размытую абстракцию, и у каждого, как ни странно, может сущест­
вовать ,где-то предел этой бесконечности. Мы все видим великое мно­

жество звезд невооруженным глазом и при помощи специальных опти­

ческих приборов. Но у изобретенной человечеством оптики есть свой 
предел.и мы не видим звезд, расположенных от нас на триллиарды све­

товых лет и дальше. Хотя, подсознательно чувствуем, что неисследо­
ванное пространство вскоре станет известным. Так же и в музыке - сего­
дня существует великое множество различных стилей, и ясно, что это 

далеко не предел. 

Сегодня новый стиль будет называться экспериментальным, завтра 
он обретет имя и популярность среди определенного контингента. Соз­
дать новый стиль не составит труда - достаточно немного пофантазиро­
вать И, например, добавить в уже существующее направление какой­
нибудь новый инструмент, который, как изначально может по казаться , 
совершенно не "вяжется". Но, как правило, неординарное спустя некото­
рое время становится модным. 

у каждого существующего стиля есть один или несколько "корне­
вых" жанров, от которых ОН взял свой исток и начал дальнейшее разви­

тие. Иногда какая-нибудь ветвь направлений может настолько эволю­
ционировать и видоизмениться, что бывает трудно определить, что по­

служило начальным толчком для его создания. 

Здесь мы попытаемся нарисовать общую картину, какие это могут 
быть корневые жанры. 

Итак, первое музыкальное явление - это КЛассическая музыка -
профессиональные музыкальные сочинения, рожденные в культуре Ев­
ропы преимущественно с Нового времени (рубеж 16-17 вв.) и в средние 
века; 

Наиболее известной ныне - несомненно является Популярная му­
зыка - сюда входят массово потребляемые, преимущественно песенно­

танцевальные музыкальные жанры. 
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8неевропейская (неевропейская) достаточно абстрактное опре-
деление для музыки тех народов чья культура отличается от 

культуры западноевропейской цивилизации. 
Этническая (и - фольклорные (и устно-

профессиональные музыкальные явления разных народов), подчерки­
вающие самобытность этноса, нации, племени. 

эстрадная (или - музыка развлекательного характера, 

предназначенная для отдыха. 

Джаз - подхваченные европейцами профессиональные исполни­

тельские традиции американских негров, основанные на синтезе 

канских и европейских музыкальных элементов. 
Рок - музыка небольших вокально-инструментальных групп моло­

дежи, отличающаяся обязательным наличием ударных и электромузы­
кальных инструментов, в первую очередь - гитар. 

новые музыкальные сочинения или исполнения 

(звуковые представления, «перформансы»), принципиально непохожие 
на все известные сегодня виды музыки 

Авангардная (экспериментальная) - наименование нового 
направления в нынешнем профессиональном композиторском творчест­
ве. 

Если обратиться к различным ресурсам, то на каждом из них мы бу­
дем видеть небольшие различия. Для сравнения, на сайте Yahoo.com 
OCHoBHble жанры имеют следующую структуру: 

Блюз никогда не был независимым жанром, а находился в категории 
рок-жанра; ритм&блюз, соул я до сих пор относил к джазовой музыке. 
ЧТО ж, теперь шанс разобраться. 

понятно, что любая классификация музыки будет условна, 
т.к. границы между стилями зачастую весьма размыты инеопределены. 

VMM","V любая классификация полезна, т.к. она дает возможность поду­
мать о месте какого-либо стиля относительно других в необъятном мире 
музыки. 
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Приложение 2 

Классификация музыкальных жанров, стилей и направлений 

Источник ru.wikipedia.org 

1. НАРОДНАЯ МУЗЫКА 

2. ДУХОВНАЯ МУЗЫКА 

З. КЛАССИЧЕСКАЯ ЕВРОПЕЙСКАЯ МУЗЫКА 
4. СОВРЕМЕННАЯ ПОПУЛЯРНАЯ МУЗЫКА 

5. ЭЛЕКТРОННАЯ МУЗЫКА 

1. Народная музыка 
1.1 Этническая музыка 

. 1.1.1. Еврейская музыка 
1.1.1.1. Клейзмерская музыка 

1.1 Кельтская музыка 

1.1.3. Марийская музыка 

1.1.4. Русская музыка 
1.1.5. Цыганская музыка 

1.2. Современная народная музыка 
1.2.1. Авторская песня 
1 .2.2. Блатная песня 

1.2.3. Романс 

1.2.4. Фолк 

1.2.5. Филк 

2. Духовная музыка 
2.1. Христианская духовная музыка 

2.1.1. Католическая музыка 
2.1.2. Православная музыка 
2.1.3. Протестанская музыка 

2.1.3.1. Госпел 
2.1.3.2. Госnеn-nоп 

2.1.4. Афро-американская духовная музыка 

1.:\ А."\ . c.~IJ\~IJ\~'J~I\" 
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2.1.4.2. Госпел 

2.2. Каббалистическая музыка 

З. Классическая европейская музыка 

3.1. Музыка Средневековья 

3.1 1 Григорианский хорал 

3.1.2. Агэ Antiqua 

3.1. 3. Ранняя полифония 

3.1. 4. Школа Notre-Dame de Paris 

3.1 5. Музыка и труверов 

3.1. 6. Музыка миннезингеров 
3.1. 7. Музыка мейстерзингеров 

3.2. Музыка Возрождения 

3.2.1. Агэ поуа 

3.2.2 ....... U'CJ.Itll;;:I;;: Во:зрожд,еН~lе 

3.2.3. Высокое t:!ОЗР()Жl~е~lие 

3.3. t:>а~)QКlЮ 

3.3.1. Ранее барокко 

3.3.2. Позднее бароКl<О 

З.4. Классицизм 

3.4.1. Ранний классицизм 
3.4.2. Поздний классицизм 

3.5. Романтизм 

3.5.1. Ранний романтизм 

3.5.2. Поздний романтизм 

3.6. музыка 
З.7. (современная классическая еВ!ЮПlеИСКСIЯ MV~I-,!K::! 

3.7.1 

3.7.2. Экспрессионизм 

3.7.3. Футуризм 

3.7.4. Конкретная музыка 

3.7. 5. Серийная музыка 

3.7.6. Постсерийная музыка 

3.7.6.1. Интуитивная музыка 

- 181 



nrИАОЖfНИ 

3.7.6.2. Минимальная музыка 

классическая музыка 

4. Современная популярная музыка 
4.1. музыка 

4.1.1 

4.1.2. Менестрель-шоу 
4.1.3. Мюзик-холл 

4.1.4. Мюзикл 

4.1.5. Поп-музыка 
4.1.6. Рэгтайм 

4.1.7. Шансон 

4.1.8. 
4.1.9. Госпел-поп 
4.1.10. Традиционная эстрада 

4.2. Кантри 
4.2.1. 
4.2.2. Bec:::teIDH-СВИ 

4.2.3. 
4.2.4. Техана 

4.3. Афро-американская музыка 
4.3.1. Менестрель-шоу 

4.3.2. Блюз 

4.3.3. 

4.3.2.1. 

4.3.2.2. 

4.3.3.1. Новоорлеанский джаз 
4.3.3.2. Рэгтайм 
4.3.3.3. Диксиленд 
4.3.3.4. Свинг 
4.3.3.5. Вестерн-свинг 
4.3.3.6. Бибоп 
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4.3.3.7. Хард-боп 
4.3.3.8. Буги-вуги 

4.3.3.9. Прохладный джаз 
4.3.3.10. Модальный джаз 
4.3.3.11. Авангардный джаз 

4.3.3.12. Соул-джаз 

4.3.3.13. Фри-джаз 
4.3.3.14. Латиноамериканский джаз 

4.4. Латиноамериканская музыка 

4.4.1. Бачата 

4.4.2. Босса-нова 

4.4.3. Мамбо 
4.4.4. Меренге 

4.4.5. Румба 

4.4.6. Сальса 
4.4.7. Самба 

4.4.8. Танго 

4.5. Смешанные жанры 

4.5.1. Фьюжн 
4.5.2. Эйсид-джаз 

4.5.3. Ритм-энд-блюз 
4.5.4. Соул 

4.5.5. Фанк 

4.5.6. Диска 

4.5.6.1. Архаик-диско(Агсhаiс-Disсо) 

4.5.6.2. Итала-диска 

4.5.7. Ямайская музыка 

4.5.7.1. Ска 

4.5.7.2. Ракстеди 

4.5.7.3. Реггей 
4.5.7.4. 

4.5.8. Рэп (хип-хоп) 
4.5.8.1. Джи-фанк 

4.5.8.2. 
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4.5.8.3. Хардкор-рэп 
4.6. Рок-музыка 

4.6.1. Рок-н-ролл 
4.6.1.1 Биг-Бит 

4.6.1.2. Рокабилли 
4.6.1.2.1. Сайкобилли 
4.6.1.2.2. Не<)рокаt:J'И] 

4.6.1.3. Скиффл 
4.6.1.4. Ду-воп 
4.6.1.5. Твист 
4.6.1.6. Сёрф 

4.6.2. Альтернативный рок (Инди-рок I Колледж-рок) 
4.6.2.1. Мат-рок 
4.6.2.2. Мэдчестер 
4.6.2.3. Гранж 
4.6.2.4. Шугейзинг 
4.6.2.5. Брит-поп 
4.6.2.6. Нойз-рок 
4.6.2.7. Нойз-поп 
4.6.2.8. Пост-гранж 
4.6.2.9. Lo-Fi 
4.6.2.10. Инди-поп 
4.6.2.11. Тви-поп 

4.6.3. Арт-рок (Прогрессивный рок) 
4.6.3.1. Джаз-рок 
4.6.3.2. Краут-рок 

4.6.4. Гаражный рок 
4.6.4.1. Фрикбит 

4.6.5. 
4.6.6. Кантри-рок 
4.6.7. Мерсибит 
4.6.8. Метал (Хард-рок) 

4.6.8.1 метап 

4.6.8.2. Альтернативный метал 
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4.6.8.3_ Блэк-метал 
4.6.8.3.1. Мелодический блэк-метал 
4.6.8.3.2. Симфонический блэк-метал 
4.6.8.3.3. Тру-блэк метал 

4.6.8.4. Викинг-метал 
4.6.8.5. Готик-метал 
4.6.8.6. Дум-метал 
4.6.8.7. Дэт-метал 

4.6.8.7.1 
4.6.8.8. 
4.6.8.9. Нью-метал 
4.6.8.10. Пауэр-метал 
4.6.8.11. Прогрессив-метал 
4.6.8.12. Спид-метал 
4.6.8.13. 
4.6.8.14. Трэш-метал 
4.6.8.15. Фолк-метал 
4.6.8.16. Хэви-метал 

4.6.9. Новая волна 
4.6.10. Паб-рок 
4.6.11. Панк рок 

4.6.11.1. Ска-панк 
4.6.11.2. Поп-панк 
4.6.11.3. Краст-панк 
4.6.11.4. ОН 
4.6.11.5. Хардкор 

4.6.11.5.1. Кроссовер 
4.6.11.5.2. Эмо 

4.6.11.6. Riot folk 
4.6.12. Поп-рок 
4.6.13. Постпанк 

4.6.13.1. 
4.6.13.2. No Wave 

4.6.14. Построк 
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4.6.15. Психоделичеекий рок 
4.6.16. Софт-рок 
4.6.17. Фолк-рок 
4.6.18. Техно-рок 

5. музыка 

5.1. ЮМ 
5.2. Брейкбит 

. Бигбит 
5.2.2. Брейке 

5.2.3. Нью-екул-брейке 

5.3. 
5.3.1. СflИД-ГЭРИДЖ 

Тустеfl-ГЭРИДЖ 

5.3.3. Фор-фор-гэридж 
5.3.4. ЬDlзИКСТЕ!П 

5.3.5. Дабстеп 
Грайм 

5.3.7. Бейслайк 
5.4. Глитч 

5.5 ........... "'~~ 
5.6. 

5.6.1 
5.6.2. 
5.6.3. Лоу-фай 
5.6.4. Трип-хоп 

5.7. Диско 
5.7.1. Итало-диско 

Хай-Энерджи{Нi-NRG) 

5.8. llD~iМ-I~-ОЕ:!ие 
5.8.1. Даркстеп 
5.8.2. Джазстеп 
5.8.3. Джамп-ап 

5.8.4. Драмфанк 
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5.8.5. Интелиджент 
5.8.6. Ликаид 
5.8.7. Нейрофанк 
5.8.8. t-'агга-llЖa:НГЛ 
5.8.9. 
5.8.10. Хардстеп 
5.8.11. Электростеп 

5.9. Евродэнс 
5.10. Индастриал 

5.10.1. ЕВМ 
5.10.2. 

5.10.2.1. Дарквейв 
5.10.3. Нойз 

5.11. Инди-электроника 

5.12. Нью-эйдж 
5.13. Симфоническая электроника 
5.14_ Синти-поп 

5.14.1 Электропоп 

5.14.2. 
5.15. 

5.15.1. Микро-хаус 
5.16. Техно 

5.16.1. 
5.16.2. Дип-техно 

5.16.3. Минимал-техно 
5.16.4. Эйсид-техно 

5.16.5. Хард-техно 

5.17. Трайбл 

5.18. Транс 
5.18.1. 

5.16.5.1. Шранц 

5.18.2. Психоделический транс 

5.18.2.1. Фулл-он 
5.18.2.2. Дарк-псай-транс 
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5.18.2.3. 
5.18.2.4. Суомисаунди 

5.18.3. Пn()rr)еССИ!~-Тl::>а~IС 

5.18.4. Мелодик-транс 
5.18.5. Вокал-транс 
5.18.6. Хардстайл 

5.18.6.1. Джампстайл 
5.18.7. Евротранс 

5.19. Хардкор 
5.19.1. Раггакор 
5.19.2. Хэппи-хардкор 

5.19.3. 
5.19.4. Терроркор 
5.19.5. Спидкор 
5.19.6. Френчкор 
5.19.7. Брейккор 

5.20. Хаус 
5.20.1. Чикаго-хаус 
5.20.2. Гараж 
5.20.3. Эйсид-хаус 
5.20.4. Дип-хаус 
5.20.5. Прогрессив-хаус 
5.20.6. Трайбл 
5.20.7. Диско-хаус 
5.20.8. Пампинг-хаус 
5.20.9. Скаус-хаус 

5.21. Чиптюн 
5.21.1.8-бит 

5.22. Электро 
5.22.1. Электро-хаус 

5.23. Эмбиент 
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Приложение 4 

Краткая классификация TECHNO 

Источник promodj.rи 

Техно - зто депрессивный, ж~сткий стиль музыки, музыкальное во­

площение индустрии, глубоко впитавшее звуки промышленности Дет­

ройта конца 80-х. Определение было взято из книги Алвина Т оффлера 

волна", а уже к девяностым стало модным использовать его для 

всего электронного в музыке. Но сейчас у многих возникает чувство, что 

лучшее в техно уже больше не исходит из этого города. В душе техно 

делает чистоту звука и мифологизирует происходящее на­

столько романтично, что невозможно понять, что делать с самим собой 

дальше. 

CLASSIC TECHNO aka DETROIT TECHNO 
Тогда зто было очень удивительное зрелище: весь средний класс в 

лице чернокожей молодежи из пригорода Детройта (из Беллевилля, кон­

кретнее) решил оторваться от темного, женственного и гламурного ев­

ропейского elektro рор'а и итальянского disco. А потом они стали делать 
музыку сами, окруженные лишь только оголёнными стенами заводских 

машин. И как же это получилось? Кто знает, но мы неизменно 

ны ИМ. Кпассическое техно изначально звучало как electro, поэтому не 
CТbIдитесь, если не сможете определить разницу. Но со­

всем немного времени, чтобы техно обрело свои уникальные отличи­

тельные черты, которые стали наиболее важными в этом течении, чем 

что-либо Мэй, Аткинс и главные виновники появления 

этой музыки, 

DETROIT HOUSE aka the new sound of Detroit 
из Детройта всячески обратить свое внимание на 

то, что творил ось вокруг них В и Чикаго в то время. Фактиче-

ски, во многих случаях, они самом деле это были только Деррик Мэй 
и Кевин Сандереон) старались воссоздать ритмичный и душевный house 
из городов, но их трэки до сих пор имеют отзвуки чего-то 

зловещего и механического. Стиль не такой теплый и душевный как 
house, но холодный и безличный ... как техно! Это молодое движение 
было классифицировано как Detroit's House sоuпd (следовательно -
Detroit но на самом деле это скорее предок tech-house. Так же 
как динозавры были предками птиц, Другими словами - что-то вымершее 
много лет назад, но до сих пор более интересное, чем что-либо новое. 
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TECHNO DANCE aka TECHNO 
А з~тем неожиданно, без предупре:ждения электронная музыка ста­

ла главным направлением и мгновенно ворвалась во все возможные 

поп-чарты. Это было похоже на революцию. и каждый начал приравни­
вать к этой музыке глупые поп-песенки с идиотским рэпом и воркующи-

ми примадоннами. Я помню танцующего под Snap! В седьмом 
классе на школьных танцах. это восприняло, называя B~ од-

ним словом - техно. НО на это были причины: этот жанр действительно 

не имел названия тогда и даже теперь. Ка:ждый приписывал всю эту 

музыку к техно, поэтому сложно было проследить эволюцию, происхож­

дение или развитие любого вида музыки того типа. Поэтому я разместил 

это здесь и назвал techno несмотря на то, здесь больше 

чем techno. Это позор, что до сих пор самые неосведомленные 
люди все еще думают об зтой музыке. когда они слышат слово"tесhпо". 

DETROIT TECHNO 
Около 1987 года в - городе Motown и P-funk -были созданы 

футуристические направления музыки. DJ играли свою собственную му­
зыку в зто была различная музыка; теперь она звучит по­

хоже. Эксперты говорят, что это - сплав американского P-funk и евро­
пейской синтезэторной музыки (New Order и Kraffwerk). Фирменным ин­
гредиентом техно является "голый" фанковый звук анало­

гового синтезатора, и. что самое главное, ухающий, долбящий ритм. 
Никаких вокальных партий и подпевок. Однако, революционная вещь в 
детройтском техно - зто наложение ритмов, почти полиморфическое. 
Хотя это - не формальная полиритмия как в африканской племенноЙ ба­
рабанной музыке: детройткое технО - более простая музыка и часто ис­
пользует трети вместо Три героя техно - это 

Juэп Atkins, Kevin Sэuпdегsоп и Derrick Мэу. Последний из них наиболее 
ортодоксальный и героическиЙ. Derrick Мау написал, например, Тhe 
Dаnce. Быстрые тарелки, нормальной скорости (брэйк- бит), а 

также струнные и ритмическая тоновая линия. Juan Atkins все еще про­
изводит музыку, комбинируя ее с ритмом джангла. Kevin Saunderson был 
наиболее популярным в создании музыки на грани хауса. 

Вторая волна техно, заимствовавшая CBO~ влияние в значительной 

степени от всего вокруг. Это точка. с музыка перестала быть ИС-
ключительно продукцией чернокожих из Детройта. теперь e~ 
стали делать белые парни из Столь возвеличенный, столь 
верный, столь мифологический, столь неприкосновенный. НО в то же 
самое время, довольно и претенциозный 
насч~т того, что может быть отклонением от чистоты его звука. Посколь-
ку мы всё-таки говорим о техно, как ни как. О Детройтском. 
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Направление техно музыки со звучанием, характерным ДЛЯ ранних 

techno релизов (1985-1995 выпускавшихся в г. Детройт, штат Мичи-
ган. Сегодня этот термин не является показателем 

происхождения. Характерная особенность Detroit techno - использование 
аналоговых синтезаторов и драм машин старого образца. В последнее 
время для получения характерного звучания все чаще используется 

ЦИС:РР'i)в,IЯ эмуляция упомянутого оборудования. 

TRIBAL ТЕСННО 
Если вам интересно, в чl!м же разница между ТпЬаl house, Тгапсе и 

Techno, никому в действительности нет до этого дела. Tribal это Tribal, 
это всего лишь принцип, по которому можно хранить записи на складе 

музыки. Но есть удобный принцип для определения разницы: ТпЬаl 

house имеет грувное звучание, Tribal trance синтезаторные шумы 
всего средневосточное\индусское звучание). Tribal tесhпо имеет перкус­
сии. Хотя и не всегда. А tribal редко получает то уважение, которое он 
заслуживает. 

GERMAN ТЕСННО 
Вы можете подумать, что они действительно лучшие в этом, с тех 

пор как Kraftwerk когда-то породил целую эпоху и меха­

низированного techno. Но на самом деле German techno звучит так же 
как 14 Tech Тгапсе. Или Techno Тгапсе. Тгапсе Techno, если хотите. Но 
если вы ищите, скажем, тяж~лые перкуции, то лучше отбросить это по­

дальше и заглянуть в творчество из Швеции, они делают такую 
музыку намного лучше. Реально существует настоящий абразивный 

под-поджанр техно со шведским звучанием, который неожиданно обоз­

вали Schranz (что бы это ни значило. неважно). 

SWEDISH ТЕСННО 
Это то, о чем люди должны думать, когда слышат слово"техно". Кое­

что полностью ориентированное на электронное создание музыки, 

включая drum-секции и ритмы в качестве мелодии. В последствии, они 

на самом деле стали звучать как мелодии. Здорово? Если только аме­
риканцы не заметят, что их, можно сказать, двойники стали делать му­

зыку лучше, чем они. А американцы ненавидят, когда их обгоняют. А 
шведы уже давно заво~вывают мировую поп-музыку (90% всех бой! 
продюсеров шведы). 

LATINO ТЕСННО 
Я не думаю, что это была хорошая идея. Этот дав-

ление электронщины, пытающейся выжить благодаря"Магdis Gras 
festiva". Я имею в виду, о чем они только думали? Это все равно, что не-
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скользящее мыло или сводящий музыку trance ди-джеЙ. Это неправиль­
но? 

HARDCORE 
Это страшной скорости музыка. Удары молотком по голове со ско­

ростью от 150 до 220 ударов в минуту. Знатоки говорят, что если слу­
шать такую музыку достаточно долго, возникает ощущение, что мир 

превратился в огромную бензопилу. Хардкор - это просто ускорение 

техно плюс фрагменты известных песен, которые в результате звучат 

так, будто кто-то переключил скорость проигрывателя с ЗЗ-х на 45 обо­
ротов в минуту. Иногда кажется, что это просто старый добрый speed­
metal, но с техно-битом в качестве подкладки. Но это только кажется ... 

GABBER 
Габба - это музыкальный стиль, ставший очень популярным в по­

следние пять лет в Голландии. Габба - это один из множества стилей, 

происходящий из того самого звука, родиной которого является Детройт. 

Большинство таких стилей основано на оригинальном звучании. 
Например мэллоу, хардкор, хардтранс и т.Д. Габба - самый тяжелый из 
них. С глубоким басом, ухающем в очень большом темпе, очень частые 
хлопки и повторяющиеся сэмплы. Это одна из самых быстрых музык в 

мире на сегодня (более 200Ьрт). Множество людей приходит на гранди­

озные вечеринки насладиться музыкой и встретиться с другими любите­

лями габбы, и не только в Голландии. Крупнейший организатор - "IO&Т" 
проводит ежегодно множество габба-акций в Западной Европе. Хотите 

габбу - приеэжайте в Европу. 

ACIDTECHNO 
Термин для описания одного из направлений техно музыки, которое 

возникло в начале 90-х гг. прошлого века на незаконно проводимых лон­

донских вечеринках. Это направление отличается тем, что ДЛЯ создания 

басовых линий и ведущих партий в треках интенсивно используется син­

тезатор Roland ТВ-ЗаЗ. в целом музыка не столь однообразна, как дру­
гие направления techno (что является влиянием германской acid trance 
сцены на раннем этапе развития acid techno). Жесткие названия треков 
часто носят политическую окраску, это проявляется и в используемых 

сэмnлах. Многие из тех, кто стоял у истоков acid techno, в свое время 
принадлежали к punk культуре. Среди лейблов, на которых были выпу­
щены первые acid techno релизы, можно отметить Stay Up Forever, 
Smitten и Routemaster. 

Зародившись в Лондоне, acid techno быстро распространилось по 
всей Британии, а затем и по всему миру. Но несмотря на это, это на­

правление является сугубо андеграундным и далеким от коммерции, 
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часто само явление acid techno используют в качестве синонима неза­
конно проводимых танцевальных мероприятий. 

Результатом эволюции направления за последние годы стал пере­

ход от использования только синтезаторов Roland тв-зоз. Теперь поня­
тие acid techno обладает характерными чертами, присущими более ши­
рокому понятию techno. В тоже время оно не лишилось всего того, что 
было присуще acid techno на раннем этапе развития направления. 

MINIMAL ТЕСННО 
Направление техно музыки, характеризующееся едва уловимыми 

изменениями ритма и незаполненным дабовым саундом. Richie Hawtin 
(также известный как Plastikman) и Dап Bell являются пионерами этого 
направления. Для создания музыки используются драм машины Roland 
TR-909. Minimaf techno имеет много общего с таким стилем, как Glitch 
(Clicks'n'Cuts). 

SCHRANZ 
Шранц ("schranz") - одна из самых жестких разновидностей техно 

(жестче, наверное, только hardcore techno). Возник стиль во втор.ой по­
лови не девяностых, когда великий немецкий диджей Крис Либинг (Chris 
Liebing) выпустил релиз под названием то ли просто "Schranz", то ли 
·Schranz чего-то там" - уже не помню точно. Шранц в нынешнем понима­
нии берет начало уже году этак в двухтысячном. Новым «отцом» этого 

стиля стал немец DJ Amok. 
С технической точки зрения, шранц - очень быстрая музыка, 145 

ВРМ - это самый минимум, обычно - 150-152, но не более 160-ти. От 
hard techno шранц отличается более грязной бочкой, часто дисторширо­
ванной (послушайте, например, Andreas'a Kremer'a, и вам покажется, что 
у вас просто пердят колонки), звучание вообще очень густое, шершавое. 

Яркие представители современного шранца: DJ Amok, Tobias LOke 
aka O.B.I., Sven Wittekind, Arkus Р., Robeгt Natus, Boris S., 
Weichentechnikk, Wafdhaus, Andreas Кгеmег, Fefix Кгбсhег, Greg Notill и 
Т.д. 95% всех шранц-продюсеров - немцы. 
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Приложение 5 

Форматы радиостанций 

Источник: radiostation.ru 

Как это ни парадоксально звучит, но при почти столетней истории 
радиовещания в России даже сегодня основным бичом российских ау-
диовизуальных средств массовой является общий дефицит 

знаний о современном радио и о критериях, позволяющих в по-

нятноiii и доступной форме классифицировать радиостанции, в частно­
сти. Предлагаемая мной система классификации имеет три разных под­
хода: 

- с точки зрения формы собственности, 
типа радиовещания, 

- формата. 

Классификация по форме собственности 

1 Государственное радиовещание. 

К государственному радио относятся радиостанции, которые содер­

жатся на средства всего общества. В их основную задачу в условиях 

рыночной экономики в идеале входит удовлетворение нужд всего обще­

ства, которые по тем или иным причина м не могут быть удовлетворены 

частными аудиовизуальными средствами массовой информации. На 

практике это выливается в процветавшую и ранее государственную мо­

нополию, Т.е. эти радиостанции стремятся взять на себя непосильную 

ношу отвечать в рамках отдельно взятой радиостанции 

(например, "Радио России" или "Маяк'~ на запросы всех и вся и при этом 

самим оставаться оценщиками качества своей же собственной продук­

ции. 

2. Полугосударственное и некоммерческое частное радиовещание. 

К этому типу радиовещания относятся радиостанции, которые фи­

нансируются частично государством, частично спонсорами (владельца­

ми), частично за счет рекламы. В их задачу не входит (либо входит в 

очень малой степени в качестве вспомогательной) коммерческая дея­

тельность как таковая. Они изначально являются нерентабельными с 

финансовой точки зрения. Подобные аудиовизуальные средства масса­

вой информации призванные, в первую очередь, удовлетворять куль-
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турные, социальные, этнические, религиозные и пр. опре­

деленного, достаточно узкого круга слушателей, сталкиваются с серьез­

ными трудностями в области увеличения своего рейтинга, и, следова­

тельно. в области финансирования. 

Если коммерческие радиостанции, живущие, в основном, за счет 

рекламы, стремятся убедить нас в необходимости так или иначе потра­

тить наши деньги, некоммерческое радио является инструментом влия­

ния на наши взгляды и на наше мнение. При этом оно практически не 

обращает внимания на то, слушают его или нет, Т.е. на свой и 

тот интересны его программы для самой ШИIРОI(Ой ПVI1ПL~КИ 

3. Коммерческое радиовещание. 

Частное коммерческое радиовещание имеет своей целью исключи­

тельно зарабатывание денег, поэтому все программы этих аудиовизу­

альных средств массовой информации направлены на удовлетворение 

вкусов различных целевых аудиторий, чаще всего совсем не взыска­

тельных. 

Классификация по типам радиовещания 

Этот принцип классификации очень часто путают с форматом, но 

это совсем не формат. При классификации по типу радиовещания за ос­

нову берется соотношение в эфире информации и музыки. 

Итак: 

1. Информационное вещание. 

При информационном типе вещания музыки в практически не 

бывает. Обычно - это выпуски новостей с постоянным 

обновлением информации по мере поступления и рекламными вставка­

ми. Иногда на некоторых радиостанциях к выпускам новостей добавля­

ются и короткие ток-шоу. Такого типа радиовещания в России пока не 

существует, однако он достаточно развит в США и Западной Европе. 

Под этот тип вещания подпадают и чистые ток-шоу радиостанции, 

которые становятся все более популярными особенно в США. В их эфи-

ре обсуждаются различные характера, проводятся 

интерактивные опросы, звучат разговоры с радиослушате-

лями. 

2. Информационно-музыкаш.ное вещание. 

соотношение информации и музыки где-то 60-70% к 30-40%, 
Т.е. 60-70% информации, 30-40% музыки. 
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3. Музыкально-информационное вещание. 

Здесь соотношение информации и музыки меняется на противопо­
ложное: 30-40% 

информации и 60-70% музыки. 

типы радиовещания. указанные в пунктах 2 и 3, подпадает 
большинство государственных и некоммерческих частных радиостан­
ций. 

4. вещание. 

Количество информации, включая короткие рубрики, выпуски ново­

стей и рекламу, не превышает 10-25% эфирноrо времени. Остальное. 
музыка! Под этот тип вещания можно подвести подавляющее большин­

ство музыкальных коммерческих радиостанций. 

Классификация по формату вещания 

Са~ый интересный и богатый вариантами вид классификации. Для 

того чтобы избежать разночтений, дадим сначала определение Форм.:!­

ту. 

Формат это стиль музыкальных радиопроrpамм, 

летворить вкусы определенной целевой аудитории. 

IUVl"I:S<~I1I1DIVI удов-

Главным признаком определения целевой аудитории является воз­

раст 111, как следствие, статус слушателей, например: 25-35 
лет, 15-25 лет и Т.д., Т.е. активное работающее население, учащиеся и 
молодежь и Т.д. 

Основными критериями, определяющими формат. являются стили­

стика в эфире музыка 111 имидж эфира, от многих 

факторов. в первую очередь таких, как так называемая "музыкальная 

одежда" эфира, Т.е. ДЖIllНГЛЫ, музыкальные застввки и шумы, манера 

работы ди-джеев (ведущих музыкальных программ). форма подачи му­

зыкального материала, его компоновка и микширование (см. 

Форматирование музыкальных радиопрограмм восходит к 50-ым го-

дам, 111 началось оно в США, стране-законодательнице мод в ра-

диобизнеса. поэтому все нижеприведенные форматы и за-

имствованы из североамериканской классификации. 

Итак: 

1. АС (Adult r.nl,t ... ,...n(,r~rv\ современная музыка для взрослых. Са­

мый ра~:::П~)ОСТD<!НЕ~ННЫЙ rnr.ГШ'<:IТ Его основная целевая аудитория, 20-45 
rnnn • .,,,.,.:;a есть субформаты: 
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Soft АС, мягкий АС с спокойных, лирических пе-

сен и относительно малым количеством горячих хитов (тип "Радио 7" 
или "Лав Радио", здесь и далее ссылка на московские радиостанции), с 

целевой аудиторией 25-45 лет, 

Но! АС, горячий АС с более ритмичной музыки и 

чуть большим количеством горячих хитов (тип "Радио Монте Карло"), с 

целевой аудиторией 20-30 лет, 

Кстати, АС в качестве приставки, ОQIDЗl-lачающ€;и более старшую це-

левую аудиторию, появляется и в других ЧТО МЫ увидим чуть 

ниже. 

2. CHR (Contemporary Hit 
левой аудиторией 12-25 лет. 
субформатов: 

современное хитовое радио с це-

также можно выделить несколько 

CHRI Рор, с преобладанием хитов в стиле поп (тип "РДВ"), 

CHRI Rhythmic, с ритмичной танцевальной музы-

ки, (тип "Европа Плюс"), 

Modern Rock oriented CHR . с преобладанием композиций в стиле 
современный рок и поп-рок (тип "Максимум", "Наше Радио"), 

а также ряд других очень узконаправленных стилевых разновид­

ностей формата CHR. 

3. Rock, Рок-радиостанции, в эфире которых преобладают компози-
ции в стилях рок-н-рол И рок С аудиторией 18-35 лет. Это доста-
точно узкий формат, но у него тоже есть несколько субформатов: 

AR (Active Rock) , активный рок и рок-н-рол С достаточно большим 
каталогом классических песен в этом стиле 70-х - 90-х годов (с некото­

рой натяжкой к этому ""'n • .,".,..} 
AOR Oriented с преобладанием не попавших в хит-

парады малоизвестных альбомных песен, в основном, известных испол­

нителей (мне неизвестны радиостанции, в этом 

Modern ROCk, современный рок, рок в стиле 
мейнстрим, Т.е. на средний вкус ("Ультра"), этот фор-

мат во многом пересекается с Modern Rock oriented CHR, отличается же 
он в первую очередь более консервативным неконформистским отбором 

музыкального материала, сюда же можно отнести и очень узконаправ­

ленный Rock Afternative (альтернативный рок). 
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А теперь несколько видов форматов, которые представлены в рос­

сийском радиоэфире или очень мало, или не представлены совсем: 

4. Classical, классическая музыка (типичное самое первое "Радио 
Классика" с очень узкой целевой аудиторией без возраста), 

5. Oldies, ретроформат с целевой аудиторией от 45 лет (тип "Радио 
Ретро'). 

6. NAC/ Smooth Jazz. мягкий джазовый формат с целевой аудитори­
ей 30-45 лет (вечерний эфир на "МВ"), 

7.' Alternative, альтернативная музыка с целевой аудиторией 18-25 
лет и его субформат: Alternative АС, с целевой аудиторией 25-35 лет, 

8. 'Urban, преимущественно "черная" музыка в стиле урбан и рэп с 
целевой аудиторией 14-20 лет и его субформат: Urban АС, для более 
"старш.их товарищей", 

9. R&B (Rhythm and Blues), ритм-энд-блюз, название формата гово-
рит само за себя - активный формат с целевой аудиторией 25-40 лет, 

10. Country (кантри) народная североамериканская музыка, 

11. Folk (фолк) народная стилизованная музыка, 

12. Christian, музыка религиозного содержания, в том числе и 
в современной обработке, 

13. EZ (Easy Listening), фоновый, ненавязчивый, мягкий фор-
мат с расслабляющей. успокаивающей музыкой (сейчас "До-Радио"), 

14, Шансон, новый российский формат, по форме нечто сред-

нее между folk и country, а по содержанию фактически результат, мягко 
говоря, специфического развития нашего общества последние 80 лет, 
смесь лагерной (блатной) музыки, бардовской песни, так называемого 

городского романса и песен в стиле группы ",lJДT". 

Существует еще целый ряд очень узких специфических форматов, 

свойственных, скорее, североамериканскому радиорынку, поэтому раз­

говор о них, тема особой статьи. 

Как определить свой формат 

Для определения своего формата необходимо четко видеть свою 

целевую аудиторию и делать акцент на ее вкусы и пристрастия, отвечая 

следующим основным критериям, вот они: стилистика звучащей в эфире 

музыки (общий стиль песен рок, поп, дэнс, альтернатива и т.д.), соотно-
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шение количества горячих хитов и золотых шлягеров в часовой сетке 

вещания (сколько новинок и в часовом мей-листе и как они 

расстаел ены), 

имидж эфира. зависящий от: 

а} так называемой "музыкальной од~~ж,I~Ы" эфира, Т.е. дж.инглов. MY~ 

зыкальных заставок и шумов, 

б) манеры работы ди-джеев или ведущих музыкальных программ 

I\J~II'ТI"T'" выхода в ЭФИР. содержание текстов, интонации и Т.д.), 

в) внешней формы подачи музыкального материала, его КОМ!1аНОВКIII 

и микшироваНIIIЯ песни дж.инглами или нет, микшировать резко 

"встык" или мягко "наплывом" и 

г) выстраивания информационных выпусков и рекламных вставок 

(информация и реклама для молодежной аудитории отличается от ин­

формации и рекламы для более старшей как по форме, так и по содер­

жаНИЮ). 
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Приложение 6 

Общие nf1,nt;'n"'IUII,' изучения основных констант массового и по­

пулярного искусства 

Строкова Е.В. 2002 

Время конца ХIХ-начала хх вв. многими историками, искусствове­

дами, социологами и философами оценивается как переходная эпоха. 

Её главной приметой стал распад универсальной картины мира, и как 

следствие распад традиционной системы из особен­

ностей эпохи стало возникновение массового искусства. Это 

стало неизбежным из-за роста дифференциации картины мира. 

и понятие «массовое популярное искусство» связывают 

прежде всего с появлением многочисленных новых музыкальных жан­

ров. Их спектр охватывает разнообразные проявления музыкального ис­

кусства: джаз, поп, бит, кантри, рэп, диско, фанк, ритм-энд-блюз, рок и 

его разновидности (хард-рок, арт-рок, рок-опера, хэви-метал и другие). 

В XIX веке, как утверждает К. Соколов, массовой культуры не было. 
Газеты, журналы, цирк, балаган, уже вымирающий - вот и всё, 

чем располагал город и деревня. Уже в половине 1-й половине 

ХХ века возникло множество совершенно новых массовых субкультур, 

со менталитетом, предпочтениями и ценностями. Их 

представителями был пролетариат и буржуа, «средний 

класс». Он наждался в совершенно другом искусстве, способном отра­

зить новое состояние. Высо-колобое «элитное» искусство отражало ду­

ховный мир иных субкультур, где среднему классу не было места. Так 

начало зарождаться массовое популярное искусство, сначала в литера­

туре, затем и в музыке. 

массового искусства начала в 1960-х годах 

на фоне интереса к его многочисленным разновидно­

стям. После накопления информации и оживлённой журналистской по­

лемики переход к оформлению многочисленных философ-

ско-культурологических концепций. К 1970-м годам массового 

искусства стали рассматриваться и в практике. 

Долгое время в отечественном искусствознании имел место идеоло­

гический, оценочный noдxoA. когда проявления одного явления делили 

на «буржуазное» массовое искусство и «демократическое». При этом 
оба термина курсировали Аостаточно долго, вплоть до так назы­

ваемой Первый носил оттенок негативизма и являлось 

«порождением капиталистического общества, выражением буржуазной 
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идеологии». Теоретические разработки «буржуазных» искусствоведов и 

социологов, в чьих трудах поначалу сложились концепции массового ис­

кусства, подвергались острой критике со стороны отечественных иссле­

дователей. Это искусство называлось «псевдомассовым», «буржуаз­

ным» и так далее. Ему противопоставлялось «истинною> массовое ис­

кусство демократического общества. 

В постперестроечное время, выйдя из-под пресса идеологических 

наслоений в оценке массовой культуры, искусствоведы пытаются по­

новому взглянуть на этот феномен. Такое внимание связано с тем, что 

он затрагивает практически все сферы деятельности человека - досуг, 

быт, школу, мир интимных чувств, политику, идеологию, мировоззрение, 

нравственность. Уч/:}ные пришли к осознанию необходимости самого 

серь13зного отношения к массовой музыкальной культуре как неотъем­

лемой части духовной жизни современного общества, как к одному из 

первостепенных по своей важности факторов нравственного и художе­

ственно-эстетического формирования прежде всего молод~жи. Внима­

ние к проблемам данного типа культуры в последние годы неизменно 

возрастает со стороны академической музыкальной науки. 

Массовое искусство с самого начала принято было противопостав­

лять «серьёзной» академической музыке, а приверженцев каждого счи­

тать антагонистами, разделёнными плохо скрываемым неприятием друг 

к другу. Любители серьёзной музыки рассматривали современную музы­

кальную продукцию массового производства как «второсортную». 

Однако, глубокое и критичное понимание любой музыкальной куль­

туры возможно лишь при «разговоре на равных», без эстетического сно­

бизма и чувства превосходства. Так, говоря о фольклоре и профессио­

нал~ном искусстве, М. Салонов справедливо отметил, что оба искусства 

<<равноценны культурно, как два художественных мира - совершенно 

разных, хоть и синхронных. Они несопоставимы в понятиях «высокое» и 

«низкое» (135; 22-23). Продолжая эту мысль, добавим, что также равно­
ценны между собой менестрельное, каноническое творчество и джаз, 

который до сих пор относят к «массовым» жанрам. 

Если говорить о так называемых «массовых популярных жанрах», 

то объективный анализ здесь возможен только тогда, когда исследова­

тель откажется от предвзятости и негативизма в оценке этой далеко «не 

- л13гкой» культуры. Ещё Б. Асафьев резко выступал против высокомер­

но-элитарного отношения к сфере бытовой музыки, указывая на то, му­

зыкой дурного вкуса она является только для специалистов. 

А. Цукер рассматривает эти нередко конфронтирующие между со­

бой виды искусства как две составные одной эстетико-художественнои 
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системы, показывая, что в наши дни сложные процессы синтеза, инте­

грации преобладают над процессами дезинтеграции, предлагая новые 

перспективы сотрудничества между многими сферами музыкального ис­

кусства - массовым, академическим, фольклорным и так далее. 
Ilонятие «массовое популярное искусство» имеет много синоними­

ческих терминов-определений, отображающих разнообразные явления: 

«популярное», «развлекательное», «танцевальное», «эстрадное». 

В существующей в музыковедении классификации этот тип музыки 

получил также несколько названий: «л~гкая музыка», «популярная музы­

ка», «эстрадная музыка», «менестрельная музыка». 

Кроме этого, «массовое искусство» связано с такие явлениями куль­

туры, как «субкультура»; «элитарная культура», «контркультура», «мо­

лодёжная», «коммерческая», «потребительская», подразумевающие со­

циальную форму составляющую этого явления. 

Многообразие терминов, характеризующих этот тип музыки, свиде­

тельствует о том, что в академической науке ещ~ не выработан единый 

подход к его оценке, единой точки зрения. Об этом свидетельствуют не 

утихающие споры социологов, философов, экономистов, психологов, 

культурологов и искусствоведов. Неоднозначность оценок вызвана как 

реальной многомерностью, многокомпонентностью современной массо­

вой культуры, неоднородностью и неравноценностью относимых к ней 

явлений, изменчивостью и • непостоянством облика, так и наличием 
различных подходов. 

В одном семантическом поле с «лёгкой музыкой» находится англий­

ское словосочетание «популярная музыка» (ан гл. Popular music). Это 
также хорошо всем известная, любимая широкими кругами слушателей, 

общедоступная музыка. Это понятие, «охваты�ающееe разнообразные 

стили и жанры преимущественно развлекательного эстрадного музици­

рования ХХ века»3, трактуется также довольно широко - как совокуп­

ность наиболее известных, часто исполняемых произведений концерт­

ного репертуара. Произведения такого рода предполагают «ненапря­

ж~нное слушание». Обычно в этот тип включают танцевальную, чисто 

развлекательную музыку, различные разновидности песен, обработку 

фольклора, музыку в стиле «бит», «рок», 

К ним могут относиться как известные опусы «классической» музыки 

от Баха до Щедрина, так и песни из репертуара вокально­

инструментальных ансамблей, типа Beatles, Rоlliпg Stопеs и прочих по­
пулярных В прошлые и настоящие годы коллективов. К этой же сфере 

могут относиться как народные песни из «застольного» репертуара, так 
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vf джазовые «хит» типа «Каравана» Д. Эллингтона и многие композиции 

рок-музыки. 

Известный отечественный музыкант, автор многочисленной литера­

туры о джаз- и рок-музыке А. Козлов, специально не занимаясь пробле­

мами классификации, невольно дa~T совершенно иной подход к про­

блеме классификации в отношении «популярной музыки». Он удачно 

сравнивает её с «поперечным срезом, проходящим через многие жанры 

и охватывающий всё наиболее популярное в определённый отрезок 

времени: произведения, исполнителей, авторов». 

В англоамериканском языковом обиходе popular music употребляет­
ся в нескольких значениях: 

1. как синоним понятия "folk music" (народная музыка); 
2. всякого рода музыка (от народной песни или шлягера до класси­

ки), пользующаяся популярностью; 

З. «коммерческая музыка», имея в виду развлекательную музыку 

массового спроса. 

При этом принято отличать «популярную музыку» - 8 широком 

смысле слова от «поп-музыки» (Pop-music - сокр. от Popular music). По­
следний термин появился значительно позже, чем «популярная музыка» 

- в 1950-е годы и первоначально применялся для обозначения рок­

музыки, являя собой если не протест, то желание отгородиться от широ­

кой сферы популярного искусства. Вопреки тому, что этот термин пред­

ставляет всего лишь сокращенную форму словосочетания «популярная 

музыка» (у обоих терминов один корень), по своему содержанию (усто­

явшемуся как в музыкальной практике, так и в специальной литературе) 

эти понятия отнюдь не взаимозаменяемы. 

Термин поп-музыка воwёл в обиход сначала в сфере западной мас­

совой культуры, а затем приобрёл интернациональную значимость. Он 

стал собирательным наименованием различных вновь появляющихся 

пластов «музыки широкого потребления». Ныне к нон-музыке относят 

все явления коммерческой музыкально-развлекательной «индустрии», в 

том числе шлягер. Поп-музыка - это продукт музыкального бизнеса, не 

всё в ней можно причислить к «популярной музыке». Кроме того, это по­

нятие принято связывать с молодёжной аудиторией, 

С понятиями «лёгкая музыка» и «популярная музыка» тесно смыка­

ется понятие «эстрада», С которым также отождествляют джаз. Этот 

термин, как и вышеуказанные, трактуется весьма широко. В словаре Д. 

Ушакова «эстрадой» называется «искусство малых форм, область зре­

лищно-музыкальных представлений на открытой сцене»4. Среди спе-
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цифических особенностей эстрады исследователи отмечают следую­

щие: 

• лёгкая nnL4('JГI()'Y'lf'iIH3Q;'A()I~'" f( различным условиям публичной де-

монстрации; 

• кратковременность 
• концентрированность художественных выразительных средств; 
• злободневность, общественно-политическая актуальность; 
• преобладание элементов юмора и сатиры. 
Истоки эстрады учёные усматривают в фольклоре, скоморошестве: 

«Лёгкая музыка рождалась ... как бы посредине противоположных полю­
сов, в ней встречались и скрещивались два потока: народный и ПРI)фес­

сиональный ... дистанция сохранялась всегда. Но глухих перегородок не 
было». 

Таким это понятие объединяет самые разно-

образные разновидности искусства. 8 музыкальную эстраду, как одну из 
составляющих эстрадного искусства в целом, В. Кузнецов включает 

следующие направления: инструментальную музыку, песню, об­

работку фольклора, джаз, рок- и поп-музыку. 

ОбъеДИНённые одним термином, эстрадная и лёгкая инструмен­

тальная музыка существенным образом отличаются от джаза, прежде 

всего большей мелодичностью и, главное - отсутствием им­

провизационного начала. Кроме того, в отличие от джаза, их интонаци­

онный склад, структуру, образность определяет песенная основа. Ре-

пертуар оркестров включает как миниатюрные, 

простейшие по произведения, так и масштабные композиции. 

Общими для джаза и эстрадно-симфонических оркестров, по мнению 8. 
Кузнецова, являются: 

• идентичность инструментальных составов оркестров; 
репертуар; 

• наличие постоянной ритмической пульсации в аккомпанементе. 
«Именно эта особенность отличает эстрадные и джазовые коллективы 

от оркестров от оркестров другого типа - симфонических, духовых и на­
родных». 

8 Россию джаз вошёл 8 эстрадизированной форме, через театр, та­

нец, концертную сцену. К 1960-м годам происходит полное размежева­

ние джаза и эстрады. Последняя становится более песенной, а джаз -
инструментальным жанром. Эстрада идёт 110 пути освоения СТИЛИСТИКИ 

вокально-инструментальных ансамблей (ВИА), джаз делает крен к ос­

воению а с появлением в 1970-х годах рок-музыки, джаз 
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идёт по пути слияния, что привело к появлению нового стиля - джаз­

рока. 

8 трактовке 8. Конен этот тип искусства получает название «массо­
популярной музыки», а также «третьего пласта». К ней автор отно­

сит джаз, рок и многие другие разновидности. 

Само понятие «третья» музыка достаточно широко распространено 

в искусствознании. Сам термин «третье течение» (<<third stream») впер­
вые появился в джазовом лексиконе. Он был введён немецким компози­

тором, теоретиком джаза Гюнтером Шуллером для обозначения экспе­

римеlПОВ, связанных с синтезом джаза и академической музыки. 8по­

следствии это понятие стало использоваться и отечественными музы­

кантами (Гладковым, Таривердиевым, Дашкевичем) для описания кон­

вергенции двух типов музыкального искусства - джаза, рока и опус­

музыки. 

этого типа музыки 8. Конен попыталась проследить в своей 
пласт» и пришла к выводу, что они лежат в глубине ве­

ков настолько, что даже рубеж XVIfI - XIX веков «оказывается недоста­
точно отдалённым для изучения предпосылок массовых жанров хх ве­

ка. и рок соединены непрерывной цепью преемственности с явле­

ниями, уводящими далеко в глубь истории, вплоть до средневековья». 

К её воззрениям о истории массово-популярного типа музы-

ки, преемственности ее разновидностей близки исследования 

М. Сапонова. 8 его терминологии этот тип музыки обозначен как «мене­
Тема менестрельства в отечественном музыкознании полу­

чила лишь недавно своё освещение. М. Салонов справедливо утвер­

ждает, что менестрельство -это особое состояние культуры и художест­

венного творчества, понять можно лишь в катего-

риях самой культуры. Описывая развлекательную КУЛЬ-

туру исследователь подчёркивает: «8 этой среде суще-
ствовали свои критерии индивидуального авторства, своя система цен­

ностей, шкала качественности, локальное стилистическое многообразие 

и свои способы профессионального обучения 

и передачи навыков, своя включающая увлеч~нных цените-

лей». 

8 менестрельская практика сохранялась до XIV века. По 
мнению автора, она была вытеСнена практикой нового типа, «основан­

ной на сотрудничестве исполнителей с автором записанной пьесы». На 

наш взгляд, если рассматривать меиестрельство как исторически­

конкретную категорию, ограниченную хронологическими рамками, то это 

действительно так. Но если воспринять менестрельство как тип развле-
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кательной культуры, положивший начало многим видам искусства, то 

его история продолжается и в наше время. 

В типологии Т. Чередниченко этот тип музыки также получает на­

звание «менестрельного». К музыке этого типа автор относит городскую 

развлекательную музыку от средневековых скоморохов и менестрелей 

до современной эстрады. 

Термин «менестрельство» удобен, во-первых, тем, что снимает 

проблему иерархии, уравнивая в правах этот тип культуры со всеми дру­

гими и, преЖде всего, с опусным. Во-вторых, он разрешает терминологи­

ческую проблему, объединяя в себе многочисленные термины, при по­

мощи которых описывают это явление. 

Для джаза термин и понятие «менестрельство» ("minstrel show") 
имеет и своё, узкоспециальное, географическое и историческое значе­

ние и связано оно с джазом. В отечественной истории музыки мир аме­

риканского менест-рельства впервые pacKpbU1a В. Конен в книге «Рож­
дение джаза». 

Период наивысшего расцвета минстрел-шоу - 1840-1870 годы. Пер­
воначально исполнителями были только белые актёры, которые, грими­

руясь под негров, красили лица в чёрный цвет. После окончания Граж­

данской войны в США (1865 г.) появились негритянские труппы, продол­
жавшие традиции белых менестрелей. Их репертуар строился исключи­

тельно на материале из псевдонегритянской жизни. В их спектаклях 

юмористически обыгрывались особенности поведения и быта негров, 

К началу ХХ в. менестрельный театр подвергся коммерциализации 

и утратил свое значение. Тем не менее, он сыграл важную роль в исто­

рии американской музыки, способствуя возникновению, формированию 

и развитию национальных жанров музыкального театра и эстрад НО­

зрелищного искусства. 
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Приложение 7 

Музыка популярная. Эстрада. Поп-музыка 90х и в начале 21 века 

Источник http://www.allpop.ru/ 

МУЗЫКА ПОПУЛЯРНАЯ 

Популярная музыка - это музыка, легко воспринимаемая на слух, 

доступная по форме. Многие произведения классической музыки гораз­

до популярнее, чем произведения иных поп-коллективов, но если рас­

сматривать популярную музыку как жанр, как особое течение в челове­

ческой культуре, то фактическая популярность не будет определяющим 

фактором. Определяющим фактором является легкость для восприятия 

и в большинстве случаев - расчет на успех у массового слушателя. Рас­

чет этот, конечно, далеко не всегда меркантилен: когда 16-летняя Кон­

сузло Веласкез сочиняла Бесаме муча (Bessame mucho), она, как утвер­
ждала впоследствии, совсем не надеялась на то, что эта песня станет 

столь известной. Но в то же время эта девушка изначально сочиняла 

песню в жанре популярной музыки, придумывая короткую лирическую 

песню с яркой, запоминающейся мелодией. Такие характеристики -
идеальные составляющие популярной музыки. 

ИСТОКИ 

В основе всякой популярной музыки - народные песни и танцы. С 

древних времен в различных частях света музыкальное творчество по­

степенно разделялась на различные виды: простонародная музыка и 

музыка для знати, церковная, или сакральная музыка, праздничные тан­

цы и военные марши, свадебные, земледельческие, похоронные песни и 

Т.д. 

Популярная музыка сформировалась на основе, прежде всего, раз­

влекательных жанров. Те песни, которые бродячие музыканты в Сред­

ние века исполняли для увеселения публики на ярмарках, празднествах. 

всевозможные любовные куплеты и танцевальные мелодии можно счи­

тать ранними формами популярной музыки. Более серьезные жанры, 

такие как духовная музыка или всевозможные церемониальные сочине­

ния, стали основой того, что теперь называется классической музыкой. 

В Западной Европе развил ась форма песни, называвшаяся балла­

дой. Чаще всего это был последовательный рассказ: история жизни ка­

кого-нибудь человека, война, описание битвы или трагической любви. 
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Часто эти баллады соединялись с театральными представления ми , бы­
ли частью какого-нибудь спектакля. 

КРАТКАЯ ИСТОРИЯ ПОПУЛЯРНОЙ МУЗЫКИ 
В Европе в 16-17 вв. большое распространение получили 

Т.е. напечатанные на бумаге стихи с нотами в 

belDXl-lеlil части листа. Это уже были первые шаги массово­

го распространения музыки. музыка распространяется как бы 

«сама»: кто-то слышит песню, запоминает ее и поет, затем еще кто-то 

слышит поющего и запоминает и Т.д. Это процесс. А 

вот тиражирование нот - это уже попытка осознанного, контролируемого 

распространения музыки. 

Современная поп-музыка принадлежит целой индустрии - множест­

ву производственных структур, через которые проходит музыкальная 

идея, чтобы в итоге стать конкретным продуктом и быть мил­

лионам людей. И «баллады-листовки» были началом складывания этой 

сложной системы. 

В 1650 в Лондоне был выпущен сборник Учитель танцев, состав­
ленный Джоном Плейфордом (1623-1686), в котором были но-

ты разнообразных сельских танцевальных снабженные 

пояснениями к танцевальным фигурам и движениям. с друзь-

ями много ездил по стране и оказался 

очень популярен, и за ним последовало множество других. 

Эффектность народных мелодий, веками выверенная точность 

балладной формы при влекли внимание серьезных композиторов. Так, 

именно Учитель танцев лег в основу нищего, одного из ранних 

произведений т.н. балладной оперы. Композитор Джон Пепуш (1667-
1752) и драматург Джон Гей (1685-1 представили свое произведе­

ние лондонской публике в конце января 1728. Успех был настолько ве­
лик, что поставил под угрозу популярность гф.генделя. чьи оперы до­

минировали в то время на английской сцене. 

С конца 18 в. широко распространяется любительское музицирова­
ние и, как один из его главных инструментов, фортепиано. Хорошие 

фортепиано стоили недешево, но продавались инедорогие не взыска­

тельные Важно, что само музицирование стало очень попу­

лярным. В моду входят пьесы, простые и сентименталь­

ные, которые не трудно было выучить желающему. Эти пьесы 

были густо украшены различными нехитрыми, НО эффектными музы­

кальными приемами, что делало их на взгляд изящными. 

Похожие приемы использует и современная популярная музыка. 
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Обеспеченная публика Европы развлекалась салонным музициро­

ванием. Появился особый жанр салонной баллады, который был упро­

щенным подражанием оперному искусству, 

Для бедных же одним из немногочисленных развлечений 

стала шарманка, в конце 18 в. в Швейцарии. Шарманка 

могла воспроизвести одну или несколько популярных мелодий, и бродя­

чие шарманщики исполняли различные песни: от сатирических куплетов 

до печальных 

Росло число музыкальных издательств, выпускавших нотные лис~ 

товки И книги. К концу 19 в. многомиллионные тиражи нотных листов уже 
не были чем-то удивительным. издание сборников на-

родных песен: сборники песен и такие крупные издания, 

как Собрание национальных английских и Популярная музыка 

нашей старины. 

С середины 19 в. начинается активный рост индустрии Мnl'VГ'Q!"''-'n'' 
музыки И индустрии в целом. Нотные листки и сборники 

становятся все более доступными по цене, и быстро растет число мест, 

где можно было бы послушать популярную музыку. В Европе и США 

возникают так называемые увеселительные парки, в которых постоянно 

даются различного рода представления и играет музыка. В Англии пер­

вый такой парк, «Воксхолл», был основан еще в 1660. Характер музыки, 
исполнявшейся в увеселительных парках, например в знаменитом ко­

пенгагенском «Тиволи», открытом в 1840, был исключительно развлека­
тельный, увеселительный. Репертуар парков состоял из шуточных пе­

сен, комических номеров, фольклорных баллад. 

Америка. «Менестрели». Как и в Европе, в Америке также сущест­

вовали бродячие цирки и труппы актеров и музыкантов, развлекавшие 

народ различными представлениями, состоявшими из спектаклей, сце­

нок и песен. С конца 18 в. в Америке начинает развиваться специфиче­
которые стали называть «шоу 

менестрельной традиции прак-

тически не было то, что в этих шоу белые 

артисты жизнь и нравы чернокожего населения Америки 

(большая часть которого до 1863 находилась в рабстве), пародируя 
роамериканский эти шоу были откровенно расистски­

ми. Артисты красили свои лица сажей. Центральным в таких представ­

лениях был персонаж. называвшийся «куном» (сооп): плутоватый аф-

роамериканец, похотливый и склонный К воровству. 

Интересно, что со половины 19 в. начали появляться группы 
менестрелей, состоявшие уже из настоящих афроамериканцев. Они 
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также развлекали сценами из афроамериканской жизни, а неко­

торые, соблюдая традицию, поверх своей «черноты» дополнительно 

красили лица сажей. Но сатира черных менестрелей не была такой гру­

бой и часто направлялась уже на самодовольных белых плантаторов. 

Из таких трупп профессиональных актеров впоследствии вышли многие 

замечательные блюзовые и джазовые музыканты: композитор Уильям 

Хенди, певица Гертруда Ма'Рейни и многие другие. Музыка, которая 

традиционно сопровождала менестрельны�e шоу, легла в основу танце­

вального стиля 

Рэгтайм был популярен на 19-20 вв., а самым известным 
композитором, в этом жанре, был Скотт Джоплин, сочинив­

ший огромное количество танцевальных мелодий, в том числе знамени­

тый Рэг кленового листа Leaf Это была энергичная танце­

вальная музыка с подчеркнутым использованием синкопированного 

ритма. Главным инструментом было фортепиано. 

1950-е годы были временем триумфа эстрадной песни в популярной 

музыке. Во Франции появляются такие новые «звезды» шансона, как 

Жак и Шарль а в Америке «царит» Фрэнк Синатра. Эст-

радная песня сочетает в себе элементы свинга, европейскую и 

джазовую мелодику. Это мягкая и лирическая музыка. Американский ва­

риант распространяется во многих странах мира, даже во Франции, хотя 

позиции шансона, и песни, основанной на народ-

ных традициях, там очень сильны. того, во эстраде, 

как и в эстраде других стран существует жанр, 

лить как просто лирическая и мелодичная песня. 

В 1960-х во появляется много новых имен. 

Среди них певец и певица Мирей Матье. Мирей 

Матье сравнивают с великой своим пением 

Европу в середине 20 в., но музыка Матье гораздо мягче, и в ней нет той 
степени боли и отчаяния, которая выносит за пределы развлека­

тельного искусства. 

В 1970-х всемирную известность получает испанский певец Хулио 

Иглесиас. В юности он мечтал о карьере футболиста, но получив серь­

езную травму, которая не позволила ему продолжать заниматься фут­

БОлом, решил себя в песне. Так он стал одним 

из популярнейших в мире исполнителей. Одна из особенностей 

Х.Иглесиаса заключается в том, что он исполняет песни не только на 

испанском и английском, но и на многих других языках мира. 
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Эстрада в СССР. Современная эстрада во многом обя-

зама городскому романсу, как. впрочем. и песне в це­

лом. Но с приходом советской власти начинается истребление всего 

«буржуазного» в музыке. На несколько в культуре воцаря-

ется особый жанр: бодрой песни. «жить И строить». Но И В 

этом жанре было создано много замечательных произведений. Они при­

надлежат композиторам Исааку Дунаевскому, Фельцману, Васи­

лию Соловьеву-Седому и др. 

Благодаря таким исполнителям, как 

нес, Нина Дорда в советской песне сохраняются и интимные, лириче­

ские интонации. 

Несмотря на негативное отношение власти, в стране развивается 

«советский джаз», центральные фигуры которого Леонид Утесов, Олег 
Лундстрем. 

В 1951)-60-е годы, время расцвета лирического эстрадного жанра, 

появляется множество замечательных популярных исполнителей: Ио-

сиф Кобзон, Эдуард Хиль, Валерий Лев Муслим 

Майя Кристалинская, Лидия Эдита 

Маргарита Суворова. 

В 1970-е в официальной эстраде СССР наступает эпоха «вокально­

инструментальных ансамблей», или ВИд. Особенно популярен «народ­

НЫЙ yкnoН», стилизация под фолькnор: белорусские ВИА «Песняры», 

«Сябры», «Верасы», российские «Ариэль», узt>еКСКSIЯ 

ДЖЭнский «Гюнеш», а таюке «Самоцветы», «Пламя» и мн. др. 

Одной из наиболее популярных певиц страны становится Алла Пу­

гачева. Очень удачным оказывается ее сотрудничество с латышским 

композитором Раймондом Паулсом. Его песни в исполнении Аллы 

чевой - это прекрасный при мер популярной музыки высокого уровня. 

Ритм-н-блюз и рок-н-ролл. Сельский блюз американского 

ренесенный в черные городские кварталы, к 1940-х ГГ. тр,~НСФС)РI\IIИ 

вался в то, что теперь называют ритм-н-блюз или 

Поставленный на четкий танцевальный ритм, исполняемый 

(<<бэндом»), использовавшей электрические гитары, nIATM_I-I_nПIl\':I 

довольно далеко уходил от интимного, задумчивого настроения раннего 

блюза Iot превращался в неистовую, сверхэмоциональную музыку город-

ских вечеринок. перерастает в рок-н-ролл, 

квально «взорвал» популярную культуру половины 20 в. 
Началом эпохи рок-н-ролла (rock'n'roll) считается когда вышла 

пластинка Рок круглые сутки (Rock Around the Clock) Била Хейли и его 
группы Комете, хотя и до этого, с начала 50-х гг. его группа успела вы-
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пустить несколько дисков, ставших впоспедствии классикой рок-н-ролла. 

Билл Хейли был белым музыкантом, как и Элвис Пресли. и Д)ttеr;IРИ 

Льюис и Бадди Холли, купьтовые фигуры рок-н-ролла. Белой 

было привычнее слышать и видеть своих «белых хотя мода на 

рок-н-ролл позволила прорваться в большой и тем черным 

ритм-н-блюзовым исполнителям, которые, собственно, и cctЮIJ'МИ 

этот сверхпопулярный стиль: Липл Ричарду, Чаку 

Домино. 

Элвис Пресли стал первой настоящей суперзвездой рок-н-ролла, 

образцом для подражания для миллионов подростков. В Великобрита­

нии аналогом такого рок-героя стал ТОММИ Стил, а во Франции Джонни 

Англичане оказались очень восприимчивыми к американской и 

ро~аМ4аР~lкаНСI(ОЙ музыке: рок-н-роллу, ритм-н-блюзу и блюзу. Следстви­

ем этого явилось вторжение» начала 1960-х, когда англий­

ские группы, вдохновленные Элвисом Пресли, Чаком Берри и другими 

американцами, захватили американский и мировой поп­

pbIHOK. Во главе этого вторжения стояли Битлз (The Beatles) и Роллинг 
стоунз настаивали на том, что они играют 

именно а не рок-н-роnn. Во «вторжении» участвовали и та-

кие великие группы, как Ху (The Who), Кинкс (The Кiпks), Энималз 

{Animals} и многие другие. Скоро их музыка вышла за рамки простого 
рок-н-ролла, и термин сократили до одного слова «рок». 

Эстрадная песня в то время обогащается многими приемами рок­

музыки.: примером тому является английский певец Том Джонс, прив­

несший в эстрадную песню афроамериканскую чувственность и энергию 

рок-н-ролла. Во Франции с рок-н-ролльными формами экспериментиру­

ет певец, композитор и поэт Серж Гензбур, начинавший в конце 50-х как 

традиционный шансонье. 

ПОП-МУЗЫКА 90-Х И В НАЧАЛЕ 21 ВЕКА 

В 1990-х в Бы�л привнесен жесткий фанковый (или хип-

хоповый) ритм. Его можно услышать у таких певиц. как Тони Брэкстон, 

Кристина Агилера или Бритни групп «Ти-Эл-Си» «Дес­

тиниз чайлд» (<<Destiny's Child») и МИ.др. 
Отличительным знаком середины 1990-х стало появление массы 

«мальчуковых» и «девичьих» коллективов. ьоиз··ое:нд.ы (Ьоуs-Ьапds) на­

чала 1990-х из «Ист севентин» 17») и «Тэйк зет» {«Take 
That»} определили стандарт ДЛЯ сотен своих таких как, 
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«Бэкстрит бойз» (<<Backstreet Воую», «Фай в» (<<Five»), «Уэстлаli!ф» 

(<<Westlife») и др., а старт девичьим квинтетам, квартетам и трио дали в 
1996 британские же «Спайс герлз» (<<Spice Girls»). 

В конце 1990-х началась мода на латиноамериканскую музыку: сна­

чала хит-парады сокрушил Рики Мартин (Ricky Maгtin), затем знамени­
тый гитарист Карлос Сантана (Carlos Santana), выпустив невероятно по­
пулярный альбом Сврхъестественный (Supernatural) и получил за него 5 
наград Американской музыкальной академии «Грэмми», а затем главной 

фигурой стал Энрике Иглесисэс (Enrique Eglesias), сын всемирно из­
вестного певца Хулио Иглесиасэ. 

В начале 21 в. в популярной музыке по-прежнему преобладают на­

правления, рожденные афро- и латиноамериканцами. Имеют место так­

же и азиатские мотивы, как, например, в песнях певицы Шакиры 

(Shakira). Популярная музыка старается использовать любое яркое дос­
тижение музыкальной традиции разных народов, в поисках таких форм, 

которые могут заинтересовать массового слушателя. 
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Приложение 8 
Попеа 

Источник аflрор.fИ 

Попса (от англ. popular в пренебрежительном смысле - вульгарный, 

популярный, пользующийся большим спросом у непритязательной ауди­

тории, ходкий, (общераспростран~нный) - русский слэнговый термин, 

используемый для выражения субъективного негативного отношения к 

тому или иному произведению или стилю в исскусстве. В просторечии 

под этим термином обычно понимается низкопробная поп-музыка, рас­

считанная на массовую аудиторию. Термин «попса» также иногда при­

меняют для обозначения низкопробных образчиков поп-культуры, или 

масс<?вой культуры (например, в кино)[1]. 

Попса интегрирует в себя различные музыкальные направления, 
выхолащивая и адаптируя их для массового потребителя и ориентиру­

ясь исключительно на коммерческую выгоду через эксплуатацию выиг­

рышного для масс эффекта. Таким образом, попса близка к понятию 

китч. «Попсовые» исполнители, как правило, стараются при влечь вни­

мание зрителя своей гипертрофированной сексуальностью. 

По мнению ведущих мыслителей современности «попсовая музыка» 

имеет целью не обогатить духовный мир человека благозвучием, а за­

работать как можно быстрее максимальное количество денег. Таким об­

разом «попса» не может расцениваться как служение искусству во благо 

людей. 

Термин часто используется для пренебрежительного обозначения 

низкокачественных, с точки зрения искусства, образцов молодёжной му­

зыки И видеоклипов, противоположных профессиональной поп-музыке, 

интеллектуальным и независимым музыкальным жанрам. С другой сто­

роны, некоторые исполнители русской ресторанно-ортодоксальной по­

пулярной музыки используют слово «попса» для обозначения своего 

жанра, не вкладывая негативного значения. 

В музыке этот термин часто используется, чтобы подчеркнуть отли­

чие массовой продукции от музыки, которая подчас пользуется у рядо­

вого потребителя меньшим спросом и является более профессиональ­

ной, сложной или интеллектуальной (инди, классика, джаз, некоторые 

направления профессиональной поп-музыки, рок-музыка и т. п.) 
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Приложение 9 
Волосы (Hair ) 

пьеса: Jerome Ragni, James Rajo 
музыка:Gаlt MacDermot 
режиссер: Milos Forman 
сценарий: Michael Weller 

Еще в 1965 году молодые американские актеры музыкального теат­
ра Джеймс Рахо и Джером Раны., решили создать пьесу, которая пропа­

гандировала и декларировала бы идеи хиппи. Они написали либрепо и 

тексты песен, а вот с автором музыки пришлось повозиться... В том 

смысле, что искали его целых два года. Наконец, требуемое лицо было 

найдено - им оказался молодой музыкант с не очень музыкальной, на 

наш слух, фамилией и не очень хрустальным именем: звали его Галт 

МакДермо. И скрывался Гат от призыва в армию, то есть источал па­

цифизм. 

Общим и усилиями вышеперечисленных людей и был создан рок­

мьюзикл ВОЛОСЫ В 1967-м году. Можно много рассуждать о новатор­

ском характере этой работы, но фразы все будут звучать очень казенно 

:"раскрытие чаяний молодежи, внутреннего мира" и Т.д. Главное - ВО­

ЛОСЫ стали своеобразным манифестом молодежи против войны во 

Вьетнаме. 

Пьеса впервые была поставлена на шекспировском фестивале в ок­

тябре 1967 года, затем, не признанная официальным театром Бродвея 
из-за своей нестандартности (использование хип-слэнга, рок-ансамбля, 

который заменил традиционный эстрадный оркестр, фривольность, ди­

намичность танцевальных номеров, а также нагота актеров в некоторых 

сценах пьесы, шокировшая публику и критиков), в течение нескольких 

месяцев она шла только в бывшем танцевальном зале одного из полу­

разрушенных ДОМОВ Бродвея, обреченных на снос. Но деньги есть день­

ги - официальным кругам пришлось обратить внимание на спектакль, 

ибо, говоря современным русским кошмарным языком, "молодежь от не­

го тащилась, как шланг по асфальту" ... 
Пьеса успешно совпала с накалом антивоенных настроений: демон­

страции, сжигание призывных повесток на ступенях Белого Дома, само­

убийства, как протест против призыва в Вооруженные силы. Официаль­

ные бродвейские воротилы решили держать нос по ветру и поставить 

ВОЛОСЫ у себя, но соответственно причесав и пригладив. И вот в ап­

реле 1968 года она была поставлена на Бродвее, шла там без перерыва 

- 219 -



Г/РИЛОЖЕНI1Я 

4 года и выдержала 1750 спектаклей. За рубежом она тоже пришлась по 
вкусу: е,е играли на 14 языках в 22 странах. 

Милош Форман, которого забрийсская общественность любит за 

"Полет над гнездом кукушки", как родного папу, присутствовал на одном 

из первых представлений на Бродвее. Пьеса режиссеру очень понрави­

лась, хотя он не понял ни единого словечка из-за чудовищного слзнга, 

на котором изъяснялись герои. Но музыка и вся атмосфера происходя­

щего сделали свое дело. Форман решил экранизировать ВОЛОСЫ, но 

целых 10 лет авторы пьесы не давали ему своего согласия. Они счита­
ли, что режиссер-европеец вряд ли сможет paCKpblTb сугубо американ­

скую тему как следует. А вот в 1975 году, после выхода на экран "Полета 
над гнездом ... " по роману Кена Кизи (Форман получил за фильм "Оска­
ра" и м,ировое признание), разрешение на экранизацию было получено, 

и фирма "Уорнер Бразерс" выделила на съемки 10 млн. долларов. 
Совместно со сценаристом Уэллером Форман решил переделать 

сценарий пьесы� так, чтоб ликвидировать все условности театральной 

постановки и максимально приблизить происходящее к реальной жизни. 

Действие большинства сцен, в пьесе происходивших в сельской ме­

стности, на природе, Форма н поместил в ЦентралЬНblЙ Парк Ныо-Йорка 
(т.к., по его личным воспоминаниям, именно этот парк в конце 60-х бbIЛ 

излюбленным местом сбора американских хиппи, политических выступ­

лений, митингов, концертов рок-групп). 

Форман по-своему обошелся и с темой вьетнамской войны: его ге­

рой не просто отправляется воевать во Вьетнам, оставив своим друзь­

ям-хиппи на память остриженные волосы, формановский герой погибает 

в этой проклятой мясорубке. Все моменты, связанные с действием гал­

люциногенов, Форман трактовал как фейерическое действо, символизи­

рующее свободу духа и нонконформистские устремления. Отсюда -
своеобразная трактовка танцевальных номеров: режиссер выбирает со­

вершенно свободную хореографию, которую в любой момент можно за­

менить хаотическим бегом, всеобщей импровизацией, но если внима­

тельно присмотреться, то понимаешь - каждое движение, каждый жест 

здесь тщательно рассчитан. 

Форма н вторгся и в музыкальную ткань мьюзикла: он выбросил 3 
первоначальные песни, не соответствующие драматургии фильма, и до­

бавил новые, написанные по его заказу все тем же Галтом МакДермо­

том. 

Многим успех фильма обязан и блестящим актерским работам Дэ­

нона Сэвэджа, Трита Уильямса, Беверли Д'Анжело и др. Но иногда все 

же там чувствуется присутствие голливудских штампов, главная ставка 
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на мелодраму, от давления этих моментов спасает прекрасная опера­

торская работа Мирослава Ондржичка. 

В ответ на скептическое замечание одного из критиков, назвавшего 

ВОЛОСЫ "ностальгическими слезами по прошлому" , Форман сказал: 
"Пока на свете существуют длинноволосые ребята и до тех пор, пока 

они все не будут коротко острижены, фильм не может быть ностальги­

ческим", 

Фильм вы�елл в 1979 году. Три главных мелодии - "Aquarius", "Good 
Могпiпg Starshine", "Let The Sunshine In" - попали в репертуар бесчис­

ленного количества групп и исполнителей. 
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Приложение 1 О 

Краткий список неб ресурсов рок му3ы�ии 

directory.google.coml Торl Artsl Music/ Bands and Ar1ists/ - каталог арти­

стов по алфавиту 

www.bnrmetal.com - металлизированный ресурс, с полными дискогра­

фиями, но скромной информацией 

www.tartareandesire.com - тоже своего рода рок-энциклопедия с большим 
количеством команд 

www.ms-bIuеs.соm - Midnight Special Blues Radio 

WWW.bIuesrocks.net- Blues Rocks The Wortd magazine 

www.metalparty.com - форум ДЛЯ металлистов и не только 

www.rocksimona.ru - рок-энциклопедия Simопа 

www.~ockcor.ru - официальный сайт российского рок-журнала "Rockcor" 

demonovich.narod.ru - Истории, дискографии, тексты песен, фотографии 
11\ составы зарубежных металл-групп 

www.classicrock.ru - сайт журнала "Classic Rock" 

www.60-e.ru - Журнал о шестидесятых ... 

fm94.narod.ru - Сайт питерской некоммерческой радиостанции "Занев­
ский Канал" 

www.numetal.ru - Музыкальный портал об альтернативных направлениях 
музыки - NuMetal, Modern Rock, Alternative Rock и др. Новости, обзоры, 
биографии, тексты, обои, форум 

www.AltZone.ru - Портал поклонников альтернативной МУЗЫК1I\ 

hardrockland.h14.ru! phpBB2/ index.php - Hard Rock Land - Здесь Куют Ме­
талл! - Портал ДЛЯ истинных фанатов Hard&Rock 

forever-rock.narod.ru - Bre о роке 

rockarchives.ru - Рок-архивы 

www.heavv-musiсiапs.Гu - Сайт о музыкантах, их биографии и дискогра­
фии 

www.antipunk.org - Панк Блог (Аудио! Видео! Книги и др.) 

www.ofmusic.ru - Музыкальное интернет-издание 

alterportal.ru - Музыка и биографии альтернативных групп 

prusoff.clan.su - Калининградский Музыкальный Инфопортал. Bre о му­
зыкальной жизни самого западного региона России - Калининградской 
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области. о прошедших и предстоящих музыкальных рок, 

панк и металл и концертах российских и иностранных звезд. 

www.xsongerU - Самые актуальные новости шш музыки 

11:'''''''''''MI./ Градский 

дат и событий мировой рок- и 

исполнителях и группах с мировым именем. 

"",",rn('It<> site сайт о роке 

о Российской и зарубежной Рок-музыке. 

~r!'!d[!!Ц§.!.Q.!.ШJ~~~,@ - Украинский Музыкальный Форум. Аудио, Ви­
шоv-()изне(::8 и многое 

Р"""'''А<> И заl)ve,еЖ:НЫlе тексты песен 

!1J!J!!!.:.Ш!!L!lli!:!2:!lli!.!!!!;~:!Шl- Минусовки И фонограммы для музыкантов 

!.!..!.!.!~~~~.!.!..:.!:~ - Минусовки всех стилей и направлений 

ill.!:2С!:!:Ш~!.d.!:! - MetalRus.ru 

~1YL.!!}J;tЦ!.!::ill:!Ш!J]J - Гильдия Тяжелого Металла - журнал о heavy metal 
сцене Санкт-Петербурга 

=:.!.!C.:..~=~ -Портал о шестидесятых 
WWW.гuЬапd.пеt Все группы стран СНГ 

~1YL.f.QЪС!ШlQ!:t§И~.\!- Рокмонстр - ресурс о тяж!!лой музыке 

www.ofmusic.ru - Тексты песен. 

~~""'-==-"-=-== - Живое музыкальное видео фестивалей, концертов и 
квартирников 

ozzyos.narod.ru - Рок-портал Ozzyos. Все о poK-музы�е:: 
81ack Sabbath, Manowar, Megadeth, Iron Maiden, Mei1:aliica, 
Эпидемия и еще сотни других групп. Добро Пожаловать! 

playdrums.ru - С барабанами по жизни! Сайт о oa!pa!)a~lax и oaIDat)a"IW~I­
ках 

:..:.==="-=' - крупный музыкальный форум: bIack, 
metal, gothic, darkwave. большое количество интересных сО!)е(;8ДIНИ 
жаркие дискуссии, музыкальные новинки, купля продажа обмен 
дования 
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АЛФАВИТНЫЙ УКАЗАТЕЛЬ 

СЛОВАРЯ СТИЛЕЙ И НАПРАВЛЕНИЙ 

Авангардный джаз / Avantgaгde jazz 

Авангардный poкl Avantgaгde 

Авторская музы ка 

АйДиЭм/ ЮМ (intelligent dance music) 

Альтернативный рок / Alteгnative гock) 

Аранжировка / Aггangement. 

Арт-рок / Aгt гock 

Архаический (ранний) блюз/ Aгchaic (eaгly) bIues 

Арха~ческий (ранний) джаз / Aгchaic (eaгly) jazz 

Атака звука / Attack 

Африканское "ручное фортепиано" / Afгican hand piano 

База/ Base 

Баллада/ Ballad 

Банджо / Banjo (Bonjo) 

Барбершоп-гармония ("парикмахерская гармония")! 
Baгbershop haгmonv 

Бардl Baгd 

Баррел-хаус-стиль/ Ваггеl house style, Ваггеl house piano 

Баунс/ Bounce 

Бегин/ Beguine 

Бибоп (Боп) 

Биг бит/ Big beat 

Биг-бэнд (большой оркестр) / Big band. 

Биллбордl Billboaгd 

Бит/ Beat 

Блок-аккорды/ Block choгds 

Блюз! Blues 

Блюзоаая форма! Blues foгm 

"Блюзовый звукоряд"/ Blue scale 

Большой оркестр (Биг-бэнд) 
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Бонги/ Bongos 

108 

109 

109 

109 

109 

109 

109 

11 О 

110 

112 
114 
114 

НОЕIOОiРЛЕ!аНj~КОiГО джаза" (Ри-
114 

принцип/ Responsorial 

~~~~~~~====~~~~-------_------т-1-~14 
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117 



119 
119 ' 

123 
123 
123 
124 
125 

I 125 
126 
126 
127 
127 

127. 
127 
128 

Индии-поп 129 
Интеллигент/ .... "'.11."'."' .... 129 
Интро/lпtго 129 
Ист-коуст-джаз (джаз Восточного ппf5еnеЖI,j:i East Coast 
Jazz - 129 
Кавер-версия/ Cover 130 

~------_. 
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l~~н~~~~~~стиль (Канзас-Сити-джаз) I Kansas-City-jazz. 
i Кантри! Country (Country music) 

130 

130 
Кантри-блюз / Country bIues 
I---~------------------~-- ----I----'--=-'-I 
Кат! Cut 

131 

Квадратl Square 

Классический блюз! Classic bIues 
Классический дЖаз!~tТаSSICТаzz--~ 

Классический свинг! Classic swing 

Клубная музыка/ Club music 
f----=--~~-=-----------------------
Комбоl СотЬо 

131 

131 

132 

132 

133 

133 

133 f---------:-::-=--:-----:-:-::-:--- ------- --------+------"-'=-=-
Компакт дискl СО - (compact disk) 134 

1-:-:---:-:;:--------------------------+----'-'''-''-i Конгal Conga 

I Концер,""ый джээJ Сопсег! ja,. 
Креольский джаз! Creole jazz 
~--__::_:~------:c~,__--_:::::_-__:_;_=____;_;------
• Кул-джаз ("прохладный"! "холодный" джаз)! Сооl Jazz 

,~~co~1 Сооп song 
Кэйкуокl Cakewalk 

ЛаунжI Lounge music 

Лид! Lead (Lead party) 

Лонг плей/ Lp (Iong play) album 

Лупl Loop 

1 Лэйбл! Label 

1

1 Мажорl Major 
f-,--~__=_~.,---:__:_---------------------- -~-

i Маримба! Marimba 

Марширующий оркестр! Marching band 

Математический рок 

Металкор-Меtflсоге 

I Минимал техно/ Minimal techno 

: Минстрел-шоу I Minstrel show 
t-Модальный джаз I ModaIJa-zz----
Модель! Patlern (Паттерн) 

Мр3 

M1V 
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134 

134 

135 

136 

137 

137 

137 

137 

138 

138 

138 

138 

138 

139 

139 

139 

140 

140 
--

141 

142 

I 
142 

142 



Мэйнстрим/ Mainstream 
Ьор 

Новоорлеанский стиль/ New Orleans Style 
Нью ВЭЙВ/ New wave 
Нью мюсикал express 
Нью эгl New age 

142 
142 
142 

Он-бит I Оп Ьеа! 
--<----------f---'-_'__'_; 

_._----------------+----j 
ОФФ-битl Off beat 
Офф-питч/ Off pitch 

Панк/ Punk 
Панк-рок Punk rock 

Поп-музыкaI Pop-music 146 
Пост панк/ Post-punk 147 
Прогрессивl Progressive 148. 
Промоутер/ Promoter 148 

~---------------~-~ 

Промоушн/ Promotion 148 
"Прохладный джаз" I'\VJI-LlJ'!\d.::i 148 

РаЙД-бит/ Ride Ьеа! 149 
Ранний джаз (Архаический 149 
Регl Rag (Регтайм) 

Регтингl Ragging 

Регтаймl 

Рент-парти (Хаус-рент-парти) 

принцип 

section 
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150 

1501 
150 
150 
151 



! Рокабилли! Rockabilly 151 
151 ! Рок-музыка! Rock music 

-----------------------------+~~ 

• Рок-н-ролл! Rock'n'гoll 152 
152 
152 

152 

153 

153 

I Рэмикс/ Remix 

I Рэп I RЛР 
i 153 
! 153 

• Рэпкор 
I Сарф/ Surf 

154 

154 

I Саунд! Sound 
I Саундтрэк/ Soundchek-

M 

~ 
Свинг/ Swing 1~! 
Свингование! Swinging 155 
Свит! Sweet 155 
"Свободный джаЗ" (Фри-джаз) 155 
Секция деревянных духовых инструментовJ Woods. 155 

156 
156 

· Секция медных духовых инструментовJ Brass 
i Секция мелодических инструментовJ Melody section 
\.-

Секция ритмических инструментов (ритм-группа, ритм-
156 ~ция)/l3hl1h~m~s=~ес=с:t~iО~П~:---________________________ + __ --'---"-=-j 

Секция саксофоновJ Reeds 156 _.--
Секция язычковых инструментов! Reeds (секция саксофонов) 157 

• Секция! Section • 157 
I Сельский блюз! Country bIues (Кантри-блюЗ-;~АрхаИ4есКИЙ~~--+---···~ 
i блюз) 157 
г . 
Симфоджаз/ Symphojazz 
~Сингл/ Single 

Синти-поп/ Synty-pop 
i Скретч! Scretch 

Скэтl Scat 

157 

157 

157 

158 
158 

Сnайд-уистл/ Slide whistle 159 
Слер-энд-смир! Slur and smear 159 
Современннй блюз / Modem bIues 159 

----------------------~~~ 
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Современный джазl Modern jazz 

Соулl Soul 

Стрит-край/ Sreet сгу 

Стэйдж-бэнд/ Stage band 163 
163 

Танцевальная муэыкaI Dапсе music 163 
Техно / Techno 163 
Техно хардкор/ Тес~по hardcore 163 
Тин-Пэн-Элли/ Tin Рап Alley 

Том-том/ Тот tom 

165 

166 

166 

166 

166 

167 

167 

167 

167 

167 

167 

167 
фьюжн! Fusion 168 

Хай-фай/ Hi-fi 1681 L-__ ~ ____________________________________ ~. 
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Хай-хэт/ High hat I 168 r 
. Хард рок/ Hard rock 168 
Хард-боп/ Hard Ьор 169 

, Хаус мюзик/ House music 169 
~хаус=-рент-паРТИI House геп! рапу . __ .. -------._---.--------.--------- .----

169 
, Хип-поп/ Hip-hop 169 
I Хит! Hit 170 
I Холлерl Ноllег 170 

------------------

. "Холодный джаз" (Кул-джаз) 170 
Хонки-тонк-стилЬ/ Honky tonk(y) 170 
--------------------
Хоруcl Horus 170 

---------

Хот! Hot 170 
С--Хэви мэтал! Heavy metal 

--

171 
-

Хэппи хардкорl Нарру hardcore 171 
lЧарт! Chart 171 
I Ча-ча-ча 172 
i Чикагский стиль! Chicago style 
I 172 
I Шансон 173 
Шаyr! Shout 173 
Шаффл! Shaffle 173 
ШоуБОТ/ Show boat 173 
Эвергрин! Evergreen 173 

• Эйсид джаз! Acid jazz 174 
.-----------------------_ .. -

• Эйсид хауcl Acid house 174 
I Электронная музыкаl Electronic music 174 

.--------

~лектроННнй джаз! Electronic jazz 175 
· Эмбиент/ Ambient 175 
,Эмми! Emi 175 
ЭМО! \\CIIIU\lunal» 175 

-----------------------------
Энтертейнер/ Entertainer 176 
"Эра джаза" 176 _. 
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Предисловие 3 
От ClI:JIU .... UI:J 4 
А"" ... п ... , ...... 5 
Часть-I п ..... "' ... "'~"' .. музыка 7 
Стили джаза 8 
Новоорлеанский джаз 9 
Чикагский джаз (страйд) 11 
Свинг 12 
Стиль К:" , ... _~ ~, 'I!II 13 
Би-боп 13 
Кул 16 
Про~ессив-джаз 18 
)(, ,;; (модальны�)) джаз 119 
Саул-джаз 20 
фри-джаз 21 
Фьюжн 22 
Расщ;u\.i f,Jdнение джаза 

Е ЛCil '~"UiF'>n~1 '- ,~"'.,,':O джаз 

Джазе nl'1UM мире 

Часть 11 Рок , ... ' ... ""n .. 27 
Стили рок м~ыки 28 
n. 

Iлл 30 
Арт-рок 33 
Пf;UI IЫЙ рок 34 
гл:--··· .... "', 39 
Хард-рок 39 , 

Метал-рок 43 
ПСИХОllеI"'АLIQ"'V'1Й РОК 44 I _._.] 

PU!I.-UII!:i!l.1а 45 
Мюзикn 46 

Часть-III Поп музыка 49 
Стили поп музыки 51 
Шансон 52 
Ритм-н-блюз 53 
Рок-н-ролл и ду-вуп 56 
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--_.----------------_.----.-------------

Блюз !57 
Саул 57 
Классический саул 58 
ОБНОВЛёННЫЙ саул 59 
Нео саул 61 
Фан к 61 

--

~T C"!:QEM 62 
Современный ритм-н-блюз 63 
Диска 65 
Техно 70 
Реггей 71 
Даб '72 

---------._--------------------

Рэп 74 
Хип-хоп 75 _._---

Часть IV Поп-музыка, использующая национальные и 77 
региональные особенности ._.-

Арабская поп-музыка 77 
Индийская, турецкая, иранская поп-музыка 81 . -Россииская поп музыка 83 
Поп музыка узбекистана ________________ --t-:8:-:;7:---I 

Заключение 95 
Словарь стилей и направлений джаза, рок и поп муз ЫК::..:си +-,-1 0::..:0'---1 
Приложения 177 

1. Принципы классификации современной музыки 178 
2. Классификация музыкальных жанров, стилей и на- 180 
правлений 

З. Взаимосвязь направлений и стилей современной му­
зыки 

189 

4. Краткая классификация TECHNO 193 
5. Форматы радиостанций 198 

I 6. Общие проблемы изучения основных констант массо- 204 
~ вага и ПОПУJ1s:1~_ОГО искусства ~ 
L~~~:~~lк:е~~пуляРная. Эстрада. Поп-музыка 90х и в на- 211 I 

г- 8. Попса 218 
I 9. Волосы (Hair) 219 
! 10. Краткий списак веб ресурсов рок МУ~~IКИ- 222 
i Список рекомендуемой литер~~1 :.:::. .. С_ ------+-::2=-=2=::4--1 
IАлфавитный указатель словаря стилей и направлений 226 
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