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Аннотация 
 

 Оқу құралы қазiргi әдеби процесс пәнiне арналған болып, онда бүгiнгi 
таңдағы ақын-жазушыларымыздың шығармашылығы, олардың өз 
туындыларындағы көтерген көкейкестi мәселелер, яғни поэзия, проза, драма 
жанрларының осы кезеңдегi орны, олардың тақырыбы, мазмұны мен ой-
түйiндерiнiң жаңаша бағытта екендiгi қарастырылған. 

Сонымен бiрге оқу құралда тәуелсiздiк жылдарындағы әдеби 
жаңалықтар мен жаңа тақырып, ағымдар мен өзiне тән ерекшелiктерi 
қарастырылады. Олардың туындыларына талдаулар, ой-түйiндер, түрлi 
пiкiрлер айтылады.  

Оқу құралы жоғары оқу орындарының студенттерi мен мұғалiмдерге 
арналады.  

 
 
Учебное пособие предназначено по предмету о сегодняшней процессе 

литературы, в нем предусматривается произведений поэтов и писателей 
сегодняшнего дня и проблемы в их произведениях, то есть о процессе 
поэтических, прозаических и драматических жанров, и о заключительных 
идеи. 

В том числе в учебном пособие предусматривается новые произведений 
литературы и новые темы направлений и его различие. В нем описывается 
литературные анализы, заключительные идеи. 

Учебное пособие предназначено для студентов высших учебных 
заведений и учителей. 

 
 
The aid scrutinizes modern literature processes, works of poets and writers 

within poetical, prozal and dramatical gaures, their issue, core and totals. In 
additiqu it contains literature news and its new areas, differences, briefs and final 
ideas.  

The training aid is for students of high edicational institutions and theachers.  
 
 
 

Пiкiр жазғандар:                        И.Якубов    
                                                    филология ғылымдарының кандидаты, доцент                                  

                                          
Ғ.Мамбеткаримов аға оқытушы 
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К I Р I С П Е  
 

Қазiргi әдеби процестiң, әсiресе, тәуелсiздiк жылдарындағы қазақ ақын-
жазушыларының поэзиялық, прозалық және драмалық туындыларын 
қарастырғанда, ондағы әрбiр жеке шығармаға негiзделе отырып олардың 
өзiндiк айтар ой-сезiмдерiн аңғаруға болады. 

Әрине, әдеби процесс – бұл белгiлi бiр дәуiрде, сонымен қатар, ұлттар 
мен елдердiң, аймақтардың, әлемнiң күллi тарихи кезеңдерiнде өмiр сүрiп 
келе жатқан әдебиеттiң тарихи – заңды қозғалысы.  

Әдеби процесс әрбiр тарихи кезеңде әлеуметтiк, идеологиялық және 
эстетикалық тұрғыдан жазылған әр алуан сападағы кесек образдар мен 
қарапайым бейнелер кескiнделген қарадүрсiн шығармалардан – көпшiлiкке 
арналған әдебиеттерге дейiн өз бойына үздiксiз сiңiрiп отырады. Мұның 
қатарына олардың жиi жарық көретiн жарияланымдары  мен басылымдары, 
әдеби сын, естелiктер, әдеби эпистолярлық жанрларда жазылған 
оқырмандардың үн қатысуы да жатады.  

Әдеби процесс терминi XX ғасырдың 20-30 жылдарда пайда болып, 60 
жылдары кеңiнен қолданыла бастады.  

Әдеби процесс адамзаттың эстетикалық, рухани құндылықтарының 
толығуының тарихы. Әдеби процесс – жеке тұлғалар өзiнiң әкелген айрықша 
көркемдiк ашылымдарымен, өзiне дейiнгi құндылықтармен қайшылыққа түсе 
отырып, әдеби процестiң құрамында кезеңдiк, жалғастырушы өзгертушi 
қызмет атқарады.  

Әдеби процесс – эстетика мен әдебиеттанудың, өнердiң, теориясы мен 
тарихының, сондай-ақ поэтикасының ортақ көркемдiк категориясы болып 
табылады. Сонымен бiрге әдеби процесс – көркемдiк дүниенiң қозғалысы 
мен дамуын зерттейтiн методологиялық әдiс.  

Бүгiнгi таңда қазақ әдебиетi жанрларының орны қай жағдайда екендiгiне 
көңiл бөлсек, әрине бүгiнгi күнде поэзияның орны ерекше мәнге ие. Ақын-
жазушылардың, әсiресе тәуелсiздiк алғаннан бергi уақытта жазған 
туындыларының барлығы да отан, өмiр, халықтың әлеуметтiк жағдайынан 
хабар берiп тұр. Мәселен: Мұхтар Шаханов, Қадыр Мырзалиев, Тұманбай 
Молдағалиев, Фариза Оңғарсынова, Оразақын Асқар, Исраил Сапарбай, 
Темiрхан Медетбек, Есенғали Раушанов, Дандай Ысқақ, Мұратбек Оспанов,  
Ханбибi Есенқараева, Ақұштап Бақтыгереева, Марфуға Айтхожина, Маржан 
Ершуова сияқты бiрнеше ақын-жазушылардың аттарын атауға болады.       

  
 

Әдеби процесс пәнiнiң мақсаты мен мiндеттерi 
 

Жоспар 
 

1.Әдеби процесс жайлы түсінік. 
2.Әдеби процестің қамыту аясы. 
3.Пәннің атқаратын міндеттері. 
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4. Қорытынды. 
 

Тірек сөздер: «Қазіргі әдеби процесс» курсының объекті, предметі, 
мақсаты мен міндеттері. Соңғы 20 жыл ішінде әдебиет әлемінде орын алған 
келелі мәселелерге шолу. 
         Қазіргі лирикадағы жаңашылдық ізденістер. Егемендіктін нәтижесінде 
туған әдеби процестегі жаңалыктар. Тарихи және жеке адамдарға деген 
көзқарастың өзгеруі. Жаңа такырып, жаңа бағыттардың пайда болуы. Бүгінгі 
қазақ әдебиетінің өзіне тән ерекшелігі.  

Адамның, оның жеке басының басты мәселеге айналуы, 
жалпыхалыктық, рухани ой-сана проблемаларының күшеюі, жанұя 
мәселесіне көп көңіл аударылуына байланысты болып табылады. Бұл 
мәселелерге жауапты қазіргі қазақ лирикасынан Қ.Мырзалиев лирикалары 
мен Ғ.Қайырбеков, Ж.Молдағалиев поэмаларынан молынан кездестіруге 
болады. 

Егемендік жағдайындағы халыкгық үлтгық сезімін оятушы, сенімділікке 
үндейтін елендер – бүгінгі әдеби процесте алдыңғы және жетекші жанр 
болды. Поэзиядағы жана тарихи сезімге үндеу, рухани толысу және ой-сезім 
тазалығына үндеу идеялары алға қойылды.  

Қазіргі казақ поэмасындағы жанр, түр ізденістер де басты мәселелерге 
айналды. Бүгінгі поэманың жаңашылдығы жаңа идеялардың пайда болуы, 
дәуір тынысын жаңаша сипаттау. Сабырхан Асановтың «Сағыныш сазы» 
Оралтай Біләловтың «Дала мен домбыра» поэмаларын такырыптық 
тұрғыдан талдауға тұрарлық шығармалар. Монолог типіндегі лирикалық 
поэмалар, поэмадағы лирикалық қаһарман бейнесі, эпикалык элементтер 
араласқан поэма-дастандар. Дастандарға эпикалык элементтердің кірігуі 
— дәуірдің талабы. Әдістер мен түрлерді дамыту жолындағы ізденістердің 
әрі қарай жалғас табуы лироэпикалык және драмалық түрлерді жетілдірілу 
қажеттігін пайда етеді.  

Сұрақтар мен тапсырмалар: 
1. Қазақ әдебиетіндегі жаңа белес дегенде ненi түсiнесiң? 
2. Әдебиеттегі бүгiнгi күн тақырыптары қайсылар деп ойлайсың? 
3. Тәуелсiздiк жылдардағы шығармалардың қандай өзiндiк ерекшелiгi 

бар? 
4. Қазіргіде әдебиетте өнімді қалам тербеп жүрген қайсы ақын-

жазушыларды білесің? 
5. Соңғы уақытта қандай шығармаларды көп оқығаныңды атап бер. 
 

Бүгiнгi таңдағы поэзияның өзiне тән ерекшелiктерi 
 

Жоспар 
1. Поэзия және оның әдебиеттегі маңызы 
2. Поэзиядағы жаңа тақырыптар  
3. Поэзиядағы жаңа өрнектер. 
4. Қорытынды. 
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       Тірек сөздер: Поэзия - халқымыздың жан-күйiнiң жарқылы, сезiмiнiң 
сырлы шектерiнiң пернесi, оның эстетикалық көзқарасының сәлелерi, оның 
этикалық арманының айнасы. Әрбiр шығарма – ақын жанының қайрат-күшi, 
ой-пiкiрi, тiршiлiк тынысы, рухани қуаныштары мен күйзелiстерi, бүгiнгi 
мақсаты, алдағы үмiтi. 

 
Поэзия - ақынның жаны, тамырын қуалай аққан қанның ары, ақынның 

Отан алдындағы ожданы. Поэзияның оқушыға мол даритын күшi ешбiр 
цифрларменен, ешбiр көрсеткiш. диаграммалармен белгiленбейдi. Поэзияның 
халыққа жасайтын қасиеттi әсерiн ешбiр электрон машинасы ешбiр ғасырда 
да есептеп шығара алмайды.  

Поэзия әр уақытта үлкен мiнбеден бар дауыспен айтылып келедi. Бiрақ, 
поэзияның құпия құбылстарын, сан алуан сырларын, иненiң жасуындай 
шыңырау түбiнен шымырлап қана елес беретiн көзiн, оның көктен жерге 
құйылған күн сәулесiндей жанарға шалынбайтын жасырын жұмбақтарын, 
оның алда тұрған қат-қабат дiлгiрлiктерiн әлi түгел айқындап ешкiм айтып 
бере алған емес. Тiптi, поэзияның қатып қалған догмасы да жоқ. Оның 
теориясы да өмiрдiң даму диалектикасы секiлдi өзгерiп отырады.  

«Поэзияның асылы әдемiлiк, әсемдiк. Онда оғаштық, кедiр-бұдырлық, 
олпы-солпылық болмашы нәрсе деп есептелмейдi, тiптi, кешiрiлмейдi. 
Өйткенi ол көркем шығарманың ажарын түсiредi. Кейде бiр ғана жаман 
шумақ, бiр ғана жабайы, қарапайым сөйлем, бiр ғана мағынасыз сөз, бiр ғана 
орынсыз қолданылған сөз бүкiл шығарманың және ең тамаша деген 
шығарманың құнын жойып жiбередi1«, - дейдi ұлы сыншы В.Г.Белинский. 
Бұл қағиданы бiздiң ақын-жазушыларымыз естерiнде мықты ұстауға тиiс.         

Осы тұрғыдан қарағана, бүгiнгi тiлге тиек, әңгiмеге арқау болып отырған 
тәуелсiздiк жылдарының әдебиетi несiмен ерекшеленедi, сипаты, идеясы, 
бағыты мен тұжырымдамасы бар ма деген сауалдар басын ашып алу керек 
шығар. Тәуелсiздiктiң алғашқы жылдарындағы қиыншылықтың, қолына 
қалам ұстағандарды да айналып өтпегенi белгiлi. 90-жылдары әдебиетке 
келген буын өкiлдерi осы бiр мүшел уақыттан аса не жазып, не тендырып 
жүр деген сияқты сұрақтар өздiгiнен туындайды. Бұл тұрғыдан қарасақ, 
қазiргi әдебиеттегi поэзия жанрының орны бөлек.  

Қазiргi поэзиямыздың эпикалық саласынан гөрi лирикалық саласы қатты 
шырқап өстi деп батыл айта аламыз. Поэзияға эпик ақындарымыздың қосқан  
үлесiмен қатар қазақ әдебиетiнiң алдыңғы  буыны болып есептелетiн лирик 
ақындарымыздың қосқан үлесi де өзгеше. Қазақ поэзиясына өткен ғасырдың 
тұсынан өте Бере келiп, соңгы отыз жылда тек қана өзiне тән өзгеше 
мазмұнын ашқан, тек қана өзiне тән өзгеше пiшiнiн тапқан шын мәнiндегi 
шынайы талант иесi – Қадыр Мырзалиев. Ол халқымыздың, туған жерiмiздiң 
бұрынғы қадiр-қасиетiн сәттi жырлап келе жатқаны жұртқа аян. Ол 
еңбектерiнде жаңа дәуреннiң, жас азаматтың бейнесiн жасауға бет бұрды. 

                                                           
1 Б.Кенжебаев  «Шындыє пен шеберлiк». Алматы, 1966 
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Ақын өлеңдерi оқушы жұртшылығына салиқалы ойыменен, тапқырлығымен, 
түйдек түйiндерiмен қымбат. Ақын өлеңдерi барынша қысқа, барынша ойлы. 
Бiрақ, Қадыр Мырзалиев өлеңдерiн бiрыңғай ақылға құрмай, жастыққа тән 
жалынға бөлеп, сезiм серпiнiне көбiрек еркiндiк беруi керек. 

Ал бүгiнгi тақырыпқа арқау болып отырған тәуелсiздiк дәуiрiндегi 
әдебиет қазақ әдебиетi тарихында белгiлi бiр кезең ретiнде нақты 
қарастырылмаған, 1991 жылдан басталатын, тәуелсiздiк алғаннан кейiнгi 
әдеби процестi атасақ ұтымды болар едi. Бiрден бүгiнгi жан-жағы күрделене 
түскен поэзиямыздың жасыл бақты өңiрiне көз жiберсек, осы бiздiң қасиеттi 
шаңырағымызбен бiр туып, бiр өркендеген ақындарымыз, Мұхтар Шаханов, 
Тұманбай Молдағалиев, Қадыр Мырзалиев, Сағи Жиенбаевтардың  бiр-бiрiне 
ұқсамайтын поэзиясы көтерiп тұрған жүк алыптың аспандатқан ақ 
жарығындай елестейтiнi айдан анық. Әрине, олардың айналасындағы хормен 
қосылып кететiндей жұлдыздарымыз да баршылық, тек қана баршылық емес, 
жеке дара шоқ жұлдыздай жол көрсетiп жарық төгуде.  

Өлең жолдарын оқығанда дүниедегi қарабайырлықтың қоқыстан, 
арамдықтан, аярлықтан азат күй кешуге болады, көңiлiң көкке өрлеп, 
айналаңа биiктен қарай бастайсың. Жүрекке жылы тиетiн, қиялыңды 
қозғайтын, жақсылыққа жетелейтiн поэзияның асыл қасиетi де сол.  

Олардың бер жағында бүгiнгi ақындарымыз Өтежан Нұрғалиев, 
Жарылқасым Аманов, Сәкен Иманасов бастаған топтың да жазуы бөлек, 
айтар ойлары да еркiн екендiгi елге аян. Осындай аға буын топтардың ой 
қаузаған сөз маржанын кемшiн соғып жатыр деп әсте айта алмаймыз. Оның 
бел-белесiнде Сабырхан Асанов, Қайрат Жұмағалиев, Дүйсенбек Қанатбаев, 
Нармахан Бегалиевтердiң ой-парасаты, қиыннан қиыстырар сөз нәрi мен 
мәнiне ден қойғанда небiр поэзия тылсым-құпиясының мөлдiр тұнбасынан 
сусындап шыққандай жаның жадырап сала беретiнi бар.  

Соңғы уақытта «Жазушы» баспасынан жарық көрген Ерұлан Бағаевтың 
туындыларын ерекше атауға болады. Оның «Қоштасқым келмейдi», «Саумал 
дала» атты жыр жинақтарына көңiл бөлейiк. Онда мына жалған өмiрге деген 
ғашықтығы бар сөнбеген жанның философиялық арнаға құлаш ұра 
бастағанда, яғни өз айдынына беттеп: 

Қателесу - үйреншiктi iсiндей, 
Қателескен ел алдында кiшiрмей. 
Адамдар көп өтiп кеткен өмiрден  
Өз қатесiн өзi толық түсiнбей. 
Қай адамды қателесiп көмедi. 
Көнбес iске қателесiп көредi  
Қателеспей өлмейтұғын адам жоқ. 
Өмiр ғана қателеспей өледi. 

деп өзiнiң ғашық жанын олай деп отырғанымыз осы «Саумал самалда» 
қыздардың неше қилы бейнелерiне тап боламыз. Жастық емес пе, тiптi 
солардың бейнелерi мен мiнездерiнiң галереясын жасағандай солардың ара-
арасында осындай философиялық ақыл-парасатқа соғып, өзiн-өзi тоқтатып 
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алып, бейне бiр көңiл серпiлiсiндей әдемiлiкке өзiн-өзi суарып отыратындай 
екенi ғажап қой.  

Алқына аптықпай, темiрдей төзiммен, шалдуарланып, шаптықпай 
сыпайы мiнезiмен көрiнген ақындарымыздың бiрi - Мұхтар Шаханов. 
Ақынның балладалары, өлеңдерiнiң басты қасиетi құрғақ қиял емес, 
хаттылық, тiлдiк құнар, суреттiлiк, дәлдiлiк, кейде өз ойын ашып айтпай 
мшаратпен бiлдiрiп, оқушыға ой шылбырының ұшын тастап кетушiлiк. 
Ақынның поэмалары өзiнiң көркемдiк қарапайымдылығымен, 
табиғилығымен, сезiм логикасымен, шешiмiнiң заңдылығымен оқушыға 
үлкен ой салады. Соңғы уақытта «Түркi тiлдес халықтар арасындағы ең үздiк 
әлем ақыны» (Гебзе, 2002) ондаған халықаралық сыйлықтардың иегерi, 
бiрнеше шет ел академияларының мүшесi, Қазақстанның халық жазушысы 
деген атқа ие болған. Оның шығармалары дүние жүзiнiң 40-тан астам 
тiлдерiне аударылған, қазақ тарихында және әлемдiк әдебиетте өз орны бар.    

Мұхтар Шаханов - ұлт мүддесiн қорғаушылардың ең алдыңғы сапында 
келе жатқан қайсар, тұлғалы ұлы ақын. Арал қасiретiне күллi әлемнiң 
назарын бұрған да – М.Шаханов болатын. Оның поэмасын ЮНЕСКО 
тарапынан ерекше назар аударылуының басты себебi қазiргi кезеңдегi Орта 
Азия қоғамдық-философиялық ойлау деңгейiнiң жаңа белестерге қол 
артқандығынан ғана емес, осы дара ақын туындыларының бүгiнгi әлемдiк 
поэзиядағы жаңа биiктiк ретiнде мойындалуында және оның өз сана-түйсiгi 
арқылы XX ғасыр тудырған келеңсiздiктерге батыл күрес ашуында жатса 
керек.  

Мұхтар Шахановтың тұңғыш өлеңдер жинағы «Бақыт» деген атпен 
жарық көрдi. Махаббат, достық тақырыбындағы адамгершiлiк, абзал 
қасиеттердi жырлаған «Балладалар», «Қырандар төбеге қонбайды», 
«Махаббатты қорғау», «Ғасырларды безбендеу», «Өркениеттiң адасуы», 
«Арал қасiретi», «Нарынқұм трагедиясы», «Жеңiлген жеңiмпаз хақындағы 
Отырар дастаны немесе Шыңғыс ханның қателiгi», «Жазагер жады 
космоформуласы» атты өлеңдерi мен поэмалары, романдары басылды. 
Жазушының «Жазагер жады космоформуласы» атты романына үзiндi 
келтiрейiк.  

 
             Ұлылар мен орташалар 
…Мiне, қызық, ылғи бойын зорайтқан соң күлiп  
                                                                          Алдан, 
Пайымсыз жұрт орташаны биiк қойған ұлылардан. 
Ұлылардың осал жерiн орташалар бiлiп алған. 
Ұлы ойлардың иығына орташа ойлар мiнiп алған. 
Сан алқалы жиындарда орташалар той бастаған, 
Хас тұлпардың даңқын бөгеп орташа аттар ойқастаған. 
Мынау марғау дәуiрдiң де орташалар – сүйенерi, 
Билiктегi бастың көбi – орташа ақыл иелерi. 
Техникалық түйсiгi мен қарынының қадамы бiр 
Ұлы Рухын сыртқа тепкен орташа ойдың заманы бұл. 
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Шулы нарық базарына ене алмастан ұят қалып, 
Семiз Байлық шiренедi жер кiндiгi сияқтанып. 
Ғасыр арсыз болған соң ба ұят, Намыс жүр киiмсiз, 
Ал, Рухты жалаңаштау қоғам үшiн тым тиiмсiз. 
Жалаң аяқ қалай жүрмек, жолда сансыз шеге жатыр. 
Неге оған болыспайды қайсарсана, кемел ақыл. 
Ағатай, сәл сақтаналық рухсыз күш неге батыл? 
Баспен емес, қарынымен ойлайтын топ келе жатыр. 
 
                    Арал қасiретi 
Кемелер жүздiрген шағылтып желкенiн айға, 
Тау толқын төсiнде кербелген ерке күн қайда? 
Қайда сол дәуренiң тағдырдан күш-қуат сезген, 
Шағала көктемiң дүркiреп ұшты ма көзден? 
Сенемiн саған, 
Тұрғанда аман  
Адамдық күшi, ой күшi. 
Аралым менiң, 
Жанарым менiң, 
Халқымның ұлы қайғысы. 
Бұл өлке қалайша болады азап түнегi, 
Ежелгi мұң-зарың аз ба едi, қазақтың елi? 
Қайтемiн, Аралым, бүгiн де қалды сүлдерiң, 
Төзiмi елiне ұқсаған көнбiсiм менiң. 
Аралым, күн туды басыңа дүрбелең-керең, 
Кiм ұшпақ шалды анау өзiңмен бiрге өлем деген. 
Безбүйрек ғасырың қағады қанатын үнсiз, 
Бiр жылда екi ұлын жоғалтқан ана тұр тiлсiз. 

Бiздiң қазiргi белгiлi ақындарымыздың санатынан орнықты орын алған – 
Оразақын Асқар десек өте орынды. Бұл кiсiнiң өмiр тарихының өзi өзектi 
өмiрдiң өксiгiн өзiнше жұтқызған жол салардай. Бiрақ өзi шет жұртта жүрсе 
де, алдына мақсат қып қойған мүддесiне жаңылыспай қадам жасаған жөн. 
Бұған әрине, өзiнiң оқи алмаған өкiнiшiн толықтыру үшiн әкесiнiң баласына 
жасаған қамқорлығы, жеткiзе айтсақ, бойындағы бар қуат-күшiн, бар ынта-
жiгерiн, ықыласын ұрпақ жолына құрбан еткен еңбегi не тұрады, тек соған 
лайық бала болып, сол әкенiң ықыласына орай талаптанып әрекет жасайтын 
ұрпақ болса, онда ата-ана үмiтiнiң ақталғаны деп бiлу керек.  

Бұл кiсiнiң үш томдық жыр жинағының бiрiншi томы – «Отан деп 
оянғанда» деген атпен жарық көрген. Тұрмысында өскен ортасы өзiн 
сабырлылыққа тәрбиелесе де соған өзi бейiмделiп тәрбиеленсе де бұл 
ақынның жырлары асып-тасқаннан гөрi өзiнiң қоңыр желiсiнде көрiнетiн 
қалпы сақталған.  

Оның жырлары өз тағдырының жанына жара салған бар күрсiнiсiн әдемi 
жырмен жұмсартып, балзаммен баптап сылап тастағандай Жан дүние әуеннiң 
қулақ бұрауын берiк бекiтiп алғанына көзiмiз әбден жетедi. Яғни осы бiр 
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жол-жорғалық әуендi келе-келе қоңыр үнге айналдырып, өз халқының қара 
өлең құдыретiнен нәр алдырып, төрге өрлеген ақын екендiгiнде сөз жоқ. 
Олай болса, бiз өзi әр кезде кие тұтатынтуған әкесiне арнаған өлеңiне дес 
берейiк.  

Есейiп оралсаң да шалғайыңнан, 
Еңкейтiп иiскейдi ол маңдайыңнан. 
Ұйқыңнан қанша ерте оянсаң да, 
Естисiң тыстан үнiн мал қайырған. 
Тұнығын шайқасаң да оңды-солды, 
Кешiргiш, мейiрiмдi, бөлек орны. 
Көңiлi хош, дүниесi түгел оның  
Қалқиып көз алдында жүрсең болды, - дейдi. 

Ал ендi оның «Анама» деген өлеңiне назар аударайық. 
Есейiп жiгiт болсам да, 
Қоймайсың айналғаныңды. 
Өзге үйге бiр күн қонсамда, 
Айтасың сағынғаныңды.  
Көзiмде сәби былдырлап, 
Не дедiм, қалай жүгiрдiм. 
Айтасың ылғи қызықтап, 
Қылығын сол бiр күнiмнiң. 
Есейдiм, ол бiр кез, 
Өмiрге ойлы қарадым. 
Қалыпты бойда бал мiнез, 
Алдыңда әлi баламын. 

Мiне ақынның ұшқан ұясы. Ынтымағы ұйыған осындай екi жанның 
ықыласы құйылған ұрпақ ақын болмауы тiптi де мүмкiн емес дегендей. Яғни 
ата-бабасының атамекенiнен алшақ кеткенмен әкесiз жетiм шерлi жетiм 
деген тағдыр азабына түспегеннiң өзi не тұрады. Негiзiнен жас сәбидiң қаз 
тұрып кетуiне қос тiрек болатын ата-анасымен және Отан от басынан 
басталадының қуат-күшiне көзi жеткен жас ақынөз жырының бастауын 
осылай бастайды. Оған қоса ақын өле-өлгенше әке арманын бiр сәтте есiнен 
шығармауға серт бергендей үнемi осы тақырыпқа қайта оралып отыратындай 
әсер тастайды, яғни сонау жат жерде көз жұмған әке арманымен ақын үнемi 
қос өмiр сүрiп келе жатқандай. Болмаса ақын өзiнiң «Туған жердiң картасы» 
атты шағын дастанындағы әкесiнiң: 

..Көрдiң бе сонау тауды нұр жамылған, 
Қараудың өзi жанды ырза қылған  
Мен оны көз жұмып та көре аламын, 
Шықпайды жатсам-тұрсам бiр жадымнан. 
Созылған сонау таудың аты – Жоңғар,  
Қырандар қиясынан қанат қомдар. 
Басына кен жастанып, құс төсенiп, 
Шулы өзен, шүйгiн шөптi жатар жондар. 
Туған тау одан төмен, жеке дара, 
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Ерекше қасиеттi Долаңқара, 
Бiледi жауа ма күн, соға ма жел, 
Қарай сап қариялар соған ғана. 
Сағынттың естен кетпей, қайран өсек, 
Суыңнан бiр жұтар ма ем бауырым төсеп. 
Ну орман жағаң толы өрiк, алма. 
Сенде екен, құт-береке қайда десек. 
Келгенше көптi көрдiң осы жасқа, 
Жаһанда жер жетпейдi Үйгентасқа. 
Әр жазда Белжайлауда асыр салған, 
Жайлауда жадыраман одан басқа… - деп «Әке арманы» одан әрi 

ағыла бередi. Сол әкенiң арманын үмiт артқан ұрпағы мүлтiксiз орындап, 
Қазақстанға алғаш жол тартқандардың бiрi болып елге жетiп, әкенiң 
санасында мәңгi жұмақ болып тұрып қалған туған өлкесiнде алшаң басып 
және сол өлкенiң ажар-көркiн өзiнiң асыл сөздерiмен өрнектеп жүрген 
ұлынан айналып кетпей ме деген ой кiмдi болса да бүйiрiнен түртiп өтедi.  

Жалпы алғанда ақын еткен бiрiншiден, «Әке арманы» болса, екiншiден, 
өзiнiң iшкi қасiретiн сонау ата-бабаларының туған топырағының шипалы 
табиғатымен емдеуге келгенде алдына Жан салмайтындығы екi бастан. 
Содан да болар Оразақын Асқар ешуақытта қасiрет салған жараның бетiн 
тырнамай қайта оның емiн өз Қазақстанының әрқилы табиғат құбылыстарын 
тауып шарқ ұрып жазылып кеткендей күй кешедi. Және соның өз жүйесiн 
жүрегiнен өткiзiп, ақырын аңдағандай баяу әуенмен жол жорғасын 
қамшылай түседi. Яғни өзiнiң бойына бiткен шамасындағы талантына са 
ауыр жүк те артпай, екiншi жағынан тым жеңiлдетiп те жiбермей тiзгiндi бiр 
қалыпта ұстауға әбден шеберленiп алған ақын. Осыған орай ақынның өз 
жаратылысынан толық хабар беретiн «Мейiрiм» жырына көңiл бөлейiк. 

Мейiрiм күннiң көзiнде, 
Мейiрiм ана сөзiнде. 
Адамдық әрбiр жүректен, 
Әркiмдi жазсын сезуге. 
Бiрге ол кiшiпейiлмен, 
Мейiрмен қайғы сейiлген. 
Мейiрмен ұстаз үйреткен, 
Сәбилер өскен мейiрмен.  
Мейiрiм жылы жүздерде, 
Мейiрiм пана түздерде. 
Мейiрiм бойда мол болса, 
Танытар түбi бiздi елге. 
Мейiрiм менiң пейiлiм, 
Мейiрiмсiз көрсем кейiдiм.  
Мейiрiм әсте жауда жоқ, 
Бiзде жоқ жауға мейiрiм, - дейдi ақын. 
Бұл бiздiң бүгiнгi таңдағы жаңа замандық адамдарда жетiспей жатқан 

қасиет. Бұрынғы елдiң мейiрiмдерi өз арнасын таппаған соң, олар да басқаша 
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болып кеттi ме әйтеуiр, ойлауымызша бар дүниенi бүлдiрiп жатқан сол 
адамның мейiрiмi мен пейiлiнiң бұзылғанына таң қаласың. Ақын соны 
ақырын айтып өз оқырмандарына сiңiрiп жатқандай. 

Былайша айтқанда Оразақын Асқар қашан болсын табиғат пен адам 
мiнезiндегi астасып жатқан әлемдi барынша нақты беруге тырысады және 
онысы әп-әдемi көркем бейне де болып жатады.  

..Аяз неткен күйшi едi, Тасығандай өнерi, 
Құлақ күйiн келтiрген.  Әркiм билеп алады. 
Жол-домбыра iшегi,  Аяз күшiн содан бiл,  
Аяқ бассаң шертiлген.  Қарыған-ау шыдатпай. 
Аялдама дегенi,    Күннiң өзi қып-қызыл,  
Секiлдi би алаңы.        Тоңып қалған құлақтай.                      
Бұл ақынның «Аяз» деген өлеңi. Былай алып қарағанда ақынның 

ешкiмге ұқсамас жеке аязы, бiрақ елдi күдiксiз сендiретiн ғажап. Немесе: 
Керiлген алып қанаттай,  Шөптегi шық та асылдай, 
Таулар тұр бұлтын таратпай. Жылтырап көзге басылды-ай. 
Терiскейiнде қар жатыр,  Тас жатыр малдай қаптаған, 
Жазылмай қалған парақтай. Мал жатыр сайдың тасындай. 
Қарағай қырқа жалындай,  Қараймын мауқым басылмай, 
Беткейдiң арша қалындай.  Шалкөдем менiң осындай. 
Сай-сайын жаппай жарысып, ..Киiз үйлер - қатар түймелер, 
Ағады бұлақ арындай.         Өзенi қаусырмасындай. 
Жоғарғы екi өлеңнiң бiрi табиғаттың мiнезi, ендi бiрi табиғаттың 

жаратылысы, екеуi бiрдей ақын суреттемесiнен орын алған. Қандай 
жарасымды. Былайынша айтқанда ақын мейiрiмiнiң құшағына бөленген. 
Өлең шумақтарының ара-арасында жыр жолдарын толықтыратын қарапайым 
сүйенiштерiн санамағанда ақын тауып кеткен сонны теңеудiң сонарлы iзiне 
ерiксiз сүйсiнесiң. 

..Желпiндiрiп жел басты көрiгiне, 
Шымырладйы нөсердiң көлi мiне. 
Тау шомылып жатқандай рахаттанып, 
Ақша бұлттың көмiлiп көбiгiне… 
…Жеңiл буымен құттықтап күн тiл қатып, 
Бас изедi тау жүзiн сүртiп жатып. 
Гүлден көйлек, шыршадан қамзол кидi, 
Сансыз меруерт-маржанын жылрылдатып. 
Нөсер алыс кеткен соң қыран қанат, 
Әр сайда су түлкiдей бұлаңдамақ. 
Жас бұзауын аңдыған ақ сиырдай, 

Тұр тұмсықтан үй жаққа тұман қарап, - деген сияқты тұла бойытұнған 
суретке де тап бола кетемiз. Тiптi, ақын бiр жырлаған тақырыбын он қайтара 
толғанса сол он жырдың бiр-бiрiне ұксамай жататыны тағы бар. Және сондай 
сүйкiмдi де нанымды келетiнiн қайтерсiң. Оған суретшiлiгi мен 
қарапайымдылығын қосыңыз. Сонда жырдың төрт құбыласы түгелденуi 
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деген сөз, ол өз оқырманының ойынан шықты деген сөз. Олай болса, ақын 
бақытының ең биiк щырқауы сол екендiгiне көзiң жетедi.  

Қуды көктем қысыңды,  Көрiп көңiл құштарын,                                 
Күнге төрiн ұсынды.   Мен де қалам ұштадым.   
Қарсыласқан ақ қарды,  Қалмасын деп аспан бос, 
Қара терге түсiрдi.   Жапты көктем құстарын. 
Арналарға су келдi,   Көктем жылдың құсындай 
Ағаш бiткен бүрлендi.   Сұлумын деп сызылмай, 
Жерге жайып көкмайса,  Ете бiлдi iсiмен, 
Ғ­ашықтарға гүл бердi.  Жазын жайсаң, күзiң бай, -  
деп қарапайым ғана ойыңнан шығып жатады. Былай алып қарағанда 

онша асып бара жатқаны да шамалы сияқты. Ал зерделей үңiлсек, ақынның 
қарапайым сөз қолданысынан тiрi табиғаттың жаңғырып, жанданып 
тұрғанына көзiң жетедi. Ақынның осы тақылеттес жырлары байқағанға 
молынан көрiнедi. Бiрақ әрқайсысы өз тартымдылығымен көңiл бұрғызады. 
Бiз бiр сәт ақынның сүйiспеншiлiкке деген бағасын көрейiк: 

Өткен жоқ уақыт кiрпiк қаққан құрлы, 
Қаламым бiр өлеңдi аттандырды. 
Сөйтсе де ұнатамын бәрi бiтiп, 
Таптырмай жалғыз сөзi жатқан жырды. 
Сырымды әлденеше ай тыңдаған, 
Сыры да боп көрiнген айқын маған. 
Әлгi өлең аяулы осы ғашығымдай, 
Жалғыз сөз «Сүйем» дейтiн айтылмаған. 

Шындығында ақынның қай жайды не көрiнiстi межеге алмасын, соған 
өзiнiң бүкiл ынтызар пейiлiмен қулайтынын бiлдiредi. Өйткенi ақын бойында 
оған деген сүйiспеншiлiк махаббаты бар. Және онсыз жыр да болмайтыны 
ақиқат. Олай болса. Бұл жағын да берiк ұстанған.  

Жалпы ақынның әу дегендегi пiрiнiң бастауы өзiн дүниеге әкелген ата-
анасы болса, одан кейiн барып айнала танымның құдыретiне бөленетiнi 
ақиқат. Қашан да әке арманымен бiрге жасаған Оразақын, сол «Туған жердiң 
картасын» өзiнiң iшкi табиғатымен, сыртқы жаратылысымен жыр өрнегiне 
түсiруден жалықпаған жан. Осыған орай әр қилы тақырыптарды қаншалықты 
қамтыса да ой-жүйесiнiң темiрқазығындай әке арманы айналып толықтыра 
түседi. «Туған жер» деген өлеңiнде: 

Көз тастасаң дала сен,  Әр төбесi – тарих, 
Көркемдiкке тау да ие.  Әр адамы – шежiре. 
Әр сайы – бiр арасан,   Осы болар жерұйық, 
Әр ағашы - әулие.   Түспеген Асан көзiне, -  
деп тағы бiр соғады. Әр оралып соққан сайын, жырдың жаңа бiр тұсынан 

өзiн көрсетiп жататын ақынның ешуақытта айтары таусылмақ емес. Олай 
болса, ақынның барша жырын жинақтап бiр тұжырымға келер болсақ, 
бiрiншiден. қарапайым қара шаруа әкесiнiң үкiлеген үмiтiндей арманын 
алғаусыз ақтап шыққан ақын кiм десек, соның бiрi Оразақын деймiз. Сол әке 
үмiтiн өзiне қасиеттi қағида етiп, жазған жырларының өзiнiң туған халқының 
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ойынан шығып жатқандығы соның кепiлi. Екiншiден,ақынның қасiрет-қайғы, 
жамандық атаулыға назар салмай бiрыңғай жақсылық өресiне қанат жайып 
жазған жырларының жемiсi бүгiнгi күнi өзiн де үлкен абыроймен жетпiс екi 
деген асуға шаршатпай, шалықтырмай әкелiп отыр. Мұның өзi үлкен абырой. 
Оның үстiне өз ұлтының құдыреттi қуатындай қазынасы - қабырғалы қара 
өлеңнiң жүйесiн келтiрiп, жүйкесiн бекiткен еңбегi де өз алдына жатқан 
үлкен еңбек. Сол адамдарды шүкiрлiк тобаға шақыратын қара өлең қасиетi 
болар, ақын әр кезде қанағат жырдың қанатынан нәр алады.   

Кей ақындар өз заманындағы өмiрдiң тұтқасын ұстап отырған 
төрдегiлермен арыстандай арпалысып өтедi, ендi бiрi сол тақсырлармен 
әмпайласып, көңiлiнен шығып, тiлiн табумен болады. Қазақстанның халық 
жазушысы Тұманбай Молдағалиев туралы сөз қозғасақ, ол сол аталған екi 
сарынға да жатпайды. Қай сатся жүйе жайласа да, сағасы толы, суы мол, 
жағасы бай қалпында ағып жатқан дариядай өзiнiң сабырлы да қажырлы, 
инабатты мiнезiмен ақындық парызын өз ұстанған бағытында ақтай бередi. 
Дариядан Тұманбайдың бiр өзгешелiгi – ол ескi сарынын қайталамайды, 
уақыт өзгерген сайын, заман жаңарған сайын құлшына түсiп жаңа нысана 
жолында емiн-еркiн шабыттана бередi. Ақын: 

«Өмiрдiң жақсы бүгiнi . 
 Ескi өшсе, жанар жаңа бар. 
 Адастырмаңдар iнiнi, 
 Алдымда жүрген ағалар»  

- десе аз сөзге жүгi ауыр мән, мағына сыйғызған. «Қырық жыл жұмақтан бiр 
күндiк өмiр артық» дегендей ақын кiмге де болса бүгiнгiнiң жақсылығын 
уағыздайды. 

Тынымсыз еңбегi мен сарқылмас шабыты, азаматтық iзгi арманы, 
мейiрбан мiнезiнiң арқасында ол өз елiнiң ең сүйiктi ақындарының бiрегейi 
болып отыр.  

«Бәрiне болдым төзiмдi, 
 Төзiмсiз болсаң төнер бұлт. 
 Кешегi айтқан сөзiңдi, 
 Бүгiн де айтсаң со қорлық» 

 - десе, «Төзiмсiз болсаң төнер бұлт» -деп ұлағатты ұлы сөзге жеткенiн 
аңғартады. Ол бұл ой түйiнiнен өзi шеккен өмiрдiң өзегiнен өрледi. Жас 
кезiнен бастап бүгiнгi үлкен ақынымыздың бойында мөлдiр мақсат, қанатты 
арман ұялады. Тұманбайдың iшкi қуат-күшi өжеттiк пен табиғи тамаша 
дарынынан, төзiмтал мiнезiнен сусындады, сонымен бiрге алдына анық 
мақсат қойып, сол нұрлы жолдан тайдырмады.  

Әкесi Отан соғысына қатысып қайта оралмаған, жалғыз шешесiмен 
жетiм қалып, өмiр тақсыретiн талай тартса да Тұманбай Молдағалиевтiң 
алғашқы өлеңдерiнен-ақ шуақты сезiм, жарқын ой аңғарылады. Жастық сезiм 
оны қараңғыдан жарыққа жетелегендей, айналасындағы адамдарға деген 
жүрек лүпiлiнен жаймашуақ күн сәулесiн көретiнбiз. 

Ай қарады көгiлдiр көл бетiне, 
Қыз қарады көлдегi келбетiне.  
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Қосылдыда қос сәуле құшақтасты 
Мөлдiр толқын төсiнде тербетiле, - 

деп бастаған Тұманбай жарты ғасырдан берi өмiрдегi сұлулықты, адамдар 
арасындағы жарастықты жырлап келедi.  

Дүниеде табиғаттан асқан сұлулық жоқ. Тұманбайдың өсiп - өнген 
өлкесi – «Жер жаннаты - Жетiсу». Жиырмасыншы ғасырдың бiрiншi 
жартысында Жетiсуды дүлдүл ақын Iлияс Жансүгiров шалқи жырласа, 
жиырмасыншы ғасырдың екiншi жартысынан бастап жайсаң ақын Тұманбай 
Молдағалиев туған жерiн тебiрене толқи суреттеумен келедi. «Тау баласы 
тауға қарап өседi» деп өзi айтқандай, ақ шыңын ай жұлдыздар аймалаған 
Алатау – ақын шабытының ақ айдынына айналды: 

Тауға шықтым, алғаш ұқтым биiктiктiң не екенiн,  
Жұлдыздардың тұр қасында менiң туған мекенiм!  
Өз тауымда арманымды күнде тауып жетемiн, 
Осы тауда ұға түстiм ұлылықтың не екенiн. 
Алатаудан алыс кетсем қайта жету – арманым, 
Қайда жүрсем өмiрiмдi Алатауға жалғадым. 
Алатаудан алыс кетсем, түсiмде де тау көрем, 
Алатауды ұнатпаған жұрттың бәрiн жау көрем. 
Алатауға барған болсаң, аға үйiне барғаның, 
Мәз болады ол жолымызға құрбан етiп бар малын. 
Алатауым көрiнбесе, онда мен де көр соқыр, 
Тауды сүйген ұлан болсаң, онда маған көршi отыр… 

Асқақ Алатау ақын үшiн Жетiсу өлкесiнiң алтын алқасы ғана емес, 
адамгершiлiктiң, тазалықтың, мәрттiктiң бейнесi. Табиғатқа таңырқау бар да 
оны жүрек лүпiлiмен тану бар.  

Ақынның ой-қиялы өз Алатауын ғана айналып жүрмейдi, Алтайдың 
асыл аймағын да, Сарыарқаның сар даласын да, Жайық толқындарын да 
жағалап кетедi. Онда да сырттай тамашалау, мағынасыз тамсану жоқ. 
Адамның iшкi дүниесiн қозғайтын құбылыстар арқылы тебiренедi. «Абаймен 
сырласу», «Арман көрiп Ақ тоғайдан», «Шұбартау ма туған жерiң», 
«Домбыраң едiм өз қолыңменен шертiлген», «Хамит жездем жетпiсте» т.б. 
жайсаң жандарды жырлау арқылы ел мен жердiң топырағынан нәр iздейдi.  

Жалпы, сұлулықты iздеу, жақсыны аңсау – ақын поэзиясының өзектi 
арнасы. Ерке сұлу Париждiң көшелерiн қыдырса да, көне Римнiң сиқырлы 
түнiн тамашаласа да, Тынық мұхиттың таусылмас толқындарында жүзсе де 
iздейтiнi – жақсылық, iңкәрi – сұлулық. Жарық дүниеге айнала тiрлiкке 
қыран көзбен, құмар сезiммен қарайтын ақын көлеңкенiң өзiнен сәуле 
iздейдi, аспан асты гүлге оранып, жырға малынып, жайнап тұрса екен дейдi. 
«Көгiлдiр көктем – көңiлiм менiң!» деп айналаға жар салғысы келедi. Сонау 
соғыс жылдарындағы тұрмыс азабынан, аштық-жоқшылықтан асып арманға 
жетуге жетелеген де, асықтырған да осы сезiм әрине.  

Тұманбайдың поэзиясын сөз еткенде, оның ән текстерiн айналып өту 
мүмкiн емес. Әсiресе ұлы сазгерлерiмiз Нұрғиса Тiлендиев, Шәмшi 
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Қалдаяқов, Әсет Бейсеуов шығарған күллi халық айтатын талай тамаша 
әндердiң өлеңiн Тұманбай жазған.  

Жыр мұхитында жарты ғасырдан берi талмай жүзiп келе жатқан 
Тұманбай бүгiн де поэзия дейтiн Олимптiң биiк шыңында тұр. Оның ойды 
оятатын, қиялыңды қозғайтын, жүрек тебiрентетiн жырлары ғасырдан-
ғасырға жалғаса бермек. Сұлулықтан терең сыр тартқан поэзия тұғыры 
ешқашан төмендемек емес.   

Әдеби үрдiстердiң көшбасында тұрған тұлғалардың бiрi - қазақ 
поэзиясында өзiндiк өрнегiн қалыптастырып, бүгiнде алдыңғы буын ага 
ақындар сапынан көрiнiп жүрген, дара бiтiмдi шығармашылық иесi – 
Есенғали Раушанов. 

Ақынның алғашқы жинағы «Бастау» 1980 жылы жарық көрдi. Өлеңi 
өзiнен ересектеу көрiнген 23 жастағы жiгiттiң жырлары қалыптасып үлгерген 
кәнiгi қалам иесiнiң мәнер нақышындай әсер қалдырды: 

Мен осынау жүрегiммен, жаныммен, 
Алау ыстық қаныммен –  
Бойымдағы барыммен 
Ақ қаймағы бiр қасықтай фәнидiң  
Табынамын күлкiсiне сәбидiң..! 

Жинақтағы балладалар мен ақынның эпика мен лиризмге қатар құлаш 
сермер қарымы барын байқатты. «Жыр дәптерiн оқытты далам маған» деп 
жырлаған ақынның албырт туындылары ұлттық бояуының қанықтығымен, 
көркемдiк құнарының молдығымен, бейнелi ойға бейiмдiгiмен ерекшеленедi. 
«Есенғали әдебиет табалдырығын бiрден ақын болып аттады» деген 
тұжырымның осы тектес ерекшелiктердi ескерiп айтылғаны күмәнсiз.  
«Келiнтөбе» атты өлеңдер жинағы Е.Раушановтың өзiне тән дара ақындық 
қолтаңбасының қадыптасуы маңызды бiр белеске көтерiлгенiн аңдатты. 
Ақынның автопсихологиялық типтегi лирикалық қаһарманының  «Перiште 
секiлдi едi назырқанса, аққудай айдынынан ұшып кеткен» тұп-тұнық келбетi 
жинақтың беташар өлеңiнде сомдалды: 

Көрсе де күндi, қиын жолды, 
Саудаға салмай өстi сүйiп жырды. 
Келтiрiп көз алдына қиын күндi  
Өмiрде ол солай биiк жүрдi. 
 
Сол ақын, беу, Алматы, келдi саған, 
Ол бүгiн кереметтей сенгiш адам. 
Өмiрдi үйретiңдер оған ендi, 
Өмiрдi үйренiңдер ендi содан. 

Жинақтың негiзгi желiсi – ақынға етене таныс тақырып – ауыл өмiрi. 
Е.Раушанлв сомдаған ауыл адамдарының әрқайсысы өзiндiк бiтiм-
болмысымен, жарқыраған жан дүниесiмен, қайталанбас кескiн-кейпiмен, 
боямасыз мiнездерiмен бой көтердi. Ақын ауыл адамдары образынан шағын 
галерея жасаған. 

…Кемпiр отыр есiне алып бүгiн, 
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О дүниелiк боп кеткен жарықтығын. 
О дүниенiң мәнiсiн түсiне алмай, 
Немересi тұрады қағып күлiм. 

Болмысы мүлде бөлек екi адамның Жан сезiмдерi тұтасымен сыйып 
кеткен осы жолдарды оқығанда: 

«Төрт мұнара» секiлдi жаңғырыққан 
Төрт тармақ ай, бойына сыйған бәрi, -  

Деген ақынның өз өлеңi еске түседi. «Ақын жасаған характерлердiң ар 
жағында көбiне көп мiнез тану емес, адам тану ниетi жатады». 

Е.Раушанов өлеңдерiндегi кейiптеу мен тұспалдаудың, жеңiл юмордың 
алғашқы әдемi үлгiлерi де «Келiнтөбеде» көрiнiс тапты: 

Қызық кеттi құсқа ерiп, 
Ұя қалды шатырда. 
«Кәрi құда» қыс келiп, 
Сынайтын күн жақын ба? 
…Қалтырайды құрағың 
Тап болдық деп не күнге. 
Келетiнi «құданың» 
Рас болды-ау, тегiнде. 

Есенғали ақын өлеңдерiнде ойлылықтың берiк орнағаны да осы 
«Келiнтөбеде» кезеңi. Құбылыс атаулыны қалт жiбермейтiн аңғарымпаз, 
сезгiр ақынның әр өлеңi терең ой мен тұнық сезiмдi жеткiзуге құрылды, әрбiр 
өлеңнiң ақырғы сөзi тың ойдың тосын шешiмi болып өрiлдi: 

Бүгiнi мынау (өткенiн көргем 
Жағалай жалпақ ел қонған). 
Көлшiк боп көпке жек көрiнгеннен, 
Құрғап тынғаны жөн болған! 

1991 жылы ақынның «Ғайша бибi» атты жыр жинағы жарық көрдi. 
Бұдан кейiн әр жылдарда «Қара бауыр қасқалдақ»(1995), «Перiштелер мен 
құстар»(2005), «Бозаңға бiткен боз жусан»(2006) секiлдi жинақтары жарық 
көрдi. Жазғаны көп болғанымен, жарияланғаны аз жауапкершiлiктi ақынның 
аталмыш жинақтары «Жаңа дәптерден» алынған жырларымен ерекшеленедi.  

Ақын шығармашылығына тұтастай шолу жасар болсақ, оның 
өлеңдерiнен поэзия әлемiне тән көркемдiк қолданыстардың аста-төк мол 
мысалын, айрықша бiтiмдi бiрегей үлгiлерiн кездестiре аламыз. Балама сөзге 
бай туған тiлiмiздiң табиғатына сәйкес Есенғали ақын шығармашылығында 
ең жиi қолданылған бейнелеу құралы – айқындай (эпитет) шалыс мiнез 
тарпаң ай, сәруар күн, мiскiн бақ, ақ тонды аспан, тұл әлем, тарпан жылдар, 
арлан жел, әпендi бұлт, ару Кент, жез тырнақты дүние, байсын қыр, ай тұлға, 
нарбас тау, тұман қайғы, үрзада дүние, ерке тамыз, iңкәр қала, сары шаш күз, 
бала бұлт, үкiлi әлем, бұла самал, жалаң аяқ, жалаң бас еркелiк, ақ тамақ 
жаңбыр, өлеңшi өңiр. 

Алмастыруды (метонимия) қолдануда ақынның өзiндiк әдiстерi бар: 
«Жағалай көлбеп жатқан жасыл шапан», «Таласса екi сақал бiр шапанға», 
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«Бөрiктер төмен қарап салбырадя» секiлдi ауыстырулармен өрнектелген 
өлеңдердiң астарында әдетте әжуа басым келедi.  

Қазақ поэзиясында Есенғали Раушанов шығармашылығы арңа белеске 
көтерiлген көркемдiк құралдардың бiрi – кейiптеу. Есенғали ақын поэзиясын 
зерттеген әдебиеттанушылардың басым бөлiгi кейiптеудi негiзгi нысанға 
айналдырады. Табиғатқа жан бiтiру, желмен жел боп, сумен су боп сырласу, 
солардың тынысымен өмiр сүру, адам тiлiмен айта алмаған сырлы жапырақ 
сыбдырымен жеткiзу және ең бастысы, оны өлеңге айналдыру екi ақынның 
бiрiнiң еншiсiне бұйыра бермейтiн сезгiрлiктi талап етедi.  

Танымдық  тұрғыдан алғанда бейнедеу құралдарының iшiндегi табиғаты 
ерек құбылыс-кейiптеу  табиғатты тiнi жан ретiнде қабылданған көне 
дәуiрлiк түсiнiктен тамыр тартады. Тәңiршiлiдiкке тән осы ұғымның 
ұлтымыздың түпсанасындаберiк орнығуы ұлттық сана-сезiмi терең 
қаламгерлерiмiздiң ұлттық бояуы қанық туындыларында  кейiптеудiң көп  
орын алуына  әсер еттi деуге негiз бар. Зерттеумiзге арқау болып отырған 
шығармашылық иесiнiң кейiптеуге толы қолданыстары  жоғарыдағы бiрқатар 
мысалдарда кездестi. «Қыс келiп тұр ақ жаулық сап қайыңға», Қалбалақтап 
барып-барып соқыр қар Шалшық суға құлап жатыр далада», «Дене дел-сал, 
қысқа шаш  ұйпа-тұйпа, Мұңды қайың көз жасын көлдетедi», «ауық-ауық 
аулақта жел үредi, Қалың жақта адасып қалып кеткен», «Бiр күнi қыс та 
жетер деймiн iштей, Жабысып өркешiне қылайғайдың» секiлдi кейiптеу 
үлгiлерi қазақ поэзиясына Есенгали ақыннын дара колданбасы ретiнде өнерi 
анық. 

Кейiптеумен табиғатты туыс тағы бiр көркемдiк құрал-егiздеу ақын 
шығармашылығында елеулi орын алады. Бiр ерекшелiгi, автор  
колданысында егiздеудiң ауқымды уақыт пен кеңiстiктi  қамтитын 
мазмұндық қабаты терең күрделi түрлерi орың анған: 

  Аунайсың ба мәз, болып күлесiң бе. 
  Үкiлi әлем- өзiңнiң ұлесiнде. 
  Құлыншақ ем мен-дағы бiр кездерi, 
  Өйткенi анам тiр едi. 

Бiлесiң бе? 
…Шапқылай бер әзiрге керме көрмейдi,  

  Керме бiр  күн тартылып көлденеңдей. 
  …Езiлесiң, 
  iздейсiң… 
  Сосын барып,  
  Кетесiң ғой қатты боп сен де мендей… 

Ақын егiздеулерiнiң құрылымы қарапайымдау түрлерiнде де таңсық 
теңеу, тойсын ой жатыр: «Жетiпсiреп жауыр құнан қарайды, Жетi адамды 
түгелдеймiн мен сорлы..», «…Тынған болды ғой самал бүгiнде, Сынған 
болды ғой күмiс пияла…», «Не ойлап тұр-  түнсiз  бұл ғалам, Мен де iштей 
шырмауыққа шырмалап». 

Дала ғибратын жырына дарыта бiлген автор өлеңдерiнде мақал-
мәтелдердi өзгеррпей немесе өңдеп пайдалану жиi кездеседi. Айтылар ойдың, 
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жеткiзiлер сезiмнiң ықшамдығы мен дәлдiгiне аталмыш әдiс өз септiгiн 
тигiзген: 

 Жетi атаңды үйретейiн, көкешiм, 
 Жетi жұрттың қамын жер ме екенсiң? 
 ... «Көппен көрген- улы той», 
 Немесi ұлы оның? 
… Жүргiзбек түгiл ол алдына алмай күйесң, 
 «Мал иесiне тартады» дейдi ол көгерiп. 

Е.Раушанов поэзиясының бейнелiк жүйесi табиғат құбылыстарына  
көбiрек негiзделуiмен ерекшеленедi. Жел образы Мағжан ақын 
щығармашылығынан кейiнгi жаңа поэтикалық биiктiкке Есенғалы поэзиясы 
арқылы көтерiлдi  деуге болады. Мағжан бейнелеген «жел»- «еркiн, ерке бiр 
бала», тынымсыз қозғалыстың таңғажайып символы. Есенғали өлеңдерiндегi 
жел- бiрде нәзiк қайыңды аяусыз қорлайтын  томырлық, дүлей, «тұғыр 
неме», есер күш болса, бiрде баянсыздан баз кешкен бейбақтың жалғыз 
жұбанышы, жетiм көнiл, жүдеу ғашық д 
Болып бейнеленедi. 

  Сен жылағанда, 
  Бәйек боп тiл қатқан кiм? 
  Жел едi! 
  Көз жасыңды құрғатқан кiм? 
  Жел едi! 
  Жел едi ғой  жұбатуға асықкан. 
  Ол да өзiңдей жетiм едi себебiм 
Немесе 
  …Ылғи тосын келедi ол құйындатып. 
  Асты-үстiне шығарып, кең қораны 
  …Қорсыласқан болады нәзiк  бұтақ, 
  Қарсылығын тыңдай ма тұғыр немее 
Ақын шығармашылығына «жел» ұғымның дара образ ретiнде 

тұлғалануының себебi осы құбылыстың барлық қасиетi-қырларының 
толығымен ашылып, жетiк суреттелуiнiң нәтижесi екенi даусыз. Ал оған 
алғышарт болған жайттар-автордың образды түрде  ойлау ерекшелiгi,  
түйсiну тереңдiгi, кабылдау нәзiктiгi.  

Табиғат құбылыстарының образ  дәрежесiне көтерiлуiнде кейiптеудiң 
маңызы ерекше. Бұл әсiресе түн  бейнесiн даралауда айқын аңғарылады: 

  …Мәңсiз қара ат мiнген түн  менi iздеп жүр, 
  Менi iздеп сай құлдап, тепсеңдi өрлеп. 
  …Кара шашын жел жайып ағады түн, 
  Ағады түн  ағаштар арасында. 
Немесе: 
  Дүние ғажап мына, 
  Түннiң жасы көп  аңты, аз ақты ма? 
  Бiз көрмейiк ол көрген ұяттарды. 
  Бiз көрмейiк ол көрген азапты да. 
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Ақын бейнелеуiнде кез келген құбылыстар мен дерексiз ұғымдар 
табиғатына лайық теңеуiн тауып, өзiне тән мiнез дарып, жанданып шыға 
келедi:  

            … Тау бiздiң кәрi құдағиға ұқсап 
  Түнерiп алған, 
  Бұ неқылғаны? 
  … Шалыс мiнез тарпаң ай 
  Күледi ол да щалқалай. 
  … Теңiзбен шандып тастадық 
  Тентiреп көшкен құмдарды. 
  …Көлеңукелер шырмалып қап қоғаға, 
  Көмек күтiп қол бұлғайды алыстан. 
  … Бақты аралап баяу ғана жүредi, 
  Жел бүгiнде суып  бiткен бәрiнен… 
Ақын ассоциациямен ойлау деңгейi жоғары: алдымен бейнелi сурет 

пайда болып, сол суреттiң сөзге көшiрiлетiнi байқалады. 
  …Ұмтылып көкке  бұлтты  ембек болып көрiк тау, 
  Мұңдана қапты миуасын жерге төгiп бау. 
  …Жас дәурен-жапыраққа тұнған тамшы,   
  Ол ертең кетедi ұшып ақ бу болып. 
Есенғалы ақын поэзиясында ой- сезiм- окиға-сурет желiсi үзiлссiз 

жалғасып отырады. Аталған төрт  құбылысты  бiр арнада тоғыстыру-сирек 
кездесетiн шеберлiк. Ақыңның көптеген өлеңдерi окиғаға немесе кейiпкерлер  
диалогына құрылған. Бiрақ бұл өлеңнiң сыршыл табиғатына селкеу түсiрген 
емес: 

 Қазғанның салқын тандары,  
 Қараша талды билеттi. 
 Сары шал дүние салғалы 
 Сары тазыдан күй кеттi. 
   Итаяқ етiп қауақты. 
 Iн қозып алды жерден бұл. 
 Не қылсын обал, сауапты.  
   Көкайыл келiн. 
 Көр кеуде ұл? 
 Кесектеп қуды, 
 «кет» дедi, 
 Ит жайлы ненi бiледi ел? 
 Сары тазы қырға беттедi, 
 Сары шал жатқан қыр едi ол. 

«Есенғали Раушанов поэзиясына дайындығы жоқ оқырманды қапелiмде 
айран-асыр түсiретiн тосын ойлар, тың көркемдiк шешiмдер тән». Ақынның 
қисында ойлау деңгейi қайран қалдырарлық: ол түйiндеген шешiмдер көбiне-
көп шығарма мазмұнымен қабыса бермейтiн әсер қалдырады. Бiрақ аңдаған 
жанға мұның өзi жүйелi, жалғаспалы, үйлемсi ойлаудың табиғи салдары 
екенi, автордың өзi бейнелеп отырған құбылыстардың астарымен  қоса 
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ақырғы нәтижесiн түйсiне бiлгендiктен, оқырман ойынан оқ бойы озық 
тұратыны аңғарылады. Ассоциациялық деңгейдi ойлау, әлемдi тұтастықта 
қабылдау, сергек сезiмталдық астаса келiп, ақынынң көркемдiк әлемiн 
биiктете түседi. Жоғарыда үзiндiсi келтiрiлген өлеңдi автор әдеттегiдей 
тосын да заңды шешiммен аяқтайды:  

  «Сен кiмсiң?»-дейдi 
  сұрйды Ар 
  Тазының әлсiз үнiмен 
  Кеудемдi менiң бiр ойлар 
   Шығады тырнап түнiмен… 
Ақынның әлбiр өлеңiне терең астарлылық тән. Ой мен сезiмдi қатар 

ұстап, заман тынысын, Адам болмысын жүрегiмен сезiнетiн шығармашылық 
иесi үшiн басқаша болуы де емес. Есенғали ақынның ерекшелiгi-астарының 
өзi алғаусыз келетiнiнде: 

  Уай, қайдан бiлейiн, 
  қинай бердiң менi үдай, 
  Оты селдiр болса да,  
  Ссоры қалың өңiр-ай… 
Орынсыз күрделiк, жылтырақ жасандылық Есенғали поэзиясына мүлде 

жат. Керiсiнше қарапайым, таза, табиғи қисын келедi ақын өлеңдерiнде: 
…Күз келдi деп немене. 
Қурай акету керек пе? 

  …Жынды көбелек дейдi оны. 
  Өмiрдiң өзi саудай-ақ. 
  …Аз Дей ме екен жүрегiмдей шер-нала, 
  Неге менi жылатуға құмар бұл?! 
Бұрын аңғаррылмаған құбылыстаодың айтылмаған тiркес-теңеулермен 
қиналыссыз, iркiлiссiз төгiлуi акын жаныныңи  алғаусыз ашықтығыннан, 
сезiм әлемiнiң қарпайым көркемдiгiнен хабар бередi. 
 Е.Раушанов өлендерiнде контрастылық диi колданылады. Қарам-қарсы 
ұғымдам мен сезiмдердi шендестiре пайдалану әсерлiлiгiн  ерекше 
арттырады. Ақын пайдаланатын контрастар кейде қатар тұрып та күрделi 
ұғымды  ашуға қызмет етедi: 
  Түн 

               Түн 
  Адыс дүние едi жарық неткен, 
  Келем әзiр көзi сау ғарiп боп мен. 
Дағдылы саналатын контрастардың өзi ақын қолданысында тың ой,  

тосын шешiмдердi туындатады. Қарама-қарсы ұғымдардың көп жағдайда 
өлеңнiң түйiндеушi соңғы сөзi болып келетiнi сондықтан: 

  …Шындықты көрдiм-ащы екен,   
  Өтiрiгiң бар ма-әкелшi! 
  …Бiр мылқау. 
  Бiр шешеннiң арасында 
  Барады өмiр өтiп, 
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  есiл Өмiр. 
  …Сүюдiң ызғары да жылы екенiн 
   Мен айттым ғой, сен де айтшы, айналайын… 
Туған тiлiмiздi табиғатына тән дыбыс үйлесiмi сөз әуездiлiгi көне 

дәуiрлерден бастау алады.  
Дыбыс үйлесiмiмен қатар сөз  үндестiгiн де автор  шебер пайдаланған. 

Сөз әсерлiгiн күшейтетiн басты көркемдi әдiстердiң бiрi-қайталау десек, ақын  
өлеңдерi бұл орайда да ұтымды қолданыстармен  ерекшеленедiю. 

  …Шолақ қунан,    
  шолақ дүние. 
  Айкайлағың келедi кек қысып… 
  …Сары шалдың  өзi емес,  көзi қапты, 
  Сөзi қалса жарар ед Сары баланың… 
Терең мазмұн  мен тұнық көркемдiк иән Есенғали ақын поэзмясының  

құрылымдық өрнегi көп қырлы боп келедi. Қазақ өлеңiнiң ең көне үлгiсi- 
жетi буынды жыр өлшемi ақын өлеңдерiнде ерекше жиi қолданылады. 
Автордың үдете бейнелеу, төкпелеп айту, тұжыра сөйлей мәнерiне өлшемнiң 
осы түрi көбiрек қолайлы келген сынңайлы. Салыстырмалы түрде сиректеу 
қолданылғанымен, сегiз буынды өлшемнiң де автор шығармашылығында өзiк 
орны бар («Тентек өзiне», «Еркек», «Экология. Аяқталмаған ертегi», «Түйiп 
ескен шылбырымды»). Қазақ поэзиясында сирек қолданылатын он буынды 
өлшеммен ақынның «Махаббат», «Биылғы қыс», «Мәңгi ұйықтап қалған….» 
атты өлеңдерi жазылды. «Малайсары тауы», «Тұған үй», «Өлiара»,  «Адам» 
секiлдi байсалды мазмұнды, байыпты ойға құрылған  өлеңдер ог үш дуынды 
өлшеммен өрнектелсе, «Қара бауыр  қасқалдақ», «Молдыбай бизнесменге» 
тәрiздi бiр қатар өлеңдер он төрт буынмен жазылған. 

«Е.Раушанов шығармашылығы-ғасырлар тоғысындағы қазақ әдебиетiнiң 
аса қызғылықты құбылысы. Шығыстың классик шайырларындай әр шумақты 
сазды  сурет құруын, әр өлеңнiң өзiнен-өзi жырлап тұруын қамдайтын, әр 
теңеудiң, әр бейнелеудiң дәл , орынды шығуын, өлеңнiң тiлi  де пiшiнi де, 
уазiнi де сондағы ойға, сезiмге сай келуiн құнттайтын бұл қаламгердiң өлең 
алдындағы жауапкершiлiгi жанкештiлiкпен барабар». 

Ақынның бiрнеше жинақтарынан мынадай бiр жинағы назар 
аударарлықтай, яғни «Шолпан жұлдыз туғанша» атты жинағы. Бұл кiтап 
ақынның өзiндiк бет-бағыты қалыптасып, әр дауысы айқындалған шабытты 
шағының жемiсi: 

Талқан болды жолыңдағы талай шаң, 
Жаңа үшiн жаның салдың жарайсың! 
Бәрiн, бәрiн сынап алдың, ал ендi, 
Сенiң өзiң сыналуға қалайсың? 
…Бiздiң ұрпақ, мiнбеге шық, сөзiңдi айт! 

Астана жұрттағы дүбiрлi ортамен бiрге тыныстай бастаған ақын 
өлеңдерiнде астарлы оймен әдiптелген әлеуметтiк сарын күшейген. Ақын 
арсеналы кеңiп, ол сомдаған кейiпкерлердiң iшкi психологизмi тереңдей 
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түскен Тұспалдау, шендестiру, кейiптеу ақынның ара қолтаңбасын танытар 
негiзгi шығармашылық әдiстер ретiнде қалыптасқан: 

«Күзде гүлдеу… Бұл қалай?» 
Қуқыл тартты қия бет. 
Мең-зең болып тұр тоғай, 
«Мезгiлсiздеу, иә» деп. 
Айналайын, елеме, 
Айта берсiн ел өкпе. 
Күз келдi деп немене, 
Қурай кету керек пе? 
 

Жинаққа ақынның «Бердәулет пен Жоламан», «Сарыөзек», «Бiз Гагарин 
қаласынанбыз» атты үш поэмасы енген. 

Ақынның «Бердәулет пен Жоламан» атты кесектi поэмасы 
Маңғыстаудағы ұлт-азаттық көтерiлiсiнiң бiр үзiк көрiнiсiн қамтиды.Кеңестiк 
кезеңде хатқа түскенiне қарамастан шығарманың iшкi мазмұны жалаң айқай, 
жат ұраннан аулақ. Саясат салқыны соңғысөз (эпилог) орнына берiлген бiрер 
бет түйiндеуде аңғарылса, мұның өзi тарихи оқиғаны арқау ете отырып, сол 
дәуiр адамдарының сенген шындығын боямасыз бейнелеуден туған. 
Шығармада автор стилiне тән ерекшелiктер – оқиғалардың шынайы себебiне 
үңiлу, әрбiр кейiпкер характерiн өзiне ғана тән қырынан ашуға тырысу, 
туындыға негiз етiп алынған мезгiл мен мекендi, тарихи тұлғаларға қатысты 
мәлiметтердi жете зерттеп барып, көркем шындыққа көшiру дағдылары 
айқындала түскен. Ақынның аталмыш поэманы даралап тұратын басты 
стильдiк қолданысы ретiнде интертекст – аралық мәтiндердi ұтымды 
пайдалану шеберлiгiн айтуға болады. Бұл орайда ақынның алғашқы 
жүгiнгенi – халықтық қара өлең. Қалыпты қара өлең мәтiндерiн поэманың кез 
келген тұсынан кездестiруге болады, олар кейде тұтастай шумақтар күйiнде 
келсе, кейде қос тармағы ғана алынып, ақын тарапынан еркiн 
жалғастырылды. Тағы бiр тұстарда автор халық ақынын (Қалнияз ақын) 
лирикалық кейiпкер ретiнде сөйлете отырып, оның өз өлеңдерiне кезек 
бередi. Ендi бiрде автр толғаныстары Ақтан Керейұлының «Ерлiк жыры» 
секiлдi танымал туындылармен де сабақтаса өрiлiп жатады. «Өлi айрылдым 
бөбектен, тiрi айрылдым» деп зар төккен махаббат мұңлығы - Қайыптың әнi 
де поэмада кетiгiн тауып, қиюласа кеткен. Айтылмыш аралық мәтiндердiң 
автор өлеңдерiмен жiксiз жалғасып, еркiн үйлесiм табуы, стильдiк ала-
құлалықтың, айрым белгiлерiнiң мүлде дерлiк байқалмауы ақын өлеңдерiнiң 
халықтық поэзиямен тереңнен тамырласып, бар болмысымен бiте қайнасып 
жатқанын аңғартады. «Бердәулет пен Жоламанда», сондай-ақ, «халық 
жоқтауы негiзiнде жазылған өлең» (автордың өз анықтамасы) де бар, ал 
көптеген шумақтар алғаусыз ақтарылып жататын жыраулық поэзияны еске 
салады.  

Поэмадағы ендiгi бiр ерекшелiк – бiр ұйқастың бiрнеше шумақ бойына 
үзiлiссiз жалғасып жататыны дер едiк. Ақын құйылып түскен ұйқасты қолдан 
тежемей, қазақы қара өлеңнiң мүмкiндiгiн тағы бiр қырынан танытып, еркiн 
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пайдаланып отырған. Қазақ өлеңi ежелден ұйқасқа бай. Халық поэзиясынан 
елеулi орын алатын қайым өлеңдер, сүре айтыс пен түре айтыс, жырдағы 
шұбыртпалы ұйқас – осының барлығы төл әдебиетiмiздегi өлең ұйқасының , 
әсiресе, етiстiктi ұйқастың аса бай әрi көне екендiгiнiң кепiлi. Дегенмен 
қазiргi ақындардың қарабайыр болып көрiнуден тартынып, жалғаспалы 
ұйқастан саналы түрде қашқақтайтыны аңгарылады. Есенғали Раушанов 
поэзиясында аталмыш әдiстiң қалыпты түрде қабылданып, қажеттi тұста 
қолданылуы ақынның «көркемдiктiң басты бiр шарты - қарапайымдылық» 
екенiн ескерумен болмысына бiткен табиғилықтың көркемдiк әлемiнде 
көрiнiс табуынан туындаса керек.  

«Сарыөзек» - төл әдебиетiмiздегi тарихи тақырыпқа жазылған 
шығармаларының iшiнде елеулi орын алатын дара бiтiмдi поэма. Әр өлеңiне 
алғашқы және соңғы туындысындай жауапкершiлiкпен әрi сүйiспеншiлiкпен 
қарайтын ақын бұл поэмада да таптаурын соқпақты шиырлаудан аулақ. 
Шеберлiгi шыңдалып үлгерген автор көркем параллельдердi еркiн 
қиюластыра бiледi. Тарих қойнауында қалған кезеңдерде сармат ауылдарына 
Батразд салған қанды қырғыннан пайда болған қара оба осы сұмдықты 
түсiнде көрiп жатып, оянып кетедi. Оның үстiмен даланың дара 
перзенттерiне жасалатын келесi қастандықтың құрбаны – Салық Бабажанұлы 
келе жатады. Батразд пен сармат көсемiнiң арасындағы диалог генерал-
губернатор Крыжановский мен сотник Салықтың сұхбатының көне күндерде 
қалған сiлемi iспеттi әсер қалдырады. «Бiздiң дала ашылып келгенге – алақан, 
жұмылып келгенге – жұдырық… Арам ниеттiлер менiң жерiмнен өтпейдi» - 
кешегi сармат көсемiнiң сөзi – бүгiнгi Салықтың да ой-түйiнi. Қара құрым 
сармат ауылын қырып сап, қара қорым - қара обаға айналдырған Батраздың 
қылмысы ашылмасына кепiлдiк болар демеуi – «бұлардың салтында моланы 
ашуға да, жаңғыртуға да болмайды». «Қазақта қарғыс атқыр тағы бiр ұд, 
Қағынып туған екен жатырынан» деп тiсiн қайрап жүрiп, Салықты у берiп 
өлтiрткен генерал-губернатордың адьютанты да: «Өлiктi тексерту де, қайта 
ашу да, бұл елдiң салтында жоқ» дейдi миығынан күлiп… Сарыөзен 
арнасынан асып, буырқана тасығанда қара оба опырылып құлап, 
жалаңаштанған сармат сүйектерi Батразд қырғынының тарихи құпиясын 
ашты. Салық өлiмiнiң сыры «Сарыөзен» поэмасы арқылы ашылады… 

Орынды әрi тың детальдар – бақсы ойыны мен тас мүсiн хикаясы 
поэманы мазмұндық тұрғыдан байытып қана қоймайды, бас қаһарман 
бейнесiн тұлғаландыра түсуге, кейiпкерлер характерiн жан-жақты ашуға 
қызмет етедi. Сайын даланың сенiмi, сыйынғаны мен сүйенгенi – 
бақсылықты болмысы жаттана бастаған Салыққожа «гипноз», «шамандық» 
деп қабылдайды. «Әрi ғалым, әрi нағыз ғарiп ер, Аша алмады өз қолымен 
түндiгiн»: сана сергелдеңiне түсiп, қара тастан құпия iздеген ол тас мүсiндi 
география қоғамына жөнелтедi: 

«..Айырып бер алтыны мен жасығын, 
Петербург, сенетiнiм сен ғана». 

Тас мүсiндi Хазiретi Фатиманың бейнесi деп сенетiн халық әуелгiде: 
- Қожаң бiзгеХақтың өзi сыйлаған 
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Фатиманың тұрпатын да көп көрдi-ау, -  
деп, тулай түрегелгенiмен аздан кейiн-ақ:        
1991 жылы «Жазушы» баспасынан Есенғали Раушановтың «Ғайша бибi» 

атты жыр жинағы жарық көрдi. Жинаққа ақынның жүзден аса өлеңi, «Қызық 
емес оқиға» атты балладасы мен «Ғайша бибi» атты поэмасы ендi. Зерттеу 
нысанымызға алынып отырған поэма жаңа кiтаптың ең елеулi жаңалығы 
болды. Аталмыш жинақ ақынды қазақ поэзиясының классигi тұғырына берiк 
орнықтырған топтама болды деуге негiз бар. Есенғали Раушановтың ешкiмге 
ұқсамайтын ерекше әлемi, қайталанбас қолтаңбасы бiржола айқындалып, 
айшықты жыры қазақ өлеңiнiң қазынасын молайтқан олжалы кезеңi осы тұс 
болатын.  

Ендеше, «Ғайша бибi» поэмасының идеялық мазмұны мен көркемдiгiне 
тоқталайық. 

Ақын санасында сан жылдар қорытылып келген күрделi де кең өрiстi 
поэманы Е.Раушанов шығармашылығының шоқтығы биiк туындысы деуге 
негiз бар. Бiз негiзгi талдау назарына алғалы отырған аталмыш дастанның 
автор тарапынан да ерекше бағаланатынын оның атауын жыр жинағына 
еншiлеткенiнен байқауға болады.  

Поэма жайлы ой өрбiтпес бұрын шығармашылық психологиясына, 
шығарманы қабылдау мәселелерiне байланысты мынадай жайттарды еске 
салуды жөн көрiп отырмыз. Автордың көзқарасы, өмiрлiк тәжiрибесi, 
оқырманға айтар ойы, сезiну тереңдiгi, пайымдау-таразылау қабiлетi – бiр 
сөзбен айтқанда, шығармашылық тұлға ретiндегi бiиiм-болмысы өз 
туындысы арқылы танылады. Автордың субъективтi идеясы оның ой мен 
сезiмнiң жемiсi болып табылатын шығармасында көрiнiс табады. Дегенмен 
туындыны тұтынатын оқырманның парасат-сезiм деңгейi бiркелкi емес, 
қанша оқырман бар болса, сонша түрлi қабылдау бар. Қабылдаулардың 
қиыспай жатуы - қалыпты жағдай. Автор идеясы – субъективтi идея болса, 
туындыны қабылдаудан туған оқырман идеясы объективтi идея болып 
табылады. Оқырман мен автордың екi бөлек дүниетаным, болмыс, көзқарас 
иесi екендiгiн ескерсек, субъективтi идея мен объективтi идеяның да бiр-
бiрiмен қабыса бермеуi заңды. Шығармашылық зертханасын зерттеушi тұлға 
да ең алдымен оқырман болып табылады. Қабылдау ерекшелiгiнен 
туындайтын жоғарыдағы жағдайлар оған да тән. Көрнектi ақын Жұбан 
Молдағалиевтiң: «Кедей ақынға жақсы десiн, жаман десiн, үш ұйықтаса 
түсiне кiрмеген нәрсенi танып қоятыны бар. Дарынсызды дәрiптеп, жақсыдан 
жамандық iздейтiндер де жоқ емес. Асылы, өлең сынына ақындар өздерi де 
атсалысып, әдiл төрелiгiн айтып отыруы керек», - деген тұжырымы осындай 
жайттарды ескеруден туған. Зерттеушiлерге қиындық тудыратын тағы бiр 
мәселе – «Бiздiң қазақ қаламгерлерi өз шығармашылық ұясын көпшiлiкке 
таныстыруға келгенде елгезек емес. Осыдан барып оқырман талай тәлiмнен 
қағылады әрi қаламгердiң өзi де ұтылады». Айтылған жайттарды қорыта 
келгенде, бiздiң зерттеулерiмiздiң де субъективтi сипаты басым болуы, ақын 
шығармаларының тамыр соғысын тап басып тани алмаған мүлт кетулердiң 
кездесуi мүмкiн екендiгiн жоққа шығармаймыз. Е.Раушановтың «Ғайша 
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бибi» поэмасын бiр ғана қырынан – көне түркiлiк әдеби жәдiгерлiктермен 
сабақтастығы тұрмысынан ғана талдап – таразылауға мүдделi ғылыми 
жұмыста белгiлi бiр дәрежеде шектеушiлiктiң де болуы заңды.  

Әдеби туындыны талдаудың сыртқы композиция элементтерiн 
саралаудан басталуы орынды. Жанрын өз тарапынан «поэма» деп белгiлеген 
иуындысына автор «Ғайша бибi» де пат қойыпты. Аты аңызға айналған 
ғашықтар пiрiнiң ел жадында да, тарих деректерiнде де «Айша бибi» 
есiмiмен сақталғаны белгiлi. Автор түбiрi араптық  «Айша» есiмiн ұлттық 
ұғымға жақындатып, қазақы дыбыстау жүйесiне бейiмдеп, «Ғайша бибi» етiп 
алған секiлдi. Ертеректегi қазақ әйелдерiнде тазка түбiрлiк күйiндегi «Айша» 
есiмiнен гөрi «Қайша», «Ғайша» деген аттар жиiрек кездесiп отырған. Әрi 
«Ғайша» есiмiнiң дыбысталуының өзiнде поэтикалық реңк бар. Бұған 
әдебиетiмiздегi «Ғайша» есiмiмен сомдалған аяулы жарлар бейнесi 
(С.Көбеев, М.Шаханов шығармашылығын еске алыңыз) арқылы қалыптасқан 
ассоциацияның да әсер ететiнi анық. Екiншi жағынан, көркем шығармадағы 
оқиғалар тарихы дәуiр шындығын қаз қалпында бейнелеуi шарт 
болмағандықтан, автордың Айша бибi есiмiн көркемдiк шешiм ретiнде 
өзгертiп алу мүмкiн. Қай тұрғыдан келгенде де ақынның ел құлағына сiңiстi 
есiмнiң дағдылы қолданылысына мақсатты өзгерту енгiзiп отырғаны айқын. 

Поэма эпиграфы ретiнде алынған «Дiлiм - қанағат, дiнiм – табиғат» 
деген ой-түйiндi «Түркi мақалы» деп көрсетедi автор. Көне түркiлiк 
дүниетаным ерекшелiктерiн саралай отырып, автор шығарманың айтар ойын 
осындай қалыпқа құйып берудi жөн көрген секiлдi. Өйткенi, «Дiлiм - 
қанағат» ұғымы түркiлердiң түп санасына әзелден ұялағанымен, «Дiлiм – 
табиғат» тұжырымы тарихи-әдеби мұраларда осы таза күйiнде кездесе 
қоймаса керек. Байырғы бабаларымыз тұтынған Тәңiрлiк дiннiң табиғатпен 
етене жақын екендiгi даусыз, дегенмен жоғарыда келтiрiлген ой қалыбы, сөз 
саптау мәнерi бүгiнгi шығармашылық сананың жемiсiне көбiрек келiңкiрейдi.  

Поэманың кiрiспе бөлiмiн ақын «Тiзгiн қағар» деп атапты. Автордың бұл 
ретте көнеден жеткен, ұлттық уыз дарыған ұғымдарға ұйып отырғаны 
аңғарылады. «Мақал бар: «Түбiм – түркi, түлiгiм жылқы», Ал тарттық сол 
түркiден көштi берi» деп, шығармада баяндалатын оқиғаның қай кезеңнен 
бастау аларын ақын «тiзгiн қағарда» аңдатады. Дегенмен, «Ғайша бибi» 
поэмасының сюжетi - қағанат тарихының көркем көшiрмесi емес, сол дәуiрге 
тән атрибуттарды негiзге ала отырып, шартты уақыт пен шартты кеңiстiкте 
ұйымдастырылған оқиғалардың - ақынның көркемдiк қиялы мен 
шығармашылық iзденiстерiнiң жемiсi. Уақыт аралығы ұзаған сайын тарихи 
дәуiрдiң табиғи бейнесiн тап басып танытудың қиындай беретiнi белгiлi. 
«Түркi кiм? Бiзге дерек жетпедi нақ» Дей отырып, ақын суреттеген айбыны 
асып, байлығы тасыған қанағаттың басынан құс ұшпаған, атағынан ат 
үрiккен дүбiрлi дәуренi өз кезеңiне лайық бояу-нақышымен 
өрнектелгендiктен, көркем шындық көрiнiсi ретiнде көңiлге бiрден ұялайды: 

Қағанат тәжi дедiк Хантәңiрдi, 
Iргеде асау Құлан қаңтарылды. 
Сүткент, Шаш сүттей ұйып жарлығына. 
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Бала боп Баласағұн аңтарылды. 
Бас ұрып тұрған, басмыл бұл табынды, 
Саудаға Самарқаннан жұрт ағылды.  
Ыңыранып, керуен тартып, Ұрым, Тибет, 
Елпiлдеп елi салды Тұрпан, Үндi. 

Бiр-бiрiмен жiксiз жалғасып, үздiксiз ұштасып жататын «Жыландар 
жыры», «Майхана», «Күлтегiн мен қаған», «Ғайша мен Мұхаммед 
пайғамбар» секiлдi туынды бөлiмдерiнде көне дәуiр көрiнiстерi қайта 
жаңғыртылып жырланған, сол көне сiлемдер астарында бүгiнгi күннiң 
шындығы да, заманалармен замандас мәңгiлiк шындық та көрiнiс тапқан. 
Шығармадағы бөлiнiстердiң өзiн бiршама шартты, кейiпкерлер арасындағы 
диалогтардың мәнiн айқындай түсу, сол арқылы әсерлiлiктi күшейту үшiн 
жасалған әдiс ретiнде қабылдауға болады. «Жыландар жыры» деген бөлiм 
аты поэмада үш рет қайталанады. Сөз арасында «Автордан» деген атпен 
берiлген ақынның ой-шегiнiстерiнiң де келесi бөлiмдермен ара-жiгi 
ажыратылмай, тұтаса өрiлiп, жатады. Мұның бәрi поэманың дәстүрлi 
эпикалық арнаға – батырлар жыры стилiне ойысқанын аңғартады. Iшкi 
бөлiмдер батырлар жырындағы алма-кезек баяндалып жататын оқиғаларды 
еске түсiрсе, автор шегiнiстерi жырдағы «әлқиссалармен» үндеседi. 
Жекелеген монологтар драмалық туындылардың ерекшелiктерiн еске салады.  

Поэма композициясында елеулi орын алған детальдардың бiрi – айтыс. 
Айтыс сахнасы алдында автор тарапынан кiрiспе сөз берiледi: «Жапон халқы 
үшiн әу баста Фудзиямен тауының маңызы қандай болса, түркiлер үшiн 
айтыс сондай едi. Ел кейiн «айтыс ұсақтап кеттi» десiп жүрдi. Ұсақтап кеткен 
айтыс па, әлде ақындар ма?». Ақын қаламына тән осы тектес жеңiл юмор мен 
астарлы мысқыл туындының әр тұсынан-ақ көрiнiс берiп отырады. Поэмада 
айтыс әрi баяндау бiрсарындылығын өзгертiп, сюжет құрылымын 
жандандыратын көркемдiк әдiс ретiнде, әрi көне түркi дәуiрiнен тамыр 
тартқан далалық дәстүрдiң - ақиқатқа апарар сөз сайысының көркем көрiнiсi 
ретiнде кiрiстiрiлген. Ғайша мен Қағанның айтысы дәстүрлi сөз қағыстыруға 
көбiрек ұқсаса, Күлтегiн мен Қағанның, Ғайша мен Мұхаммед пайғамбардың 
диалог-айтыстары – сырласу мәнерiндегi сөз сайысы. Соңғысында монолог 
iспеттi толғаулардың аралас келуi айтыс өлеңiнiң арнасын кеңейтiп, айтылар 
ойды алғаусыз ақтару мақсатында автор қолданған өзiндiк әдiстi аңғартады.  

«Сөз қаңтару» деп аталатын эпилогқа ақын «Жыландар жырының» 
үзiндiн эпиграф етiп алған: «Адамзат ойының нашар дамығаны сонда – олар 
тек болған соғыстардың ғана тарихын жазады, ал болмай қалған соғыстар 
қаншама? Олар туралы бiз бiлмеймiз». Бұл эпиграфтың да белгiлi бiр 
туындыдан алған үздiк ой емес, ақын шығармашылығына тән ой-түйiн екенi 
анық. «Сөз қаңтарудан» кейiн поэманың жазылу мерзiмi мен мекенiне 
қатысты автор тарапынан «Жылан жылы Сарыөзекте, Аралда, Семейде, 
Қызылордада, Алматыда қағазға түстi» деген сөздер қосылған. Айтылған 
жайттардан аңғарылатындай, өлең мен қара сөз аралас стилде жазылған 
туындының сыртқы композициясы тудыратын ассоциациялар түгелдей 
дерлiк түркiлiк түпнегiзге жетелейдi.  
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Iшкi композиция мәселелерiне көшелiк. Поэманың басты кейiпкерi 
ретiнде ақын таңдаған Ғайша – бибi тұлғасы әдебиетшiлердiң тарихшылар 
мен деректанушылардың назарын көптен аударып келедi. Қарахан әулетi 
билеушiлерiнiң бiрi Әулие ата - Қарахан есiмiмен тiкелей 
байланыстырылатын Айша бибi ғұмырына қатысты бiрқатар зерттеулер 
жарық көрдi. Ал бiр-бiрiнен аздаған айырмашылықтары бар Айша бибi 
жайлы аңыздардың ортақ желiсi мынадай: 

Самарқант төңiрегiн мекендеген Зеңгi ата шайыхтың Айша атты жалғыз 
қызы болыпты. Ерке сұлу Тараз өңiрiнiң келген билеушi әулеттен шыққан 
Қарахан есiмдi батырмен көңiл қосады. Жалғыз қызының таңдауы ойынан 
шықпаған әке екi жастың махаббатына разы болмайды. Жауынгершiлiк 
кезiнде, ұлы шайқас алдында тұрған Қарахан Айшаны өзiмен бiрге алып келе 
алмаған соң, екi жас келер күзде Тараз жерiнде жолығатын болып серттеседi. 
Айша тәуекел етiп, жiгiттi өзi iздеп бармақ болады. Уәделi кез жеткенде тiлiн 
алмайды, атқа қонған Айшаға наразы болған әкесi: «Алты дариядан өтсең де 
жетiншiсiнен өтпе! Көздеген жерiңе жетсең де, тiлегiңе жетпе!» деп терiс 
батасын бередi. Қыз бұған да қарайламай, қасына өзiн бала күннен 
тәрбиелеген Бабаджа хатунды ертiп, алыс Таразға жол тартады. Арада талай 
күндер өтiп, елден ел, жерден жер асып, Тараз қаласына жақындап, соңғы 
өзенге келгенде жолаушылар жуынып-шайынып алмаққа аттан түседi. Айша 
арудың өмiрiн қиған оқыс оқиға осы жерде болады: киiмiн ауыстырмақ 
болып, қалыңдық киiмiн қолға алған қызға сәукеле iшiнен шыққан улы 
жылан атылып, шағып алады. Денесiне жылан уы тарап, әлсiрей бастаған қыз 
Бабаджа хатунды Тараздағы Қараханға хабар беруге аттандырады. Жанына 
ерткен нөкерлерiмен жiгiт келiп жеткнде қыз өлiм халiнде жатады. Қыздың 
демi үзiлуге таянғанын түсiнген жiгiт ақыретттiк жар болуға серттескен 
сұлумен ақтық сәтте некесiн қиып үлгiредi. Пайғамбар әулетiнен шыққан 
Қарахан патшаға некелi жар болған Айша есiмiмен «бибi» атауы осы кезден 
бастап қосылған екен. Арманда өткен арудың қабiрiнiң үстiне Қарахан 
сәулеттi күмбез салғызады. Қыздың тәрбиешiсi Бабаджа хатун өмiрiнiң 
соңына дейiн Айша қабiрiнiң шырақшысы болған деседi. Бабаджа хатун 
қайтыс болғаннан кейiн оның басына да сағана тұрғызылады. Ал өзiне 
арналған күмбездi Айша-бибi қабiрi көрiнiп тұратындай тұсқа салуды 
Қарахан тiрiсiнде аманат еткен екен. Ғасырлар дауылынан аман жеткен үш 
сағана сыры кетсе, сыны кетпеген күйi қазiргi күнi де Тараз жерiнде бой 
түзеп тұр. Ұзақ жылдар ел басқарған патша өмiрiнiң соңғы кезеңiнде тақ пен 
тәжден бас  кешiп, тақуалықпен ғұмыр кешiптi. Айша бибi кесенесiне 
Қарахан өз қолымен жазған делiнетiн бәйiттiң бүгiнде: «Күз едi көктi бұлт 
торлаған» деген жалғыз жолы ғана сақталған… 

Ел жадында сақталған аңыз осылай дейдi. Аңыздың ендiгi бiр 
нұсқаларында «Айша Зеңгi атаның (Айқожа ишан) өгей қызы, яғни оның 
әйелi Әмбар анаың алғашқы ерi Сүлеймен Бақырғаниден туған қыз болатын» 
делiнедi. Ал Қарахан әулетi шежiресiнде Айша бибiнi Ысқақ бабтың қызы 
деп көрсетедi. Аңыздағы Қарахан әулиенi тарихи тұлғалар – Сатұқ Боғра 
ханмен, Шах Махмұдпен, Ахмед бин Алимен шендестiретiн болжамдар бар. 
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Аңыз түбi ақиқат екенiне зерттеушi ғалымдар да ден қойған тәрiздi: Айша 
бибi аңызынан тыс сенiмдi тарихи дерек әзiргi ғылыми айналымға түсе 
қойған жоқ. Дегенмен жекелеген зерттеушiлер аңыздағы Зеңгi атаның, Әмбар 
анамен Айша қыздың iс-әрекетiн, мiнез-құлығы мұсылман әулиесiнiң, оның 
адал жарымен көргендi перзентiнiң болмысына сай келиейтiнiн айтып, Айша 
бибiнiң Зеңгi атаның қызы екенiне дәлел боларлық аңыздан өзге сенiмдi 
дерек жоқтығын, сондықтан екеуiнiң өмiр сүрген кезеңi бiр-бiрiнен алшақ 
болуы мүмкiн екендiгiн алға тартуда. Бұл тақырыпта әлi де зерттелуге тиiс 
мәселелер едәуiр.  

Ақын Есенғали Раушанов сомдаған ­айша бибi бейнесi – аңыздағыдан 
өзгеше арнада өрбiген, тың идеяның жүгiн көтерiп тұрған ғұмыры – 
тартысқа, санасы қайшылыққа толы күрескер тұлға. Поэмадағы Ғайшаның 
күрделi болмысын тап басып танудың оқырман үшiн жеңiл жүк 
болмайтынын ескергендей автор бас кейiпкерiнiң сана сергелдеңiн өз сөзiмен 
тарта түсiндiрген.  

Күрелi де кең өрiстi, бай мазмұнды поэма ақынның ұзақ жылғы iргелi 
iзденiстерiнiң жемiсi екенi даусыз. Оқиға ұйымдастыру шеберлiгi, баяндау-
суреттей ерекшелiгi, лирикалық поэмаларға тән сыршыджығы, қайталанбас 
композициялық құрылымы. Идеялық мазмұнының көнермес құндылықтарға 
негiзделуi жөнiнен «Ғайша бибi» поэмасы қазақ поэзиясының үздiк үлгiдегi 
бiрегей туындысы ретiндегi лайықты орнын алуға тиiс. «Ғайша бибi» 
драмалық дастаны – жаңа бiр ағымды бастап берген құбылыс туынды, - деген 
белгiлi ақын Е.Дүйсенбайұлының анықтамасы осы орайда орынды.  

Қазақ әдебиетiнде көрнектi орын  алатын Е.Раушанов шығармашылығы 
тек поэзиямен шектелмейдi. Соңғы жылдарда мерзiмдi баспасөзде автордың 
«Нұрдан жаралған» атты романы жарық көрдi. Журналистерге берген  
сұхбатында ақынның «Прозаны мен қай кезде де жазатынмын. Менiң талай 
әңгiме, повестерiм, бiр-екi романным жарық көрдi. Бiрақ олардың бәрiн 
бүркеншiк атпен жарияладым» дегенi мәлiм болғанымен, оқырманға өз 
атымен таныс болған бiрден-бiрпрозалық туындысы аталған роман ғана. 
Өлеңдерiндегiтәрiздi ақын романында да өзгеше өрнек бар. Қара сөзге тән 
көркемдiк қолданыстарға көп бой ұра қоймаған автор туындыда шаррты 
образдарды жиi пайдаланып, кейiпкер психологиясын тереңдетеашуға бейiм. 
Бiр тұтас шығармашылықтың бiр-бiрiмен бiте қайнасып жатқан бөлiктерi 
болып табылатын ақын  өлеңдерi мен романнында үндес сарында едәуiр. 

«Бұд жерде топан су болмаған» дейдi тұнып тұрған тыныштыққа, 
сұлулыққа сүйiнген «Нұрдан жаралғанның» кейiпкерi. «Топан су мұнда 
болмаған-дейдi ол-айнала үрзада дүние, үр ерiн гүлдер үлбегей»- бұл 
акынның «Нұх пайғамбардың кемесi» атты өлеңiнiң. «Көктемде Алматының 
үстiнде тек қана  перiштелер ұшып жүредi, кейде олар қонатын жер таба 
алмай қиналатыны рас, бiрақ алысқа ұзамайды» деген жолдар бар 
романында. «Перiштелер жүредi ұшып аспанда, Қонатын жер таба алмай» -
ақын өлеңдерiнде де осындай жолдар кездеседi. Романдағы Едiл-ана аңызы 
ақынның бiр кездерi баспасөзде үзiнделерi жарияланып, аяқталмай  қалған 
«Аспанға көшiп кеткен ел» атты поэмасы еске алады. Аңыздың жекелеген 
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сарынды ақын өлеңдерiнде  көрiнiс тапса, базбiр желiлерi «­айша-бибi» 
поэмасында таратыла жырланған. «Нұрдан жаралғаннның» кейiпкерi теңiз 
жағасында тұрып төмендегiше толғанады: «Құстар мен перiштелер биiкте  
жүредi. Алла тағаланың ғадiлдiгiне мың да бiр құлдық. Самға ұшар қанатты 
адамға бермей, құсқа бергенiн айтсайшы. ­айыптан тайып маған қос қанат 
бiре қалса ше? Жоқ, мен оны бәрiбiр құстарға  сыйлар едiм. Аспан-құстар 
мен перiштелерге ғана лайық мекен».  

Өз замандастары тарапынан орынды бағаланған Есенғали Раушановтың 
кең өрiстi, бай мазмүнды шығармашылығы әдебиеттанулық және 
философиялық түрғыдағы бiрқатар зерттеулердiң арқауына айналып үлгердi. 
Дегенмен қазақ әдебиетiнiң тарихында елеулi орны бар тұлғаның ақындық 
әлемi жайлы айтылар негiзгi сөз әлiде болашақ еншiсiне қалып отыр. Ақын 
шығармашылығына арналған шолу мақаламызды ақын Қадыр Мырзаәлiнiң 
төмендегi тұжырымдарымен аяқтау орынды тәрiздi: «ХХ ғасырдың 80 
жылдарында бастап, күнi бүгiнге дейiн қазақ өлеңiне толқын – толқын боп 
жамырай келiп жатқан жас лириктерге толайым қозғау салып, соңынан 
шәкiрт ерткен, өз мектебiн ашқан шайырлар бiзден көп емес. Қазақ 
поэзиясының классигi Есенғали Раушанов сол аз шоғырдан – санаулылар 
санатынан. Бұл орайда оны мәдениетi зор ұлттықақын деуге болады… Ақын 
Е. Раушанов шығармаларының қай - қайсысы да қазақ поэзиясының шын 
мәнiндегi алтын қазынасы деуге аузым барады». 

Ендiгi кезекте поэзия жанрында жазылған жинақтардың бiрi Әдiбай 
Табылдиевтiң «Өнеге өрiмдерi» мен Арғынбай Бекбосын ақынның «Фәнилiк 
драма» атты жыр жинақтары. Мысалы, Әдiбай ақынның қарапайым әдемi 
шумақтардан кейiн ақын өзiнiң айтар ұғымын ширата алмай қалатын тұстары 
жетерлiк екен. Оның үстiне жеке шумақтары не санмен, не жұлдызшамен 
белгiленбей, ұзын өресi мың жарым шумақтың шұбалып жатқанын көремiз.  

Ал екiншi жинақ «Фәнилiк драманың» жөнi бөлек. Автор бұл жолға өзiн-
өзi әбден шыңдап, шымырлап алып келген сияқты. Бұл да мың жарым 
шумақ, үш дәптерден тұрады. Оның үстiне ақын алдымен Омар Хайямның 
рубаяттарын аударып,, соның iшкi астарына зер сала құпиясын ашқан 
сияқты. Және онысы өз жемiсiн толық берген деуге болады.  

Көрiп жүрiп жүздердi кiм қабарған 
Күн шуақты аңсауын - құрғақ арман 
Заман, қоғам, қайсысы?.. әлде екеуi, 
Бiр жерлерiн, әйтеуiр былғап алған!  
              * * * 
Бiр ғалам ашылып жыл, айында мА, 
Жаңлық боп жатсын ой-пайымда да. 
Бәрiбiр шегi болмас шексiздiктiң, 
Жетсек те бiз қиямет-қайымға да! 
              * * * 
- Мына өмiр аяз болып қақағанда 
Қадiрлiм қасқая бiл. қапаланба. 
Бұ Жалған жұмақ болып көрген емес. 
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Аз ба едi көрген аза пата-анаң да?! 
               * * * 
Асып жүр амалдап шын бағаңнан, 
Нең қалды ендi алатын бұл ғаламнан?! 
Шықса мүйiз шығар-ау деп сен сұмға, 
аймандайғғып адалды былғағаннан!  

Бұл шумақтар шынында да нағыз фәнилiктiң драмасын берудей-ақ берiп 
тұр. Бiрақ осы шумақтардың әлде бiреулерге жүгiне айтылуы жұмбақ күйiнде 
қалып қойған.  

Поэзия әлемiне алғаш келген албырт ақындар көбiнесе аптапта аптыққан 
күйi суға секiргендей көзiн жұмып, ойланбастан қойып кетедi. Кейбiреулер 
су жұтып, қақалып-шашалып жатады, ендi бiреулер иiрiмге батып, 
кейбiреулер бiртiндеп өзiнше малтауды үйренiп, құлаштап жүзiп кетедi. 
Жағаға жандармен қайтадан ытқып шығатындар да аз емес. Ақындардың бәрi 
де өлеңге солай келген сияқты.  

Ал өлең жырдың Жайығына өз мәнерiмен, өзiндiк ерен жолымен келген 
азғантай аяулы, ардақты ақынның бiрi – Ақұштап Бақтыгереева. Ол басқалар 
сияқты малтыққан да, шалдыққан да жоқ, өлең айдынында өзiн бiрден еркiн 
сезiндi. Өйткенi ол - өлең өлкесiнiң қанатты ақ шағаласы болатын. 

Ақұштап ақынның бүкiл шығармашылығын шолып шыққан адам оның 
жырларының ең басты екi тiрегiн байқар едi: ол -   ақынның туған ел мен 
жерге деген ыстық махаббаты және қоғамдағы, өмiрдегi қиыншылықтар мен 
әдiлетсiздерге, Адам қолымен жасалған қиянаттарға қарсы күрескерлiгi. 
Оның алғашқы жарық көрген жыр жиағында әдеби қауымды елең еткiзген 
«Өрiмтал» атты өлеңiнен бастап-ақ оқырмандар А.Бақтыгерееваны нәзiк 
лирик ақын деп қабылдаған болатын. Дегенмен, оның осы лиризмiнiң 
өзегiнде бiр өжет қайсарлық аңғарылатын. Өйткенi оның әр өлеңiнде 
боямасызөмiр тартысты тағдыр жатқан едi.  

Жұлқыса жер есiрiп, 
Майысқанмен сынбадың. 
Сыр айтпадың шешiлiп, 
Неше келiп тыңдадым. 
Қысты жеңiп, шуаққа 
Жайраңдаған кезiңде, 
Бойыңдағы қуатқа 
Қайран қалам өзiм де… 

Осы өлеңiнде тал-шыбықпен мұңдасқан өзi де өрiмтал ақын - қыз 
шыншыл да сыршыл қалпымен жүректерде бiрден ұялап қалды. Ақ бантиктi 
ақынның сол нәзiк қайсарлығы келе-келе үлкен күрескерлiкке, 
қайраткерлiкке ұласты. Сол балғын шақта жазылған «Даламның 
қарлығаштары-ай» атты өлеңдi де бей-жай оқу мүмкiн емес:  

Кеудемдi жанап өттiңдер, 
Жүр едiм жырды бастамай, 
Азайып неге кеттiңдер, 
Даламның қарлығаштары-ай! 
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…Топтанып ұшқан үйiрiң 
Достардай едi-ау жаны iзгi  
Адамнан кеткен мейiрiм, 
Сендерде қалған тәрiздi. 

Ақұштап Бақтыгерееваның жырларының өзiне тартар жұмбақ 
магнитизмi бар.Оның қыр-сырын ашуды әдебиет зерттеушiлерiне, маман-
сыншыларға қалдыра отырып, мен өз тарапымнан ақынның өлеңдерiнiң 
табиғат тамшысындай мөлдiр жаратылысын, өзен толқынындай ерке де еркiн 
үйлесiмiн, жан-жүрегiңе жетiп, жiлiгiңнiң майына дейiн жiбiтетiн ақ шуақтай 
симфониясын, бұлақтың сыңғырындай, жапырақтың сыбдырындай жанға 
жақын да беймәлiм әуенiн танып бiлу қай оқырманға да кәусар сезiм 
сыйлайтынын айтқым келедi.  

Ол махаббат мақамын да өзгеге ұқсатпай, өзiнше, Ақұштапша 
жырлайды.  

Махаббат тағы саған қайта оралам, 
Сен болшы тақырыбым қайталаған. 
Өмiр жоқ махаббатсыз, бақыт та жоқ.  
Басқадай әңгiмем жоқ айтар оған. 
Ақ таңды сүю керек, нұрын күннiң, 
Ұната бiлу керек түрiн гүлдiң. 
Қыздары ғашықтықтан өлiп кеткен, 
Аңызын оқу керек бұрынғының. 
Жазғанмен махаббатты бұдан бұрын, 
Қорғауға соны тағы шығам бүгiн.  
Жарын сүйе бiлмейтiн жасықтардың 
Елiн сүйетiндiгiне күмәндiмiн.  

«Қыздары ғашықтықтан өлiп кеткен!». Екiнiң бiрiнiң аузына түсе 
бермес, қаламына орала бермес бейнелi жол. Мұнда қасiрет те бар шығар, 
бiрақ ол қалтарыста қалған. Қазақ қызына, оның махаббатына деген құрмет 
осындай-ақ болар. Айтқан серттен айнымас арда сезiмге, ұлттың кешегi ұлы 
махаббатына жыр жолымен қойылған ескерткiш секiлдi.  

Қазақы әдет-ғұрып пен өнегенiң аясында тәрбие алған қыздың өзi сүйген 
жiгiттiң алтын басын ардақтап, бағалай бiлуi бүгiнгi фенимистiк заманда 
тосын естiледi.  

Шырағымбысың,  
Шынарымбысың, 
Қыранымбысың, 
Жыр әнiмбiсiң. 
Бәрi де сен бол, мен әйел болам, 
Өзiңе ғана ұнауың үшiн! 

Бұл да тек Ақұштапша ғана айтылған айшықты ойлар, айрықша дара 
шумақтар. Мұндай өлеңдер, жасырып-жабары жоқ, бүгiнгi саусақпен 
снарлық дарынды әйел-ақындардың кейбiрiнiң жiгiттердi кiлең жiгерсiз, 
жасық, ұсақ, күйкi тiрлiк иесi етiп көрсететiн адуын жырларынан гөрi адам 
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жанына жағыңқырайды. Жiгiттi ардақтағаннан ақын қыздың лирикалық 
кейiпкерi аласарып қалған жоқ, қайта өз бейнесi биiктеп, асқақтай түскен. 

Француз жазушысы Альфонс Каррдың «Жазушы әйел кiтаптың санын 
көбейткенмен, әйелдiң санын азайтады» деген сөзi бар. Бiрақ бұл сөз 
Ақұштап апайға жүрмейдi. Өйткенi ол ақын да, ана да бола бiлген 
асылдардың санатынан.  

Анамын бөбегiн сағынған, 
Ақынның жыр болып, ағылған. 
Көңiлмiн екiге бөлiнген, 
Жүрекпiн екiге жарылған. 

Осы өлеңдi оқи отырып сүйсiнесiң, оқи отырып ерисiң. Ақындығына 
тәнтi боласың, аналығына басыңды иесiң. Бұл да болса өлең - сөздiң 
құдыретi. 

Шындығын айтсақ, бiздiң поэзиямыздың тұтас бiр қабырғасын 
қыздарымыз ұстай бастады десек, оған ешкiмнiң таласы бола қоймас. Сол 
топқа тағы бiр сөзi мен ойы нық ақындарымыз келiп қосылды. Олардың 
туындылары 2004 жылы жарық көрдi. Атап айтсақ, Ханбибi Есенқараеваның 
«Ай туады бозарып», Марфуға Айтхожинаның «Аққу жүрек», Фариза 
Оңғарсынованың үш томдық шығармалар жинағы (Астана, Елорда баспасы, 
2004), Маржан Ершуованың «Шырақ» атты жыр жинақтары жарық көрдi.  

Өлең жолындағы небiр ащы да тұщы жолдардан өткен ақын – Ханбибi 
Есенқараеваның жолы ерекше. Бұл ақынның керек десе өлең-сөз құдiретiмен 
тасты иiтем десе иiтiп, одан от ойнатам десе оған да барып жүрген ақын. 
Бiрақ көкiреу үнемi айқара ашылып жүрмейтiндей, бұл жолы ақын айдың 
бозарып туғанына бас қойған сияқты. Өнегейiн ақ найзасын арқалаумен күн 
өткiзетiн жандар сирек кездесетiнi тағы бар. Бiр сәт олар да тұнжырап, 
мүлгiп ой құшағына қонақтау керек қой. Олай болса ақынның «Сексеуiл» 
деген өлеңiнен үзiндi көрейiк. 

.. Бағынбай балта-iрiңе, 
  Ұйысып ойға шомғансың. 
  Бiрiңдi ұрып бiрiңе 
 Сындырар қолдар болғансың!  

Байқағанға осы өлеңде бүкiл халқымыздың тағдыры жатқандай.  
 Таласы жоқ көрнектi ақындардың бiрi – Күләш Ахметова. Ақынның 
поэзиясы – үлбiреген дүниенiң үйлесiмдерiн көруден, танудан және 
көрсетуден, танытудан тұрады десек те болады. Қазiргi қазақ поэзиясындағы 
ақын Күләштiң даралығы да, ерекшелiгi де, iрiлiгi де - оның осынау 
болмысында. Көрнектi талантының көркейе түсетiнi де, ұлттық өлеңiмiздi 
көркейте түсетiнi де – үлбiреген дүниенiң үйлесiмдерiн өзi көрiп, өзi танып 
қана қоймайды, соны өзгелерге көрсетуден де, танытудан да әрқашан әдемi 
көрiнiс, әрқашан жемiстi өрiс тауып жататындығынан. Ақын құдiретi - өзiнiң 
танығанын өзгелерге қапысыз таныта алғанында. Күләш Ахметованың отыз 
жылға жуық шығармашылық жолында «Махаббат жылы», «Мейiрiм», 
«Бұлақтағы жұлдыздар», «Жасыл жағалау», «Ләйлектер қайтып келгенде», 
«Арғымақтар даласы», «Сен жанымда жүрсең», «Наурыз нұры» атты жыр 
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жинақтары мен жыр кiтаптарындағы өлеңдер мен поэмалардың, алуан-алуан 
лирикалық туындылардың баршасы дерлiк әртүрлi тұрғыдан әртүрлi 
өрнектермен, кiршiксiз мөлдiр сезiмдермен өмiршең де қарапайым ойлармен 
ширақ та шымыр жеткiзiледi. Бiр өлеңiнен үзiндi келтiрейiк: 

Менiң өлең өмiрiм –  
Менiң үлкен сыбағам. 
ёлы майдан, ұлы алаң. 
Бар әйелдiң жеңiсiмен қуанып, 
Бар әйелдiң көз жасымен жылағам. 
Менiң өлең өмiрiм –  
Менiң үлкен сыбағам. 
Өкiнемiн мынаған: 
Түнде оянып, ой жiбiне сөз маржан, 
Тiзген кезде көмек бердi кiм оған?.. 
Менiң өлең өмiрiм –  
Менiң мәңгi үлесiм.  
Бiресе мұң, бiресе үн… 
Қуанышым, махаббатым, қызығым. 
Қылдай үмiт, қымбат тiлiм, күресiм, 

- деген үш шумақты өлең көрнектi ақынның суеткерлiк дара болмысын 
қаншама драмамен, қаншама трагедиямен, қаншама оптимизммен жеткiзiп 
тұр емес пе?! Әлбетте, солай. Өйткенi оның өлеңдерiнен осынау болмысты 
көрмедiк, танымадық десек мүлде күпiрлiк, мүлде менмендiк, басырлық 
болар едi.  

Тағы бiр тамаша ақынымыздың бiрi – Марфуға Айтхожина. Жалпы бiз 
ақынның өлең-жырларын оқығанда олардың түп тағдырына үңiлмеу 
астамшылық болар едi. Жинақ бiз жоғарыда атап өткендей «Аққу жүрек». 
Бұл жинақтан менiң ұққаным, өзiнiң әдемi сырбаз үнiмен ақырын сөйлеп алға 
ұмтылып отыратын сақтық, мiнездiң сарқытындай әсемдiк. Және жинақтың 
өне бойында құс үнiмен астасып жатқан бiр саз бар сияқты. Әр жырдың басы 
күнделiктi тiрлiктей қарапайым сызылып басталып, аяғына келгенде 
Марфуғаның сөз түйiнiндегi өрнегi жарқ ете қалады. Бiз ендi осы сөздерiмiздi 
дәлелдеу үшiн ақынның өзiне жүгiнейiк. 

..Өсiп едiм Тәңiрдiң күнгейiнде. 
Өткен күндер көп болды Күлмей мүлде. 
Туған жерден табаным аумағанда. 
Биiгiнде еркiмше жүрмеймiн бе? 
Сәттi күндер аз емес арай күлген, 
Тыныштығын iргемнiң қалаймын мен. 
Сағыныштан жаралы жүрегiмдi 
Жайым бар. 
Жыр жапырақпен жамай бiлген. 

Бұл жасыл жапырақпен әдемi көмкерiлген ақын тағдыры.  
Марфуға Айтхожинаның «Абылай ханның даңғылында ақ үй бар», «Ана 

тiлi», «Өзiңнен бақытымды тауып терең», «Жандарға қызығамын анасы бар», 
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«Жалғыз қайың», «Көңiлдi отыр мұң басып», «Мұстафа Өзтүрiк», «Қиял 
билеп еркiмдi», «Қауымдастық», «Көтерiп көлеңкемдi…» атты өлеңдерi бар. 
Ендеше солардан мысалдар келтiрейiк. 

 
«Жандарға қызығамын анасы бар» атты өлеңiнен үзiндi. 

Жандарға қызығамын Анасы бар, 
Ананың орны дәйiм дара тұрар! 
Ерте кеткен Анашым еске түссе, 
Көңiлiм толқын атып аласұрар. 
..Ой тетiк, жүрiс ширақ сексенiнде, 
Күн түсiп отырған жоқ көп келiнге… 
Жүзiнен асыл Ана нұр тамады, 
Қандай болды десеңшi, 
Көктемiнде?! 
Әкелiп дүниеге қанша бала, 
«Жолында осылардың жан садаға..»- 
Деп өсiрген кешегi ұл-қыздары. 
Аттанып кеттi бүгiн, 
Сан-салаға!. 
Адамға келмейдi ғой бақыт тегiн, 
Өшпейдi, көкейдегi ғашық сезiм. 
Ананы алақанда аялаған, 
Күң мен құлың секiлдi 
Уақыт сенiң!..  

Осы жырлардың қай-қайсысын алсақ та, осындай жұмсақ ерке наз 
жолдардың қоршауында қалып отырасың. Сонымен сөзiмiздiң басында 
айтқанымыздай, қарапайым лебiздiң ыстық құшағына енгендей боласың. 

Осы екi ақын қыздың жырларындағы айырмашылықты олардың 
жырларынан-ақ байқауға болады.  

Әрбiр шоң таланттың әрқашан ұлттық ырыс, ұлттық қазына болып 
келетiнi ежелден мәлiм. Мұнда осынау мәңгiлiк ақиқаттың теңдесi жоқ 
формуласын, соның өмiрiшең бiр Шынар-Шырайын көрнектi ақын – Фариза 
Оңғарсынованың әлемi – Поэзиясы өзiнше бiр шоқтандырып, 
сәулелендiрiп, нұрландырып келедi десек әсте артықтығы жоқ. Ақындық 
сапарында, яғни күнi бүгiнге дейiн жемiстi шығармашылық ғұмырында 
өзiнiң поэзиялық болмысын қанжоса жүрегiмен, тоғызыншы баллдай 
буырқанған-шамырқанған сезiмдерiмен, шарболаттай суарылған ой-
пайымдарымен ылғи да толассыз айтумен, жырлаумен келедi: 

Ендеше Фаризаға неге бас имеске! 
Ендеше Фариза ақынға неге табынбасқа!   

Фариза Оңғарсынованың iрi ақын екендiгiне әуелде күмән болғанмен, 
кейiннен күмән болған емес. Ақынның сонау «Сандуғаш», «Маңғыстау 
маржандары», «Мазасыз шақ», «Асау толқын», «Сенiң махаббатың», 
«Шiлде», «Сұхбат», «Дауа», «Өсиет», «Шашы ағарған қыз» атты 
кiтаптарында көшелi көрiнiске, дербеа көркемдiк әлемге айналған құлын 
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мүсiн лирикалары, парасатқа тұнған поэмалары, принциптi көқарастары 
айқын мақалалары-эсселерi толық дәлел болады. Асылы мынадай: 

Сезiм қолдан ешқашан жасалмайды, 
Жасағандар ұзаққа аса алмайды. 
Не алдасып бiр-бiрiн күн кешедi, 
Мен ондайға көнбесiм қашан да әйгi. 
Мен сондаймын. 
Сүйсем егер ғұмырлық сүйiп кетем 
Басқаларға жүрегiм тұйық мекен. 
Аласапыран, ешкiмге ұқсамайтын 
Сезiмiммен көңiлдi биiктетем,  

- деген лирикалық өлеңдерi тудырған ақынның дүрбелеңi де, дүмпуi де 
жетiп артылатын сынау өмiрде аңызға айналмауы, сүйiспеншiлiкке, 
бөлiнбеуi, Поэзия патшайымының тек өзiне бұйырған бәсiре тағына 
көтерiлмеуi мүмкiн емес қой. Адам жан-дүниесiнiң, әсiресе, әйел жан-
дүниесiнiң бүкiл болмысы бiз саналы түрде толық келтiрген өлеңде қаншама 
шыншылдықпен, тереңдiкпен, осалдықпен, өршiлдiкпен, қайсар-жiгермен, 
ынтызар-үмiтпен, күрескер шабытпен берiлген, жырланған десеңшi. Ақын 
Фаризаның қазақ поэзиясына әкелген шынайы да тосын жаңалығы, өзiндiк 
дербес поэтикалық қолтаңбасы – осынау лирикалық туындылардың бүкпесiз 
атқарыла бiлу, сендiре бiлу құдiретiнде – талант сиқырында жатыр деп 
бiлемiз.  

Ақындық шеберлiк пен құдiреттiң тамыры да, нәрi де, құпиясы да, кiлтi 
де – Фариза өлеңдерiнiң өнбойында өзгеше бiр келiсiммен көрiнiс тауып 
жатуында. Осыдан болса керек, ағылшынның ұлы ақыны Джон Донның: 
«Мало назвать человека малым миром. Человек состоит из большего числа 
частей, чем мир» - деуiнiң көкейге қона кететiнiн ақын Фариза өлеңдерi 
мейлiнше әдемi дәлелдеп бере алады. Ақын Фариза өз өлеңдерi арқазақ 
поэзиясына Мұқағали Мақатаев, Төлеген Айбергенов, Жұмекен 
Нәжiмеденов, Қадыр Мырзалиев, Тұманбай Молдағалиевтың буыны батыл 
әкелген драматизм мен трагизмге толы лирикалық әуендi, философияны одан 
сайын байыта түстi. Ол өлеңдегi өз өлкесiн тауып, өз күмбезiн тұрғызып, өз 
көркемдiк әлемiн оқырмандарына иамаша көрсеттi, тамаша мойындатты, 
табындырды.     

2004 жылы Астана қаласында «Елорда» баспасынан ақынның өлеңдерi, 
дастандары үш томдық жинақ болып жарияланды, осылардан бiр ғана мысал 
келтiрiп өтейiк. 

                                
                                      Ө л е ң 
Дара күндерiмнiң,                 өткiншi сезiмдердi көрiп, 
нала түндерiмнiң                    кешегi «доспын» дегеннiң, 
серiгi болғаның үшiн,            минутта жерiнгенiн көрiп, 
сенiмi болғаның үшiн            кiмнен өшiмдi аларымды бiлмей, 
мен сенi аялаймын.               кiмдерге кiнә тағарымды бiлмей, 
Бiреудiң пасықтығынан,         алдыңа лапылдап келем,  
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бiреудiң жасып мұңынан        жарылуға жақындап келем.  
жүрегiм сыздаған кезде          Өмiрдiң өткелдерiнен  
жаным мұздаған кезде  қиындық көп көргенiммен, 
мен сенi саялаймын.   өртенiп от басқаныммен, 
Бiреудiң күлкiсiн көрiп,  өзiңмен қоштаспадым мен. 
бақыттының түр-түсiн көрiп, Күлкiмдi, жайлы күнiмдi,  
шаттанып қалған шағымда  азапты қайғы-мұңымды 
жеткендей арман-сағымға,  өзiммен бөлiскенiң Үшiн, 
қуаныштан дiрiлдеп денем,  қатем мен жеңiстерiм Үшiн 
алдыңа күлiмдеп келем.  менiң мынау қиындау  
Ажалмен айқасқан сәтте           тағдырым болып 
қыршын жас көз iлгенiн көрiп,  о баста көрiскенiң үшiн 
                                             Өлең, мен сенi аялап өтем! 
«Айек» есiмдi ақын Маржан Ершуованың «Шырақ» атты жыр жинағына 

дес берейiк. Бұл жинақта Маржан өзiнiң ақын басын тасқа да ұрып тауға да 
қысқасы шарқ ұрып iзденгенiне куә боламыз. Ендеше, ақынның өлеңдерiнен 
үзiндi келтiрейiк. 

«Ақ бетiнiң сүтi тамып…» 
Керуендей ұзын күн,   Мұхит түбiн бойласам 
Кешегiден көшедi.   Үмiттенем қуыапен: 
Шапағындай қызыл тым,  Тасқын жұтып қоймаса. 
Арманымды төседiм.   Арман өлмей, жоқ күмән, 
Ұшқан ұям – орнында,  Пендемiн ғой, айыбым. 
Кеттiм алыс, жырақтап.  Көзiм алды көк тұман, 
Жүрегiме, жаныма   Кiмнен күтем қайырым. 
Үмiт деген шырақты ап.  Тарғыл, тарғыл, 
Жеткiзбеген жол шетi,  Тарғыл тас 
Мың сүрiндiм, құладым.  Табанымды қариды. 
Дүниенiң бөлшегi   Аялайды – көзде жас 
Тас кескендей шыдадым.  Анашымның әлдиiн. 
Күн айналып. Түн келер.  Ернiн керген езу – күн 
Түксие ме төге мұң.   Елiре ме желменен?! 
Аспандағы денеден   Жоқты iздеп, кезуден, 
Арманымды енемiн.   Кесiр таптым көлденең. 
Кете ме, - деп әл дәрмен,  Көк Аспан мен Қара жер 
Шыңырауға шын ауса.  Қауышса егер не дейдi: 
Жеткей, - деп ем, жан-кемем, Бақыт деген - қара тер 
Тауға жетiп құлауға.   Қазаныңды жебейдi. 
Қанатымды жайып мен, 
Поэзиясында өз суреткерлiгiмен елдi ойланта келген ақынның бiрi – 

Дүйсенбек Қанатбаев. Соған орай өзi де «Жазушы» баспасынан шыққан 
жыр жинағын «Арыстардың мен де бiр жалғасымын» атты өлеңi ерекше 
мәнге ие. Қай тақырыпқа барса да, өзiнiң шама-шарқында дес бермейтiн 
ақынға оң-солы бiрдей екендiгiн тағы бiр танытқан сияқты. Онда қазiргi 
заман шындығының ащы-тұщы жайлары түгел қамтылған деуге әбден 
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болады. Оның өлеңдерiнiң iшiнен «Қош поэзия» деген өлеңiнен үзiндi 
келтiрейiк. 

Маған сенбе, өлеңiм, өзiңе сен. 
Уақыттың төзе бiл тезiне сен. 
Емiренсең - елiм деп емiренiп, 
Еңiресең - елiм деп еңiре сен. 
Еленбедiм деп қазiр елеңдеме. 
Еленесiң. Болсын тек Елiң есен –  

деген ақынның поэзиямен қоштассамын деуi көңiлге қонбайды. 
Бауыржан Жақып «Жазушыдан» шыққан жыр жинағының атын 

«Уақыт ұршығы» деп атаған. Қалай дегенде де ақынның суреткерлiгi мол. 
Мысал үшiн «Бұлтты жұбату» деген өлеңiнен екi шумақ алайық. 

Осқандай-ақ әлдекiмсемсерменен, 
Ойбай салған дауыстан теңселдi әлем. 
Жай қамшымен сұр аспан тартып қалып 
Бұлт иегi бұлтиып кемсеңдеген. 
Мөлдiрлiктi қаншама құйса да анық. 
Құтылмады-ауқамшыдан бишара бұлт. 
Арудай-ақ ұрып ап қатал аспан, 
Сұрамайды кешiрiм ишара ғып. 

Бұл табиғат құбылысы және нақтылай айтсақ, найзағайдан таяқ жеген 
бұлттың суретi. 

Немесе Кәбiр Ғабдуллиннiң «Астана» баспасынан шыққан «Алтын 
мүйiз ақ құлжа» атты жинағын алайық. Кiтаптың аты осы аттас дастанымен 
берiлген екен. Ақын, жалпы жырмен онша шұғылданбағандай. Бiреулерге 
қиналып келетiн өлең жолдары бұл ақынға оп-оңай төгiле салатын сияқты. 
Ойы да, тойы да қоса қабатталып жатқан бұл ақынның екпiнiнiң де саябыр 
тауып кететiн жерлерi де аз емес.  

Бүгiнгi күнде оқырмандарға өзiнiң жырын ұсынып жүрген ақынның бiрi 
– Мұратбек Оспанов. Ақынның шығармашылығы азаматтық лирикадан 
тұрады. Бұл ретте тәуелсiз жас мемлекетiмiздiң түйткiлдi мәселелерi сөз 
болады. Оның «Сандықтас», «Сүмбiле», «Дүние дидар», «Жырұйық» атты 
жыр жинақтары ақынның қоғамдық шаруаға деген қағылездiгi, заман 
ауысқанда адамның жан-жүйесiндегi өзгерiстердi тамыршыдай тап басып, 
жыр тiлiне аударудағы ысылған шеберлiгi қызықтырады, жастық жiгерi 
сүйсiнтедi.  

Кiрпiгiнашып тырысқан шыңның, 
Уыздай таңда уыстап күлдiм. 
Тыртығын жамап трактор жыртқан, 
Тың далам жатыр тыныстап, шiркiн!  

Бұл шумақта Тәуелсiздiктiң шуағына шомылумен бiрге кешегi кеңестiк 
дәуiрдiң келеңсiздiгi де қамтылған.  

Мұратбек Оспанов жан-жақты толысқан ақын. Елiне деген махаббат 
сезiмi таңғы шықтай таза, тұнық тұмадай мөлдiр. Ендеше: 

…Өлеңiм жүрегiңе жетер бәлкiм, 
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  Өткiзсең көңiлiңнiң кеденiнен! – деп өзi жазғанындай, 
«Жырұйық» жинағын көңiл «кеденiнен» өткiзiп, «Тәуелсiз елiнiң кеңiстiгiн 
Асан қайғыдай кезiп, жыр ұйығын табатындығына сенемiз.  

              Өлең деген 
Бiлесiңдер, менiң сырлас достарым, 
Өмiр өтiп бара жатыр қас-қағым. 
Өлең деген жалғыз түйiр дән едiм, 
Қауызымды ендi жара бастадым. 
Күннен жылу, жерден ылғал алдым да, 
Қан жүгiрдi тарам-тарам тамырға. 
Айналамды ырысыммен асырап, 
Айналармын көкорайлы шалғынға. 
Қарамай-ақ, жалаңаяқ күнiме, 
Жалғанамын бұлбұл құстың тiлiне. 
Тiрегiм мың сендер қоршап тұрғанда, 
Жүрегiмнiң бойласаңдар түбiне. 
Ат басындай алтын да бар, маржан бар, 
Жайым жоқ қой жайдақ тартып арзандар. 
Сара жол бар соқпағында санамның, 
Салып кеткен ұлы Абай мен Мағжандар. 
Төрт құбылам теңелгендей бҮгiн де, 
Құлақ түрем поэзия – дүбiрге. 
Қадыр менен Тұманбай жүр жанымда, 
Фариза мен Жәркен де бар үнiмде. 
Отыз өттi ойын-тойды қуалап, 
Қырық келiп қысып жатыр сұрақ ап. 
Ойларымның күзетiп тұр есiгiн, 
Ұлықбек пен есенғали тұра қап. 

Өзiнiң әдемi ой-өрнегiмен поэзиямызға үзбей ат салысып келе жатқан 
ақынымыздың бiрi – Төрегелдi Тұяқбаев. Бұл ақынның «Астана» 
баспасынан «Сүймегендер сағынбайды» деген жинағын айтуымызға болады. 
Сол жыр жинағынан «Күзгi көрiнiс» атты өлеңiнен үзiндi келтiрейiк. 

Ауада дымқыл сыз бардай, 
Түсердей аспан бiр аунап. 
Сабақтан қайтқан қыздардай 
Тырналар қайтты тыраулап. 
Томсарып тұрған салқын бақ, 
Егiлдi-ай келiп егiлдi! 
Жапырақ бiткен жалпылдап, 
Көз жасы болып төгiлдi.  

Қандай жарасымды! Ендi осы жерде тағы да бiр ақынның шығармасына 
тоқталып өтсек. Ол – Жәркен Бөдешұлының «Бөрiнiң асығы» атты жинағы. 
Адал жанды ақынның бiр құрсаудан бiр құрсауға түскен азабында өзiнiң 
атамекен аруағы жебеп, қаншама жыр жазса да өзiн үнемi қабыршақ мұздың 
үстiнде жүргендей болады. Қай кезде де балапан жүрегiнiң қанатын 
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қаққыштап, көңiл күрсiнiсiне ем iздегендей жыр жолдары алдымыздан қайта-
қайта мен-мұңдалап шығып отырады. Дәл бiз айтқан жоғарғыдай 
табиғаттағы бiрегей ақын екендiгiнде сөз жоқ. Өзiнiң жеке тағдырына 
жазылған «Өксiк» жырындай аласұрған алапат жәй поэзиясының өн бойына 
еркiнен тыс сiңiп кеткендей. Ендеше оның жыр жолдарына жүгiнейiк. 

Мұхиттай тулап толқыдым. 
Жарасын жанның елемей. 
Тағдырдың кешкен толқынын 
Жүрегiм жүрдек кемедей. 
Шегiнбей артқа мен ендi, 
Белiмдi қойдым тас буып. 
Абайлап келем кемемдi, 
Алмайын деп те тасқа ұрып. 
Ойланам ауыр жүгiме. 
Шындықты айтпай не етермiн. 
Түлейдiң түнек түбiне  
Бiр күнi шөгiп кетермiн. 
Етiме балық таласар, 
Түнектi жүрген мекендеп. 
Тебiренiп еске ала сал, 
Тереңдеп кеткен екен деп.  

Осы екi өлеңнен-ақ ақынның қай биiкте тұрғанын және жанын қандай 
сақтық жайлап алғанын сезiнбейтiн оқырман болмас.  

Өзiнiң жырларынан батылдығы мен парасаты қатар өрiлетiн екi ақынның 
жыр жинақтарына келейiк. Оның бiрi Ертай Ашықбаевтың «Нақыштар 
мектебi», екiншiсi Ғалым Жайлыбайдың «Қаршығымдағы қара өлең» атты 
жинақтары. Осы екi ақынның жырларынан бiздiң қазақ халқының өнерiне 
келген, оның iшiнде әдебиетiмiзге, қала бердi поэзиямыздың төрiне ұмтылған 
парасаттылықтың батыл да бекем ойлы белесiне тап боласың. Ертай 
Ашықбаевтың «Өлең» деген жыры.  

Хан Абылай бiз емеспiз түйе баққан құла түзде – 
Құла түзде шөппен, гүлмен, 
Таумен, таспен достаспадық. 
Ақы берiп бiлiм алдық. 
Ақша берiп көш бастадық. 
Көш бастадық. 
Қыр басында алқа-салқа көш келедi, 
Жоқ iшiнде Бұқар жырау – 
Автомобиль бос келедi. – дейдi ақын. 

Бұл жинақта қазақ халқының iшкi-сыртқы трагедиясының бәрi толық 
қамтылған деуге әбден болады. Былай алып қарағанда айтар жырдың ағыны 
үстемелеп жатқандай әсер тастайды. Ал ол құр үстемелеу болса, одан ештеңе 
де ұқпаған болар едiк. Бiрақ бұл жерде iштегi өкiнiш пен күйiнiш, сырттағы 
ұсқынымызбен ұласып, кешегi қасiреттi де қағылездiк өмiрiмiздi өзiнше 
өрнектеп берген. Ал бүгiнгi iшкi күйзелiстi де жан дүниесiндегi қыжылмен 
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қуаттандыра отырып, байсалды қалыпта жырлайды. Бұл ақында қазымырлық 
жоқ, қанаттандыру бар. Кектену жоқ, келеге келтiретiн даралық жолы бар. 
Әр-бiрден соң ақынның ешкiмге ұқсамайтын батылдық әрекетiнiң соны 
соқпағы жатыр. Бұл мiнез бүгiнгi таңдағы байсалдылыққа бет бұрғызған 
қасиет деп бiлсек жарасар.  

Ақын Ғалым Жайлыбайдың «Қарашығымдағы қара өлең» жинағына 
келер болсақ, мұндағы байсалдылық бiз ойламаған тұстан өзiнiң қанатын 
жаяды. Бiр ғажабы мақтан даңғазадан iргесiн аулақ салып жырлауы. ­алым 
ақында бүкiл қасiретiңдi де, қуанышыңды да асығып, аптықпай ақырын ғана 
өрнектеп, саналық өреңе өрiс ашқандай жеткiзетiн тәсiл бар. Барынша нақты 
айтуға, жинақы айтуға тырысатындығы ғажап. Және әрбiр өлең 
шумақтарының өзiнiң арқалаған жүгiн ақтап шығатындығы сонша, емi-еркiн 
жекелеп ала беруге болатындығы. Ал тұтастай оқығанда бiр-бiрiне 
жымдасыпкеткен шумақтар ақын межелеген жырдың күдерi жалын көтерiп 
шығатыны тағы бар. Мiне солардан бiр үзiндi мысал келтiрейiк. 

..Жаны асыл мұрам, 
дара шұғылам. 
Арымның арын аршыдым. 
Қара өлеңiмнiң қарашығынан 
Ыршып бiр кеткен тамшымын… 
Немесе 
.. Жалғанда жалғыз келемiн, 
Жанымда жарық жалқындар. 
Су емес ақын дегенiң -  
Сүмбiле туса салқындар… 

Осы шумақтардағы соны теңеулер кiмдi болса да тебiрентпей қоймас 
және байсалды да парасатты жырдың маңызындай орнықты ойлар өз 
өресiнен шыққан. 

Сонымен бiрге бүгiнгi күнде жас ақындардың да шығармашылығына 
көңiл бөлсек. Қазiргi жас ақындарды ынталандыруға ықылас та ұшар кеңiстiк 
те көп. Компьютердiң арқасындатопан судай жайлаған толассыз басылымдар 
да толымды шығармаға зар. Кезiнде жазғаныңды жақындатуға жасқанатын 
«Қазақ әдебиетi» газетiнiң «Жас қалам» қосымшасы арқылы да жастар үшiн 
жиi көрiнуге мүмкiндiк бар. Олардың жыр мүшәйралары «Шабыт» фестивалi, 
«Жас ақындар антологиясы» басқа да мүмкiншiлiктер арқылы кейiнгi жастар 
алдыңғыларға қарағанда көп кеңшiлiкке ие. Мұндай қошемет жастарды өсiре 
ме, өшiре ме, ол жағы ертеңгiнiң еншiсiнде. 

Сол жас ақындардың бiрi – Анар Шамшадинованың «Жоқсың сен..» жыр 
жинағы. Бас жағы босаңдау басталған бұл кiтапты оқыған сайын бiрте-бiрте 
жанды суреттерге көзiң түсiп, жаның ризашылық табады. Мысалы, 
«Жапырақтар өлiп жаты қабiрсiз», «Кiлттенiп ап отырам ойларыммен» 
немесе: 

…Өлеңiмнiң әр жолы әрбiр жақтан 
  Тауып жатыр бiр-бiрiн өздерi кеп… -  
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дейдi. Кiтаптың әр жерiнен осындай сәттi жыр жолдары оқырманын елең 
еткiзгенiмен көлемi он үш баспа табақ шығарма үшiн оның аздығы да 
байқалады. Техникалық жағына келсек, «қалыпты» деген сөзге «ардақтым» 
дегендi, «мидай ғаламға»«сиған қалай» деген тiркестердi ұйқастырған 
iшiнара кемшiлiктер аңдаусыздан кеткен болуы мүмкiн. Өлең техникасын 
ойдағыдай меңгерген Анардың бұл жыр жинағы көркемдiк жағынан да 
сапалы шығармалармен жалғасын табатындығын аңғартты.  

Ендi Алмас Темiрбайдың «Аллажар» жыр жинағына тоқталсақ, әу баста 
жырларынан аңғаратынымыз да – кiтаптың атына сай бiр Аллаға деген сенiмi 
мен құлшылығы. Оны құран хадистерiнiң шағын өлеңге айналдырған жыр 
жолдары да дәлелдейдi. Жырды шариғатпен жазу Әбубәкiр Кердерi, Шәкәрiм 
тағы басқа да ақындарымыздан жалғасқан дәстүр. Бұрын да жыр 
мүшәйралары мен баспасөз беттерiнен жалт етiп көрiнiп жүрген оның:  

…Өлеңдерiң жүрекке жас үйiрер 
   Өзегiнен өмiр исi бұрқырап, - деген суреттi жыр жолдарынан кейiн. 
…Арам шөптер арасында күн кешкен 
Сортаң жердiң соры қалың шөбi едiң, - деген жолдарды оқығанда 

философиялық таразылаудың тағы бiр олқы тұсын аңғарасың. Мұнда 
қажетсiздеу өсiмдiктер бiзге арам шөп болып көрiнгенiмен, қанша қаптаса да 
өзiнiң тектi топырағында тыныш өсуге мүмкiндiк ала алмай, сонда да тiрлiктi 
оттегiмен жарылқап жатқандығы ескерiлмейдi. Мүмкiн ол қарсылықтар 
заңдылығына сәйкес болашақ поэзияның көтерер тақырыбы болар. Сол 
сияқты аллитерацияға құрылып, кiлең «Қ» әрпiнен басталған Кенесары 
жайлы ассонансқа құрылып, кiлең «А» әрпiнен басталған Махамбет жайлы 
жырлары да өзiндiк құрылымдық iзденiстен туған. 

Десек те: 
…Қыпшақ, Керей, Арғын да, 
Қозған, Найман, Уақ та, 
Қабақ, Шектi, Табын да, 
Қоқпақ, Жаппас, Дулат та, - деген шумақтардың ұйқастары 

дыбыстық жағынан әлсiреп тұрғандығын ескеру керек. Жалпы А.Темiрбай 
кейiнгi толқынның бел ортасындағы ысылған ақын.  

Бүгiнгi күнде жас ақындарымыздың шығармашылығғнда да талай 
ұйқасты сөздердi байқауға болады. Мәселен, Айдос Имантаевтың : 

«Тонына жырдың оранған 
 Тоңбайды жүрек тек қана», -  

сияқты Ұлан Сағадиевтың: 
«Шiркiн мен де есейген соң ақын боп 
 Ажар берем мына өмiрдiң түсiне», -  

сияқты Бақытжан Байболовтың: 
«Өзге қойға телiмесе қозыны 
Асыраймын жырдың сауған сүтiмен», - сияқты өлең жолдарындағы 

кейбiр жалт еткен тұстары ғана болмаса, жастардың кiтап шығаруға көбiрек 
дайындық, iзденiстерiмен келгенi абзал едi.  
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Өзбекстан Жазушылар одағының мүшесi, «Қазақ әдебиетi» газетi мен 
Алматыдағы халықаралық айтыстардың жүлдегерi -  Мекембай Омарұлы 
поэзия жанрында да қалам тартқан ерекше тұлғалардың бiрi. Поэзия -  
ақынның жан сыры. өмiр жыры болып табылады. Поэзияны ақынның қай 
дәрежедегi арыны, дарынын өлең жолдарына құйып, сыртқа шығаратын жан 
тебiренiстерi деп ойлаймын. Жыр – сапырылысқан сезiмдермен iлiп тҮсер 
ұшқыр ойлардың да ұшқыны.  

Мекембай ақынның «Махаббат» атты бұл жинағына Отан, адамгершiлiк, 
махаббат жайында шынайы сыр толғайтын және балалар өмiрiн жүрегiмен 
көре бiлетiн өлеңдерi енген. «Ойы бардың - оты бар» дейдi халық мәтелi. Сол 
айтпақшы, өлеңге де мiнез керек. Ал, қан тамырыңды шарпып, от өткендей 
ете бiлетiн мiнездi жырлар ақынның өлеңдерiнде мол кездеседi. Ақынның 
«Түркiстан» поэмасы мен «Маржан», «Төле би толғауы», «Беташар термесi» 
атты өлеңдерi бар. Солардың бiрi ретiнде «Қоғалы көл», «Қылтанақ», 
«Меннiң Отаным», «Бостандық Қаңтар», «Ақындар», «Бiздiң ел» сияқты 
жырларындағы бiр ерекшелiк сол - мұнда азаттық тұлға тұтас көрiнедi.  

Айтқандай бiр шүкiршiлiк, 
Күн де бүгiн аса қызды. 
Пияз кессем, сүтi шығып,  
Көздерiнен жас ағызды. 
Сөзiмдi кiм құптар екен? 
Ташкент деген - құт-берекем. 
Бiздiң елдiң сиыр түгiл, 
Пиязында да сүт бар екен. 

Бұл жолдар ақынның «Бiздiң ел», деп аталатын өлеңiнен.Осы сегiз 
жолдың өзiнен айтайын деген жақсы ойын Мекембай Омарұлы ақындық 
сезiмтал жүрегiмен жеткiзiп отыр.  

«Түркiстан» атты поэмасында ақын: 
Тiлек пен жүректегi сан армансың, 
Содан ба, сен киелi саналғансың. 
Бiшкексiң, Бұхарасың, Самарқансың. 
Ұл-қызың асқақ арман жетелеген. 
Қазығұрт, Қараспанмен сарыарқамысың. 
Тұрса да күтiп өзiн алдан үш сын,  
Аспаныңда қаоықтап арман ұшсын. 
Әйтеуiр тегiн Отан емессiң сен, 
Манассың, Қобыланды, Алпамыссың. 
Күн деген көңiлге нұр құя тұрсын.  
Сен Қанқамсың, Отырар, Қиятымсың. 
Арымсың, Ожданымсың жүректегi.  
Жүзiмдегi иба мен ұятымсың. 
Гүл - тағдырың айналған дерексiзге. 
Ұлы десе, ұлы-ақ ел ек бiз де. 
Ананың жүрегiндей бөлiнбейтiн. 
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Бiр Түркiстан бәрiбiр керек бiзге, - дегендi айтады. Тарихтың, 
қоғамның алдындағы үлкен жауапкершiлiктi сезiнген көзi қырағы, жүрегi 
нәзiк ақын ғана осындай поэтикалық қорытынды жасай бiлсе керек.  

Он сегiз мың ғаламның iшiнен бөлiп алып, туған жердiң суретiн салу - 
төрт тұяғы болаттай дүлдүл жүрiстi ақындардың ғана қолынан келедi. 
«Қараманас» деген өлеңiнде: 

Қызығар-ай, 
Қызыл арай дала суып, 
Жұдырыққа бет алды бала суыт. 
Қараманас. 
Қарасы батпас бiлем, 
Беттi қарып барады қара суық, - деген жолдар – жүйрiк көңiлдiң 

шалқып кетiп барып, әдемi сурет болып көрiнiс тапқаны.  
Ақынның шабыты шалқыса, айтпайтын және айтылмайтын сыры қала 

ма? Туған жердi тiлiне тиек етпеген ақын ақын ба? «Шәукеншек. Ақпан» 
өлеңiнде өзiнше және өзгеше де ой айта бiлiптi: 

Мүлгiп тұр Сiңлiм бабам бiр шуақты, 
Ақ адал iс қылған жер. 
Дүниенi оятып жүр сияқты 
Желкеден ысқырған жел. 

Сергек сезiмдiлiк, тапқырлық және байқағыштықпен өмiрлiк өлең жазу 
деген, сiрә, осы болса керек.  

Бәрiнiң жабыла жазып жүргенi - өмiр, өмiр шындығы. Ал, Мекембай 
ақын сол өмiр туралы не деп тебiренедi?  

Көктемiмдей көк жұлын өңiрге мен 
Келгелi көп сүрiндi көңiл - дөнен. 
Қайтып қана, айтсаңшы, көңiлденем? 
Күшiк күйеу болып та қап кететiн 
Қайын жұртым емес қой өмiр деген. 

Жалтақсыз шындықты айту дегенiмiз – осы. Көңiлге көп түйгенi 
болмаса, ақын бұлай деп сiрә да айтпаған болар едi. 

Ақынның «Махаббат» деген өлеңi бар. Бұл жыр азды-кемдi ұйқасқан 
сөздердiң тiркесi емес, Мекембай туындыларының озық үлгiсi сияқты:  

Өмiр деген шырын ғой бал жақпай да, 
Бiрлiгi мен тiрлiгi бар жақ қайда? 
Қу шаштық ағарғаны түк те емес,  
Басында биiк таудың қар жаппай ма? 

Өмiр деген ұлы дүниенiң тамырының соғуын – жан лүпiлiн кейде 
тамыршыдай тап баса бiлетiн ақында: 

Өнерiме қол соғып, күлiп елi, 
Қуантқан тәңiрiмнiң күнi менi. 
Ақынға айта алмайтын жылы бiр сөз, 
Досым-ау, дүниенiң құны ма едi? – дейтiн жолдардың да барлығын 

айта кетсек, терiс болмас. 
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Ендеше, Мекембай Омарұлының «Махаббат» жинағы бүгiнгi өскелең 
поэзиямызға өзiндiк жаңа өрнегiмен қосылған дүние деп бiлемiз. Ақынның 
өлеңдерiнде шынар жайы да тiлге тиек болар екен. Халық ұғымында шынар – 
биiктiк пен адалдықтың белгiсi. Дәмдi сөз бен әсем әуен, азаматтық үн, ырғақ 
– бәрi ақынның жырларында өз жарасымын тапқан. Ақынның 1996 жылы 
жазылған мына бiр өлеңiне көңiл аударалық:  

                        
                                     Менiң  Отаным 

Ташкент – тектi-түптi жер,  Қызылнұра – iнi тау.      
Қамысы да түктi жер.          Еңке бабам iзi бар 
Дәуiрi мен сәуiрi,    Ақ тастай қайда ұлы тау?! 
Гәуiлi де мықты жер.           Ақсақ, Бозсу – сайлы өзен, 
Ата-бабам туған соң,           Шақ-шақ Шыршық – жайлы өзен. 
Қайда мұнда құтты жер?!      Сақ-сақ Саңырау – сайлы өзен. 
Әбiлқасқа - тiрi тау,             Жанында қалқам жүрген соң, 
Көкқия- жаны сiрi тау.         Қарасудай қайда өзен?! 
Ал Бесiктау – iрi тау, 
Мұнда ақын өзiнiң туып-өскен жерi туралы айта келiп, ол өзендер мен 

тауларды жырлаған. 
Мұхтар Әуезовтiң 100 жылдығына арналып, Алматыда өткен ақындар 

мүшәйрасының жүлдегерi - Мұрат Бекей.  
Қашан да зұлымдықпен бетпе-бет келiп жататын, түнектен де нұр 

iздейтiн, бойынан iзгiлiктi Тургеневтiң торғайынша қорғайтын тосын күш 
таба алатын ұлы мейiрiмнiң қайнар көзi – Поэзия. «Адам жаны» деп аталатын 
құдiреттi симфонияның сиқырлы әуенiндей боп естiлетiн осынау сөзде 
ақындықтың ақсақ мұраты жатыр. Осы ақсақ мұратқа жетуде сұлулықты 
сезiнудiң орны мүлде бөлек.  

Сұлулыққа табыну…Мұрат жырларын оқығанда, ақынның бүкiн 
талпынысының негiзiнде осы қасиет жататыны аңғарылады. Ол тектен-текке 
алғашқы жинағын «Сұлулық сыры» деп атамаған. Бұл жинақ жайлы 
«алғашқы» деген сөздi айтудың өзiнде де шарттылық бар сияқты.  

Әуенiмен арманның сазын аңғар, 
Әз-ағаға iнiлiк базынам бар: 
Қап кетпесiн қапыда қалтарыста 
Жан нұрынан жинаған қазынамды ал. 

Газеттерде көрiнген алғашқы топтама өлеңдерiнде алдыңғы толқын 
ағаларға назын айта, базына айта келген Мұрат ақынның мұнысы - өмiр бойы 
өзi үшiн өлең жазып, белгiлi бiр кезеңге жеткенде, жазған дүниелерiн жұрт 
көзiнен жасырудың қиянат екендiгiн сезiнген ақынды шырт ұйқыдан 
шымшып оятқан серпiлiс секiлдi. Ақынның «Арман сапары», «Найман ана», 
«Абай - Мұхтар» атты поэмалары мен «Жыр әлемi», «Армандарым бар», 
«Туған жерге күз келдi», «Өмiрде қаншама сырлы iз бар», «Төлеген 
Айбергенвты еске алу», «Сұлулық», «Сүйем сенi поэзия», «Әндi сүйсең 
менше сүй», «Қайран өлең», «Жаңа таң», «Жастық шаққа барайық» сияқты 
өлеңдерi бар. Солардың бiрi – «Армандарым бар» атты өлеңi. 
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Көлдерге қанат көктемде жайғанда қулар, 
Махаббат әнiн шалқыта салғанда арулар, 
Кiрпiктерiне iлiнiп қалғанда мұңдар, 
Күйiнiш пенен сүйiнiш, бал үмiттерден, 
Сағыныштардан – мен мәңгi табынып келген, 
От сезiмдерден тұратын армандарым бар. 
 
Yкiлi басын паң ырғап тұрады шыңдар, 
Құлағын содан кеудемде нұр-ағысым бар. 
Сұлу сезiмдер жанымда сыланысыңдар –  
Iзгiлiк күйi тартылып жырымда мәңгi 
Сүйетiн бәрiн жақсыға ырымдағанды 
Армандарымның серiгi-қуанышым бар. 
 
Нұр алып содан бақтарым ашты гүлiн бар, 
Еркелететiн гүлдерiн шатты үнiм бар. 
Сағыныштарым, кеудемнен ақтарылыңдар, -  
Аруларымның аяулы махаббаттарын, 
Аялай-тұғын менде ұлы шапағат барын 
Әйгiлер айдай әлемге отты жырым бар. 

 
Сұрақтар мен тапсырмалар: 

1. Қазақ поэзиясының бүгiнгi таңдағы орны дегенде ненi түсiнесiң? 
2. Бүгiнгi тақырыпта жазылған қандай поэзиялық туындыларды бiлесiң? 
3. Тәуелсiздiк жылдардағы ақындар шығармашылығының қандай өзiндiк 

ерекшелiгi бар? 
4. Оразақын Асқардың қандай поэзиялық туындыларын бiлесiң, 

мысалдар келтiр. 
5. Ақұштап Бақтыгереева поэзиясының тақырыбы мен идеясы. 
6. Фариза Оңғарсынова поэзиясының өзiндiк ерекшелiгi неде? 
7. Марфуға Айтхожина шуғармаларының тақырыбы мен идеясы. 
8. Есенғали Раушанов өлеңдерiндегi кейiптеу мәселесi. 
9. Мұратбек Оспановтың «Жырұйық» атты жинағының мазмұны мен 

мәнi неде? Өлеңдерiнен мысалдар келтiр. 
10. Бүгiнгi күндегi халықтың тұрмыс-тiршiлiгi туралы жазылған қандай 

поэзиялық туындыларды бiлесiң? 
11. Соңғы уақытта жарияланған поэзиялық жинақтарды атап бер. 

 
 

Қазiргi қазақ поэмасындағы жанр, түр iзденiстер және басты 
мәселелер 

 
Жоспар 

1.Поэма туралы түсінік. 
2.Поэманың жанрлық, түр, форма жағынан баюы. 
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3.Қазіргі қазақ поэмасындағы тақырыптық, идеялық-көркемдік құбылыстар. 
4.Қазіргі қазақ поэмасының әдеби процестен алатын орны. 
5. Қорытынды. 
 
    Тірек сөздер: Философиялық поэма, публицистикалық поэма, лирикалық 
поэма, сюжетсіз поэмалар, эпикалық поэмалардың азаюы, ертегілік, 
фантастикалық, аңыздық сюжеттер, эпистолярлық поэма. М.Шаханов, 
О.Сүлейменов, Ф.Оңғарсынова поэмалары, стиль, ізденістер. 
 
 
 Бүгінгі өркен жайып, қарышты қадаммен алға басып келе жатқан қазақ 
әдебиетінің іргелі жанрының бірі –поэма. Соңғы кездерде жарық көрген 
поэмаларға тұтастай шола қарасақ, олардағы басты тенденция - өз 
замандастарымыздың қазіргі өмірінің эпикалық көркем шежіресін жасау 
екендігін көру қиын емес. Бұларға бүгінгі замандас өмірін уақыт талабына 
сай суреттеген Ғ.Қайырбековтың, Т.Бердияровтың, Қ.Мырзалиевтың т.б. 
поэмалары толық дәлел бола алады. 

Қазіргі замандас туралы жазылған қазақ поэмасының бірі – ақын 
Мұхтар Шахановтың «Танакөз» поэмасы., оның басты идеялық түйіні – 
адамдар арасындағы достық сезімді ардақтау, құрметтеу проблемасы. 
Ақынның бұл шығармасын бір сөзбен достық, махаббат туралы асқақ жыр 
деуімізге болады. Поэманың алғашқы жолынан соңғы нүктесіне дейінгі 
барлық көркемдік компоненттері біздің дәуір адамдарының бойын биікке 
көтеріп келе жатқан достық атты қасиетті сезімнің  күш-қуатын танытуға  
бағытталғаны көрініп тұр. 

«Танакөз» поэмасында ақын шағын шегініспен жас кейіпкерлер 
әкелерінің кешегі ІІ дүниежүзілік соғыстың дауылды жылдарындағы қасиетті 
ұлы достығын тебірене толғайды. Сол әкелер достығын лайықты түрде 
жалғастырушы екі жастың –лирикалық кейіпкер мен Мұраттың достығы 
поэмада бастан аяқ әдемі де әсерлі бейнеленген. Майдан жылдары қан 
қақсап, жесір қалған аналардың екі баланы егіз қозыдай етіп әлпештеп 
тәрбиелеуі де өмір шындығын танытады. 

Адам тіршілігінде достыққа, ынтымаққа кедергі де, сын да көп. Сол 
ауыр сындардан, қатерлі өткелдерден сүрінбей өткендер, адамгершілігі 
мықтылар ғана достық атты қасиетті сезімге дақ түсірмеуге тиіс. М.Шаханов 
поэмасының кейіпкерлері де өмірдегі сол қатал сындарға мойымай, 
майыспай төтеп беріп отырады. Әсіресе, шығармадағы лирикалық кейіпкер 
мен Мұрат арасындағы сезім қақтығыстары өте нәзік бейнеленген. Қайғылы 
апатқа ұшырап мүгедек болып қалған Мұрат пен Танакөздің табысуы, 
достарының аса қиын сәттерінде ұшып жеткен лирикалық кейіпкердің үлкен 
адамгершілігі поэмада әрі қарапайым, әрі суретті жолдармен келісті 
өрнектелген. Ақын кейіпкерлерін өмірдегідей шынайы қалыпта көрсетуге 
ұмтылады. Поэманың құнын көтеріп тұрған жағдай – жастар өмірінен алып, 
шын мәніндегі адамгершіліктің нәтижесінде тууы мүмкін сыйластықты өнеге 
етуі. Автор еш бүкпесіз ағынан жарыла сыр шертумен бірге, төтеннен, 
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күтпеген жерден қисынды детальдар енгізіп отырады. Мәселен, Мұраттың 
аяғы сынып, мүшкіл халде болады деп ешкім ойлай қоймайды. Бірақ мұны 
кірістіргеннен автор ұтылмаған, қайта жігіт жігерінің қандай қиындық 
үстінде де мұқалмайтынын дәлелдейтін фактор ретінде көрінеді. 

Лирикалық геройдың іштей Танакөзге деген қызғанышы болуға тиіс: 
ол да арманшыл жас. Дегенмен, көзіне оттай басылатын сол қыздың өз досы 
– Мұратқа жар болғанына қуануы – жарасымды. Басқа біреу Мұраттың 
әлгіндей аянышты күйін, алғашқы әйелімен сәнді тұрмыс құра алмай, қайын 
енесі үйіне алып кеткен келіншегінен кейінгі тіршілігін мүсіркеуі әбден 
мүмкін. Бұл арада өзінің қара басыңның қамынан шын досыңның қамын 
ілгері қой деген идеяны ұсынады ақын. Поэма осынысымен және мұны 
сендіре өрнектеуімен қымбат. Поэманың соңғы жағында: 

                 Сендер өшпей жаныңдаршы, 
                 Сендер бақыт табыңдаршы. 
                 Онсыз өмір мәнді ме? 
                 Екеуіңнен бұл бақытты егер титтей қызғансам, 
                 Соқыр болып қалсын көзім мәңгіге ,- деген жолдар бар. 

Мұның жадағай ұран еместігі түсінікті. Бұл шын махаббатын енді тапқан 
достарға айтылған риясыз тілек. 

Шығарманың лирикалық қаһарманы Мұрат, Танакөз – қазіргі жас 
ұрпақты үлкен адамгершілікке, адамдыққа қанаттандырып, биіктететін берік 
достыққа баулитын өнегелі кейіпкерлер 

Ақынның бұл поэмасында аталған ұнамды кейіпкерлермен қатар, 
арамызда ұшырап тұратын ойы жеңілтек, көңілі тар, мейірімсіз, тілі ащы, 
тамыр-таныстықты сағалап күн кешетін Зеркүлдің шешесі сияқтыларды өте 
батыл әшкерелеген.Абзал қасиетті, асыл мінезді замандастарымызға кедергі 
болып, кесірін тигізетін ондай жексұрын пенделерді автор жеңіл юмормен 
қатты әжуалап отырады. 

«Сейхұндария» поэмасында автор бұрынғы ұстанған концепциясын 
одан әрі тереңдете түскен. Поэманың негізгі идеясы – таза махаббатты 
шынайы сүйіспеншілікті мадақтау. Шығарма желісі аңызға құрылғанымен, 
біздің заманымызға сабақтастырыла, бүгінгі күн биігінен бағалануға лайық 
туынды. 

Ақжәми – қай тұрғыдан алғанда да сұлу, өзінің сүйгені Гауһарайға 
деген сезімі әрі нәзік, әрі мөп-мөлдір; патриоттық бейнесіне риза боласың. 
Тегінде, жігіттің жар сүйе білуі мен ел үшін қам жеп, жақсылық жасауға 
жанын салатын қасиеттерін өзара салыстырғанда, қайсысының басым екенін 
айыру оңайға соқпайды. Шынында, батылдық пен батырлық дегеніңіз 
Гауһарайға деген ыстық сезімнен туып жатыр. 

Шөл далада тіршілік етіп жатқан Гауһарайдың ата-анасын, ауыл-
аймағын ауыз сумен ғана емес, дариямен қамтамасыз етуі жігіттің қызға 
өмірлік серік болу жайындағы арманының негізгі себебі емес. Істің әділіне 
барсақ, бұл әлгі кіршіксіз сезімнің салдары, нәтижесі. Осы жағымен 
Ақжәмидің тұлғасы еңселі тартып, биіктей береді. Ақжәмидің Гауһарайға 
қосылмаса да, мұндай жаны ашырлық, әрі ердің ерлігін танытарлық қимыл 
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көрсететіне шүбәңіз қалмайды. Шындығында да солай болады: поэма 
тамамдалғанда екі жас бір бірімен қол ұстасып, бақытқа кенеле қойған жоқ. 
Соған қарамастан, Ақжәми нағыз жігіттік бейнесімен өзіне тартып отырады. 
Ақжәми өзінің жеке мүддесінен көпшіліктің мүддесін көп жоғары қоятын 
азамат. Ең бастысы – осындай асыл қасиеттерімен жаныңа жақын көрініп 
тұрады. 

Гауһарай бейнесінде өткен заманда еңіреп өткен апа-сіңілілері түгілі, 
қазіргі өмірді арзан бағалап, келешегін жеңіл түсінетін аз да болса кейбір 
жастарға сабақ боларлық жайлар баршылық. 

              Бұл жайлы көп мұңдаудың не орны бар. 
              Жандар да бар пәк сезімді қор қылар. 
              Махаббатты үйлену деп ойлайды, 
              Құдыреттің құнын білмес сорлылар,- дейді бірде ол. Жігіт 

алдындағы анты да оқырманды толғандырмай қоймайды: 
                Мейлі тілім ұғыспасын ғаламмен, 
                Тек сені аңсап сарғаярмын санаммен. 
                Мейлі, денем, отқа түссін, өртенсін. 
                Сені сүйген жүрекпенен қалам мен. 
Бұдан артық жігіт сенер сөз табудың өзі қиын. Сондықтан да оның 

қызға құмарлығы арта түседі. Қолдан келер қайран жоқ. Бүйі ханның 
тырнағынан құтқару – Ақжәми сияқты қарапайым жігітке арман болып қана 
бұлдырайды. 

              Ақтық демің таусылғанша, құлама, 
              Құламасын біздер сенген мұнара. 
              Ең соңғы ауыр қоштасудың сәтінде 
              Жыламаймын, 
              Айнам, сен де жылама? 
Ақжәми де, Гауһарай да – аңыздың ізімен алынған кейіпкерлер 

болғанымен, ертегілердегідей  ерекше жандар емес, Демек, отқа 
күймейтін, суға батпайтын, қанат бітіп, қалаған сәтте ұша жөнелетін 
қаһармандар емес. Бұлар жер басып жүрген екі аяқты пенделер тәрізді. Қуана 
да, қорқа да біледі. Автор мұндай табиғилықты нанымды бере алған. 
Айталық, Гауһарайдың сүйген жігітімен сырласуы қай кездің жастарына да 
ортақ жай сияқты. Гауһарайды - қолынан ұшып кеткен бақытын- іздеуі де 
барынша шындығымен берілген. Бір ескерте кететін жай – дәл осы ретте 
Ақжәмидің Бүйі хан еліне сапарға аттанар кезеңін суреттеуде ақын 
поэзияның мол мүмкіндігін еркін пайдаланған. Жігіт жол үстінде, жат жұртта 
талай қауіп-қатерге ұшырауы мүмкін екенін алдын ала сезеді. Көп ойланып, 
көп толғануы сондықтан. 

Оның Махаббатпен, Енжарлықпен, Өжеттікпен, Намыспен, Төзіммен, 
Күншілдікпен сұхбаттасып ақыл қосуы да орынды. Әлбетте, аттарына сай 
олардың не айтары да белгілі. Ақжәмидің алыс жолға шығуына, ең болмаса, 
сүйгенінің түрін көріп қайтуға құштар етіп, дем бергендер – махаббат, намыс, 
өжеттік, төзім. 
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Шаханов поэмаларында көсіле сөйлейді. Ұзынды-қысқалы өлеңдері 
мен балладаларында ұшырасып отыратын сан түрлі шумақтар аралас келіп 
отырады. Қайсыбір сыншылардың пікірлерінде бір шығарма (ол мейлі өлең 
болсын, баллада, толғау болсын, мейлі поэма болсын) басынан аяғына дейін 
бірдей ырғақ, бірыңғай ұйқаспен жазылуға тиіс деген ұғым ұшқын береді. 
Біздіңше, ондай шек қою әділдікке жатпайды. Әсіресе, поэмада 
кейіпкерлердің ойлауы мен сөйлеуінің әр алуандығын ескерсек, авторлық 
суреттеудегі кең серпілісті қажет ететін жағдайлар мен «ат басын тарта» 
сөйлеуге тура келетін реттерді ұғынсақ, буын саны мен жол санында 
алуандық бола беруін тек қуаттау керек. Міне, сырт болмысының өзімен-ақ 
Мұхтар көп ретте поэма жазу дәстүріндегі стандартты, канонды бұзып, 
оқиғаға орай әр қилылықты орнымен пайдаланып отырады. 

Поэзия есігін алғаш қаққанда, Мұхтар Шаханов әлі ешкім бастамаған 
жол іздеуге өз ішінен ант етіп, мақсат ұстанды. Бұл күнде оның өз жолы бар. 
Оқырман қауым сол жолдың әлі де болса кеңи түсіп, ақынның алда талай 
татымды дүниелер беретініне сенім білдіреді. 

Ақын Мұхтар Шахановтың «Нарынқұм трагедиясы»-шағын поэма. Ол 
шағын да болса, шымыр. Бас-аяғы жинақы, ешбір басы артық сөзі жоқ, жұп-
жұмыр бұл туындыны поэзияда жарқ етіп көрінген жаңалық десе де 
болғандай. Өйткені, оның композициялық бітімінің өзі-назар аударарлықтай, 
соны. Поэмада екі бөлім бар. «Махамбеттің соңғы монологы» деп аталатын 
бірінші бөлімде бас кейіпкерді сөйлете отырып, автор сол кейіпкер сөзі 
арқылы-ақ оның көркемдік тұлғасын жете танытады. Ал, «Әке үкімі» атты 
екінші бөлім сол бірінші бөлімді заңды түрде толықтырып, бас кейіпкер 
тұлғасын биіктете түседі. Шағын штрихтармен-ақ қою сюжеттің шиеленіскен 
желісін тартудың шеберлігі де бар мұнда. Кейіпкер сөзі-поэманың да 
көркемдік бір компоненті дейтін болсақ, сол компонентті ұштай түсудің 
жақсы үлгісі бар осында. Автор кейіпкер сөзі арқылы оның бейнесін 
танытудың бар мүмкіндігін сарқа пайдалана отырып, өзінің үлкен дарын 
күшін жарқыратып жайып салады. Махамбет сияқты үлкен ақынның аузына 
сөз салып, оны өз шығармасында сөйлету қай суреткерге болмасын, оңай 
емес. Себебі, шығармадағы кейіпкер сөзі өмірде болған Махамбеттің өзі 
туралы айтқан өз толғауларындағы асыл сөздерінен кем түспеуі керек қой. 
Ал кем түссе, оның ешкімге де әсері болмас еді. Ал «Нарынқұм 
трагедиясындағы» Махамбеттің монологы оның өз шығармаларындағы әйгілі 
сөздермен терезесі тең түскендей. Бұл автордың көп ізденуінің, 
толғануының, дарын күшінің буырқануының мейірім қандырарлықтай 
нәтижесі, жемісі. Сондықтан да монолог арқылы автор бас кейіпкер-
Махамбеттің ұмытылмас көркем бейнесін сомдап берген. Поэмадағы 
Махамбет-өр, биік, ақылды, ел дегенде ет жүрегі елжірейтін азамат, сөздері 
мірдің оғындай өткір де мағыналы, аса мықты дүлдүл ақын. Поэмадағы 
Махамбет аузынан шығатын сөздер шетінен сап алтындай асыл, Өнегелі де 
шешен. Мәселен: 

Батырлығы жоқ адамнан 
Үлкен ақын шыққан емес ешқашан. 
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…Ақындықтың басты шарты- 
Басты алса да шындықты айту емес пе? 
…Кім қаншама шексіз сүйсе Отанын 

  Оның тартар азабы да соншама,- 
сияқты поэмадағы Махамбет сөздері нақыл, мәтел боларлық терең мағыналы 
сөздер. Поэмадағы екінші бір кейіпкер-халық өкілі-адал азаматтың сөздері де 
бас кейіпкер Махамбет сөздерінен кем түспейді. 

М.Шаханов «Нарынқұм трагедиясында» асыл ер, абзал ақын 
Махамбетке деген бүкіл халық махаббатының күшін, құдіретін ұнамсыз 
кейіпкердің де күрделі өмірі, іс-қимылы арқылы  сенімді түрде шебер 
бейнелеп берген. Өткен ғасырдағы халық өмірінің тарихи кезеңін оның 
тарихи ұлы перзентінің сом әдеби тұлғасы арқылы айқын суреттеп берген 
«Нарынқұм трагедиясы» поэмасы әрі жаңашыл туынды, әрі эпикалық 
поэзияның еңсесін көтере түскен көркемдік ірі жетістік.   

Қазіргі эпикалық поэзиядағы халқымыздың соғысқа қарсы, бейбітшілік 
үшін күресіне арналған туындылардың елеулісі-ақын Тоқаш Бердияровтың 
«Есіктің алды көк терек» атты поэмасы. Ақын поэмасы лирико-
публицистикалық сипатымен дараланатын шығармалардың санатына 
қосылады. Поэмадағы ақынның мұраты, тілегі, ойы, сезімі, халықтың рухани 
тіршілігімен тікелей қатысып, табиғи жарасым тауып үндесіп тұр. 
Бейбітшілікке үндеген қуатты пафос, жігерлі өлең шумақтары-шығарманың 
саяси идеялық мазмұнын салмақтандыра түскен. 

Поэмада ақын кешегі өткен тарихқа да көз жүгіртіп, шолып өтеді. 
Гитлершіл фашистердің адамзатқа қарсы қанды қырғынын, Американ 
империализмінің Хиросимадағы жыртқыштық ойранын ашына еске алады. 
Қазіргі империалистердің ядролық, нейтрон қаруларына қарсы халықтың 
шексіз ашу-ызасын төге отырып, бейбітшілік үшін жан аямай күресуге 
шақырады. Ақын поэмасында аз сөзге көп мағына беруге ұмтылған. 
Ракеталарды тот бассын, даланың гүлдері жайқалып, көк теректер көбейіп, 
ну орман көкке өрлей өссін деп тебіренгендігі, ақынның асыл ойлары ап-
анық. Ол – қарапайым, бірақ мағыналы, терең ой түйе отырып, халық, ел 
арманын табиғат суреттері арқылы әсем өрнектеу. 

Жалпы, Тоқаш Бердияров поэзияда бар ескі сүрлеулерден бойын 
барынша аулақ ұстап, жырдың жаңа өрнектерін табуға еңбектенетін ақын. 
Осы поэмасында да ақынның өзіндік жаңа теңеу, эпитеттері бірден көзге 
жарқырап түсе кетеді. Мәселен, бүгінгі қанатты ракеталар-тоңмойын дүлей 
піл тектес, Хиросимаға түскен бомба-атомдық әліппе, нейтрон бомбасы- у 
сәуле, адамзатты мәңгілік арқалап жүрсе де, жер-ана шаршамас, деген сияқты 
т.б. метафора, теңеу, образды бейнелер ұлттық поэзиядағы Тоқаш Бердияров 
әкелген соны өрнектер. 

«Есіктің алды көк терек» - қазіргі халық өмірінің көкейкесті мәселесін 
тебірене де төгіле толғаған поэма. Дүниежүзілік апатқа қарсы, бейбітшілік 
үшін күреске үндейтін жалынды пафоспен суарылған жігерлі шығарма. Ол 
поэзияның бүгінгі өмірмен тығыз бірлігін, өміршеңдігін, әлеуметтік 
тынысын, саяси актуалдығын дәелдейтін поэмалардың бірі. 
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Экология проблемасы-қазіргі адамзат қауымын қатты толғандырып 
отырған дүниежүзілік ірі проблемаға айналғаны баршаға аян. Айналадағы 
табиғатты анамыздай аялап, оны сақтау, қорғауға бар күш-жігерді жұмсап, 
қолда бар мүмкіндікті сарқа пайдалануға ұмтылу-біздің еліміздегі бүгінгі 
күннің түбегейлі міндеті болып отыр. Қазақстанды мекендейтін жұртты 
алаңдатып, күн тәртібінде шұғыл шешуін күтіп отырған күрделі де қиын 
проблемалар да аз емес. Атақты Арал теңізі, Балқаш көлі, Сырдарияның 
бүгінгі аянышты халі кім-кімнің де жүрегін сыздатып, қабырғасына қатты 
батып отырғаны аян. Міне, осындай табиғат пен адам арасындағы 
проблемалық қайшылықтарға айрықша назар аударып отырған ақындар 
өздерінің үлкенді-кішілі шығармаларында азаматтық позициясын жақсы 
танытып келеді. Бүгінгі таңдағы халық өміріндегі өзекжарды, аса маңызды 
мәселені толғаған қазіргі қазақ поэмаларының көрнектісі де көріктісі- ақын 
Қадыр Мырзалиевтың «Қызыл кітап» поэмасы. 

Немқұрайды қарау ма, әлде тоғышарлық, тайыздық па,-себебі көп, 
әйтеуір, әр түрлі жағдай, әрқилы әрекеттердің салдарынан айналадағы 
табиғат әлемінің шеккен зардабы ұшан-теңіз. Міне, сол ащы шындықты ақын 
Қ.Мырзалиев поэмасында әрі нақтылы, әрі жинақтай топшылай отырып 
толғайды. 

Хайуанатқа жасаған қиянатың- 
Бауырыңа жасаған опасыздық!- 

деп ашына тебіренеді ақын. 
          Бәрі-бәрі олардың қырылыпты, 
          Біздер мына-бүгінде тірі, мықты. 
          Мамонттарды жоқтауға тиісті адам, 
          Жоқтар болса түбінде ірілікті,- 
деп қадым заманда із-түссіз құрып кеткен аңдарды елжірей еске алады. 
Талай-талай аңдарды аяусыз апатқа ұшыратқан адамзат қауымының 
қатыгездігіне, қателігіне талдау жасайды. Сол ауыр-ауыр қателіктерден 
түйінді сабақ алып, оны енді қайталамауға бір дауыспен жар салады. 

Табиғатты аямау, оны бүлдіру адамдарға жасаған опасыздықпен бірдей 
екені де поэмада айқын көрініс беріп отырады. Әсіресе, гитлершіл 
фашистердің, немесе қазіргі ақшақұмар тоғышарлардың табиғатқа қарсы 
тағылық, жыртқыштық, әрекеттерін әшкерелеген поэма жолдары өткір, 
мірдің оғындай атылып, нысанасына дәл тиіп жатыр. 

Отаршыл жыртқыштардың әлсіз аз ұлттарды жаншып, құртып 
жіберетінін ақын айбарлы ашу-ызамен, ашына айыптайды. Поэманың: 

Кімде, кінә, бауырым, 
Кімдерде айып?! 
Кімдер одан сорлады, 
Кімдер байып?! 
Хайуанаттар түгілі 
Дүниеде 
Ұлттар ғайып болыпты, 
Тілдер ғайып!- 
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деген жолдары тек өткеннің ғана емес, қазір де аз ұлттарды жұтып қоюға 
дап-дайын боп, аранын ашып отырған шовинист- империалистерге айтылған 
қарғыс даусындай, азаттыққа ұмтылған ұлттардың жауынгерлік жігерлі 
ұранындай естіледі. 

«Қызыл кітап» поэмасының идеялық мазмұны терең. Ол адалдықты 
жоғалтпай сақтап, ізгі гуманистік қасиетке ұмтылдыратын туынды. 
Зорлыққа, зомбылыққа, әділетсіздікке, теңсіздікке қарсы, әсіресе, 
халықаралық империализмнің отаршылдық жауыз саясатына қарсы әрбір 
адал ниетті азаматты белсенді күреске шақыратын дастан. Бұндай 
шығармалардың жалын атқан идеясы көкірегі ояу әр адамның жүрегіне жол 
тауып, күрескерлікке, биік гуманизмге, патриоттыққа, ешбір ұлтты 
алаламайтын интернационализм рухында тәрбиелейтініне шүбә жоқ. «Қызыл 
кітап» поэмасының идеялық, саяси мәнінің құндылығы да осында. 

Соңғы жылдарда қазақ поэмаларының идеялық мазмұны тереңдеп, 
көркемдік сапасы жақсара түсті… Ақырында поэма жанрының дәстүрлі 
мүмкіндіктерін молынан пайдаланумен қатар, соны, көркем ізденістер жасау 
жолында да батыл барлау жасалды. 

Кейінгі жылдардағы қазақ ақындары поэмаларының басым көпшілігін 
өз замандастарының өмірін бейнелеуге арналды. Бұл эпикалық поэзиядағы 
заңды құбылыс. 
Қазіргі тақырыпқа жазылған поэмалар арасында жұртшылық назарын 
аударған Қ.Бекхожиннің «Тұрлаулы тағдыр», Т.Жароковтың «Тасқынға 
тосқын», М.Әлімбаевтың «Құрыш қазақ», А.Шамкеновтың «Жайлау таңы», 
Ғ.Қайырбековтың «Жер астындағы жұлдыздар», Қ.Мұқышевтың «Өкініш», 
З.Шүкіровтың «Аня», Қ.Ыдырысовтың «Әке жолы», т.б. поэмаларда соны 
сюжет, жаңа көркемдік бояулармен ұлттық поэзияның бейнелеу арсеналы 
молыға түсті. Бұл тұста қазақтың эпик ақындары өз замандастарының кең 
тынысты жарқын өмірін жырлау жолында поэма жанрының 
мүмкіншіліктерін мейлінше толықтырып, өздерінің ақындық шеберліктерін 
жетілдіре түсуге күш жұмсады. 

Замандастар туралы жазылған елеулі туындының бірі – Аманжол 
Шамкеновтың «Жайлау таңы» поэмасы. Поэманың сюжеттік желісі 
жалындаған жігерлі жас қауымның өкілі-Алмат деген жас жігіттің алғашқы 
өмір жолын суреттейді. Ақынның суреттеуінде Алмат -өз міндетіне жауапты 
да, ұқыпты қарайтын жан, ары таза, рухани дүниесі бай, романтикашыл- 
арманшыл, өршіл, жігерлі жас. Алматқа қарама-қарсы алынған ұнамсыз 
кейіпкер Жарғақ Жолтаев. Оқиғалар осы Жарғақ пен Алматтың тартысы 
негізінде өрбіп отырады. 
Ақынның ашына суреттеп, мансұқ ететін адамы-Жарғақ ескі қоғамның 
қырсықты сарқыншықтарын бойына жинаған. Оқушыға ұсынылып отырған 
терең идеяны, еңбек адамының үлгі-өнегесін поэмада суреткерлік 
шеберлікпен жырлауға ұмтылған ақынның творчестволық қадамы нәтижесіз 
емес. Алматтың, оның сүйген қызы Айжанның портреттері поэманың әр 
тұсында нақышты бояумен суреттелген. 
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Замандастарымыздың аяулы сезімі-махаббатын, асыл арманын, ішкі 
дүниесінің күрделі сырларын терең толғап суреттелген, жұртшылықтың 
рухани серігі боларлықтай аса көрнекті шығармалар әзір туа қойған жоқ. 
Махаббат тақырыбына, жастардың сезім күйлерін бейнелеуге арналған 
Т.Молдағалиевтың «Камила», «Мазасыз махаббат», «Алатау қызы», «Мен 
адасқаным жоқ», Ш.Мұхамеджановтың «Қошалақ», «Сөнбес махаббат» 
поэмалары ойдағыдай шықпады. 
Еркеш Ибрагимов «Өмір өлмейді» поэмасында бір семьяның өмірінде түскен 
соғыс ауыртпалығын нақты түрде көрсету арқылы, сол қаһарлы жылдардың 
қатаң шындығын бейнелеген. Жаумен ерлік шайқас үстінде зағип болып 
қалған Жарастың, оның әкесі Бекен қарттың, жары Толғанайдың дараланған 
бейнелері, әр қилы тағдырлары поэмада сол тұстың өмір шындығына сәйкес 
нанымды суреттелген. 

Енді бір топ поэмалар халықтың аяулы ұлдары, белгілі тарихи 
қайраткерлердің өміріне арналады. Оларда қазақ елінің белгілі ағартушысы 
Ы.Алтынсариннің (Ғ.Қайырбековтың «Дала қоңырауы») ұлы композитор 
Құрмағазының (Х.Ерғалиевтың «Құрманғазы»), әнші-ақын Біржан 
Қожағұлұлының т.б.өмір жолдарына арналған поэмаларды жатқызуға 
болады. Тұтастай алғанда, халықтың сүйікті перзенттерінің көркем бейнесін 
жасау жолындағы ақындардың творчестволық ізденістері жақсы болды. 

Хамит Ерғалиевтың жаңа туындылары «Үлкен жолдың үстінде», «Біздің 
ауылдың қызы», «Сенің өзенің» поэмаларында еңбек адамының жарқын 
көріністері жасалған. Ал «Құрманғазы» поэмасы идеялық мазмұн тереңдігі, 
көркемдік қуатының молдығы жағынан ақын творчествосының кең құлашын, 
зор тынысын танытатын кезеңді туынды. Еңбекші халықтың жалынды 
күреске ұмтылған дабылды жырындай естілетін Құрмағазының дауылды 
күйлері де әр оқиғаның тұсында асқақ шабытпен естіліп тұрады. 
Құрманғазының тау суындай тасқындаған жігерлі күйлерінің «қысқа күнде 
қырық мәрте» шалқитыны, өнерлі елін ерекше құрметтейтін туған елінің 
«жүрегі оның жүрегімен жалғас ұрып келе жатқаны рас».  Ұлы 
өнерпаздардың өткен дәуірдегі өнегелі өмірін бүгінгі шындыққа ұштастыра 
жырлау шығарманың көркемдік ажарына мән беріп тұр. «Құрманғазы» 
поэмасының тіл образдылығының қызықтырар сәттері көп. Қашан да 
тынымсыз, ізденгіш Ерғалиев қазақ поэзиясындағы өзіндік ерекшелігі бар 
эпик ақын екендігін осы поэмасында айрықша танытады. Көне сүрлеуге 
жоламай, тың образдар, соны ұйқастар, ұтқыр бейнелеу амалдарын, өлең 
өрнектерін, сөз кестелерін жасауға зор күш салған. Сонымен «Құрманғазы» 
поэмасы өзінің сюжеттік арнасында, тілдік образдық жүйесінде кейбір 
кемшіліктеріне қарамастан ұлттық поэзия тарихында елеулі орны бар 
шығарма. 
         Ғафур Қайырбеков эпикалық поэзияда Ыбырай Алтынсариннің 
образын, қайраткердің ағартушы-демократиялық көзқарас, озық ой, зор 
еңбегін үлкен талас-тартысымен бейнеленген. 
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         «Дала қоңырауында» алдымен Ы.Алтынсариннің азаматтық еңбегін 
поэмаға арқау еткен. Поэмада Ы.Алтынсариннің барлық өмірі емес, белгілі 
бір тарихи кезеңдер ғана алынған. 

Ыбырайдың поэтикалық образын жасау үшін ақын көбіне көп оның үлгі- 
өнегелік қадір-қасиетін ашуға зер салған. Ол - бұқара халық үшін жан 
қиярлық еңбек етуі, еңбекші бұқараның тағдыры, жарқын болашағы үшін 
еңбек сіңіруі 

«Дала қоңырауы» поэмасы, ондағы үлкен ақындық қуатпен жырланған 
Ыбырай бейнесі- қазақ поэзиясының соңғы кездердегі аса ірі табысы. 

Кейінгі жылдары қазақ поэмаларының ішкі жанрлық түрлері де әр алуан. 
Бір топ поэмаларда негізгі сюжеттер, тартыстар мен қайшылықтар, 
кейіпкерлердің қарым-қатынасы, көзқарас, идеал-мұраты, өмір жолдары 
арқылы көрініп, шығарманың сюжеттік желісіне айналып айналып отырады. 
Сонымен бірқатарда кейінгі жылдарда бірнеше сюжетсіз лирикалық-
философиялық поэмалар да пайда болды. Олар Қ.Бекхожиннің «Сұңқар 
туралы жыр», Х.Ерғалиевтың «Аңыз ата», Ж.Молдағалиевтың «Мен 
қазақпын», «Дала дастарханы», Ә.Тәжібаевтың «Портреттер», 
О.Сүлейменовтың «Адамға табын, жер енді», М.Әлімбаевтың «Менің 
Қазақстаным», Т.Есімжановтың «Құлагер» т.б. поэмалары. Бұл 
шығармаларда автордың лирикалық ой-толғанысы анық танылады да, белгілі 
бір сюжетке құрылмайды. Көбінесе, лирикалық кейіпкер орталық образдың 
міндетін атқарады. 
       Лирикалық поэмалардың ішінде жалпылама айтумен нақтылыққа 
ойысып кететіндері де бар. Поэмадағы ең басты көркем тұлға-ақынның 
лирикалық кейіпкері. Поэмадағы барлық әңгіме сол лирикалық кейіпкердің 
төңірегінде өрбиді. 
      Ж.Молдағаливтың «Мен қазақпын» поэмасы қазақ халқының ұзақ 
тарихына көркемдік шолу жасап, сол халықтың жинақталған мүсінін 
жасайды. Ел тарихындағы кезеңді-кезеңді оқиғаларды айта отырып, қазақ 
халқының қанаушыларға, отаршыларға, басқыншыларға қарсы мың өліп, 
мың тіріле» күрескенін суреттейді. Әрі көне дәуірдегі, әрі қазіргі замандағы 
туған халқының өмірін жырлай отырып, оның жинақталған образын жасауда 
Жұбан Молдағалиев сюжетсіз лирикалық-философиялық поэманың жанрлық 
мүмкіншіліктерін творчестволық қуатпен молынан пайдаланған. Қазақтың 
эпикалық поэзиясының өрісін кеңейтіп , елеулі көркемдік қосқан. 
      Тұтастай алғанда бұл жылдары қазақ поэмалары сан жағынан да, сапа 
жағынан да недәуір ілгеріледі. Поэмалардың тақырыптық ауқымы кеңіп, 
мазмұны байыды. Поэтикалық ірі-ірі туындылардың әлеуметтік өмірмен 
байланысы күшейе түсті. Поэма жанрын жетілдіруде, шеберлікті ұштауда 
ақындар творчестволық ізденістер жасады. 
        Сөйтіп, бұл жылдары эпик ақындарымыз поэма жанрын жетілдіріп, оны 
байыту жолында үздіксіз ізденуде, тәжірибе молайтуда екенін анық танытты. 
Осы жылдардың сәтті-сәтсіз ізденістері қазақ поэмаларының өсу 
перспективасы зор екенін көрсетті. 
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Қазіргі қоғам өміріндегі егемендік дәуірінде, жариялылық бел алған 
кезде біз де поэма жанрындағы келеңсіздіктерді, сұрқайлықтарды жасырмай 
батыра айтып отырамыз. Өйткені, жанрдың алға басу тұсындағы 
кемшіліктерден тезірек арылып, идеялық-көркемдік арсеналын молықтыра 
беруіне үздіксіз де айрықша назар аударып отыру-әдеби сынның ешқашан 
күн тәртібінен түспейтін бірінші міндеті. 

Әрине, даму өрісін, өсу перспективасын жыл сайын туындап, басылып 
шығып жатқан сұрқай поэмалар белгілемейді. Қазақ поэмасының бүгінгі 
дәрежесін, өркендеу деңгейін, оқушының эстетикалық талғамын ұштап, 
мейірін қандыратын, рухани жағынан байытатын оның көркемдік табыстары 
ғана анықтайды. Ал ондай елеулі, қомақты эпикалық туындылар қазіргі қазақ 
әдебиетінде бар. Бірақ онша көп деп айта алмаймыз. Өз шығармаларының 
идеялық мазмұнын тереңдетіп, көркемдік сапасын әлі де жетілдіре, арттыра 
түсуде қазақ ақындарының алдында таудай міндеттер, алынбаған биік асулар 
бар. 

Сұрақтар мен тапсырмалар 
1.ХХ ғасыр  80-90 жылдардағы поэмалардың даму бағдары. 
2.Поэма жанрындағы көркемдік ізденістер, олардың өрінісі 
3.Публицистикалық поэма жанры. О.Сүлейменов, М.Шаханов поэмаларынан 
мысал келтір. 
4.Сюжетсіз поэмалар, олардың қазіргі әдебиеттегі көрінісі. 
5.Соңғы жылдардағы тарихи поэмаларды ата, мысал келтір. 
 
 

Бүгiнгi қазақ әдебиетiндегi әңгiме жанрының өзiне тән ерекшелiгi 
және даму жайы 

 
                                                     Жоспар 
1.Әңгіме туралы түсінік. 
2.Қазіргі әңгімелердің тақырыптық байлығы. 
3.Қазіргі әңгіме және идеялық көркемдік. 
4.Әңгіме жанрының қазіргі әдеби процестегі орны. 
5. Қорытынды. 
 
       Тірек сөздер: Ықшам жанр, кіші проза, новелла мен әңгіме, қаз-
қалпында, мөлтек сыр. Әңгімедегі дәстүр мен жаңашылдық, лиризм мен 
психологизм, тақырыптың баюы, жанрлық ізденіс, кейіпкердің ішкі сезімі, 
жан дүниесі. 
        Проза қазақ әдебиетінде кеш туған жанр. Ал әңгіме кіші проза 
ретіндекейінірек пайда болды. Қазақ әңгімелерінің тарихын Ыбырай 
Алтынсариннен бастаса кейін Б.Майлин, М.Әуезов, Ж.Аймауытов, 
С.Мұқанов, Ғ.Мүсіреповтер арқылы дами түсті. С.Шәймерденов, 
Н.Ғабдуллиннің, Д.Исабековтың, Ш.Мұртаза, Ә.Кекілбаев, 
Т.Нұрмағамбетов, С.Мұратбеков, О.Сәрсенбаев, А.Сейдімбеков, 
Б.Нұржекеев,   
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Бүгінгі қазақ әдебиетінің даму қарқыны мен бағыт-бағдарының әңгіме 
жанрындағы беталысынан да, қол жеткізген табысынан да айқын көрінеді. 
Қазақ прозасындағы әңгіме жанрының өзі бүгінде сан жағынан да, сапа 
жағынан да кемелдене, толыса түскені айқын.  

Қазіргі әңгімелерді шартты түрде тақырыбына қарай топтайтын болсақ, 
дені ауыл өмірінен алып жазылған шығармалар екені көрінеді. Бір 
қуаныштысы - әңгіме авторлары бүгінгі ауылдың рухани дүниесінде болып 
жатқан өзгерістерді нақты характер шындығы арқылды бейнелей отырып 
ашуға ұмтылады. 

Қазіргі әдеби процесте әңгіме жанрының алатын орны мен атқаратын 
қызметі де күшті. 

Қазақ жазушыларының үлкен бір ұрпағы плеядасы түгел дерлік әңгіме 
жанрында көрінді. Өткен ғасырдың 20-30-жылдарындағы қазақ прозасының 
дені әңгіме болатын, прозадағы ұнамды кейіпкерлер де сол әңгімелерден 
басталған. Қазіргі әңгімеде қысқа да болса қызық шиыр тарих бар. 
       Мынаны ескерген жөн. Әңгіме жайын сөз еткенде біз талдау мен 
талғаудың критерийлерін біліп алғанымыз мақұл. 
       - Әңгіме  не үшін жазылады? 
       - Әңгіме бір шындықты таныту үшін жазылады. Ал әңгіме шындықты 
танытады деу жеткіліксіз. Әңгіме шындықты қалай танытады? Сөз сонда. 
         Мәселен, жазушы Сафуан Шәймерденов «Бала арманы» атты 
әңгімесінде екі-ақ кейіпкер бар. Жәния ана мен Сәния бала. Мысал үшін 
Жания Ғ.Мүсірепов әңгімелеріндегі Қапия да, Нағима да емес, Саян «Қос 
шалқардағы» жидек теретін балаларға ұқсамайды. Бұл ана-бүгінгі  ана, бала-
бүгінгі бала. Бұлардағы сыр мен сезім де, іс пен әрекет те бұрынғылардан 
бөлек жатыр. Соңғы жылдардағы қазақ әңгімелерінен аңғарылатын бір 
нышан-нақтылық.. Зейнелғаби Иманбаевтың әңгімелерін түгел оқып 
шыққанымызда оның өзі тұрған ауылдың тұрмыс-тіршілігін, кешегі халі мен 
бүгінгі жайын толық біліп шыққандай боласың. 
       Соңғы жылдардағы қазақ әңгімелерінен аңғарылатын келесі бір 
жақсылық-бірыңғай жылтырақтықтан, қызғылт бояудан аулақ, өміріміздің 
кейбір көлеңкелі құбылыстары қалам ұшына түйілетіндігі. Кәрім Баялиевтің 
әңгімелерінде арамыздағы әртүрлі адамдардың ісі мен мінезіндегімін-
мүлтіктер әшкерелене көрсетілетіндігі. 
      Сонымен қатар қазіргі әдеби процесте қазақ әңгімелерінен көрінетін тағы 
бір жақсы нишан-идеялық-көркемдік қасиетінің жоғарылығы.  
      Нығмет Ғабдуллиннің «Гүл» деген әңгімесінде көз тоқтатып, көңіл 
аударып көрелік. Әңгімеде тракторшы Шәріп пен кітапханашы Сараның 
арасындағы таза махаббаттың тұңғыш тұтануы суреттеледі. Махаббат, сөз 
жоқ, аса әдемі сезім. Герой ойларының сезім иірімдері іс-әрекеттері мен 
өрлей өрістеген. Сонымен қатар «Гүлде» өзіміз кешелі бүгін оқып жүрген 
көп әңгімелерде кездесе бермейтін екі түрлі ерекшелік бар. Бірінші 
ерекшелік-байыпты интеллект, екінші ерекшелік-нәзік лиризм. Авторлық 
баяндаудан да, суреттеуден де осы екі қасиет аңғарылады. Бір мысал 
қызғаныш деген не? Әңгімеде, міне осы сұраққа жауап бар. Қызғаныштың 
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қайдан туатынын Сар мен Шәріп өзара байыптау арқасында шын сүгендіктен 
туатын шығар деп ойлап «Жоқ, қызғаныш сенбеулен туады. Адал махаббат 
иелері біріне-бірі шын сенеді, бірін-бірі құрметтейді, сыйлайды. Мұндай 
асыл достар арасында ешқандай қызғаныш болу қисыны жоқ.»-деп түйеді 
Шәріп. 

 Соңғы жылдардағы әңгімелер Тахауи Ахтановты жақсы бір қырынан 
танытты. Жазушы әңгімелерінен танылатын жақсы бір қасиет-жазушының 
мәдениеті. Бүгінгі жазушы- халық ақылшысы-биік мәдениетті кісі болуы 
шарт. Сонда ғана ол қазіргі білімдар қауымға ғана енгізе алады. Тахауи 
әңгімелерінің тақырыбы мен идеясын, оны өрбітудегі өнері мен өрісінен 
интеллект- парасат мәдениеті аңғарылатынын көреміз. 
        Т.Ахтанов әңгімелерінен аңғарылатын тағы бір сипат- нәрлі, нәзік 
психологизм. Ол адам бейнесін жасауда бірден адамның ішкі психологиялық 
иіріміне сүңгіп, характерді сол ішкі сыр мен сезім тұрғысынан келіп ашады, 
көркем тұлға жасау, мүсіндеу биігіне геройдың жан диалектикасының 
бойымен өрлемек болады. Жазушының «Алғашқы ән» атты әңгімесінде 
мынадай бір пейзаж бар. «Ертеңгі күннің қиғаш сәулесі өзеннің арғы 
бетіндегі бозды адырды қызғылт-сарғыш ұғыласына малып, балғын жұмсақ 
реңк беріп тұр…» Жанды табиғат пен жансыз табиғат бұл тұста да әсем 
астатқан. 

 Шағын проза туралы сөз еткенілгенде Тәкен Әлімқұловтың есімі 
аталмай қалмайды. Жазушы әңгімелері түгелдей дерлік жол үстіндегі 
қақпақыл әзілмен, негізгі кейіпкердің шабыт үстіндегі ойлану сәтімен 
басталады да келесі жайлармен заңды жалғасып отырады. Мәселен кімде-кім 
Махамбет өліміне енжар қарамайтыны рас. «Қараой» әңгімесінде сол заман 
шындығын көз алдымызға әкеледі. Әрине, Махамбет өлімі тарихтан да 
жақсы мәлім. Жазушы ұлы адам бейнесін бар шындығымен бейнелейді. 
Әдетте, ақын аңғырт, албырт аңқау келеді.Сол сияқты жаумен жағаласқан 
батыр көбінесе қапылыста қаза табады. Ел қадірлейтін адамдардың бұл екі 
түрінің өзара ұқсастығы –ақкөңілділігі, бала мінезділігі. 

Т.Әлімқұлов әңгімелерінде салыстыру, теңеудің, метафораның сан алуан 
түрлері бар. Суреткер сөз арасында өз оқушысы тарихи адамдардың жақсы 
қасиеттерінен хабардар етіп отырады. 

Әңгіме жанрында өзіндік өрнегі бар жазушының бірі - Шерхан 
Мұртаза. Автор өз әңгімелерінде өмірдің болмашы ғана үзік көрінісінен көл-
көсір өмір шындығын көз алдыңнан елестетіп өткізеді. Біз сөз еткелі отырған 
«Шекшек шырылдайды» атты шағын әңгіме осының дәлелі. Титтей ғана өмір 
көрінісінен жазушы Хадиша секілді асыл жанның образын тап басып 
мүсіндейді. Оның соғыстан кейінгі от басылоық күйкі тірлігін, ескі мінезден 
бірте-бірте өзгергенін, күйеуінің суретін өзінікімен қоса үлкейттіріп алуын 
суреттей отырып, автор ұлттық характерге тән белгілерді ашып қана қоймай, 
майданнан оралмай қалған жарға деген Хадиша сияқты мыңдаған 
келіншектің бойындағы адалдықңты, сүйіспеншілікті ерекше шындықпен 
бейнелеп береді. 
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Ендігі бір әңгіме – «Ақсай мен Көксай» мұнда да соғыс жылдарындағы 
ауыл өмірінің хал-жағдайы сөз болады. Ежелден ауылы іргелес, қойы қоралас 
отыратын, құда-жекжат болып араласып кеткен қырғыздар мен қазхақтардың 
қиын-қыстау жылдары бір біріне сүйеу болып, қол ұшын беруі әңгіменің 
ерекше атап өтер қасиеттерінің бірі. Қазақ Арзы ана мен қырғыз Нұралы 
сияқты қарттардың екі елдің бірлігін сақтап, ауылға бас-көз болуы мейлінше 
табиғи қалпымен суреттелген. Әңгімеде сол бір ауыр кезеңдегі ауыл 
адамдарының тағдыры арқылы соғыс кезінің типтік өмір шындықтары 
реалистік көркем шындыққа айналған. Мұндағы кейіпкерлерді сыртқы іс-
әрекеттерімен, дара характерлерімен ғана емес, ішкі бейнесі – жан дүниесі 
арқылы да санаңда сақтап қаласың. Әсіресе, Арзы ана осындай сом образ 
дәрежесіне көтерілген. Осы бір қарапайым қарт ананың қимыл-қарекетінен, 
шкі жан-дүниесінен ұлттық сипат қана емес, ел қамын ойлайтын абзал 
аналарға тән қасиеттер көрінеді. Ананың соғысқа кеткен Орха мен Ноха 
сияқты балаларын ойлап мазасыздануы, оларға деген сағынышы мен 
жүрегінде маздаған  махаббат оты барлық аналарға ортақ нәрселер.  Жоқтан 
бар жасап, жалғыз сиырының майын жинап, базарға апарып, содан түскен 
тиын-тебенге астық сатып алып, тағы басқа заттарын айырбастап, 
тапқандарын талшық етіп күн көріп жатады Арзы аналар.. Сонымен қатар, 
қырғыз Нұралы қарт та қашан да қажып жүрген жүдеу елге қамқор. Қазақ, 
қырғыз балаларынықң барлығы да өз балаларындай. Арзы анамен қырғыз 
аулына барған Барысханда Нұралы қарт алдына алып отырып, емірене 
елжіреп, бауырына басып өз баласындай басынан сипайды. Осындай 
көріністердің бәрінен қатар жатқан Ақсай мен Көксайдай ағайындас екі елдің 
арасындағы сондай бір жылы достық, шынайы бауырмалдық, қарым-қатынас 
сезіліп тұрады. 

Шерхан әңгімелерінің қай қайсысын алсақ та салиқалы, салмақты ойға 
құрылған, өзіндік ерекшелігі айқын, оқырман жүрегіне  жылы ұялайтын 
дүниелер. Жазушының қандай тақырыпқа жазылған әңгімесін алсақ та, 
өмірде боллатын жағдайлардың, көпшіліктің көкейінде жүрген 
шындықтардың шын шеберлікпен, нәзік дәлдікпен суреттелгенін айтар едік. 

 Кейіпкер жан-дүниесіне жіті үңіле білетін психолог жазушы Дулат 
Исабековтың «Ақырамаштан наурызға дейін» атты әңгімесі ауыл өмірін, 
ондағы әр түрлі Адам характерін шынайы көрсете білуімен әсерлі. Әңгіменің 
езу тарттырарлық юмормен жазылуы да оның әсер-күшін арттырып тұр. Бұл 
- жәй бір жеңіл күлкі сияқты көрінгенімен, сол арқылы автор әр түрлі 
мінездер қақтығысын, адам ой-санасындағы қайшылықтарды ашып көрсетуге 
ұмтылады. 

Оқудағы жалғыз баласын медеу тұтып, адал еңбегімен тұрмыс кешіріп 
жүрген аңқау шал Кемпірбай жан-дүниесі бюарынша табиғи қалпында 
көрініс береді. Күні бойы сиырмен алысып, титықтап жүрсе де, оқудағы 
баласынан посылка алдырып, төңірегіндегілерін шайға шақырып қонақ етіп 
жібермек. Мұнысы, біріншіден, өзін менсінбей жүрген кейбіреулерге 
көрсеткен қыры, екіншіден, оқудағы баласына, ол жіберген тәтті дәмге 
мақтаныш ету. Бәрі орынды, бәрі табиғи. 
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Сондай-ақ, жәбір көрсеткен Отардың иттігіне ыза болып, оған дәп бір 
баласы кінәлідей ренжіп хат жаздыруын да қисынсыз дей алмаймыз. Өйткені 
мұндай Кемпірбайларды кез келген ауылдан кездестіретініміз сөзсіз. 

Қолдарына сәл билік тисе, әлдеқандай болып бәлсініп, кісімсініп, жалған 
белсенділік көрсетіп, ұсақ-түйек нәрседен үлкен дау туғызып түймедейді 
түйедей етіп жүрген Отар, Мүсір, Молдабай сияқтылардың мінез-құлықтары 
да әңгімеде барынша нанымды суреттеледі. Бұл характерлер-бірінде жоқ 
қасиетін екіншісі толықтырып отыратын негіздес, тамырлас ұнамсыз типтер. 
Мінеки, аталған әңгіме осындай шыншылдығымен баурап алады. Көз 
алдымыздан өзімізге таныс ауыл бейнесі, әр түрлі мінездегі адамдар көпке 
дейін кетпей қояды. Мұның өзі, айналып келгенде, жазушы шеберлігін 
танытса керек. Әңгіменің тілі де нәрлі, айшықты. Әр кейіпкердің өзіне ғана 
тән сөйлеу ерекшелігі сақталған. 

Жазушы творчествосының жақсы бір қырын көрсететін әңгіменің 
әттеген-ай дегізетін бір міні-кей тұстарының таза сықақ әңгімелерге ұқсап 
кететіндігі дейміз. Ол тұстар жеңіл күлкі үшін ғана қызмет атқарып тұр. 

 Әңгіменің құндылығы, әсерлілігі оқиға қызықтылығында емес, адам іс-
әрекетінің шынайылығында, сол шынайылықты көрсету үшін сәтті тауып 
алған деталь, штрихта болса керек. Бұл ретте Әбіш Кекілбаевтың 
«Тасбақаның шөбі» атты әңгімесінде осы тасбақаның аузындағы шөп-
кейіпкер характерін ашып, болмысын таныту үшін орнымен тауып 
қолданылған ұтымды деталь. Әңгіме кейіпкері-Қарабала өзінің адал еңбегіне 
ғана сенген, анау-мынау пысықай шаруамен жұмысы жоқ жуас адам. Өзі 
еңбек ететін ұста дүкенінен қарыс жерге шығып көрмеген Қарабаланың ат 
сабылтып аудан орталығына баратын жөні де жоқ еді. Өтірік-шынды әңгімені 
судай сапырып жүретін орақ ауыз пысық досы Оңбайдың өзі бітіре алмаған 
шаруаны екі сөздің басын құрап айта алмайтын, қой аузынан шөп алмас 
момын Қарабала қайтіп тындырмақ! Әйтеуір, қиналса да, кісі көңілін 
қалдырып көрмеген Қарабала, «ағайын едің, ең болмаса атыңның бір ащы 
терін қимадың» деп өкпесі қара қазандай бола ма деген оймен амалсыз жолға 
шыққан. 

Оңбайдың кейбір қылығына қынжылғанымен де, оның мүгедек қалпын 
ойлағанда іші қимайды, жүрегі езіліп жүре береді. 

Оңбайдың айтуынша, «ішінде бір оңған адамы жоқ» аудан 
басшыларымен қалай тілі табысып, жолы болғанына Қарабаланың өзі таң 
қалады. Мұны аңғал да адал, ырымшыл Қарабала «тасбақаның шөбінің» 
қасиеті деп ұғады. Ол жолы болып, өзіне көрсетілген құрметтің сол 
адамдарға бір кезде өзі тигізген көмегінің, адал еңбегінің нәтижесі, қарымы 
екенін де аңғармайды. Әңгімедегі осы іс-әрекеттің барлығы да кейіпкер 
табиғатын танытуға қызмет атқарып тұр. Әншейінде көптің көлеңкесінде 
байқалмай жүрсе де, еңбек адамының әр кезде құрметке ие болатындығын, 
еңбегі ескерілетіндігін аңғартады әңгіме идеясы. Адам адал еңбегімен, 
қулық-сұмдықсыз түзу тұрмысымен беделді, сонысымен жолы болып, ойға 
алғаны орындалады деген ой бар. 
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Автор өмірдегі осындай кейбір елеусіз болып көрінетін әрекеттерді 
терең түйсініп, көркемдік шындыққа айналдырып, кейіпкерлер болмысының 
табиғи қалыптасуын пайымдатады. 

Сөйтіп, әңгіме сюжеті байсалды дамиды да, Оңбай Қарабала сияқты 
кейіпкерлер характері біртіндеп ашыла береді. Бірімен-бірі сабақтасқан 
жүрек шымырлатар шынайы көріністер еріксіз иландырады, мақұлдатады. 
Кейіпкер қимыл-қарекетінің шынайылығын психологиялық дәлел-дәйек 
нанымды да тартымды жеткізіп тұр. 

Сонымен автор бұл әңгімесінде ақ адал жанымен, адамдық, азаматтық 
зор қасиетімен көрінген қарапайым еңбек адамының тұлғасын мүсіндеген. 

Туған жер туралы ерекше бір толғаныспен оқылатын әңгіме – 
Тынымбай Нұрмағамбетовтың «Ата қонысы».  

Жоғалған сиырын іздеп Мұқа шал атақонысына барып қайтты. Дұрыс-
ақ. Бірақ әншейінде мезгілмен қырынып, мұнтаздай киініп, қарттығын 
жасыра, бойын да тік ұстап жүретін Мұқа бұл жолы-осы бір-екі күннің 
ішінде неғып сонша Адам танығысыз боп, қартайып шыға келді? 

Мінеки, осының сырын ойлағанда, әңгімедегі суреттелген жағдайлар 
санаңда қайта жаңғырып, жан-дүниең бірде алай-түлей күйге енсе, бірде 
жүрегіңді сыздатқан сағыныш па, мұң ба, әйтеуір, сол сияқты бір нәрсе 
бойыңды билеп бара жатады. 

Бұл-кейіпкердің нәзік сезімдерін сыршылдықпен жеткізе білген жазушы 
шеберлігін танытса керек. 

Автор Аймүйіз сиырдың атақонысына-үйренген жеріне келіп 
бұзаулауын, оны іздеп келген Мұқа шалдың іс-әрекеттерін суреттеу арқылы 
туған жердің жанға да, малға да ерекше ыстықтығын көрсетеді. Әңгіме 
желісін нақты өмір шындығымен өрнектей отырып, автор қилы-қилы 
тағдырларды, алуан түрлі мінез-құлықтарды көз алдымызға әкелді. 

Шығармадағы Мұқа, Шынаркүл, Торғын – үшеуінің әрқайсысы тек 
өздеріне тән ой-көзқараспен, сенім-наныммен жеке-жеке танылған. Бұлардың 
іс-әрекеттерінен қадау-қадау ой тұжырымдар түйіндеп, шығарма идеясының 
тарамдалып жатқан нәзік арналарын ажыратып байқауға болар еді. 

Бір ғана өрікке байланысты сәтті табылған детальдың өзі қаншалықты 
дәрежеде кейіпкер характерін жыға танытып тұр десеңізші! 

«Шынаркүл өріктің біреуін аузына салды. 
- Дәмі де сол күйі. Бал татиды. Мұқа-ау, жеп көрдің бе өзің?... 
Шынаркүл өрікті қуана, тоймас құмарлықпен шайнады. Мұқа өрікті 

аузына салып еді. Анау айтқан дәмі байқалған жоқ. Аузы су татып кеткендей 
болды. Бірақ Шынаркүлге сыр Берген жоқ. 

- Дәмді екен,-дей салды» 
Осы екі түрлі сурет көп жайды аңғартады. Қарап отырсақ, екеуі де 

өмірлеріндегі көп қызығы, көп қиындығы өткен Талтоғанды аңсап отыр. 
Бірақ әр түрлі. Мұқаға қарағанда, Шынаркүлдің сағынышы, мұңы ауырлау, 
аяныштылау. Неге?! Мәселе-дәл осы сәттегі екеуінің хал-ахуал, тұрмыс-
жағдайындағы айырмашылықта. Мұқа болса-балаларының бәрі ержетіп, өзі 
төсек жаңғыртып жас әйел алып, жасаңғырап тұрған тоқ көңіл шағы. 
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Шынаркүл-жалғыз ұлы Қайыпбегінен айрылып, жапан таудың 
бауырында жалғыз үй қалып, Алыпсоқтан басқа ес қылар ешкімі жоқ 
қамкөңіл жан. 

Шығарма бұдан әрі тіпті тереңдей түседі. Мәселен, Шынаркүлдің жылап 
отырып айтқан әңгімесінен біздің де көңіліміз босап, жүрегіміз езіле түседі. 
Сөйтіп отырып, көп сырға қанық боламыз.Шынаркүлдің Мұқаға кіршіксіз 
матаға өрік түйіп беруі-оның оған деген аппақ көңілін білдірсе керек. Тіпті, 
Оның Аймүйізді сипап, бұзауына ноқта есіп беруі де шымырлатар суреттер. 

Шынаркүлдің әңгімесін тыңдап отырып, Мұқа өзінің пендешілігіне 
қатты қынжылды, қатты қысылды. Талтоғаннан алғаш көшкенде: «Бауыр 
басқан атамекенді қия алмай қайта-қайта барып тұрармын»,-деп ойлайтын. 
Солайын солай да сияқты еді. Бірақ жаңа орта, жас әйел, қоршағанды, 
қошамет-құрмет өзіне бейімдеп, басқаша жағдайға қалыптастырып жіберді, 
Мұқтажсыз тіршілік, тоқ көңіл көп нәрсені ұмыттырады екен. 

Мұқа мен Шынаркүлге қарағанда, әңгімедегі Торғын бейнесі мүлде 
басқа кейіпте. Оған салсаң, Аймүйіз жоғалып кетсе де бәрібір. Атақонысың 
да, өрігің де оған бір тиын. Байлыққа, барлыққа қызыққан, соның арқасында 
былқылдап өскен Торғын шығармада аз көрінсе де, өзіндік болмыс-бітімімен, 
өзіне тән мінез-құлқымен жеке-дара. Оның бейнесі өз алдына басқа пайым-
қорытынды түйгізеді.           

Сайын Мұратбеков - әдебиетімізге өзіндік тақырыбымен, өзіндік 
стилімен, образ өрнектеу еркешеліктерімен келегн жазушыларымыздың бірі. 
С.Мұратбеков өзгелерден алған өнегесі, басқаға берер үлгісі де көп. «Менің 
қарындасым» атты тырнақалды әңгімесінен бастап «Жабайы алма» повесінің 
аралығындағы жазушылық жолында ол бір сәт прозадан ауытқып көрген 
емес. «Алғашқы қар» әңгімесінде екі-ақ кейіпкер бар: трактористжігіт Сұлтан 
мен Күлипа қыз. Алғашында, оқиғаның басында өзі отырған трактордың 
иісін де, оны жүргізіп келе жатқан Сұлтанды да онша жақтыра қоймайды. 
Қызға жігіттің қимылындағы сылбырлық, оның «өгіздей» үндемей 
отыратындығы ұнамайды. «Адамның тұлғасы да осындай рабайсыз болады 
екен-ау» дейтін. Сенесіз. Күлипаның Сұлтанды бірінші рет емес, күнде көріп 
жүргенін және жігіт  әкесінің ұлына қалыңдық таба алмай әуре сарсаңға 
түскенін білсеңіз, оның үстіне Күлипаның осы маңдағы мақтаулы қыздың 
бірі екенін ұмытпаған болсаңыз қыздың жігітті сүймейтініне сеніміңіз арта 
түседі. Ал, шығарма қалай аяқталады? Екі жастың бірін-бірі ұнатуымен 
аяқталады. Ауылдан аулақта адасып кетіп, мидай далаға түнегенде 
«рабайсыз» жігіт дөрекілік жасап, қызды құшақтамады да, сүйдім-күйдім деп 
ант-су ішпеді де. Шүп тарту, ауып кеткен шананытүзеу төңірегінен тысқары 
сөз де болған жоқ.. Абайласақ, жігіттің салмақтылығы, тапсырылған іске 
тындырымдылығы, жанындағв ғызға деген мөп-мөлдір сезімі, оны жеткізуге 
батылы бармай (таза махаббат солай болса керек-ті) тек жанарымен түсіндіру 
Күлипаны еріксіз баурап алады да,осы сәтке дейінгі қыздың жігітке деген 
теріс көзқарасын ұшты-күйлі ұмыттырады. 

Сайын Мұратбековтың өз әріптестерінен және бір өзгешелігі-жастар 
бейнесін жасаудан таймай келе жатқандығы. Ілгеріде айтылғандай Сайын 
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ауыл прозасының белсенді де табанды шебері болса, сол ауыл өмірінің 
ішінде көбіне-көп жастардың әрекеті, солардың ой санасындағы 
жаңашылдық қызықтырады жазушыны. 

Шығармадағы тартыс дегеніміз кейіпкердің әр қимылы, әр сөзі арқылы 
көзге ұрып тұруға тиіс емес. Жазушы өзінің ойы мен пайымын жеткізу үшін 
оқиғаға қатысушыларды төбелестірмеді деу қате. С.Мұратбековтың «Менің 
құрдастарым» әңгімесінде мынадай диалог бар: «Нұрлан оқуға кетті-деді 
әлден уақытта қапаланған көңілмен. 

- Оқығаны дұрыс қой…» 
Бұл жолы да апам менің жауабымды ұнатпады. Көп уақыт үнсіз отырды. 

Бір кезде терезе алдынан жүгіре басып қарындасым өтті де, екі иінінен 
алқына дем алып үстімізге кірді. Тіптен біз күткендей емес. Балғын жүзінде 
қуаныш ойнап тұр. Келген бойда апамды қапсыра құшақтап, бір айналдырып 
билеп шықты… 

Апам ыңғайланып әлдене айтпақ болып еді, бірақ Әлима ырық бермеді. 
- Апа, апатай, керегі жоқ ештеңе айтпаңызшы…Сіз қалай десеңіз де мен 

оған сенемін… 
Ауылға қазірге үйленбеген жас жігіт күйеуінен ажырасқан келіншек 

Әсилаға іңкәр. (Қысқы кеш). 
…- Әсила мен сені ғана сүйемін ғой. 
- Енді қайт дейсің, сүйе бер… 
- Әсила, менің табысым Жүністен кем болмайды. 
- Әй, Жолбай, осы сөздерді мен сенен естіп тұрмын ба,- деп Әсила кейіс 

үнмен оеы тыя тастайтды. –Жоқ, Жолбай олай демеші. Оның пысықтығы 
менің жаныма тиетін. Енді түсіндің бе? 

Әңгіме жанрының көркемдік дамуына елеулі үлес қосқан Сайын 
Мұратбеков-өмір құбылыстарын бейнелей де суреткерлік шеберлігін 
танытқан қаламгер. Бүгінгі ауыл өмірі, қарапайым еңбек адамдарының 
тұрмыс-тіршілігі, қуаныш-реніші Сайын әңгімелерінің өзекті арқауы. Автор 
қарапайым кейіпкердің басында болатын әр қилы психологиялық сезім 
сипаттарын, тебіреністерін аса бір дәлдікпен нәзік суреттеп береді. Оның 
«Қылау», «Үскірік», «Күсен-Күсеке», «Отау үй», «Ұлтуған», т.б. әңгімелері 
бұл айтқандарымызға толық дәлел бола алады. 

С.Мұратбековтың «Жусан исі» әңгімесі бізді сонау соғыс кезіндегі 
ауыл өміріне Аян деген баланың басынан өткен қиыншылықтарды көрсету 
арқылы автор соғыс кезіндегі ауыл өмірінің шынайы болмысын көз 
алдымызға келтіреді. Шешесі қайтыс болып, әкесі майданға кеткен Аянның 
бар сүйеніші әжесі ғана еді. Ал, мол әжесі қайтыс болғанда, онсыз да 
жасқаншақтау, қас-көңіл баланың тағдыры тіпті қиындып, таза жетімдік хал 
кешкенін көреміз. 

Сұм соғыс қаршадай балаға да өз дегенін істетіп, бірте-бірте тауқыметін 
ауырлата бастап еді. Ол Аянның қарапайым әрекетінен-ақ байқалып жаты. Өз 
құрбылары күні бойы сырғанақ Ойнаса, ол кісі үйінің малын жайғап, суын 
әкеліп, сырғанаққа жападан-жалғыз түнде ғана суреттелген тұс өте бір нәзік, 
психологиялық тебіреніспен оқылады. Бұзаудан құлап, тобығын шығарып 
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алып азап тартып жүрген осы бір қиялшыл, арманшыл баланың ендігі көңіл 
жұбатары өзінің жанынан шығарған қызықты ертегілері… Одан кейін, 
жағасынан жусан исі бұрқыраған ағасының ескі пальтосы… 

Аян өзінің көрген жәбіріне, Тұржан сияқты қатыгез адамдардың иттігіне 
деген қарғыспен сол ертегілермен айтушы еді. Ол өзі аңсаған дүниедегі 
жақсылық атаулының бір-бәрі: ерлік те, ізгілік те, сұлулық пен ақылдылық 
та, әйтеуір, адамға тән небір асыл қасиеттің барлығы да сол ертегілерінде 
болушы еді. 

Айта кететін нәрсе-әңгімеде басынан аяғына дейін Аян тағдыры 
суреттелетін әр эпизодтың бірінен-біріне жалғасқан сайын бояуы қалыңдай, 
әсерлілігі күшейе түсетіндігі. Мысалға бірнеше үзіндіні алып көрелік. 

«Жарғақ Сары тон киген Аян күлімдеп тұратын қара көзі шарасынан 
шыға үрейге толып жаутаңдап, өңі боп-боз, есігінің алдында тұр екен». 

«Онан соң Сары тонының омырауына тұмсығын тығып, суық сорған өңі 
өкпеңбек боп бозарып біздің ойнымызға қарап, шетте үнсіз состиятын да 
тұратын. 

«Бас демей, көз демей былшылдатып тебе берді. Әуелде құлындағы 
даусы шығып шырқырап:»Ағатайлап» шыңғырған Аянның біраздан кейін 
мүлдем үні өшті. Кирзі етіктің астында жансыз заттай илектеніп жата берді». 

«Аян есік жақтағы темір пештің түбіне төселген қара құрым киіздің 
үстінде, кір-кір жұқа құрақ көрпе жамылып жатыр екен». 

«Лауылдап жатқан сабанның арасы бытыр-бытыр ете қалғанда, Аян 
арық қолын отқа тығып жіберіп, шала пісіп қалған күйелеш масақты лып 
дегізіп суырып алатын.». 

«Аян қараңғы бұрышта бір уыс боп бүрісіп, екі алақанымен бетін басып 
солқылдап жылап отыр екен. Ұзақ жылады. Онан соң көзін сүртті де, қорадан 
шықты. Сыртқа шыққан соң көрдім, көзі қып-қызыл боп кетіпті». 

Мінеки, бұл суреттердің бәрі де шығарманың көркемдік мазмұнын 
қоюлатып, тұтастығын сомдай түскен. 

Соңғы бірыңғай әңгіме жанрында еңбектеніп жүрген жазушы Оразбек 
Сәрсенбаевтың бұл саладағы өзіндік ізденісі көз қуантып, көңіл 
толтырарлықтай. Автор әңгімелерінің нақты өмір шындығын салмақтай 
отырып, қилы-қилы тағдырларды, әр алуан пиғыл-ниеттерді ашып-айқындау 
арқылы әлеуметтік мәселелерді қозғау, көтеру басым жатады. Қаламгер 
творчествосының өзіне тән ерекшелігі де осындай сипаттардын туындап 
жатса керек. Автор көбіне ауыл өмірі жайлы жазады. Оның «Жиде 
гүлдегенде», «Жақсының көзі» жинақтарындағы әңгімелерден бүгінгі ауыл 
адамдарының тіршілігін, түйсік-сезімін, қайшылық-қақтығыстарын көруге 
болады. Автордың «Қосқұлақтың басында» атты әңгімесінен де осы 
айтқанымыздай жақсы нышандар байқалады. 

Облыстық газет редакторы Бәкір Жарылқасынов бастаған бір топ 
шаруашылық басшыларының, мал мамандарының шопандар аулын аралауын 
сөз ете отырып, автор олардың әрқайсысының мінез-құлқынан, характерінен 
хабардар етеді. 
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Қора-қопсысы сайланбаған, жағдайы мәз емес шопан үйіне тосыннан 
келген облыстық газет редакторының алдында жергілікті басшылар қатты 
қысылады. Бұдан олардың малшы жағдайына қырсыздығы көрініп қалады. 
Бірақ бұл әрекеттерін бүркелемек болып, олар кінәнің бір ұшын шопан 
Көбентайдың өзіне әкеп тірейді. Әңгіменің алғашқы беттеріндегі осы бір 
көріністерден кімнің кім екені шаң беріп қалады. Шопан жағдайымен 
бажайлап танысқан Бәкір «бұл қалай» демесе де, «сезікті секірер» 
дегендейін, шаруашылық басшылары өздерін өздері әшкерелейді. Колхоз 
председателінің маңғаз көлгірлігі, ферма меңгерушісінің таяз да жалтақ 
жарамсақтығы байқалып қалады. Осылайша характерлер қақтығысы 
басталып келе жатқан әңгіменің негізгі арқауы шегініс арқылы Тасмағамбет 
тағдыры суреттелетін тұста тарқатылып, тіпті, үзіліп қалғандай әсер етеді. 
Бұл шегініс тым ұзақтау ма деп ойлаймыз. Шегініс Бәкірдің өмір жолын 
танытуда, оның бала кезін еске түсіріп, өскен жерін көріп толқуын, 
тебіренуін көрсетуде белгілі дәрежеде жүк арқалап тұрғанымен, әйтеуір, 
әңгіменің негізгі идеясына қабыспайтын сияқты болады да тұрады. 

Сондай-ақ, автор шегіністе сырттай баяндауларға көбірек жол беріп 
алған секілді. Жоғарыда біздің тым ұзақтау, шұбалаңқылау көрінеді дегеніміз 
осыдан болса керек. 

Ақселеу Сейдімбековтың «Күзеуде» әңгімесі. Шығарма бастан-аяқ осы 
махаббат деген құдіретті сезімнің тосын хикаясына құрылған. Тосын 
дейтініміз-осынау күрделі өмірден аларын алып, берерін берген, асарын асап, 
жасарын жасап дегендей, ата сақалы аузына шығып, алпыстан асқан шағында 
Ршыманның махаббат шарпуына ілінуі. Осы бір кешігіп келген асыл сезім 
ақсақалдың жан-дүниесін аласапыран етіп кетті. Тіпті, көзінен әлдеқашан 
бұлбұл ұшқан жігіттігі қайта айналып соққандай күй кешті. Ршыманның бұл 
уақытқа дейінгі көрген қызық қуанышы түкке тұрмай, әшейін бір далбаса 
нәрсе, тек өмір-тіршіліктің қамы ғана болып қалды. Автор «махаббатсыз 
дүние бос» деген қағиданы өзінше бір дәлелдеп, түйіндеуге ұмтылады. Бұл 
тұрғыдан келгенде, автор көз жетіп, көңіл иланатын біршама шынайы 
суреттеулерге барып, шеберлік танытады. 

Әңгімедегі кейіпкерлердің өзара қарым-қатынасы, көңіл-күй, қимыл-
әрекеттері бірте-бірте күрделеніп, пәлендей бір ірі ситуацияға бармаса да, 
ширыққан сезімдер қақтығысы, ішкі жан-дүние арпалысы шегіне жетіп 
бедерленген. Көз алдымызға бар қайғы-мұңы, қуаныш-ренішімен елестеген 
адам тағдырлары толғандырады, күрсінтеді, ойландырады. 

Автор шеберлігі дегенде, ендігі бір айта кететін нәрсе-әңгімедегі 
кейіпкерлер характерінің табиғат құбылыстарымен астастырыла, 
сабақтастырыла суреттелгендігінде дейміз. Шығарма жанға жайлы, 
тамылжыған қоңыр күзді суреттеуден басталады. Күздің арты-қыраулы қыс 
деген сөз. Ол да ертең-ақ жетіп келеді. Май тоңғысыз маужыраған қоңыр күз 
жоғалады. Ршыманның да Торғынмен өткізген аз күнгі қызық-қуанышының 
ғұмыры қысқа болды. Бұлай болады деп ойламаған Ршыман аһ ұрып қала 
берді. Күрт бүгіліп, опырылып құлай түсті. 
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Біз, бұл әңгімені шынайы көркем шығарма ретінде талдағанда, осындай 
ой-пайымдауларға барамыз. Ал, жалпы, мәселенің қойылуында көңілге 
түйткіл түсіретін бір нәрсе-Ршыман мен Торғынның бір-біріне 
ғашықтығында. Әрине, мұндай жағдай өмірде болмайды деп айта алмаймыз. 

Талаптан Ахметжанның «Мұң» кiтабындағы хикаяттар мен әңгiмелерде 
естiлер тiршiлiк-тұрмыс кедергiлерiне ұшырап жәбiрленген есуас есер, топас 
желбуаздар құрметтелiп, жоғарыға екпiндеп өрлеп әлпештелген безбүйрек, 
әдiлетсiз, рақымсыз жалған дүниенiң көрiксiз суреттерi мен қайшылықтары 
аяусыз әшкереленедi. Бұған «Нобель сыйлығы» хикаятындағы ар-ұят 
перiштесiнiң «Мен пенделердiң ұйықтап кеткен ар-ұятын оятуға әзiрмiн» 
деген лебiз айғақ.  

Жазушы Талаптан Ахметжан лирикалық прозаның майталманы 
екендiгiн, оның шығармаларына сыршылдық, күйшiлiк, нәзiктiк, көркемдiк 
тән екендiгiн байқауға болады.  

Дидахмет Әшiмхановтың «Әңгiме емес әңгiмелер» үш бөлiмнен тұрады. 
Мейлi көркемсөз туралы сөз қозғасын, мейлi замандастар туралы ой 
толғасын, мейлi ұлт жайлы көкейдегi ойын ортаға салсын, қалайда кiсi 
оқитындай етiп шегелеп жазған.  

Соңғы уақытта әңгiме, новелла жазумен айналысып отырған 
жазушылардың бiрi – Бексұлтан Нұржекеұлы. Оның «Бейтаныс әйелдiң 
құпиясы» атты әңгiмелер жинағында ол қандай тақырыпты қамтиды, ненi 
көрсетедi, мазмұны қандай, қандай мәселенi көтередi деген сияқты сұрақтар 
туындайды.  

«Махаббат мәңгiлiк тақырып», ол өзiнiң жазушылық ғұмырында осынау 
мәңгiлiк тақырып – махаббаттты жырлап келе жатқан Бексұлтанның 2002 
жылы «Атамұра» баспасынан жарық көрген бұл жинағандағы әңгiмелердiң 
негiзгi өзегi де әйел мен еркек арасындағы сезiм сырлары. Кiтаптың атына 
таңдап алынған «Бейтаныс әйелдiң құпиясы» да оқырманның көз алдына 
бейтаныс әйелдiң құпиясын айқара ашып салатын психологиялық шығарма. 
Жазушы аты-жөнi белгiсiз келiншектiң күнделiгiн ойда-жоқта қолына 
түсiредi де, үйiне алып келiп, бастан-аяқ оқып шығады. Бар әңгiме осы. 
Күнделiктi жазбалар ғашықтық дертiне ұшырап, не iстерiн өзi де бiлмей, 
екiұдай күй кешкен бейтаныс әйелдiң бүкiл құпиясын, яғни жан дүниесiндегi 
толқыма толқыныстарын, құбылмалы құбылыстарын, сезiм сергелдеңдерiн 
толық ашып берген: 

«Жаным! Әр күнiм әр түнiм сiздi ғана ойлауға арналатын болды. Қайда 
жүрсем де, не iстесем де сiз миымда, көз алдымда тұрасыз да қоясыз. 
Тұтқыныңызға мықтап түсiрген екенсiз. Торыңызға қалай, қай уақытта 
шырмалып қалғанымды да бiлмеймiн. Осынша естен айрылуға болады деп 
кiм ойлаған?! Әсiресе менiң жағдайымда жалғыз ғана үмiтiм – сiздiң маған 
деген көңiлiңiз. Сiз суып кетсеңiз, ол соққыны көтере алмайтын шығармын. 
Суымаңызшы!» деген әйел күнделiгiндегi жазулардан сыр суыртпақтан автор 
оған өз ойын тiркеп, көзқарасын бiлдiрiп отырады. «Сөз сыңайынан әйелдiң 
жас, еркектiң егде екендiгi бiрден аңғарылады. Оның үстiне әйелдiң күйеуi, 
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еркектiң әйелi бар болу керек. Әсiресе, менiң жағдайымда,» - деуi, сiрә, 
сондықтан. 

Әңгiме бастан-аяқ осындай тәсiлмен жазылған. Алдымен күнделiктен 
үзiндi келтiрiледi де, соңынан автордың да соған деген ой-топшылаулары 
қосарланады.   

Көркем әдебиетте бiр адамның өзiнен басқа ешкiм бiлмейтiн, бiлуге 
тиiстi де емес жан сырын қойма қопарғандай ашып көрсететiн ең оңтайлы 
көркемдiк тәсiлдердiң бiрi болып табылады. Осылай басталған бейтаныс 
әйелдiң құпия сезiмiне автормен бiрге оның оқырманы да қызыға түседi, 
құныға оқиды.  

Кеудесiнде жаны бар тiрi пенде секiлдi сезiмнiң де туатын, өмiр сүретiн, 
өлетiн-өшетiн мезгiлi болатыны айдай анық. Оны осы әңгiмеден де анық 
аңғаруға болады. Бiрақ бейтаныс әйелдiң оған окiнiш-күйiнiшi жоқ сияқты, 
қайта өзiн бақытты санайды. «Мен бәрiбiр бақыттымын, өйткенi шын сүю 
дегеннiң не екенiн аз уақыт болса да бастан кештiм, рахатын да таттым, 
азабын да таттым. Сол үшiн сiзге ризамын. Қалғанын келешек көрсетер». 

Құпия күнделiк осындай көңiл-күйде аяқталады. Бұл автордың 
тәжiрбиелiлiгi. Өйткенi күнделiктегi жазбаларды бұдан әрi соза берудiң еш 
мән-мағынасы жоқ. Бәрi түсiнiктi.  

Шығарманың соңына дейiн әйелдiң кiм екенiн бiлмесек те, түр-түсiн, 
кескiн-келбетiн ажырата алмасақ та, жазбалары арқылы оның қандай адам 
екенiн жазбай танимыз. Iшкi ойлары, сезiм сырлары, санасындағы сан алуан 
толқыныс-бұлқыныстары арқылы жанының нәзiктiгiн, жүрегiнiң 
нұрлылығын, табиғи болмысының мөлдiрлiгiн, сезiмге адалдығын айтпай-ақ 
бiлемiз. Көз алдыңызға өзi де, жаны да сұлу әйелдiң бейнесi елестейдi… 
Күнделiк, сөз жоқ, бейтаныс әйелдiң сырт көзге көрiнбейтiн iшкi сырын 
көрсету мен оның образын ашуда маңызды рөл атқара алған.  

«Қандай өнердiң болса да ең биiк қасиетi – оның шынайылығы» 
(С.Рахманинов). Бұл әңгiме де шынайы жазылған. Шындыққа суарылған. 
Жалғандыққа ұрындыратын, жасандылыққа бой алдыратын, сенiмсiздiк 
тудырар тұстары жоқ. Өмiрдiң өзiнен ойып алғандай шынайы.  

Адам жүрегінің мәңгілік күйі-махаббат туралы өзінге толғап, сонны ой-
пікірлер түйіндейтін шығарманың бірі – Бексұлтан Нұржекеевтің «Бір ғана 
махаббат» әңгімесі. Мұнда автор махаббат, сүйіспеншілік секілді нәзік те 
пәк сезімнің тұтастығын айта отырып, оны уақыт шындығымен үйлестіре 
бейнелеуге ұмтылады. Жазушы осы арқылы махаббат атты жұмбақтың жеке 
адамдық құбылыс, жүрек әміріне байланысты іс екенін баса көрсеткен. 
Сөйтіп, махаббат туралы толғанысқ түсіп отырған кейіпкер жан-дүниенсінің 
қозғалыс-эволюциясын, нәзік иірімдерін, психологиясын шынайы суреттей 
алған. Жақыптың сонау естияр бала кезінен бастап жақсылыққа, пәктікке, 
сұлулыққа ұмтылуының кейін жігіттік шақта махаббатқа ұласуын, сөйтіп, 
«бір адамның ғұмыры-бір махаббаттың тарихы» екенін, адам бойындағы осы 
ізгі сезімнің бастамасы, тәй-тәй басқан тұңғыш қадамы, толысуы сияқты 
сатылары болатынын пайымдатады автор. Қысқасы, «бір адам өмірінің 
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балалығы, жігіттігі, қарттығы, сәттігі мен сәтсіздігі болатыны сияқты, бір 
махаббаттың да бірнеше өмір жасы, ессею кезеңі бар». 

Біз де ойға қаламыз. Адам өмірі махаббатпен, бір-біріне деген кіршіксіз 
сүйіспеншілікпен, пәктікпен нұрлы екен. Адам осы асыл сезімдердің аясында 
тербеліп өседі екен. Бұларсыз өмір мағынасыз, сәулесіз қалады екен. 

Осы әңгіменің бір олқы тұсы-автордың аракідік әңгіме тұтастығын 
босаңсытып алатыны, негізгі айтпақ идеясын қорытып, түйіндеуді 
оқырманның еншісіне қалдырудың орнына, кейіпкер ойымен тәптіштеп, 
тиянақтап кетуі дейміз. Өйткені шығарма сюжеттің дамуы, шарықтауы 
кейіпкер характері оқырманды Жақып түйген ой-пікірге онсыз да алып 
келетіні даусыз. 

Қазiргi қазақ әдебиетiнiң ауыр жүгiн шама-шарқынша нық та қайыспай, 
құмбыл да келiстi көтерiп жүргендердiң қуатты бiр буынын пайғамбар 
жасына жеткен немесе соларға тетелес қаламгерлер легi құрайды. Сындарлы 
суреткер, Қазақстан Жазушылар Одағының халықаралық «Алаш» 
сыйлығының лауреаты – Мархабат Байғұтов. Оның есiмi мен кiтаптары 
әдеби жұртшылық пен қалың оқырманнан қағыс қалмағынаны белгiлi. 
Қаламгердiң соңғы жиырма жылда халқына ұсынған «Шiлде» (1973), 
«Сырбұлақ» (1980), «Интернаттың баласы» (1985), «Нәуiрзек» (1988), 
«Дауыстың түсi» (1993), «Машаттағы махаббат»(1995) атты әңгiмелерi мен 
повестер жинақтарын айтар едiк. Ал бұл кiтаптарда негiзiнен оның әдебиетке 
келу, өсу, толысу, орнығу, төселу, кемелдену тәрiздi заңды кезеңдерден 
сүрiнбей, шалдықпай, шабысынан жаңылмай заңды өтуi тайға таңба 
басқандай сайрап тұр. Сондықтан шығар мұның баршасы ең алдымен 
әдебиетке абырой болды.  

Мархабат Байғұтовтың сындарлы да сыпа суреткерлiгiнiң құдiретiн бiр 
сөзбен түйiп айтар болсақ, онда оның бiрталай дүниелерi ұдайы мәңгiлiк 
махаббат құдiретiне құрылатын әрi қарапайым, әрi жұмбақ иiрiмдерiнде 
жатады. Соны нақтылы сөз етiп көрейiк.  

  Мархабат Байғұтов ұлттық төл әдебиетiмiздiң тума бастауынан – ауыз 
әдебиетiнiң теңдессiз үлгiлерiнен күнi бүгiнге дейiн арнасынан 
профессионалдық парасатынан мол нәр алған. «Шiлде» мен «Сырбұлақ» 
жинақтарындағы әңгiмелердiң бiрталайы осының дәлелi. Заманның, өмiрдiң 
әралуан кемшiлiктерi мен дерттерi Мархабат Байғұтовтың өз қаламынан тыс 
қалған емес. Оның «Интернаттың баласы», «Нәуiрзек», «Дауыстың түсi»,  
«Қорғансыз жүрек», «Машаттағы махаббат» атты кiтаптарындағы 
дүниелерiнiң басым денi 1965-1995 жылдар аралығында қоғам картинасын 
мейлiнше өркем, мейлiнше шыншыл жеткiзген, суреттеген қомақты да кесек 
туындылар болып табылады.  

«Дауыстың түсi», «Айып», «Жалбыздының жағасында», «Доланай 
шахтасы», «Ақ орамалды қыз», «Жанымайдың жотасы», «Машина мәселесi», 
«Кандидат» және тағы басқа әңгiмелерiнде соцреализмнiң эстетикасынан әлi 
де қол үзе қоймағанмен, әсiресе әлеуметтiк колта - өмiрге шындыққа 
мейлiнше сыншыл қарау, шыншыл қарау, көркемдiк шифрлардың мол 
байлығын жемiстi пайдалану, дiттеген мақсатқа шырғалаңсыз шынайы жету 
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жүзеге асқан. Ысылған машықтың кәнiгi суреткерлiкке батыл қол артқан 
нышаны ерекше сүйсiнтедi.  

Мәселен, бiр ғана мысал «Дауыстың түсi»  әңгiмесiнiң әлеуметтiк-
рухани аясы белгiлi бiр кезеңде белгiлi бiр адамдардың азып-тозуға 
ұшырайтынын әдемi суреттейдi. Қара бастың ғана құлы болу, қара бастың 
ғана артықшылығын көздеу, қара бастың ғана мансабын биiктете түсу бүкiл 
жұлын-жүйкеңдi, жан дүниеңдi, жүрегiңдi өрмекшiнiң торындай торлап 
алғанда көзi сау бола тұра айналаны, ешкiмдi көрмейтiн басыр болу оп-оңай-
ақ екен. Еңсебектiң трагедиясы мiне, осындай трагедия. есмақан мен Еңсебек 
екеуi дос. Бұл – Есмахан пiкiрi, шыны. Арада жылдар өттi. Есмаханның 
қызметi өрлей түстi. Бiрақ ол өзгерген жоқ… 

«Дауыстың түсi» атты әңгiменiң көркемдiк қуаты да, көркемдiк мазмұны 
да опындырмайтын iс-әрекетке жетелейтiн мақсатшыл нысананы 
мегзейтiндiгiнде деп қараған жөн.  

Мархабат Байғұтовтың сындарлы да сыпа суреткерлiгiн, әсiресе, 
мәңгiлiк махаббат құдiретiне – Квант генераторына, мәңгiлiк тiршiлiк 
талқысына - Тағдырлар геммасына құрылатын шығармалары тым 
жоталандырып, тым асқақтатып көрсетедi. Бұған оның «Патефон» 
повесiндегi – Есқали мен Камиланың, Айсұлу мен Есқалидың, «Дос пейiлi» 
повесiндегi – Иван мен Марияның, Наурыз бен Назипаның, Сұлтан мен 
Талшынның, «Ақ шымылдық» повесiндегi Бағдат пен Зылиханың, 
«Машаттағы махаббат» повесiндегi – Санжар мен Саяның мөлдiр 
махаббаттары поэзиядағы прозалық пен қамтудың, прозадағы тұтастықты 
поэзиялық ырғақпен суреттеудiң өзара кемел қабысып, өзара ажырамас 
тұтастыққа айналып кеткендiгiнiң толық көрiнiсi дер едiк.  

Қазіргі қазақ әңгімесінің ең таланты шебері – Оралхан Бөкеев еді. 
Алдымен Оралханның суреткерлік даралығы сол – ол өмірдің әлдебір әсерлі 
деталын, жүрегіңді шымырлатар құбылысын дәл байқап, оқырманның 
алдына жайып салады. Қалада оқып ғылым жолын қуған қыздың алыстағы 
ауылдағы механизатор жігітке ғашық болуы (Аспирант қыздың тракторшы 
жігіті) бәлкім таңдандыра қоймас, бірақ Қалқаштың шынайы ғашық сезіміне 
иланамыз. Ол қаза тапқан жігітінің арманын да, суреттегі бет-бейнесін де 
өмір бойы аялап өтетініне еш күмән туғызбайды. 

Осындай жайдан туындап жататын тағы бір ерекшелігі-Оралхан 
әңгімелерінің нәзік лиризмге толы болып келетіндігі. Әсіресе, «Ауыл 
хикаялары» цикліндегі новеллалары мұның айқын дәлелі. Айталық 
«Апамның астауы» әңгімесінде тумаған баланың анаға, ананың балаға деген 
үлкен жүректі махаббатын келістіре суреттеумен бірге сол әженің он 
саусағынан өнері тамғанын көрсету арқылы да ұлттық этнографияға қатысты 
салихалы ой толғайды. 
         Тағы бір айта кететін жай-автордың шығармалары өлеңмен жазылғанда 
жеңіл оқылады, соның өзінде орынсыз асып-төгілу жоқ, салмақтылығымен, 
ойлылығымен қымбат. 

Мұның бәрі сайып келгенде, шағын келгенде, шағын болса да қойылар 
міндеті үлкен жанрдың тақырыптық, стильдік тұрғыдан жетіле түскенін 
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аңғартады. Жанрдың үлкен-кішісіне қарамастан, әдебиетке жүктелер 
міндеттің әрдайым ауыр да абыройлы екені баршаға мәлім. 

Бұл тұрғыда әңгіме ұшқыр да ұтымды, белсенді жанр. Мұның өзіндік 
проблемалары, шешімін күткен мәселелері көп-ақ. Әдебиеттен бүгінгі күннің 
көкейтесті мәселелерін көтере алатын, өмірдегі сан алуан сауалдар мен 
оқиғалар төңірегінде тебірене толғанатын терең сезімді, парасатты 
қаһармандарды іздейміз. Ал, қазіргі қазақ әңгімелерінен де күтеріміз осындай 
алдыңғы қатарлы замандасымыздың толыққанды тұлғасы, бедерлі бейнесі 
болмақ. 

                                         Сұрақтар мен тапсырмалар  
1. Әңгіменің жанрлық ерекшеліктері туралы айт. 
2. Қазіргі қазақ әңгімесінің беталысы. 
3. Әңгіме жанрының шебер жкімдер, олардың шығармашылығы? 
4. О.Бөкеев, С.Мұратбеков, Т.Нұрмағамбетов әңгімелері туралы айтып     
    бер. 
5. Қазақ әңгімесінің келешегі кімдер деп білесің? 
6. Әңгімеге деген сұраныс, оқырман талабы қандай? 
 

Әдебиеттер 
1. Р.Рүстембекова. Қазіргі қазақ әңгімесі. 
2. З.Қабдолов. Жебе. 
3. А.Егеубаев. Сөз жүйесі. 
4. С.Қирабаев. Талантқа құрмет.                 
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Бүгiнгi қазақ романындағы дәуiр, тарих және заман мәселесi 
Жоспар: 

1. Бүгінгі қазақ романшылығы 
2. Прозаның тақырыптық, идеялық-көркемдік жағынан баюы 
3. Қазіргі қазақ прозасындағы жаңа құбылыстар 
4. Бүгiнгi таңдағы қазақ прозасы. 
5. Қорытынды. 
 

Тірек сөздер: Т.Тiлеухановтың «Базарлы дәурен балғын шақ», 
Б.Тоғысбайұлының «Әкеден ұл туса», Ж.Ахмадидiң «Есенгелдi би», 
Ж.Сәмитұлының «Сергелдең», Е.Тұрысовтың «Шығыстың шың ұлдары», 
Ұ.Доспанбетовтың «Абылайдың ақ туы», «Аяз бен аптап», С.Досановтың 
«Жүрегiмде жүз сәуле», Т.Қаупынбайұлының «Қыран тағдыр», 
Т.Ахметжанның «Мұң», Жұмагүл Солтиеваның «Көз iлмейдi көңiлiм», 
Қ.Жиебаевтың «Қателесесiң, қымбаттым..», Х.Есенқараеваның «Күн шығады 
қызарып», С.Әбдiкәрiмовтың «Мазасыз түн», Қ.Түменбай «Қой мен қойшы» 
Н. Исабаевтың «Өмiрге құштарлық». 
 

Қазақтың ұлттық прозасы ғаламдық даңққа ие екендiгi баршаға аян. 
Шеберлiк мектебi көркемдiк дәстүрлер жүйесi, тiл мәдениетi, рухани 
құндылықтар әлемi жоғары деңгейде қалыптасып, қарышты өсiп өркендеген-
дi. Ұлттық көркем сөз өнерi қандай жағдайда болмасын даму үстiнде 
болатыны, қара ормандай елi бар жерде жоғалмайтыны аян. Белгiлi бiр 
қоғамдық өзгерiстер, қайшылықты құбылыстар қол байлау болуы мүмкiн. 
Солай десек те «Өлең деген тулайды қайшылықта» деген Мұқағали пiкiрiнiң 
жаны бар. 

Бүгiнгi күнде прозалық шығармалар қоржынына мынадай туындылар 
қосылды: Төлен Тiлеухановтың «Базарлы дәурен балғын шақ», Бек 
Тоғысбайұлының «Әкеден ұл туса», Жанат Ахмадидiң «Есенгелдi би», 
Жақсылық Сәмитұлының «Сергелдең», Еркiнбек Тұрысовтың «Шығыстың 
шың ұлдары», Ұзақбай Доспанбетовтың «Абылайдың ақ туы», «Аяз бен 
аптап», Сәбит Досановтың «Жүрегiмде жүз сәуле», Төлен Қаупынбайұлының 
«Қыран тағдыр», Талаптан Ахметжанның «Мұң», Жұмагүл Солтиеваның 
«Көз iлмейдi көңiлiм», Қуаныш Жиебаевтың «Қателесесiң, қымбаттым..», 
Ханбибi Есенқараеваның «Күн шығады қызарып», Сейiлғазы 
Әбдiкәрiмовтың «Мазасыз түн», Қуандық Түменбай «Қой мен қойшы» 
Нұртас Исабаевтың «Өмiрге құштарлық». 

Бұлардың iшiнде романдар да, повестер де, әңгiмелер де, деректi эсселер 
де бар. 

Иә, осынау қаламгерлердiң шығармашылық қабiлетi, суреткерлiк 
зердесi, көркемдiк ойлау жүйесi, ұлттық дүниетанымы, сөз саптауы қалай 
дейтiн сауалдар туындайтыны сөзсiз.  

Жанат Ахмадидiң «Есенгелдi би» романында ұлт тарихындағы ұлы 
тұлғалар бейнесi сомдалады. Атап айтар болсақ, абылай хан, Төле, Қаз 
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дауысты Қазыбек, Бөгенбай батыр, Керей, Жәнiбек батыр және т.с.с. Ел мен 
жер туралы ұлы билерiмiздiң толғаныстары да жүрек толқытарлық.  

Жанат Ахмади шығармасының тiлi мейлiнше жатық, көркем. Мақал-
мәтелдердi нөпiрлете қолданады. Романның құлақ күйi тоты құстай сайраған 
төрт бидiң сөзiмен басталуы да қызықты берiлген.  

Ұзақбай Доспанбетов «Абылайдың ақ туы» атты романында таңсық емес 
тақырыпты өзiндiк ұғым-түсiнiктермен өрнектейдi. Сөйтiп тарихи және 
көркемдiк танымыңды тереңдетедi, ғасырлар мен бабалар даусын жаңғыртып 
жеткiзедi.  

Жақсылық Сәмитұлының «Сергелдең» атты драмалық сипаты бөлек 
романында ұлт-азаттық көтерiлiстiң көсем атақты Оспан батыр бастаған 
батырлардың орасан ерлiк-қаһармандық қимылдары мен қандас 
бауырларымыздың қиямет-қайым қасiреттi тағдыры жан толқытарлық, сүйек 
сырқыратарлық сезiммен бедерленедi.  

Бек Тоғысбайұлының «Әкеден ұл туса» атты романында қазақ 
зиялыларының тағдыры ашаршылық, кәмпеске жаналғыштар мен 
жұлынқұрттардың зұлымдық iстерi патша отаршыларының жыртқыштық 
әрекеттерi. Қазақ жерiнiң оңтүстiк өлкесiн Ресей империясының зорлықпен 
бағындыруы келiмсектердiң қорлығы шынайы суреттеледi. Шығарманың 
басты кейiпкерi - Әбубәкiр қажының баласы Әлидiң бастан кешкен 
шырғалаңдары арқылы баян етiледi. Әли бүркiт баптаған құмай тазы ерткен 
серi жiгiт. Аңға шығып олжалы қайтып келе жатқанда Метрейдiң Шодыры 
және 8 солдат ұшырасады. Солардың iшiндегi Сидоров Әлидiң ықтиярынсыз 
олжасын iшiгiн қағып алады. Намысты Әли кейiннен Сидоровты Қайыптың 
үйiнен шығарып алып, қапияда атып өлтiредi. 

Романда Мұхаметжан Тынышбаевтың, Ораз Жандосовтың, Жәлменде 
әулие мен оның әншi, гармоншы, атбегi, құсбегi, серi, батыр болыс 
Тышанның тұлғасы, өмiртарихы суреттеледi.  

Қуандық Түменбайдың «Қой мен қойшы» кiтабына «Бекеттегi 
бейкүнәлар» дейтiн романы мен «Қой мен қойшы», «Түрмедегi торғай» және 
бiрнеше әңгiмелерi топтастырылған. Қай-қайсысы болмасын терең 
толғаныстан көркемдiк тәжiрибеден туған деуге болады.  

«Қой мен қойшы» хикаятында нарық қыспағына қамалып тұншыққан 
ауыл тiрлiгi, үрерге итi, сығарға битi жоқ сiңiрi шыққан жанұялар, қаңыраған 
кiтапханалар, араны ашылған билiк басындағы төрелер, қырылған қой тiзбек-
тiзбегiмен суреттеледi.  

Басты кейiпкер Жұмабек сонау Қызылордадан Алматыға поезға салып 
бiр қой әкеледi. Әрине, базарға сойып сату үшiн «Көңiлiмдi жұбатқан бiр 
отар қара қойды жоқ қылды мына заман» дейдi ол. 

Немесе «Алматы базарында небiр семiз қойлар бар. Қап боп сiңiп кеткен. 
Олардың бақайынан насоспен жел үредi де, тiгiп тастайды» деген 
сөйлемдерден өтпелi кезеңнiң ыңғайсыз, ретсiз, жөнсiз әрекеттерiн, сұм-
сұрқиялардың көзбояушылықтарын көруге болады. Ал «Түрмедегi торғай» 
хикаятында жас дәрiгер нейрохирург Есенбай Қойбағарұлының талқын 
тәлкегiне ұшыраған өмiрi арқау болған. Оның ары да, жаны да, қолы да таза. 
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Өз iсiне жетiк. Бiр апта бұрын ғана Күнiмайға қосылған. Некесiн мешiтте 
қидырған. Сырқат Барболсын Әйтушов арамдық жасап, ұстаттырып жiбередi. 
Түрме азабын тартады. Оның жан дүниесiндегi көңiл-күйi, сыр толқындарын 
жазушы түрменiң терезесiне ұя салған торғайдың iс-қимылдарымен 
жарыстыра, салыстыра отырып сипаттап сөйлетедi. Туындының көркемдiк 
логикасы тастүйiн. 

Қ.Түменбайдың «Бекеттегi бейкүнәлар» романында басты кейiпкер 
Халел Мұңайтпасовтың бастан кешкен қилы-қилы оқиғалары арқылы 
кеңестiк қоғамның iшек-қарнын ақтарып көрсетедi.  

Проза жанрының бiр қыры деректi проза.  
Деректi проза жанрының атын жамылған кiтапты талдап, қоғамды iлгерi 

бастыруға ой салатын немесе ұлт жiгерiн жануға түрткi болатын құндысын 
көпшiлiкке ұсынып отыру зиялы топтың, соның iшiнде жауынгер жанрға ден 
қойған таланты сыншылардың басты мiндетi екенiн әлемдiк тәжiрибе 
соқырға таяқ ұстатқандай етiп көрсетiп отырғаны ақиқат. Бұл әсiресе, 
Қазақстан тәуелсiздiк алғаннан кейiнгi кезде жазылған көсемсөздi жанрлық 
тұрғыдан iрiктеп, сөйтiп қалың оқушыға ұсынылатын кiтапты анықтау үшiн 
өте қажет талап. 

Бұлай деуiмiзге елiмiз тәуелсiздiк алғаннан кейiн бiрсыпыра 
жазушыларлардың бұрынғы жазып жатқан көркем шығармаларын доғарып 
қойып, көсемсөз жанрына бет бұрғаны себепшi. Мұның өзi жаңа қоғамдық 
құрылымның талабына сай бұрынғы идеологиялық кеңiстiкте эстетикалық 
қажеттiлiктi өтеп келген көркемсөз ықпалының бәсеңсiп, есесiне жас 
мемлекетте кетiп жатқан кемшiлiктi тез аңғарып, жөндеуге себi тиетiн 
көсемсөздiң қоғамдағы үстемдiк бел алғандығының айғағы болатын. 

Қазақстан тәуелсiздiгiн жариялағаннан кейiн де сондай көп мәселенi 
мойынға алу қажеттiгiн қазақ азаматтарының алдына өмiрдiң өзi көлденең 
тартқан болатын. Мiне, осы тұста сөз өнерiн кәсiп еткен бiршама азаматтың 
кеңес өкiметi кезiнде тиым салынған тақырыпқа қалам тартуы көп кiсi 
күтпеген тосын оқиға болатын. Әсiресе, тәуелсiздiктiң алғашқы кезiнде 
халық ескi орысшылдық ниеттен арыла алмай бүкiл ұлттың абдыраулы 
кезiнде бұрынғы қалың оқырманның көзi қанығып, құлағы үйренген, сөз бен 
iске ендi кереғар пiкiр бiлдiрiп, мүлде бөтен сарында ой толғаған. Қалтай 
Мұхамеджанов, Мұхтар Мағауин, Әбiш Кекiлбаев батылдығы мен iшкi 
дайындығы, бабалар арманымен ой сабақтастығы әлемдiк iрi тұлғалармен 
үндестiгi кiсi қызығарлықтай едi. Айтар болсақ, Қ.Смайылов, Ш.Мұртаза, 
Ф.Оңғарсынова, Ә.Тарази, Қ.Жұмадiлов, Қ.Ысқақов, Т.Әбдiков, Д.Исабеков, 
С.Елубаев, Б.Нұржекеев, Т.Медетбеков, М.Құлкеновтар тәуелсiздiктi баянды 
ету жолында өз ойларын ортаға салып, ел пiкiрiнiң жаңаруына зор үлес қоса 
алды. Ел iшiне жайылған осы бiр рухани алапат сiлкiнiстiң билiк тiзгiнiн 
ұстаған азаматтардың да  бойынан көрiнiс табуы – бұл ендi талай ғасыр бойы 
отаршылдар езгiсiнде жүрiп тәуелсiздiк үшiн басын үнемi қатерге тiгiп өмiр 
сүрген бабалардың көп арманының бiрiнiң жүзеге асқанының көрiнiсi деуге 
келетiн. Мысалы, Төлен Әбдiковтiң «Жанна-д Арк феноменi» мақаласы 
Сауытбек Әбдiрахмановтың «Әлемге әйгiлi тұлға» айдарымен жарияланған 
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мақалалар циклi. Әлiбек Асқаровтың «Мұзтау» қолжазбасы, Мұхтар 
Құлмұхамедтiң әлем әдебиетiнiң озықтарын сөз ете отырып, өз 
әдебиетiмiздiң арғы-бергiсiне байсалды талдау жасаған.  

Қазақстан тәуелсiздiк алғаннан кейiн деректi прозаға, яғни көсемсөзге 
деген талаптың өзгергенiн, сөйтiп бұрынғы отаршылдық кездегiдей ылғи 
еңбек, өнер адамын немесе жеке тұлғаны жалаң мадақтап жазуға деген халық 
сұранысының азайып, ендi күн өткен сайын тарихи-философиялық мәндегi 
деректi шығарманың көшбасына шыққанын, өйткенi сол арқылы ұлт санасын 
жаңа бағытта қалыптастырып, өркениетке жетудiң шаралары 
қарастырылғанын қайталап ескерту ғана.  

Бұл бiрақ бұрынғы үрдiсте жазылатын шығарма атаулы мүлде қажетсiз 
сөзiмiз емес, мәселенiң бәрi ненi жазуда емес, қалай жазуда. Оған Ахат 
Жақсыбаевтың қаҺарман ағамыз Қасым Қайсенов өмiрiнен жазған роман-
эссесi толық дәлел. Жазушы материалды шебер игеру арқылы көздеген 
мақсатына жете алған. Оқиғаның шымыр суреттелетiнi соншалықты, тiптi кез 
келген тарауды ойып алып кино жасауға болады. Сондықтан да мұндай 
туындылар өз оқушысын табатыны ақиқат.  

Жазушы Ғаббас Қабышұлы «Сағыныш сазы» кiтабының жанрын 
«Сырсандық» деп көрсеткен. Шынында да айтса айтқандай көбiсi бұл 
дүниеден өткен сыйлас-сырлас, аға-iнiлерi мен құрбы-құрдастары жайлы 
жазушының сыры болып шығады. Қарасөздiң қай түрiне қалам тартпасын 
алып та, шалып та жығатын жазушы бұл жолы да сол биiктен көрiне бiлген. 
Ал осыған ұқсас, бiрақ ой-толғамдары көбiне сын жанрының биiгiнен 
көрiнедi.  

Оқушыларды көбiне қызықтыратыны ауылдағы ақын-жазушылардың 
iзденгiштiгi. Өйткенi олар үнемi өзiн-өзi еңбекке жегуге уақыт табады. 
Еркiнбек Тұрысовтың повестер, хикаялар, эссе-естелiктерден құралған 
«Шығыстың шың ұлдары» атты кiтабы соның айғағы. Жазушы бүгiнгi күннiң 
оқиғасын суреттеумен шектелмей, шығыстан шыққан ұлы тұлғалардың 
тағдырына үңiлген.  

Серiк Байқонов «Бетпақ дала шөл емес» жинағының жанрын «Табиғат 
кiтабы» деп атаған. Бұл кiтап жазушының көп жылғы зерттеуiнiң, сабылып 
дала кезiп, сарылып тарихты ақтаруының жемiсi екенiн және оның 
шығармашылық басты табысы екенiн бәрiмiз де бiлемiз. Айтары мол, қызық 
та жақсы кiтап.  

Ендiгi бiр жазушы – Шаяхмет Құсайынұлы. Оның «Жолбарыс жүрек» 
роман дилогиясы деректi шығармадан гөрi көркем туындыға көбiрек келiп 
тұр. Жазушының басты табысы композиция құра бiлетiн дер едiк. Егер 
орнымен қолдана бiлсе, тiл байлығы жеткiлiктi.  

Мақсат Тәж-Мұраттың Төлен Қаупынбаевтың, Нұрдәулет Ақыштың, 
Сәрсен Бек Сахабаттың кiтабы және бiр тұлғаның өмiр тарихына арналған 
дүниелер екен. Мысалы, Нұрдәулет белгiлi әншi сазгер Алтынбек 
Қоразбаевтың өмiрi мен шығармашылық өнерiнiң кейбiр кезеңiн мейлiнше 
әсерлi сұлу сезiмге толтыра келiстi суреттесе, Сәрсен өзiнiң Төреғұлдың 
Нәзiрi атты кiтабының жанрын «Ғұмырнамалық дастан» деп атап, көрнектi 
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мемлекет және қоғам қайраткерi, ғалым-ағартушы, тұңғыш кәсiби дипломат 
өмiрiнiң түрлi бұралаңды кезеңiн Жан-жақты сөз етедi.  

Ал Төлен Қаупынбаевтың «Қыран тағдыр» атты «Жарық жұлдыз туралы 
жырына» ғалым Шоқан Уәлихановтың Жетiсу өңiрiндегi iзденiстерi 
ұшырасып, араласқан адамдардың өмiрi әңгiме арқауына айналған. 
Жазушының көп iзденгенi көрiнiп тұр.  

Сондай-ақ, Серiк Әбдiрайымұлының «Бес мүшел белесiнде» атты 
шығармасы арнайы сөз етудi қажет ететiн салмақты кiтаптың бiрi.  

Жоғарыда деректi прозаға деген талап мүлде өзгергендiгiн ескердiк. Бұл 
шарт әсiресе, алдымен тарихи танымға өзiнiң тереңдiгiмен ықпал ете алатын , 
сол арқылы қоғамның дамуына себi тиетiн философиялық категория 
негiзiнде ұлттық тәуелсiздiктiң қамын жейтiн ерекше мәндегi шығармаға ғана 
тән талап. Ондай шығарма әп дегеннен қалың бұқараға түсiнiктi бола да 
қоймас, тiптi оны кез келген оқушының оқып, пайдаға жаратуы да екiталай 
шығар, бiрақ ұлттың өзiн зиялы санайтын кез келген кiсiсi ондай шығарманы 
бiр емес, бiрнеше қайтара оқуы мiндеттi.   

Бүгiнгi күнде прозалық шығармалар қоржынына мынадай туындылар 
қосылды: Мұхтар Шахановтың «Жазагер жады космоформуласы» атты 
романы, Төлен Тiлеухановтың «Базарлы дәурен балғын шақ», Бек 
Тоғысбайұлының «Әкеден ұл туса», Жанат Ахмадидiң «Есенгелдi би», 
Мархабат Байғұтовтың «Дауыстың түсi», «Қорғансыз жүрек», «Машаттағы 
махаббат», «Нәуiрзек», Жақсылық Сәмитұлының «Сергелдең», Еркiнбек 
Тұрысовтың «Шығыстың шың ұлдары», Ұзақбай Доспанбетовтың 
«Абылайдың ақ туы», «Аяз бен аптап», Сәбит Досановтың «Жүрегiмде жүз 
сәуле», Төлен Қаупынбайұлының «Қыран тағдыр», Талаптан Ахметжанның 
«Мұң», Жұмагүл Солтиеваның «Көз iлмейдi көңiлiм», Тұрсын Жұртбайдың 
«Болашақтың бәйтерегi», Қуаныш Жиенбаевтың «Қателесесiң, 
қымбаттым»,Ханбибi Есенқараеваның «Күн шығады қызарып», Сейiлғазы 
Әбдiкәрiмовтiң «Мазасыз түн», Қуандық Түменбай «Қой мен қойшы», 
Нұртас Исабаевтың «Өмiрге құштарлық». 

Бұлардың iшiнде романдар да, повестер де, әңгiмелер де, деректi эсселер 
де бар. Иә, осынау қаламгерлердiң шығармашылық қабiлетi, суреткерлiк 
зердесi, көркемдiк ойлау жүйесi, ұлттық дүниетанымы, сөз саптауы қалай 
дейтiн сауалдар туындайтыны сөзсiз.  

Жанат Ахмадидiң «Есенгелдi би» романында ұлт тарихындағы ұлы 
тұлғалар бейнесi сомдалады. Атап айтар болсақ, абылай хан, Төле, Қаз 
дауысты Қазыбек, Бөгенбай батыр, Керей, Жәнiбек батыр және т.с.с. Ел мен 
жер туралы ұлы билерiмiздiңтолғаныстары да жүрек толқытарлық.  

Жанат Ахмади шығармасының тiлi мейлiнше жатық, көркем. Мақал-
мәтелдердi нөпiрлете қолданады. Романның құлақ күйi тоты құстай сайраған 
төрт бидiң сөзiмен басталуы да қызықты берiлген.  

Ұзақбай Доспанбетов «Абылайдың ақ туы» атты романында таңсық емес 
тақырыпты өзiндiк ұғым-түсiнiктермен өрнектейдi. Сөйтiп тарихи және 
көркемдiк танымыңды тереңдетедi, ғасырлар мен бабалар даусын жаңғыртып 
жеткiзедi.  
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Жақсылық Сәмитұлының «Сергелдең» атты дәуiрнамалық сипаты бөлек 
романында ұлт-азаттық көтерiлiстiң көсемi атақты Оспан батыр бастаған 
батырлардың орасан ерлiк-қаһармандық қимылдары мен қандас 
бауырларымыздың қиямет-қайым қасiреттi тағдыры жан толқытарлық, сүйек 
сырқыратарлық сезiммен бедерленедi.  

Бек Тоғысбайұлының «Әкеден ұл туса» атты романында қазақ 
зиялыларының тағдыры ашаршылық, кәмпеске жаналғыштар мен 
жұлынқұртттардың зұлымдық iстерi патша отаршыларының жыртқыштық 
әрекеттерi. Қазақ жерiнiң оңтүстiк өлкесiн Ресей империясының зорлықпен 
бағындыруы келiмсектердiң қорлығы шынайы суреттеледi. Шығарманың 
басты кейiпкерi - Әбубәкiр қажының баласы Әлидiң бастан кешкен 
шырғалаңдары арқылы баян етiледi. Әли бүркiт баптаған құмай тазы ерткен 
серi жiгiт. Аңға шығып олжалы қайтып келе жатқанда Метрейдiң Шодыры 
және 8 солдат ұшырасады. Солардың iшiндегi Сидоров Әлидiң ықтиярынсыз 
олжасын iшiгiн қағып алады. Намысты Әли кейiннен Сидоровты Қайыптың 
үйiнен шығарып алып, қапияда атып өлтiредi. 

Романда Мұхаметжан Тынышбаевтың, Ораз Жандосовтың, Жәлменде 
әулие мен оның әншi, гармоншы, атбегi, құсбегi, серi, батыр болыс 
Тышанның тұлғасы, өмiртарихы суреттеледi.  

Қуандық Түменбайдың «Қой мен қойшы» кiтабына «Бекеттегi 
бейкүнәлар» дейтiн романы мен «Қой мен қойшы», «Түрмедегi торғай» және 
бiрнеше әңгiмелерi топтастырылған. Қай-қайсысы болмасын терең 
толғаныстан көркемдiк тәжiрибеден туған деуге болады.  

«Қой мен қойшы» хикаятында нарық қыспағына қамалып тұншыққан 
ауыл тiрлiгi, үрерге итi, сығарға битi жоқ сiңiрi шыққан жанұялар, қаңыраған 
кiтапханалар, араны ашылған билiк басындағы төрелер, қырылған қой тiзбек-
тiзбегiмен суреттеледi.  

Басты кейiпкер Жұмабек сонау Қызылордадан Алматыға поезға салып 
бiр қой әкеледi. Әрине, базарға сойып сату үшiн «Көңiлiмдi жұбатқан бiр 
отар қара қойды жоқ қылды мына заман» дейдi ол. Немесе «Алматы 
базарында небiр семiз қойлар бар. Қап боп сiңiп кеткен. Олардың бақайынан 
насоспен жел үредi де, тiгiп тастайды» деген сөйлемдерден өтпелi кезеңнiң 
ыңғайсыз, ретсiз, жөнсiз әрекеттерiн, сұм-сұрқиялардың 
көзбояушылықтарын көруге болады. Ал «Түрмедегi торғай» хикаятында жас 
дәрiгер нейрохирург Есенбай Қойбағарұлының талқын тәлкегiне ұшыраған 
өмiрi арқау болған. Оның ары да, жаны да, қолы да таза. Өз iсiне жетiк. Бiр 
апта бұрын ғана Күнiмайға қосылған. Некесiн мешiтте қидырған. Сырқат 
Барболсын Әйтушов арамдық жасап, ұстаттырып жiбередi. Түрме азабын 
тартады. Оның жан дүниесiндегi көңiл-күйi, сыр толқындарын жазушы 
түрменiң терезесiне ұя салған торғайдың iс-қимылдарымен жарыстыра, 
салыстыра отырып сипаттап сөйлетедi. Туындының көркемдiк логикасы 
тастүйiн. 

Қ.Түменбайдың «Бекеттегi бейкүнәлар» романында басты кейiпкер 
Халел Мұңайтпасовтың бастан кешкен қилы-қилы оқиғалары арқылы 
кеңестiк қоғамның iшек-қарнын ақтарып көрсетедi.  
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Проза жанрының бiр қыры деректi проза. Деректi проза жанрының атын 
жамылған кiтапты талдап, қоғамды iлгерi бастыруға ой салатын немесе ұлт 
жiгерiн жануға түрткi болатын құндысын көпшiлiкке ұсынып отыру зиялы 
топтың, соның iшiнде жауынгер жанрға ден қойған таланты сыншылардың 
басты мiндетi екенiн әлемдiк тәжiрибе соқырға таяқ ұстатқандай етiп 
көрсетiп отырғаны ақиқат. Бұл әсiресе, Қазақстан тәуелсiздiк алғаннан 
кейiнгi кезде жазылған көсемсөздi жанрлық тұрғыдан iрiктеп, сөйтiп қалың 
оқушыға ұсынылатын кiтапты анықтау үшiн өте қажет талап. 

Бұлай деуiмiзге елiмiз тәуелсiздiк алғаннан кейiн бiрсыпыра 
жазушыларлардың бұрынғы жазып жатқан көркем шығармаларын доғарып 
қойып, көсемсөз жанрына бет бұрғаны себепшi. Мұның өзi жаңа қоғамдық 
құрылымның талабына сай бұрынғы идеологиялық кеңiстiкте эстетикалық 
қажеттiлiктi өтеп келген көркемсөз ықпалының бәсеңсiп, есесiне жас 
мемлекетте кетiп жатқан кемшiлiктi тез аңғарып, жөндеуге себi тиетiн 
көсемсөздiң қоғамдағы үстемдiк бел алғандығының айғағы болатын. 

Қазақстан тәуелсiздiгiн жариялағаннан кейiн де сондай көп мәселенi 
мойынға алу қажеттiгiн қазақ азаматтарының алдына өмiрдiң өзi көлденең 
тартқан болатын. Мiне, осы тұста сөз өнерiн кәсiп еткен бiршама азаматтың 
кеңес өкiметi кезiнде тиым салынған тақырыпқа қалам тартуы көп кiсi 
күтпеген тосын оқиға болатын. Әсiресе, тәуелсiздiктiң алғашқы кезiнде 
халық ескi орысшылдық ниеттен арыла алмай бүкiл ұлттың абдыраулы 
кезiнде бұрынғы қалың оқырманның көзi қанығып, құлағы үйренген, сөз бен 
iске ендi кереғар пiкiр бiлдiрiп, мүлде бөтен сарында ой толғаған. Қалтай 
Мұхамеджанов, Мұхтар Мағауин, Әбiш Кекiлбаев батылдығы мен iшкi 
дайындығы, бабалар арманымен ой сабақтастығы әлемдiк iрi тұлғалармен 
үндестiгi кiсi қызығарлықтай едi. Айтар болсақ, Қ.Смайылов, Ш.Мұртаза, 
Ф.Оңғарсынова, Ә.Тарази, Қ.Жұмадiлов, Қ.Ысқақов, Т.Әбдiков, Д.Исабеков, 
С.Елубаев, Б.Нұржекеев, Т.Медетбеков, М.Құлкеновтар тәуелсiздiктi баянды 
ету жолында өз ойларын ортаға салып, ел пiкiрiнiң жаңаруына зор үлес қоса 
алды. Ел iшiне жайылған осы бiр рухани алапат сiлкiнiстiң билiк тiзгiнiн 
ұстаған азаматтардың да  бойынан көрiнiс табуы – бұл ендi талай ғасыр бойы 
отаршылдар езгiсiнде жүрiп тәуелсiздiк үшiн басын үнемi қатерге тiгiп өмiр 
сүрген бабалардың көп арманының бiрiнiң жүзеге асқанының көрiнiсi деуге 
келетiн. Мысалы, Төлен Әбдiковтiң «Жанна-д Арк феноменi» мақаласы 
Сауытбек Әбдiрахмановтың «Әлемге әйгiлi тұлға» айдарымен жарияланған 
мақалалар циклi. Әлiбек Асқаровтың «Мұзтау» қолжазбасы, Мұхтар 
Құлмұхамедтiң әлем әдебиетiнiң озықтарын сөз ете отырып, өз 
әдебиетiмiздiң арғы-бергiсiне байсалды талдау жасаған.  

Қазақстан тәуелсiздiк алғаннан кейiн деректi прозаға, яғни көсемсөзге 
деген талаптың өзгергенiн, сөйтiп бұрынғы отаршылдық кездегiдей ылғи 
еңбек, өнер адамын немесе жеке тұлғаны жалаң мадақтап жазуға деген халық 
сұранысының азайып, ендi күн өткен сайын тарихи-философиялық мәндегi 
деректi шығарманың көшбасына шыққанын, өйткенi сол арқылы ұлт санасын 
жаңа бағытта қалыптастырып, өркениетке жетудiң шаралары 
қарастырылғанын қайталап ескерту ғана.  
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Бұл бiрақ бұрынғы үрдiсте жазылатын шығарма атаулы мүлде қажетсiз 
сөзiмiз емес, мәселенiң бәрi ненi жазуда емес, қалай жазуда. Оған Ахат 
Жақсыбаевтың қаһарман ағамыз Қасым Қайсенов өмiрiнен жазған роман-
эссесi толық дәлел. Жазушы материалды шебер игеру арқылы көздеген 
мақсатына жете алған. Оқиғаның шымыр суреттелетiнi соншалықты, тiптi кез 
келген тарауды ойып алып кино жасауға болады. Сондықтан да мұндай 
туындылар өз оқушысын табатыны ақиқат.  

Жазушы Ғаббас Қабышұлы «Сағыныш сазы» кiтабының жанрын 
«Сырсандық» деп көрсеткен. Шынында да айтса айтқандай көбiсi бұл 
дүниеден өткен сыйлас-сырлас, аға-iнiлерi мен құрбы-құрдастары жайлы 
жазушының сыры болып шығады. Қарасөздiң қай түрiне қалам тартпасын 
алып та, шалып та жығатын жазушы бұл жолы да сол биiктен көрiне бiлген. 
Ал осыған ұқсас, бiрақ ой-толғамдары көбiне сын жанрының биiгiнен 
көрiнедi.  

Оқушыларды көбiне қызықтыратыны ауылдағы ақын-жазушылардың 
iзденгiштiгi. Өйткенi олар үнемi өзiн-өзi еңбекке жегуге уақыт табады. 
Еркiнбек Тұрысовтың повестер, хикаялар, эссе-естелiктерден құралған 
«Шығыстың шың ұлдары» атты кiтабы соның айғағы. Жазушы бүгiнгi күннiң 
оқиғасын суреттеумен шектелмей, шығыстан шыққан ұлы тұлғалардың 
тағдырына үңiлген.  

Серiк Байқонов «Бетпақ дала шөл емес» жинағының жанрын «Табиғат 
кiтабы» деп атаған. Бұл кiтап жазушының көп жылғы зерттеуiнiң, сабылып 
дала кезiп, сарылып тарихты ақтаруының жемiсi екенiн және оның 
шығармашылық басты табысы екенiн бәрiмiз де бiлемiз. Айтары мол, қызық 
та жақсы кiтап.  

Жазушы Жақсылық Рахматулланың «Меңсұлу» романы: «Әр көңiлдiң 
ешкiмге еш уақытта айтуға қимайтын жүрек сыры бар. Кейде оны өзi түгiл 
өзiңнен де қызғанатын сәтiң болады», - деп лирикалық леппен ынтықтыра 
басталады да, iле кiдiрмей: «Әр көңiлдiң өзiне ғана аян қуанышы мен 
қайғысы бар. Кейде оны ақындарша ақтарылыпжырлағың келедi», - деп ақ 
жаңбырдай төгiле жөнеледi.  

«Меңсұлу» романын қазiргi заманның махаббат дастаны десе де болады. 
Олай дейтiнiмiз, романның жарыққа шыққан бұл бiрiншi кiтабында басты 
кейiпкер Меңсұлу мен Тұмардың бозбала дәуiрiндегi алғашқы махаббатынан 
бастап, автор одан әрi ешкiмге «айтуға қимайтын жүрек сырын» бiртiндеп 
жiбек жiптей тарқатып берiп отырады.  

Жазушы бұл шығармасын оқыс оқиғадан ұтымды бастайды. Таңертең 
қонақ үйден шыққан Тұмар аэропорт вокзалы сыртында құйып тұрған 
жаңбырдан тасаланып, ықтасында ұшақтың ұшуын күтiп, үйiндегi әйелi 
Бәкенi мен кiшкентай қызын ойлап тұрғанда, асфальт бетiмен ағып жатқан 
жаңбыр суын шашырата, сонадай жерге тоқтай қалған таксидiң алдыңғы 
есiгiнен шыққан көк көйлектi, сұңғақ бойлы, қара шашын иығына төгiлдiрiп 
қидырған аққұба әдемi келiншекке бiрден назары ауды. Бiрақ сұлу келiншек 
iшiп алған күйеуiн таксиден түсiре алмай өзi вокзалға кiрiп кетедi. Мас жiгiт 
такси есiгiнен шығамын деп ұмтылып барып, етпетiнен құлаған кезде жаны 
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ашыған Тұмар оны орнынан тұрғызып, сүйемелдеп вокзалға қарай алып келе 
жатқанда, ту сыртынан «Бәкiр!» деп шошына айқайлаған әйелдiң ащы даусы 
естiледi. Жалт қараған Тұмар - баяғы алғашқы махаббаты Меңсұлуды, 
жаңағы қолшатыр көтерген көк көйлектi сұлу келiншектi көредi. Тұмардың 
жүрегi солқ ете қалады, қаны шапшып төбесiне шығады… Көз алдында сол 
Меңсұлу!  

Мiне… Күтпеген кездесу! Ол тұмарды таныды ма? Әрине, таныды. 
Бiрақ, Тұмармен сөйлесуге жасқанып, күйеуiн қолтықтай қараңғыға сiңе 
бередi. Меңсұлудың қараңғыға сiңуi - оның қазiргi тыныс-тiршiлiгi 
қараңғылық басқан өмiр дегендi меңзейдi. тамшы сорғалап, тепкiшектiң 
ернеуiнде қалған қолшатыр Меңсұлудың көз жасымен шыланғандай әсер 
бередi. Әйел күйеуiмен алысып жүрiп қолшатырын ала алмай кеттi ме, әлде 
Тұмарға алғашқы махаббаттың ескерткiшi ретiнде қалдырып кеттi ме? Бұл 
шешiмдi автор оқырманның өзiне қалдырады.  

.. Меңсұлу екеумiз бiр ауылда өстiк, бiр сыныпта оқыдық», - деп автор 
одан әрi жетелей жөнейдi. Оқыс оқиғадан кейiн кейiпкерiн балдәурен 
махаббат шымылдығына орап әкетуi - жазушының бұдан кейiнгi бастау 
шеберлiгi. Ендiгi оқиға Тұмар мен Меңсұлудың бозбала дәуiрiндегi алғашқы 
қызғалдақ қызығына батуы мен студенттiк, кейiн естияр балғын шақтарда да 
сөнбеген үмiт шоғын үрлейдi. Осы тұста Меңсұлудың Тұмарға жазған өлең 
шумақтарына көңiл жүгiртейiк: 

Yмiтiмдi бiлмеймiн неге үзбеймiн, 
Аласұрған тынымсыз теңiздеймiн. 
Жым-жырт. сұрғылт күндерден жабыққанда, 
Сәулелердiң iшiнен сенi iздеймiн. 

Бұл шумақтан әйел жанының нәзiк тебiренiсiн сезiнесiң. Меңсұлудың 
жыр жолдарынан сүйiспеншiлiктiң ыстық демi соғып, болашаққа бұйырмаған 
бақыттың ащы лебi еседi.  

Романды тұтас оқып шыққанда жазушының шеберлiк талантына, ой 
тереңдiгiне сүйсiнуге болады. Романда адамның қуанышы мен мұңы, 
шаттығы мен өкiнiшi жатыр. Шығармадағы оқиға желiсi шиыршық ата 
тартысқа жетелей келiп, шешiмiн өзiңе қалдырады. Бұл да шебер жазушының 
қолдана бiлетiн әдемi тәсiлi. Қаламгердiң тiлiде шұрайлы. Қоғам, өмiр, 
табиғат құбылыстарын адам тағдырымен сабақтастыра суреттей бiледi. 
Шығғрма сонысымен де құнды.        

Жазушы – Шаяхмет Құсайынұлының «Жолбарыс жүрек» роман 
дилогиясы деректi шығармадан гөрi көркем туындыға көбiрек келiп тұр. 
Жазушының басты табысы композиция құра бiлетiн дер едiк. Егер орнымен 
қолдана бiлсе, тiл байлығы жеткiлiктi.  

Мақсат Тәж-Мұраттың Төлен Қаупынбаевтың, Нұрдәулет Ақыштың, 
Сәрсен Бек Сахабаттың кiтабы және бiр тұлғаның өмiр тарихына арналған 
дүниелер екен. Мысалы, Нұрдәулет белгiлi әншi сазгер Алтынбек 
Қоразбаевтың өмiрi мен шығармашылық өнерiнiң кейбiр кезеңiн мейлiнше 
әсерлi сұлу сезiмге толтыра келiстi суреттесе, Сәрсен өзiнiң Төреғұлдың 
Нәзiрi атты кiтабының жанрын «Ғұмырнамалық дастан» деп атап, көрнектi 
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мемлекет және қоғам қайраткерi, ғалым-ағартушы, тұңғыш кәсiби дипломат 
өмiрiнiң түрлi бұралаңды кезеңiн Жан-жақты сөз етедi.  

Ал Төлен Қаупынбаевтың «Қыран тағдыр» атты «Жарық жұлдыз туралы 
жырына» ғалым Шоқан Уәлихановтың Жетiсу өңiрiндегi iзденiстерi 
ұшырасып, араласқан адамдардың өмiрi әңгiме арқауына айналған. 
Жазушының п iзденгенi көрiнiп тұр.  

Сондай-ақ, Серiк Әбдiрайымұлының «Бес мүшел белесiнде» атты 
шығармасы арнайы сөз етудi қажет ететiн салмақты кiтаптың бiрi.  

Жоғарыда деректi прозаға деген талап мүлде өзгергендiгiн ескердiк. Бұл 
шарт әсiресе, алдымен тарихи танымға өзiнiң тереңдiгiмен ықпал ете алатын , 
сол арқылы қоғамның дамуына себi тиетiн философиялық категория 
негiзiнде ұлттық тәуелсiздiктiң қамын жейтiн ерекше мәндегi шығармаға ғана 
тән талап. Ондай шығарма әп дегеннен қалың бұқараға түсiнiктi бола да 
қоймас, тiптi оны кез келген оқушының оқып, пайдаға жаратуы да екiталай 
шығар, бiрақ ұлттың өзiн зиялы санайтын кез келген кiсiсi ондай шығарманы 
бiр емес, бiрнеше қайтара оқуы мiндеттi.   

Жазушы Жұматай Шаштайұлының 2004 жылы «Жалын» 
баспасынан «Жаңғырық» атты жаңа романы жарық көрдi. Жазушының 
аз жазса да саз жазатын сырбаздығы, сiрә, сөз өнерiне өнер құдыретiне деген 
үлкен жауапкершiлiктен, адал да таза махаббатттан өрбiп жатса керек. 

Ең бастысы, жазушының оқушысына танытар өзiндiк әлемi бар, айтар 
ойы бар, көрсетер көркемдiк уақыты мен кеңiстiгi бар. Ешкiмге ұқсамайтын 
кесек кейiпкерлерi бар, олардың әркiмдi ойға салар, тұңғиық мұңға батырар 
тосын тағдыры бар.  

Қаламгердiң әдебиет әлемiндегi өзiндiк өрнегi, дара қолтаңбасы, 
стильдiк ерекшелiгi бiздiңше – кейiпкердiң iшкi әлемiне сырттай бақылау 
арқылы барлау жасауы, яғни «мен» де емес, «сен» де емес, кәдiмгi дәстүрлi 
«олды», (үшiншi жақты) – классикалық стильдi пiр тұтынуы дер едiк. 
Көркемдiк уақыт пен кеңiстiктi, ондағы өмiр кешкен адам тағдырын еркiн 
игеруге мүмкiндiгi мол үшiншi жақпен айтылатын ойлар. 

Белгiлi жазушының «Жаңғырық» деген романында да осы ақиқат, 
кәдiмгi бәрiмiз көрiп, куә болып жүрген қарапайым өмiрдегi шынайы 
шындық тағы алдымыздан шығады. Бүкiл қоғамымыз, қазақ елi 
тоталитарлық кезеңде бастан кешкен тарихи оқиғалар, бастан өткерген өмiр 
белестерi өзiнiң бар бояуымен, табиғи болмыс-бiтiмiмен көрiнедi. Бiр 
шаңырақ астындағы үш Адам тағдыры бейне бiр қазiргi қазақ қоғамындағы 
үш тап өкiлiнiң өмiр тарихын көркем кстелейтiндей. Мәселен, жас журналист 
Бегiмбет тоталитарлық сана ықпалынан жаңа арыла бастаған қазақ 
зиялыларының жаңа өкiлi болса, Мәскеудiң кинорежиссерлiк оқуын 
тауысқан әпкесi Нұрғаныш өз өзегiнен жерiген, өз ұлтын менсiнбейтiн, оның 
тек кемшiлiгiн көргiш маргиналдың нақ өзi. Қалада туып-өссе де қазақы 
мiнез, тектiлiгiнен айрылмаған мiнездi де тұлғасы кесек шешесi – Назбүбi 
оқымаса да өзiндiк ойы бар, таза табиғи болмысты ту етiп ұстаған кешегi 
ұрпақтың бүгiнгi жұрнағы. Осы үш кейiпкердiң тағдыры, санасы, танымы, 
көзқарасы т.б. арасындағы қайшылық, кереғар пiкiр, мiнез-болмыс, бүгiнгi 
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қазақ ұлтының бастан кешiп отырған тағдырын бедерлейдi. Қазақ халқының 
тұрмыс-салты, қадiр-қасиетi, далалық пен қалалықтар арасындағы 
психологиялық түзiлiстер, олар бастан кешiп отырған ұлттық фактор 
шығарманың сюжетiн шиеленiстiрiп, оқиғаның мазмұн-мәнiн, рухани 
құндылығын арттырып отырғандый. Шығармадағы оқиға композициясының 
тосынқурылуы, дала мен қала тiршiдiгiнiң параллелдi түрде қосамжарласа 
бейнеленуi арқылы қазiргi қазақтардың жан әлемiндегi екiұдай сезiмдi, қақ 
жарылған қос құндылықты мансұқтаған, жаратылыс бiр болғанымен, 
мақсаты екi түрлi сезiмдiк құбылыстарды суреттейдi. Қалалықтардың өмiрi 
қызық, бiлiмi жоғары болғанымен, олар далалықтарда сақталған ата дәстүр, 
тектiк белгi кесек мiнез, тарихи болмыстың мәңгiлiк маңызын, ұлттық 
рухтың биiктiгiн мансұқтайды. Қазақты ұлт ретiнде сақтайтын алтын оқ әлi 
де болса ауыл, ондағы қаймағы бұзылмаған ана тек ата дәстүр екендiгiн 
автор ата кәсiптiң ауыр бейнетiн кешсе де, өзiң табиғи болмысынан ажырай 
қоймаған адамдар тағдыры, олардың азапты қасiретi, тұрмысы арқылы 
суреттейдi. Кейiпкерлер тағдыры екi сюжеттiк желiмен – алма-
кезекбаяндалып отырады. Бұл әдебиеттану ғылымында «жарыспалы 
композиция» деп аталады. Романдағы дала өмiрi, ата кәсiптi мұрат тұтқан 
ауыл адамдарының ауыр бейнетi тұрмысы, қандай қиыншылықтан да 
мойымайтын қайсарлығы эпикалық дәстүрдi ұстанган авторлық 
психологиялық баяндау барысында берiлсе, қалалықтардың рухани 
әлемiндегi және iс-әрекеттердегi қайшылықтары көбiнде ой қақтығыстары, 
iшкi диалогтар негiзiнде жүзеге асырылады. Екi сюжеттiк желi де адам 
тағдыры, оның тарихы, оның рухани әлемiндегi кескiлескен күрес үстiнде 
көрiнiп, әр таптың, яғни дала мен қала тұрғындарының қайшылыққа толы 
өмiр тағдыры өздерiнше шешiлiп жатады. Әрбiр кейiпкердiң тағдыры 
шығарманың соңына дейiн күрделене дамып, iшкi жандүниесiнiң қатпарлары 
қалыңдап, көркем бораздар ерекшелене, сомдала түседi. 

Қаламгердiң дара қолтаңбасы – сөз өнерiнiң көркемдiк сапасына ден 
қойып, сонны шеберлiкпен меңгергенiнен, авторлық психологиялық 
баяндаудың, яғни кейiпкердiң рухани әлемiн сыртқы симптомдар арқылы 
ажарлай бейнелеуден айқын көрiнедi. Адам тағдырының тылсым сырларына, 
кейiпкерiнiң iшкi жан әлемiндегi неше алуан сезiмдiк-эмоциялық 
құбылыстарды айнытпай беретiн сыртқы ишара белгiлердi бейнелеуге, жеке 
санадағы психологиялық процестердi көрсетуге ерекше мән бередi. 
Кейiпкерлерiнiң рухани-психологиялық өмiрiн өзiне тән көркем бейнелеу 
құралдарымен баяндау жазушының дербес қаламгерлiк  жүйесiнiң жүрек 
демiн байқатады. Оның үстiне сол авторлық психологиялық талдау көркем 
характердiң ерекше сомдалуына шешушi рөл атқарады. Жазушы жеке адам 
тағдыры арқылы бүкiл бiр ұлттың мәселесiн қозғайды.  

Қаламгер бұл романында бұрындары ашық айтыла бермейтiн, айтсақ та 
астарлай жеткiзетiн тоталитарлық жүйенiң зардабын жете зерделеуге, оның 
ұрпақтар санасына салған зiл-заласын, жетпiс жыл бойы жүрекке салған 
салмағын тәуелсiздiктi ту ете отырып, салиқалы тұрде айтуға тырысып 
баққан. Романның өзi «Қиыр жайлап, шет қонған қазақтарды Америка 
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үндiстерiнен, Австралия аборигендерiнен айырмасы жоқ деп санайтындар әлi 
жазаға тартылады», - деген жолдардан басталуының өзi бұл туындының өзге 
шығармалардан өзгеше екенi байқалады. Автор Сансызбай арқылы ауылда 
ата кәсiптiң ауыр бейнетiн белшесiнен кешсе де, өзiнiң табиғи тектiлiгiнен, 
қайсарлығынан, ар-намысын арзан қылыққа айырбастай қоймайтын өрлiгiнiң 
өмiршеңдiгiн өнеге етедi. Нағыз қазақ мiнез, тектiлiк, рухтың мықтылығы 
романда осы Сансызбай бейнесi арқылы сомдалған. Романда соңына дейiн  
өмiрде әлi де кездесетiн солақай көзқарас айтылып отырады. Бұл қазiргi 
тәуелсiздiк жылдарында елдiгiмiздiң, еркiндiгiмiздiң нәтижесiнде осындай 
шығармаға ой талқы боларлық тақырыпқа айналғандығын көрсетсе керек.    

Жазушы Баққожа Мұқаевтың «Өмiрзая» (1998) романы мен «Мазасыз 
маусым» жинағына қазiргi ауыл мен қаланың әралуан тiршiлiк-тынысы, 
сондағы адамдардың яғни өзiмiз бүгiнгi өмiрде, еңбек пен тұрмыста, сан 
алуан ситуацияларда күнбе-күн көрiп бiлiп, қоян-қолтық араласып, 
кездестiрiп, ұштастырып жүретiн замандастарымыздың морльдық-әлеуметтiк 
бiтiм-болмыстарындағы, iс-әрекеттерiндегi, мiнез-құлықтарындағы, ой-
пиғылдарындағы бiрге сүйсiнерлiк биiк азаматтық пен бiрде жиренерлiк 
күйкi пендешiлiк иiрiсдер сыншыл суреттелген повесть енген. Ең бастысы, 
кiтаптың осындай өзектес тұтастығы қилы-қилы тағдырлардың шынайы 
бейнелегендiгiнде, қаламгерлiк позиция мен темпераменттiң ұдайы 
айқындығында, өмiрлiк және көркемдiк шындығы бiр өрiм күйде ұласып, 
лүпiлдеп соққан дүниелерден тұратындығында деуге болады. Ендi повесть 
жайындағы ой-пiкiрiмiздi төрт ауыз сөзбен таратып айтуға тырысып көрейiк.  

«Тiрлiкте сыйласпаған ағайын…» атты повеске кезiнде баллар үйiнде 
тәрбиеленген, содан бергi он шақты жыл беделiнде өмiр ағысымен әр 
қиырда, сан тарау соқпақта жүрген, әрқайсысының өзiне бұйырған тiршiлiгi 
бар үш достың аянышты тағдыры арқау болған. Олардың бiрi – шахтер ­ани, 
Қарағандыда еңбек етедi; екiншiсi - ғылым докторы Нияз, астаналық бiр 
институттың басшысы; үшiншiсi – мезгiлсiз қайтыс болған Ғұсман. ортақ 
достың осынау жанға батар ауыр қазасы үстiнде кiмнiң-кiм екендiгi яғни 
Ғани мен Нияздың бүкiл бiтiм-болмысы нақты реалистiк-психологиялық 
арнада көрiнiс табады. Повестi оқып отырып, француздың ұлы жазушысы 
Виктор Гюгоның: «Бетперде ғана, шын адам оның аржағында» - деген 
қанатты сөзiнiң тереңдiгi мен дәлдiгiне тағы да бiр ден қоямыз.  

Повесть туристiк жолдамамен шет елдiк сапарға жиналып жатқан 
Ғанидың аяқ астынан суық хабарлы телеграмма алуымен басталады да, одан 
әрi Ғұсманның қазасы үстiнде екi дрстың iс-әрекетiмен өрбiп, ақырында 
шахтер Ғанидың досының сүйегiн Қарағандыға жеткiзуiмен аяқталады. 
туындының осындай оқиға желiсi мерзiмi жағынан екi-үш күндi ғана 
қамтығанымен, мұндағы кейiпкерлердiң - үш достың - Ғани, Ғұсман, 
Нияздардың бұған дейiнгi өмiр жолын солармен бiрге жүрiп, өткендей 
боламыз.  

Балалар үйiнiң шәкiрттерi - Ғұсман, Нияз, Ғанилардың «бiр атаның 
балаларындай» болған достығы мен татулығы жұрттың көбiн сүйсiндiрген. 
Тiптi, Сағын ұстазы бұларды «үш ноян» деп атап кеткен. Yш достың үшеуi де 
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«үш ноян» қалпымыздан танбаймыз деп талай серттер де берген және 
соларының үдесiнен талай рет абыроймен шығып та келген. Бiрақ, мұның 
бәрi Ғұсман түрмеге отырғанға дейiнгi жәйттер едi.  

Ғұсман – жан-дүниесi мөп-мөлдiр жан. Балалар үйiнде осылай болған ол, 
кейiннен де осы қалпынан өзгермеген. Оның мейiрiмдiлiгi, ақындық 
табиғаты елеусiз нәрселерден-ақ аңғарыла беретiн. Нияз бен Ғани үшiн өзiн 
құрбандыққа шалған ер көңiлдi азамат. Қысқа жiп күрмеуге келмей тұрса да, 
ер жiгiтке лайық мәрттiгiн көрсете бiлген iрi жан. Жоқтық жомарттың қолын 
байлайды деген рас. Бiрақ тұрмыс тауқыметiн қайткенде жеңемiн деген 
Ғұсман, жаңсақ бiр басқан қадамынан опық жеп тынады. Мiне, өзiнiң басына 
iс түскен, көлеңкелi сәтте қасында бiр ғана досы - Ғани ғана қалса, екiншi 
досы Нияз - құрдымға сiңген судай, iзiм-ғайым жоғалып кеттi. Ғұсманның 
арқасында оқып қалғанымен жұмысы жоқ. Түрмеден оралған Ғұсманды, 
iшiмдiкке үйiр Ғұсманды танығысы келмедi. Мұндай адамдарды өз 
мансабына кесiрiн тигiзедi деп есептеп, безiп кетуге бар. Ал, Ғұсман болса 
Нияздың осындай күйкi пендешiлiгiн қабылдай алмайды. Адамның 
адамшылығын жұтып қоятын обыр мансап екендiгiн түсiнген Ғұсманның 
Нияздан айрылмасқа шарасы жоқ едi.  

Ғани - Нияхдың және сол сияқтылардың антиподы. Ол «балалар үйiнiң 
бiр жапырақ қара наны мен бiр уыс қара талқанын» ұмытпаған жан. Оның 
iрiлiгi мен кiсiлiгi барынша табиғи. Ғани жоқшылықта табысқан достары 
Ғұсман мен Нияз үшiн неге болсын даяр. Қолынан келген жәрдемi мен 
азаматтығын еш пұлдаған емес. Оның бiрiншi трагедиясы - Ғұсманның 
мезгiлсiз қайтыс болуы, ал екiншi трагедиясы – Нияздан тiрiдей айрылуы. 
Мiне, достық деген қастерлi де қасиеттi принцип ар-ожданның, 
азаматтықтың, бiрден-бiр өлшемi болған тұста, оған сөз жоқ ендiгi мезетте 
Ниязбен достығынан бас тартуына тура келедi. Ол бұл шешiмге қаншалықты 
қиындықпен, iшкi тайталаспен келдi дейсiң?! Бiрақ, соның барлығы да 
Ғанидың сол кесек мiнез-құлқынан, тұла бойы тұнған адалдықтың 
табиғатынан, iс-әрекетiнен туындап жататын әрi көркемдiк, әрi өмiрлiк 
заңдылық.  

Ал адамның өзгеруiне, құбылуына әсер ететiн жоғарыдағыдай көптеген 
жәйттердiң қай-қайсысына болсын қарсы тұрар иммунитет бар. Оның аты - 
нағыз азаматтық бiтiм-болмыс. Мiне, осындай иммунитет Нияздың 
бойындағы мансаптың оқпанына тұншығып жоқ болса, керiсiнше Ғанидың 
тұлғасындағы абзал кiсiлiктiң арқасында iрiлене түскен. Жазушы өз 
кейiпкерлерiнiң бойындағы осындай сипаттарды әдемi жеткiзе бiлген.  

«Аппақ шымылдық» повесiнде көркемдiк шарттылық басым. Хан мен 
Гүлжайна тәрiздi. кейiпкерлердiң табиғат Берген аңқаулығы, қкөңiл 
аққылдақтығы юморлық сипат алып, езу тартқызып отырады. Ауырдың 
үстiмен, жеңiлдiң астымен жүруге құштар Күләш пен Бикен – тәрiздi 
келiншектердiң Хан мен Гүлжайнаны өздерiнiң сайқымазақ торына түсiргiсi 
келген әрекеттерi сәтсiз аяқталады, сөйтiп өздерiн-өздерi әшкерелейдi. 
Повестегi ситуациялардың шарттылығына, автордың қадам қуатына 
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иланасыз. Хан мен Гүлжайна сияқты типтер болмаса, өмiрдiң қызығы мен 
сиқыры, жұмбағы мен құпиясы әлдеқайда аз болар едi.  

«Аққұс» повесiнде ырың-жырың болған жанұя мүшелерiнiң қарым-
қатынасы Ермек атты баланың көзiмен берiледi. Өмiрлiк шындық екенi және 
рас. Оспан тәрiздi адамдардың ең соңында өзiн-өзi жеңе бiлгенiне нанасың. 
Өзi туралы шындықты бiлiп қойған Ермектiң туып-өскен ауылына 
қашатынын, әжесiнiң мейiр-шуағын өмiрден ұдайы iздеп жүретiнiн 
түсiнгендей боласың.  

Жинақтағы ең сүбелi, ең шырайлы дүние – «Ақпанның ақырғы күнi» 
атты повесть. Мұнда Ұлан, Ләйла, Айдар тәрiздi үш сыныптастың, кейiннен 
еңбек долы бiр колхозда тҮйiскен заманы бiр құрдастардың тыныс-тiршiлiгi 
шынайы түрде бейнеленедi. Адамдар бойындағы iзгi әрi қаскөй қасиеттердiң 
тамыр жайған мәйегi сын сағаттарда қандай тұрғыда өрiс табады немесе 
мүлдем өшiп тынады? Повесть былай қарағанда дәстүрлi үштiк арасындағы 
тартысқа құрылғандай көрiнуi мүмкiн. Сөйте тұра, тосын жағдайда - 
ақпанның ақырғы күнiнде адамдар бойындағы қаскөй нышандар, iс-
әрекеттер iзгiлiк алдында жер болып жығылады.  

Ұлан – қайтпас, қайсар жан. Жетiмдiктiң тақсiретiн тартқан адамның тек 
өз күшiне ғана сенетiндiгi өмiрлiк шындық. Өйткенi, оның сүйенерi жоқ. Бар 
тiрегi - өзiн-өзi жiгерлендiру, өзiн-өзi шыңдау. Айдар – кекшiл, өлермен, «бит 
iшiне қан құяр ебi бар» пысық, ферма меңгерушiсi. Жасында өлең жазған. 
Бiрақ ол сезiмдi өшiрiп алған. Әсершiлдiктiң арты әлемiшке, жеңiл табысқа 
жетуге қызығуға ұмтылумен бiрге тұншығып та қалған. Сұлулыққа iңкәрлiк 
бетi қызылдың соңына түсумен, сонны қанағат тұтумен аяқталған. Айдардың 
мықтылығы – дәулетiнде, осалдығы - өмiрден опық жеп адасқандығында. 
Бала кезiндегi махаббаты – Ләйладан айрылуы осының дәлелi. Өмiр күрделi, 
өмiр шындығы да – күрделi. ёланды көзiне iлмейтiн, Айдар десе iшкен асын 
жерге қоятын Ләйланың тағдыры да күрделi. Алғашқы махаббатын да 
қимайды, оған деген көңiлi де суымаған. Бiрақ, өзi тауып қосылған ёланның 
көзiне де шөп салғысы келмейдi. Баққожа Мұқаев осының бәрiн шиыршық 
арттыра отырып суреттейдi, бiрақ шектен аспайды. автор өз кейiпкерлерi 
жанының нәзiк иiрiмдерiне зорлық жасамайды. Адамдардың ситуацияны 
немесе ситуациялардың адамды билеген тұстағы психологиялық реңктерге, 
иiрiмдерге зер салады.Бұған «Ақпанның ақырғы күнi» повесi айғақ. Адалдық, 
адамгершiлiк, азаматтық жауапкершiлiк сыны олардың өзiн де, өзгелердi де 
қатал сыннан өткiзедi.  

Ұлан, Айдар, Ләйла, Баубек болмыстарындағы қарама-қайшылықтар 
өзара сабақтас жәйттер, тамырлас нышандар. Бiржақты, бiртектi әсiрелеу 
немесе қаралау жоқ. Бұлардың қай-қайсысы болмасын «адамға тән нәрсенiң 
бәрi де маған жат емес» дейтiн, күрделiлiгi басым кейiпкерлер. 

Жалпы алғанда Баққожа Мұқаев күнi бүгiнге дейiн жиырмаға жуық 
прозалық кiтаптар мен оннан астам драмалардың авторы. Бұлардың баршасы 
әдебиет пен театр сынының назарынан тыс қалмаған, өз бағаларын алған.   

 
Сұрақтар мен тапсырмалар: 
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1.Бүгiнгi күндегi қазақ прозасының тақырыбы мен идеясы.  
2.Бүгiнгi күнде жарияланып жатқан қандай прозалық туындыларды 

бiлесiң? 
3.Т.Тiлеуханов прозасының өзiндiк ерекшелiгi. 
4.Ж.Ахмадидiң «Есенгелдi би» туындысының тақырыбы мен идеясы. 
5.Е.Тұрысов прозасындағы көтерiлген мәселелер. 
6.Х.Есенқараеваның «Күн шығады қызарып» атты туындысының 

көтерген мәселесi. 
7.Ж.Солтиеваның «Көз iлмейдi көңiлiм» атты туындысының тақырыбы 

мен идеясы қандай? 
8.Соңғы уақытта жарияланып жатқан қандай романдарды бiлесiң? 
9. Бүгiнгi күндегi әңгiме жанрының тақырыбы мен идеясы. 
10. Қазiргi кездегi повестердiң өзiндiк ерекшелiгi неде? 
11. Бүгiнгi таңдағы романдардың өзiндiк ерекшелiгi.  
12. Тұрсын Жұртбайдың «Болашақтың бәйтерегi» романының тақырыбы 

мен идеясы. 
 

 
Жаңа басқыштағы қазақ драматургиясы 

Жоспар: 
1.Бүгінгі қазақ драмасы 
2.Драманың жанрлық жағынан толысуы 
3.Қазіргі қазақ драматургиясындағы жаңа қойылымдар 
4. Бүгiнгi күндегі қазақ даматургтері 
 

Тірек сөздер: Бүгiнгi әдебиетiмiзде драматургияның алар орны ерекше. 
Дулат Исабековтiң сөзiмен айтсақ: «Әдебиеттiң басқа салаларына қарағанда 
ұрысты көп еститiн де, таяқты көп жейтiн де – драматургия жанры». 

 
Ана тiлiмiздiң ауған жүгi толық түзелмей, ұлттық санамыз отарлау 

саясаты кезiнде жұққан дерттен әлi де айыға алмай тұрған қазiргi кезеңде 
халықтың намысын оятып, жiгерiн қайрайтын тәуелсiз елiмiздiң iргетасын 
бiржола бекемдеу үшiн бүкiл жұртшылықты ортақ мақсатқа жұмылдыратын 
драмалық шығармалар қажет. Осы талап тұрғысынан келгенде қазақ 
драматургиясының қазiргi жағдайы қандай?  

«Пьеса – драма, комедия - әдебиеттiң ең қиын формасы» - дейдi 
Горький. Қиын болатын себебi бар. Проза мен лирикада автор кейiпкерлердiң 
әрекеттерiн, олардың жан-дүниесiндегi құбылыстарды, жүректегi сезiмдерiн 
өз тарапынан еркiн түсiндiрiп отыра алады. Ал, драматургияда авторға 
мұндай мүмкiншiлiктер жоқ және кейiпкерлердiң iс-әрекетiне де, 
шығарманың көлемiне де қатаң шек қойылады. Пьесада бүкiл iс-әрекет, бар 
оқиға бiздiң көз алдымызда дәл қазiр өтiп жатқандай боп көрiнуге керек. Сол 
оқиғалар сипатынан кейiпкерлердiң өткен өмiрiн де, келешегiн де бiлемiз. 
Автор пьесада драматургияның қатаң талабына оқиғаны бағындырады, бiрақ, 
бас кейiпкердiң iс-әрекетiнiң даму заңдылығын берiк ұстауға тиiс. Өйткенi, 
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Лессинг айтқандай, «характерлердi бейнелеуде сәл қате жiберiлсе, оның 
төлеуiн, ереже қанша қатал сақталса да өтей алмайды». Сонымен бiрге ұлы 
сыншы Белинский iс-әрекет бiрлiгi - драманың ең басты шарттарының бiрi 
екендiгiн көрсете келiп, «драмада бәрi де бiр мақсатқа, бiр ниетке 
бағытталуға керек2« - деп жазған едi. Мiне, драматургияның осындай қатаң 
шарты драматургтен зор шеберлiктi талап етедi.  

Драмалық шығарма адам жанының терең сырларын ашуға тиiс. Әрине, 
роман мен повесте де, сондай-ақ әңгiмеде де адам тағдырлары суреттеледi, 
бiрақ, прозалық шығармаларда бас кейiпкердiң ой-сезiмiн, арман-мақсатын, 
ниет-пиғылын көрсету үшiн автор оның жан-дүниесiнiң құбылысын, 
толқынын өз атынан да баяндап, сипаттап отырады. Ал, драмалық 
шығарманың кейiпкерi бҮкiл iшкi сырын өзiнiң iс-әрекетiмен өзi бейнелейдi, 
әр әрекет үстiнде оның жан дүниесiнде нендей өзгерiс болғанын автор өз 
тарапынан баяндап суреттей алмайды, драмалық бас кейiпкер өзi қалаған 
белгiлi жағдайда әрекет етедi. Драмалық шығармада «адам оқиғаны, өз 
қалауынша, бiрде олай, бiрде былай етiп, бiрде олай, бiрде былай аяқтап, 
оқиғаға үстемдiк жүргiзедi», - дейдi Белинский.  

Драма кейiпкерi, Белинский сөзiмен айтсақ, - өзiне ғана тән ерекшелiк 
сипаты бар жеке адам. ёлы сыншы бұл пiкiрдi iрi характерге байланысты 
айтады. Адам өмiрiнiң кез кедген жағдайы драмалық шығармаға өзек бола 
алмайды. Бұл жөнiнде ұлы Дидроның - драмада адам өмiрiндегi ең маңызды, 
өнегелi, дүйiм жұртқа қызықты жағдай ғана бейнеленуi керек деген сөзi 
бүгiнде де зор мәнге ие.           

Бүгiнгi күнде драматургияның осындай шарттарына сай түрде жазылған 
мынадай туындыларды атауға болады: Дулат Исабековтың «Актриса», 
«Тор», Иран Ғайыптың «Мен келемiн», Бек Тоғысбаевтың «Жан сая», Әкiм 
Таразидiң «Ақын, перiште, махаббат»,Тынымбай Нұрмағамбетовтың «Ескi 
үймен қоштасу», Өмiрбек Боранбаевтың «Әңгүдiк» пьесаларын атауға 
болады. Бұлардан тыс драматургия саласында 2004 жылы жарық көрген 
«Тарту» атты екi томдық пъесалар жинағын драматургияны дамыту, 
драматургияда ынталандыру жолындағы жақсы қадам деп есептеймiз.   

Қазiргi қазақ драматургиясы десек, ең алдымен ауызға алатынымыз да, 
сонан соң бiрiнсiз-бiрiнiң таңы атып, күнi батпайтынын өзара сабақтас 
салалардағы әралуан профессионалдық ортақ дiлгiрлiктер мен көкейкестi 
мiндеттердiң мейлiнше ұтымды жолдары, байсалды шешiмдерi жөнiнде 
қажеттi төрелiкке әрқашан төбе би ретiнде жүгiнетiнiмiз де дарабоз 
драматургтiң - Қалтай Мұхаметжанның бiр өзi екендiгi исi қазаққа, әсiресе, 
әдебиет пен театр қауымына кеңiнен белгiлi талассыз ақиқат.  

Бұл арада әрине, оның алдындағы Мұхтар Әуезов пен Ғабит МҮсiрепов 
сияқты ұлы алыптардың, сондай-ақ  iлгерi қанаттас туыстастарының iшiнде 
Т.Ахтанов, тәрiздi хас монолит суреткердiң, ал өкшелес шыққан тетелес 
драматургтердiң ортасында Шерхан Мұртаза, Сәкен Жүнiсов, Әкiм Тарази, 
Қалихан Ысқақов, Асқар Сүлейменов, Оралхан Бөкеев, Дулат Исабеков, 

                                                           
2 «Белинский о драме и театре». Искусство. 1948 стр 89. 
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Төлен Әбдiков сияқты тегеурiндi қаламгерлердiң; кенже буын iнiлерiнiң 
iшiнде Нұрлан Оразалин, Баққожа Мұқай, Әдiлбек Тауасаров, Сұлтанәлi 
Балғабай, Иран-Ғайып сияқты сарбаз драматургтердiң бар екендiгiн 
ескермегендiктен не ұмытқандықтан емес. Иә болмаса, солардың тиесiлi 
сыбаға-үлесiн жоққа шығарғандықтан емес. Сонда бiз неге сүйенiп, неге 
табан тiреп, үзiлдi-кесiлдi айтып отырмыз деген заңды сауалдар да туады.  

Бұл арада бiз, сөз жоқ, саналы түрде қазiргi қазақ драматургиясы мен 
театрының 1958-1998 жылдар межесiндегi елеулi де жарқын табыстарының 
басым денi Қалтай Мұхаметжанов шығармашылығымен тығыз әрi тiкелей 
байланысты екендiгiне мейлiнше көз жеткiзгендiктен ғана жоғарыдағыдай 
берiк байламға, нақты пiкiрге келiп отырмыз. Өйткенi, бiрiншiден, қазiргi 
уақытта биiгiнен қарағанда Қалтай Мұхаметжанның сахналық шығармалары 
- ұлттық драматургиямыздағы озық дәстүрлер жалғастығының шынайы 
айнасы бола бiлген туындылар едi. Осы арада оның Мұхтар Әуезов, Бейiмбет 
Майлин, Ғабит Мүсiрепов қаламынан шыққан драмалық дүниелердiң тума 
бастауына тәлiм алғаны күмәнсiз. Оның үстiне екiншiден, кәусәр көркемдiкке 
iңкәр, тұрлаулы өнер иесiне-титан талантқа көтерiлген автордың орыс және 
әлемдiк драматургияның көп үндi, көп қырлы, көп мазмұнды салқар 
айдынынан мейлiнше мол қаныққанын, сөйте тұра, өзiнiң суреткерлiк iшкi 
болмысын сақтағанын, яғни шеберлiк ұстарту мектебiнен мүдiрiссiз 
өткендiгiн ескерсек, бұлай демеске дәтiң жетпейдi, шараң да қалмайды. Шын 
сүйсiну шектен аспаса, соның өзi де бiр ғанибет деп және сабыр сақтайтының 
бар… 

Сондықтан шығар, аса көрнектi драматург Қалтай Мұхаметжанның 
барша комедиялары да, барша драмалары да – қазақ драматургиясына тән 
жанр эволюцтясын белгiлi бiр мөлшерде әр қырынан, әр деңгейiнен 
көрсететiн, тлықтыратын, айқындайтын әралуан көркемдiк жетiстiктердiң бiр 
шоғыр квитэссенциясы болып табылады. 

Мiне, осыдан туатын әрi өрiстейтiн болу керек, қазiргi қазақ 
драматургиясы мен театрының 1958-1998 жылдардағы бүкiл гаммасын, 
параметрiн қамтып, жинақтап, iрiлендiрiп не көрсеткiмiз келген сәтте бәрiмiз, 
сөз жоқ, айналып келiп Қалтай Мұхаметжанның бiрегей көркем 
шығармашылыгына ат басын тiрейтiнiмiз анық. 1958 жылдан бастап 
«Бөлтiрiк бөрi астында» атты комедиясы мен 1988 жылы қойылған «Бiз 
перiште емеспiз» атты философиялық-әлеуметтiк драмасына дейiнгi 
туындыларда жалданып-жоталанып, шоғырланып-үйiрлесiп көрiнген кемел 
драматург талантының жалқы болмысы ғана дегенiмiз абзал!.. 

Әлем әдебиетiнiң алтын қорынан оырн алатын арабтың «Мың бiр түн» 
атты сегiз томдығын түгелдей аударып шығуы суреткерлiк ерлiктiң шынайы 
бiр көрiнiсi.  

 Қалтай Мұхаметжан әр жылдары әдебиет пен өнердегi қоғамдық-
әлеуметтiк әралуан саладағыөзгерiстерге үнемi-ұдайы қаламгерлiк 
көзқарастары мен азаматтық поэзияларын айқын танытумен келедi. Әсiресе, 
жариялылық пен тәуесiздiк жылдары кезеңiнде мерзiмдi баспа сөз 
беттерiндегi, бұқаралық ақпарат құралдарындағы публицистикалық-
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проблемалық өткiр ой-толғаныстары, сұхбаттары, қоғамның, ортаның, 
адамдардың зәру де дiлгiр мәселелерiне деген суреткерлiк ат салысу 
белсендiлiгiмен айрықша зор рөл атқарғаны даусыз. Бұған дiн мен қоғам, ар 
мен иман, азаматтық жауапкершiлiк пен бейбiтшiлiк мәселелерi төңiрегiндегi 
өткен халықаралық ислам конгрестерiнде, симпозиумдарында жасаған 
баяндамалары мен сөйлеген сөздерiн қоссаңыз белгiлi қоғам қайраткерiнiң 
көшелi тұлғасы көз алдыңызға қаз-қалпында әдемi келе қалады.  

Ал, аса көрнектi драматург Қалтай Мұхаметжанның өзiне-өзi сын көзбен 
қатал қарайтынына шығармашылық столының тарпасында жатқан, әлденеше 
нұсқалары бар «Шыңғыс хан» атты тарихи-философиялық драманы айтар 
едiк. Асылы, оның қаламынан туған комедиялар мен драмалардың қай-
қайсысы болмасын нағыз профессионал драматургтiң сымбат-кескiнiн 
бұлтартпай көрсететiн жұп-жұмыр, келiстi дүниелер екендiгi ешқандай дау 
мен күдiк тудырмайды.  

 
Сұрақтар мен тапсырмалар: 
1. Бүгiнгi күндегi драмалық шығармалардың тақырыбы мен идеясы? 
2. Қандай драмалық туындыларды бiлесiң? 
3. Драмалық туындылардың өзiндiк ерекшелiктерi. 
4. Белгiлi драматургтердiң шығармаларына талдау жаса. 

 

ҚАЗІРГІ ҚАЗАҚ ӘДЕБИЕТІНДЕГІ ДРАМАТУРГИЯ 

Қазіргі қазақ драматургиясы – қазақтың XX ғасырдағы классикалық әдебиеті 
дамуының заңды жалғасы. Драматургия – көркем әдеби тек (драма, трагедия, 
комедия) жанрларының өнернамалық жүйесі. Қазақ сөз өнеріндегі дәстүрлі 
негізі әдебиет шығармалары мен фольклор мұраларында (би-шешендер 
сайыстары, ақындар айтыстары, жар-жар, беташар, алтыбақан, т.б.) негізі 
қаланған ұлттық сөз өнерінің бұл саласы қазақтың рухани мәдениетінің әлем 
өркениетіндегі көрнекті орнын да танытты. Драматургия шығармалары 
қаламгерлердің тарихи кезеңдердегі халық тағдырын көркем шындық 
поэтикасы зандылықтары аясында бейнелеуімен ерекшеленеді. Драматургия 
туындылары (пьесалар, спектакльдер, либреттолар) арқылы әдеби тек саласы 
драма жанрларының (драма, трагедия, комедия) теориялық ерекшеліктері 
саралана айқындалады. Драматургия ұғымының аясында театр 
сахналарындағы туындылар мен деректі, ғылыми-фантастикалық, көркем 
фильмдердің де қойылымдық-режиссуралық көркемдік шешім ерекшеліктері 
айқындалады. Драматургиядағы шығармалар – әдебиет оқырмандары мен 
театр, кино көрермендеріне арналған  өрнек өнері (көркемөнер) рухани 
құндылықтары. Қазақ топырағында драматургияны дамытқандар қатарында 
Жүсіпбек Аймауытов, Сәкен Сейфуллин, Мұхтар Әуезов, Бейімбет Майлин, 
Ілияс Жансүгіров, Сәбит Мұқанов, Ғабит Мүсірепов, Жұмат Шанин 
пьесалары ұлттық классикалық дәстүр жолын қалыптастырды және т.б. 
кейінгі толқын драматург-қаламгерлер шығармашылығы арқылы жалғасты. 
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Драматургия саласындағы әдебиеттану мен театртану, өнертану 
тұрғысындағы егізделе, теориялық-тәжірибелік тұтастықпен өрілген 
зерттеулер, танымдық бағалаулар да үздіксіз жазылумен келеді. 
Аристотельдің «Поэтика», Никола Буалоның (1636-1711), «Поэтикалық 
өнер» (1674), Дени Дидроның «Актер туралы парадокс» (1773-1778 жылы 
жазылып, 1830 ж. жарық көрген), «Драмалық поэзия туралы», Гатхохольд 
Эфраим Лессингтің «Гамбургтік драматургия» (1767-1769) атты еңбектерінде 
классикалық драматургияның поэтикалық табиғаты туралы бағалаулар 
жазылды. Георг Вильгельм Фридрих Гегельдің (1770-1831), 
В.Г.Белинскийдің (1811-1848) еңбектерінде де драматургия мәселелеріне 
байланысты пікірлері бар. Әдебиеттану, театртану-өнертану тұрғысында 
жазылған қазақ зерттеушілерінің (С.Сейфуллин, М.Әуезов, Ж.Шанин, 
А.Тоқпанов, Ә.Тәжібаев, С.Ордалиев, Б.Құндақбаев, Р.Нұрғалиев, 
Р.Рүстембекова, Ә.Сығаев, Ә.Бөпежанова және т.б.) еңбектері осы саладағы 
зерттеулер жүйесін құрайды. XX ғасырдағы әдеби үдерістегі ұлттық әдебиет 
алыптарының драматургияны құрайтын шығармашылығы көрнек өнері 
туындыларына тән ортақ көркемдік-эстетикалық дүниетаным болмысын 
дәлелдеді. Ахмет Байтұрсыновтың «Әдебиет танытқыш» (1926) кітабында 
«Айтыс-тартыс» тақырыбымен берілген драматургияға байланысты айтылған 
бағалау да сахналық қойылымның көру, қабылдау аясындағы танымдық-
эстетикалық табиғатын түсінуге бағдарлайды: «Уақиға көз алдымызда 
болып, адамдардың тіршілік жүзінде айтысып-тартысып өмір шеккенін 
көреміз. Тіршілік майданында адамдардың ақылы жеткенше амалдап, 
қайратына қарай қару қылып, алысқаны, арбағаны, қуанғаны, жылағаны, 
ойнағаны, күлгені, сүйінгені, күйінгені, жауласқаны, дауласқаны, бітіскені, 
жарасқаны өмір жүзіндегідей көрініп, көз алдыңнан өтеді» (Байтұрсынов А. 
Әдебиет танытқыш: Зерттеу мен өлеңдер. –Алматы: Атамұра, 2003. – 208 б.; 
175-бет). Қазіргі заманғы анықтама бойынша: «Драматургия (грек. 
Dramaturgіa – 1. драмалық шығарманы құрудың теориясы; 2. белгілі бір 
халықтың я автордың драмалық шығармаларының жиынтығы») (Орысша-
қазақша сөздік: 70 000 сөз / Н.Т.Сауранбаев, Г.Г.Мұсабаев, 
Ш.Ш.Сарыбаевтың редакциялық басшылығымен, қайта өңдеген және 
толықтырылған үшінші басылымы. – Алматы: Дайк-Пресс, 2005. – 1152 б.; 
227-б.). Қазақ драматургиясы – әлем өркениетіндегі классикалық жанрлар 
үлгілерімен үндес туындыларымен өзіндік даму белестерінен өтіп келеді. XX 
ғасырдың басындағы қазақ драматургиясы К.Тоғысовтың «Надандық 
құрбаны» (1915), Ж.Аймауытовтың «Рәбиға», «Ескерту», «Ел қорғаны», 
«Мансапқорлар», «Қанапия мен Шәрбану», «Шернияз», Қошмұхаммед 
(Қошке) Кемеңгеровтің «Алтын сақина», «Парашылдар», «Ескі оқу», Мұхтар 
Әуезовтің «Еңлік-Кебек», «Ел ағасы», «Бәйбіше-тоқал», «Қарагөз», «Абай», 
«Хан Кене», «Қарақыпшақ Қобыланды», «Айман-Шолпан», «Тас түлек», 
«Шекарада», «Түнгі сарын», «Сын сағатта», «Намыс гвардиясы» (Ә. 
Әбішевпен бірігіп жазған), Сәкен Сейфуллиннің «Қызыл сұңқарлар», «Бақыт 
жолына», Бейімбет Майлиннің «Шаншар молда», «Ел мектебі, «Неке қияр», 
«Айша», «Сәлде», «Көзілдірік», «Майдан», «Аманкелді» (Ғ. Мүсіреповпен 
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бірігіп жазған), Ілияс Жансүгіровтің «Кек», «Түрксіб», «Біздің жігіттер», 
«Исатай-Махамбет», Сәбит Мұқановтың «Шоқан Уәлиханов», «Күрес 
күндерінде», Ғабит Мүсіреповтің «Аманкелді» (Б. Майлинмен бірігіп 
жазған), «Ақан сері – Ақтоқты», «Қозы Көрпеш – Баян сұлу», «Қыз Жібек» 
операсының либреттосы т.б. көрнекті драматург-қаламгерлердің (Ж.Шанин, 
Ә.Тәжібаев, Ә.Әбішев, М.Ақынжанов, т.б.) пьесалары-спектакльдері ұлттық 
әдебиет пен театр өнерін дамытуға мол үлес қосты. 
Қазақ драматургиясының жаңа толқын қаламгерлермен толығу кезеңі – XX 
ғасырдың 60-70 жылдары. Бұл кезеңдегі қазақ драматургиясына қосылған 
қаламгерлер (Қалтай Мұхамеджанов, Қанабек Байсейітов, Қуандық 
Шаңғытбаев, Тахауи Ахтанов, Сәкен Жүнісов, Әкім Тарази (Әкім Әшімов), 
бұлармен ілесе Әбіш Кекілбаев, Оралхан Бөкеев, Қалихан Ысқақов, Баққожа 
Мұқаев, Оразбек Бодықов, Дулат Исабеков, Асқар Сүлейменов, Софы 
Сматаев, Төлен Әбдіков, Нұрлан Оразалин, Иранбек Оразбаев, Сұлтанәлі 
Балғабаев, Жолтай Әлмашұлы, Роза Мұканова, т.б. каламгерлер қазақ 
драматургиясының көркемдік-эстетикалық қазынасын байыта түсті. Қазіргі 
қазақ драматургиясы әлемдік классикалық дәстүрді шығармашылықпен 
қабылдай отырып, ұлттық топырақтағы осы өнердің өркендеуіне 
жаңашылдықпен үлес қосып келеді. Қазақстан Республикасы тәуелсіздігі 
салтанат құрған жылдары жазылып, бірқатары театр сахналарында қойылып 
келе жатқан әртүрлі такырыптардағы пьесалар классикалық драматургия 
жанрларының уақыт пен кеңістіктегі еміршең, ұлағатын айғақтайды. Қалихан 
Ысқақовтың «Қараша қаздар қайтқанда», «Таңғы жаңғырық», «Есеней – 
Ұлпан», «Жан қимақ», «Сабатаж!», «Қылкөпір», «Мазар», «Ерліктің екі 
сағаты», «Апатай», «Жәке-Жәкетай», «Сайқының тұқымдары», «Қазақтар» 
(Шахимарденмен бірлесіп жазған) барлығы жиырмаға жуық пьесасы бар. 
Дулат Исабековтің пьесалары да әралуан тақырыптық, жанрлық 
ерекшеліктерімен әдебиетіміздің драматургия саласының дамуы қорын 
молайтты. Драматургтің «Ректордың қабылдау күндері» (1975), «Әпке» 
(1982), «Ертеңді күту» (1979), «Мұрагерлер» (1982), «Алыстан келген 
ананас» (1984), «Кішкентай ауыл» (1986), «Анасын аңсаған қыз», «Ескерткіш 
операциясы», «Алтын тордағы топты» («Актриса»), «Ескі үйдегі екі кездесу», 
«Тор» пьесалары театрлар сахналарында үздіксіз қойылуда. Қаламгердің 
«Жеті желкен» (1987) атты таңдаулы пьесалар жинағы жарық көрген. 
         Иранбек Оразбаевтың (Иранғайып) «Хайуандық комедия», «Алтын 
адам», «Естайдың Қорланы», «Қорқыттың көрі», «Махамбет», «Мауглидің 
оралуы», «Шоқан», «Мен ішпеген у бар ма?..», «Былыққа батқан қала» 
пьесалары бар. Нұрлан Оразалиннің «Шырақ жанған түн», «Тас киіктер», 
«Ақ құс туралы аңыз», «Қара қазан ғасыры» пьесалары оның ақындық 
сыршылдығы ықпалындағы лирикалық, психологиялық сарындылығымен 
ерекшеленеді. Сұлтанәлі Балғабаев – қазіргі казақ әдебиетіндегі көрнекті 
драматург-қаламгер. Жазушының «Ғашықсыз ғасыр», «Тойдан қайтқан 
қазақтар», «Ең әдемі келіншек», «Қыз жиырмаға толғанда», «Қазақша күрес», 
«Жамбала, Мико және қасқыр», «Біз де ғашық болғанбыз», «Ғашықсыз 
ғасыр», «Әйелдер әлемі» пьесаларында өмір шындығының сан түрлі 



 90 

мәселелері камтылған. Жазушының пьесаларында қазіргі заманғы 
отбасылық-тұрмыстық өзекті мәселелер драмалық, трагедиялық, комедиялық 
сипаттар тұтастығымен бейнеленген. Мысалы, «Ең әдемі келіншек» 
лирикалық-психологиялық әуенді пьесасындағы кейіпкерлер тағдыры 
қайшылықты тіршілік келбетін, әралуан адамдар тағдырларын романтикалық 
және реалистік болмысымен көз алдымызға әкеледі. Пьесаның басты 
кейіпкері – Гүлбаршын. Осыдан он жыл бұрын Алматыдағы жоғары оқу 
орнын бітіргендер сол айтулы күнді атап өту үшін жиналып, тойлап жатқан 
қауышулар сәттеріндегі сезім өрнектері, тағдырлар тоғысуы – сахналық 
койылым жағдайына орайластырыла берілген. Басты кейіпкер Гүлбаршын 
мен жанама кейіпкерлердің (Абдолла, Алтай, Жиенбай, Мадина, Зухра) 
монологтары мен диалогтары арқылы – әйелдер мен еркектер арасындағы 
шынайы махаббат пен тағдыр ықпалындағы қарапайым жұбайлық ғұмырға 
көнетін тұрмыстық психология қайшылығы көрсетілген. Студенттік 
жылдарының алғашқы курсында он алты жастағы Гүлбаршын бірге окитын 
Алтайға ғашық болған екен. Алтайға деген алғашқы махаббат сезімін 
ұмытпаған Гүлбаршынды аласапыран көңіл-күйдегі хал-ахуалымен көреміз. 
Өзі сүйген адамы Алтайға қосыла алмағандықтан, күйінішті болып жүрсе де, 
өлердегі сөзін айтып соңынан қалмай қойған Жиенбайға тұрмысқа шыққан, 
бірақ оның қызғаншақтығынан, ақыры сотталып кетуінен кейін жалғыз 
жүрген Гүлбаршын тектес тағдырларды елестетеді. Пьесаның сюжеттік-
композициялық құрылысындағы Гүлбаршынның сырт сұлулығына, мінез 
тартымдылығына еліккен Абдолланың да, бұрынғы өзіне ғашық қыздың 
ықыласына қайта ие болғысы келген Алтайдың далбаса – екіұдай көңіл-күйі 
де сенімді өрілген. Пьесаның көркемдік_түйіні – ғұмырдың сұлулығы өзіңді 
жақсы көретін адамның сезімі екендігін бағалау. Пьесаның көркемдік 
шешімін танытатын кейіпкер Жиенбайдың диалогтары мен монологтары 
әйелді жан-тәнімен сүйген еркектердің орынсыз қызғанышқа ерік беретініне 
де, маскүнемдікке салынатынына да, қызғанған адамдарымен төбелесетініне 
де, содан сотталатынына да кейіпкер тағдыры сендіреді. Бірақ, өзі ғашық 
болып қосылған әйелден ешқашан ажырағысы келмейтін, жылдар өтсе де 
қайта қосылудан күдер үзбейтін еркек махаббаты Жиенбай тағдыры арқылы 
жинақталып берілген (Балғабаев С. Ең әдемі келіншек: Әңгімелер мен 
пьесалар. — Алматы: «Ана тілі» баспасы, 2006. – 272 б.; 84-85-бб.). Пьеса 
сюжетінің шешімінде адамдардың алып-ұшқан асау сезім құрсауына қанша 
түссе де, бәрібір тұрмыс заңдылығына бағынатындығы дәлелденеді. Өзіне 
өліп-өше ұмтылған Абдоллаға да, бір сәттік қайта оянған сезімін білдірген 
Алтайға да берілмей, қанша алабұртып толқыса да, өзіндік өмірлік тұрағына 
мәңгілікке оралған Гүлбаршын тұлғасы арқылы тиянақты шешімді тектес 
адамдардың мінез-құлық психологиясы көркем шындықпен жинақтала 
көрсетілген. 
Жазушының «Біз де ғашық болғанбыз», «Қыз жиырмаға толғанда», 
«Ғашықсыз ғасыр», «Әйелдер әлемі немесе ең жақсы еркек» атты 
пьесаларында да еркек пен әйел арасындағы сан алуан кайшылықтар 
егізделген тұрмыстық-әлеуметтік хал-ахуал мәселелері қамтылған. 
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«Біз де ғашық болғанбыз» пьесасының сюжеттік-композициялық желісінде  
заманымыздың ең өзекті мәселесі – отбасы бірлігінің сақталуы нысанға 
алынған. Қыз бен жігіт кезінде бірін-бірі ұнатып қосылған көп жұбайлардың 
отбасын құрып бірге тұру сынағына төтеп бере алмай, о бастағы тұтанған, 
шын сүю сезімін, махаббатты қорғай алмай ажырасып кететінін, бірақ екеуі 
де тап сондай кайталанбас ғажайып шынайы сезімді өмір бойы аңсап 
өтетінін, ажырасқандарына өкінетіндерін автор пьеса кейіпкерлері Дәукен 
(Дәуітрахымбай) мен Зияда тағдырлары арқылы дәлелдеген. 
«Қыз жиырмаға толғанда» пьесасы адамның жүрек қалауы мен жұбайлық 
ғұмырдағы сыйластық, адамгершілік ар алдындағы жауапкершілік 
мәселесіне арналған. Басты кейіпкерлердің бірі Ғайыпберген – тұрлаулы 
сезімі жоқ, өзіндік күнделікті ұсақ-түйек тұрмыстың мәселелерін шашу үшін 
өзін шын ұнатқан қыздармен, әйелдермен көңілдес болудан ләззат алатын, 
тіршілік қозғалысындағы адамдарда шынайы махаббат, шын беріле сүю 
сезімінің болуын мойындамайтын адамдардың жинақталған бейнесі. Асыл, 
адал сезім иесі Тәукенмен диалогы да өмір шындығын көз алдымызға 
әкеледі: «Әй, жігіт! Білесің бе, дүниенің бәрін бүлдіретін, болмайтын нәрсені 
ойлап тауып жұрттың басын қатыратын мына сендер сияқты адамдар! Әр 
нәрсенің шегі болуға тиіс. Ғашықтық та, махаббат та солай! Біреуді сүй, ұнат, 
бірақ соншалықты фанатик болуға бола ма екен?! Өмірдің қарапайым 
логикасы бар емес пе?! Екеуі де бірін-бірі жақсы көретін және екеуінің де тал 
бойына бір міні жоқ керемет адамдардың қосылуы неғайбыл. Және қосылған 
күнде де өмір бойы махаббаттары жалындап, бір-бірінің бетіне карап, Қозы 
Көрпеш-Баяндай болып өтеді деп пе едін?!» (Жазушының аталған кітабы, 
190-бет). Ғайыпберген тектес адамдардың осындай жан ділі 
психологиясының ықпалымен тұрмыстық-әлеуметтік ортадағы азғындаудың, 
тұрлаусыздықтың, селқостықтың, салғырттықтың адамдар қарым-
қатынастарындағы опасыздықтың, екіжүзділіктің, т.б. жағымсыз 
қасиеттердің мол орын алып келе жатқаны анық. Жазушы осындай 
адамдарды тани білу керектігін ұғындырғысы келген. Пьесада Жібекті шын 
сүйетін, аруы өзіне бұйырмаса да тек оған жақсылық тілеумен ғана өмірін 
өткізуге пейілді. Пьесаның негізгі басты кейіпкер, Жібек пен оның 
жанындағы жанама кейіпкерлер (Жібектің анасы, Ғайни, тежілеулес достары 
Есімсейіт, Тәукен) – өмірдің, адалдыққа, пәктікке, шынайы сезімге толы 
болмысын дәлелдейтін тағылымын дәлелдейді. Басты кейіпкер Жібек – 
анасы Ғайни айтқандай: «Ақылы бар өзінің! Тек аздап қиялшылдау. Бала 
сияқты! Тауды, тоғайды, даланы жақсы көреді. Әкесі де сондай еді… Соған 
тартқан», – сипатымен танылады. 
Пьеса – адамгершілік-имандылықтың, махаббаттың, ғашықтықтың адамзат 
ұрпақтарына тән басты ұстаным екендігін дәлелдеуге құрылған туынды. 
Шығарма арқауындағы негізгі қайшылық – шынайы махаббат сезімі бар 
адамдар мен тұрлаусыздық, жеңіл ойлылық, көрсеқызарлық 
құрсауындағылар арасындағы үйлесімсіздік. Шығарманың алтын желісі – 
адамгершілік-имандылық қасиеттерінің мәңгілік үзілмейтін ұстанымының 
беріктігін, қуаттылығын таныту көзқарасы. Пьесаның композициясындағы 
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идеялық желіні адамдарды өмір бойы ар, адамгершілік сотының алдында 
жауап беріп жүргендей мағынада алуы да дәйекті. Ал, пьесадағы бұрынғы 
ата-бабалардың алдыңғы буын өкілдерінің отбасылық ұйытқыны, ерлі-
зайыптылар татулығын, еркек пен әйел махаббатының беріктігін кіршіксіз 
сақтаған касиетті дәстүрін бүгінгі ұрпаққа жеткізушілер, болашаққа 
ұластырушылар тұрпатын Жібектің анасы Ғайни бейнесі айқын елестетеді. 
Пьесаның сонында өзі ұнатқан адамның сұрықсыз, мағынасыз болып шыққан 
сықпытынан түңілген Жібектің екінішті сөздеріне анасы Ғайнидың айтқан 
жауабы рухани қуат беретіндей сенімді естіледі. 
Пьеса соңында анасының сөздерінен қуаттанған кейіпкер Жібектің тілеулес 
досы Есімсейітке өзіне деген сенімін, жақсылық, сұлулық тұғырында болуға 
деген құштарлығын білдіріп тұрған толғаныстары да шығарманың идеялық 
тұжырымындай көрінеді. Қаламгердің «Ғашықсыз ғасыр» пьесасының 
такырыбы – отбасылық, ерлі-зайыптылық тұрмыс, идеясы – тіршілік 
қақтығыстарына төтеп бере алатын еркек пен әйел арасындағы шынайы 
махаббат сезімінің қуаттылығын таныту. Пьесадағы ең басты өзекті мәселе – 
өмірге келген, енді келетін жаңа ұрпақ тағдыры. Басты кейіпкерлері – біздің 
замандастарымыз. 47 жастағы ғылым докторы, профессор Қайырбай мен 43 
жастағы ғылым кандидаты Фарида жастай бірін-бірі сүйіп қосылған, төрт 
перзенттері бар, кенжесі Жұлдыз – мектептегі жоғары сынып оқушысы. 
Тұрмыстық-әлеуметтік жағдайы жақсы отбасы үшін пьеса сюжетіндегі 
шиеленісті жағдайы – Қайырбайдың ұлды болу мұратымен Нәзікеш есімді 
қызбен көңіл қосып, оның екіқабат болып үйге өзі іздеп келгені. Қазіргі 
үйінен амалсыз кетіп, бірақ ұл емес, қыз туған Нәзікешпен бірге тұрған кезі 
Қайырбай үшін жайлы болмады. Оқиғаның шиеленісті, шарықтау кездерінде 
Фарида мен Қайырбайдың қайта қауышуын, Қайырбайдың жүрек ықыласына 
ие бола алмаған Нәзікештің бөбекті Фаридаға әкелгенін, өзінің басқа жаққа 
кеткенін, Жұлдыздың сәби-сіңлісін жұбатып, жылы жүрекпен қабылдағанын 
көреміз. XX ғасырдың 90-жылдары мен XXІ ғасырдың басындағы жиырма 
жылдық кезең Қазақстанның қоғамдық-әлеуметтік, тұрмыстық қарым-
қатынастарында көптеген өзгерістер болуымен ерекшеленді. Бірнеше ғасыр 
бойы басқа дінді жатжұрттың отарлық құрсауында болған қазақ халқының 
әлеуметтік жағдайында, адамдардың карым-қатынастар жүйесінде өзгерістер, 
құбылыстар орын алды. Хакім Абай шығармаларында өткір сыншыл тілмен 
сыналған халық ортасындағы жағымсыз қасиеттер, дағдылар қазіргі 
заманның қайраткер қаламгерлері тарапынан да өткір сыналды. Демократия 
ұғымын бетперде етіп, қалай да биік мансапқа, билік қызметтеріне қол 
жеткізу үшін маңына жинап алған жандайшаптарымен, жағымпаздарымен 
сыбайласып, елдің қамын жегенсіп, көпірме, көбік сөздерімен қарапайым 
халықтың мазасын, уақытын алғаннан басқа түк бітірмей, босқа далақтап 
жүрген дарынсыз, қабілетсіз, қуыс кеуде сұмпайылардың әртүрлі билік 
орындарында жүргендері де тәлім. Жазушы Сұлтанәлі Балғабаевтың «Тойдан 
қайтқан қазақтар» атты екі бөлімді комедиясы – қазіргі кезеңдегі осындай 
келеңсіздікті бейнелеген сатиралық туынды. Комедияның барлық 
кейіпкерлері қазіргі кезеңдегі адамдардың іс-әрекеттері, мінез-құлық 
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дағдылары жинақталған сипаттарымен көрсетілген. Қазақ тарихын жазуда 
өздерінің руының адамдарын, «… батыр бабамыз … бес жасында шешен, он 
жасында қол бастаған көсем болды…» (124-бет) деп, өтірікті шындай, 
шынды Құдай ұрғандай етіп жазып жүрген суайт «тарихшы-ғалымдар» Асай 
Мүсеевич бейнесіне жинақталған: Жергілікті билік орындарындағы билік 
иелері пьесадағы кейіпкер Қошқарбай секілділер ондай алаяқ 
«зерттеушілерді»: 
         «Ұлы ғалым… Бұл кісінің ашқан жаңалықтары!.. Әсіресе, біздің батыр 
бабамыздың бес жасында шешен… он жасында қол бастаған көсем болған 
дейтін жаңалығы сұмдық!.. Ұлы ғалым!» (140-бет) деп жар салып 
жарнамалауы – қазіргі кезеңдегі келеңсіздіктердің нақты көрінісі. 
Пьесадағы кейіпкер Мэлис Әлібаевич – жоғары мемлекеттік билік 
қызметіндегі лауазымын ауылдастарын, туыстарын, жағымпаздарын-
жандайшаптарын маңына жинауға пайдаланған, сол арқылы өзін-өзі 
насихаттаумен қызмет істеп жүрген билік аппараттарындағы қуыс кеуде 
шенеуніктердің жинақталған бейнесі. Ол жағымпаздарының 
жандайшаптарының колдауымен билік аппаратындағы жауапты қызметкер, 
одан әрі министр, премьер-министр, тіпті Президент болуға да ұмтылып 
жүрген қазіргі мансапқорлар тағдырын айқын елестетеді. Пьеса 
кейіпкерлерінің өзара диалогтары уақыт шындығын сыншыл реализм 
көркемдік әдісімен айқын елестетеді: 
«Асай Мүсеевич. … Айтпақшы дейім, Мэлис Әлібаевич, сіз алдағы сайлауда 
президенттікке өз кандидатураңызды ұсынуыңыз керек! Мэлис Әлібаевич: 
Жо-жоқ, оған әлі ертелеу!.. Ертелеу!.. Ең алдымен (даусын ақырын 
шығарып). Сізден несін жасырайын, осы жақында министр болатындай 
мүмкіндігім болып тұр!» (Жазушының аталған кітабы, 129-б.). Қоғамдағы 
билік жүйесінде орын алып отырған сыбайластықтың, жемқорлықтың негізі 
– бірін-бірі жалған көтермелеумен жауапты қызмет орындарына қойып 
жүрген жағымпаздық, жандайшаптық, алаяқтық жайлаған түрлі 
деңгейлердегі билік иелерінің сықпыттары осы пьеса кейіпкерлерінің 
диалогтарынан айқын аңғарылады. Министр болуды ойлап жүргені аузынан 
шығуы мұң екен, жандайшаптар (Асай Мүсеевич, Қошқарбай) оның, тіпті 
премьер-министр болуы тиістігін айтып даурығады. Пьесадағы басқа да 
кейіпкерлер (Саудагер, әйел, билетсіз жолаушы) кез келген мәселеде 
екіжүзділікпен өмір сүретін қазіргі тұрмыс қайшылықтарын да уақыт 
шындығына сәйкес іс-әрекеттерімен бейнелеген. Жолаушыларға, халыққа 
мінсіз, адал қызмет етушілер болып сырттарымен сыпайы көрінетін, бірақ 
билетсіз жолаушыларға, саудагерлерге және т.б. өздеріне пайдасы 
тиетіндерге ғана «қызмет» істейтіндердің келбеттерін танимыз. Пьесаның 
идеялық-композициялық желісінен мынадай өзекті мәселелердің поэтикалық 
мағыналық саралануы байқалады: біріншісі – қазіргі билік жүйесіндегі 
білімсіз, біліксіз мансапқорлардың қоғамның басым бөлігіне жайлап 
алғандығы; екіншісі – тұрмыстық-материалдық және рухани мәдениет 
салаларындағы халыққа қызмет етудің тек ғана тамыр-таныстықпен, 
рушылдық көзқарасқа негізделген сыбайлас жемқорлықпен бытысқан, 
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сұрқиялық, екіжүзділік жайлаған сипаты. Пьесадағы кейіпкерлердің мінез-
құлық ерекшеліктері, тұрмыстық көзқарас деңгейі арқылы автор қазіргі қазақ 
ұлтының мүшкіл әлеуметтік хал-ахуалын аңғартады. Пьесада тойдан қайтып 
келе жатқан, шала мас күйінде кері бағыттағы пойызға мініп кеткен кез 
келген ортада саясатшы», «мемлекетшіл», «ұлтшыл», «отаншыл» боп 
көрінгісі келетін көпірмелі көбік сөзді білімсіз, біліксіз даңғой 
«ғалымсымақтар», жемқорлар ұсақ саудагерлікпен ғана жан сақтап жүрген 
қарапайым халық, т.б. – адамдар бейнелері уақыт шындығы тұрғысында 
ұсынылған. Пьесаның соңындағы Билетсіз жолаушы атауымен шығарма 
құрылысында поэтикалық мағыналы орын алған кейіпкердің сөзі – 
жазушының қазіргі ұлт тағдырына алаңдаған ойын айқын аңғартады: «Ай, 
қазақтар-ай! Қайран, қазақтар-ай! Барар жерлеріңе аман-есен жетер ме 
екенсіңдер?! Тағы бір пәлеге ұшырап қалмай, аман жетер ме екенсіңдер?!» 
(Жазушының аталған кітабы, 161-б.). Тәуелсіз Қазақстанның жаңа әдебиеті 
дамуының үдерісіңде қазақ драматургиясы игерген өзекті мәселелердің бірі – 
ұлттық тарихымыздағы ақтандақ болып келген тақырыптарды көркем 
шындықпен жазу. Қазақтың ұлттық тарихындағы дербес мемлекеттік 
құрылыммен қалыптасуымызға, халық болып танылып, сақталуымызға 
қайраткерлікпен-көсемдікпен өмірін арнап, еңбек еткен хандарымыздың 
(Керей, Жәнібек, Абылай, Кенесары), би-шешендеріміздің (Төле, Қазыбек, 
Әйтеке, т.б.), ақын-жырауларымыздың (Асан Қайғы, Бұқар, Махамбет, т.б.), 
батырларымыздың (Қарасай, Қабанбай, Бөгенбай, Наурызбай, Сырым, 
Исатай, Жанқожа, т.б.), ғұлама-ағартушыларымыздың, қоғам 
қайраткерлерінің (Әбунасыр әл-Фараби, хакім Абай Құнанбайұлы, Ыбырай 
Алтынсарин, Шәкәрім Құдайбердіұлы, Ахмет Байтұрсынұлы, Сәкен 
Сейфуллин, Мұхтар Әуезов, Сәбит Мұқанов), т.б. ондаған тарихи 
тұлғаларымыздың сөз өнері туындыларындағы көркем бейнеленуі жаңаша 
серпінмен өркендеді. Әсіресе, XX ғасырдың 80-жылдарының ортасынан 
басталған ұлт тарихының бұрын әдейі назарға алынбай келген тұстары асқақ 
рухты романтизм мен сыншыл реализм көркемдік әдістері тұрғысынан мол 
қамтыла жазыла бастады. Әдеби тек түрлері (эпос, лирика, драма) 
жанрларының барлық салаларында елеулі туындылар жазылып, 
оқырмандарға ұсынылды. Драматургия саласында да халық ықыласпен 
қабылдаған тың туындылар жазылып, республика театрларының 
сахналарында қойылумен келеді. 
Сәкен Жүнісовтің «Кемеңгерлер мен көлеңкелер» (Мұхтар Әуезов, Ғабит 
Мүсірепов, Сәбит Мұқанов бейнелеріне арналған), Әбіш Кекілбаевтың 
«Абылай хан», М. Байсеркеұлының «Абылайханның ақырғы күндері», «Кек 
қылышы Кенесары», Жолтай Әлмашұлының «Сана дерті», «Абақты-ғұмыр», 
«Фрустракция» (Нәзір Төреқұлов, Мағжан Жұмабаев, Сұлтанбек Қожанов, 
Сәкен Сейфуллин туралы) пьесалары – қазақ тарихының ақтандақ беттерін 
көркем шындықпен өрнектеген туындылар. 
Жолтай Әлмашұлының пьесаларындағы қазақ тарихының қайраткер 
тұлғаларының бейнеленуі – әдебиетіміздің өзекті тақырыпты игерудегі 
жаңашылдық. XX ғасырдың басындағы қазақ сөз өнеріндегі 
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шығармашылықты мемлекеттік жауапты қызметтерімен сабақтастыра еңбек 
еткен қайраткерлердің саяси қуғын-сүргін жазалауларына ұшыраған – 
Ұлттық трагедиямыз. Табиғи қабілеттерін туған халқына, ұлтына қызмет 
етуге арнаған дарынды тұлғалардың жазықсыз жазаланғаны – қазақ ұлтын 
әлсіретуге, тарих сахнасынан біржолата жоюға арналған зұлым саясаттың 
жендеттік ұстанымының нәтижелері. Ж. Әлмашұлының «Сана дерті» (драма-
элегия) пьесасындағы басты кейіпкер Төреқұлов Нәзір (1892-1937) – ғалым-
ағартушы, мемлекет және қоғам кайраткері, публицист. XX ғасырдың 
басындағы қазақ халқының қоғамдық-әлеуметтік тұрмысындағы саясатқа, 
баспасөзге, мемлекетті басқару істеріне үлес қосқаны – тарихымыздың 
шындығы. Ислам дініне оң баға беру, түркі халықтарының әрқайсының 
мемлекеттік тілі колданысын жүзеге асыру, түркі тілдес халықтарға ортақ 
әліпбиін жасау ұсынысын қолдау, қазақ баспасөзінің қалыптасуына («Қазақ 
мұңы», «Халық газетасы» газеттерін, «Инқилоб» («Революция»), 
«Темірқазық» журналдарын шығаруға ат салысқан) үлес қосқаны – ұлттық 
мәдениет тарихындағы елеулі істер. Нәзір Төрекұлов – 1920-1922 жылдары 
Түркістан Республикасы Орталық атқару комитетінің төрағасы, 1922-1928 
жылдары КСРО ОАК жанындағы орталық баспа басқармасының төрағасы 
болған, Мәскеудегі Күншығыс баспасын басқарған, түрік халықтарының 
және араб, парсы, ағылшын, француз, неміс, орыс тілдерін жетік білген, әлем 
халықтарының рухани мәдениетін зерделеген ғалым. 1936 жылы КСРО-ның 
Ұлттар Кеңесінің жанындағы Орталық тіл және жазу ғылыми-зерттеу 
институтында қызмет істеген. Ол КСРО-ның 1928-1932 жылдары 
Арабстанның Хиджаз қаласындағы консулы, 1932-1936 жылдар Сауд 
Аравиясындағы өкілетті елшісі болған. «1937 жылы шілдеде «халық жауы» 
ретінде айыпталып, ату жазасына кесілді. 1958 жылы 28 қаңтарда КСРО 
Жоғарғы сотының шешімімен ақталды». (Қазақстан. Ұлттық 
энциклопедия /Бас ред. Б. Аяған. – Алматы: «Қазақ энциклопедиясының 
Бас редакциясы. 2006. – 8-том. – 704 б,; 475-476-беттер). Жазушы осы 
қайраткердің Сауд Аравиясындағы елші болып тұрған кезіндегі бір сәтін ғана 
пьесаға арқау еткен. Төрт көрісті драма-элегияның сюжеттік-композициялық 
желісіндегі басты кейіпкер Нәзірдің монологтары, диалогтары арқылы 
тарихи тұлғаның жан ділі әлемі дүниетаным кеңістігі, қызметін қазақ 
ұлтының және жалпы адамзаттың ортақ игілігіне арнаған гуманистік ойлары 
саралана танылады. Жазушы тарихи шындық деректерін негізге ала отырып, 
Нәзірдің көптеген тілдерді меңгерген қабілеттілігін, Алаш көсемдерімен 
(Әлихан Бөкейханов, Ахмет Байтұрсынов, Міржақып Дулатов, Мұстафа 
Шоқай, Тұрар Рысқұлов, т.б.) ниеттес болғанын, пьесаның идеялық желісінде 
айқындаған. Мәскеуден келген шақырудың ажалға апаратын суық лебін 
сезінген Нәзірдің бұған дейінгі мағыналы өмір жолын шолып өткені, ғашығы 
Еңліктің елес-бейнесімен, басмашылар қолынан қаза тапқан әкесі Төреқұл-
рухымен сырласуы, орынбасары болып жүріп Нәзір туралы жалалы 
мәліметтерді Мәскеуге жіберіп отырған жалақор-бәлеқор Сыпкинмен бет 
ашысуы, сенімді серік қызметкері, әдебиет пен өнерге тілеулес жас жігіт 
Сабыржанмен сұхбаттары – бәрі де шығармадағы көркем шындық поэтикасы 
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заңдылықтарының шеберлікпен орындалғанын таныта алады. Халықтың 
қызметшісі болып еңбек етіп, барлық іс-әрекеттерімен, мінез-құлық 
дағдыларымен адамгершілік-имандылық ұстанымымен жүрген Нәзірдің 
монологтары оның табиғи-тарихи жан ділі болмысын айқын елестетеді. 
Жазушы басты кейіпкердің монологтарынан Кеңес мемлекетіне адал көз 
қарасын баяндалған. Маңындағы адамдардың әсер-ықпалынан, заманының 
қысылтаяңы-қыспағы салдарынан туындаған басты кейіпкердің 
психологиялық хал-ахуалын жазушы өмір шындығына сәйкес өрнектеген. 
1937-1938-жылдардағы саяси-қуғын сүргінге ұшырағандар – Кеңес өкіметін 
орнату, нығайту жолында аянбай еңбек еткендер. Сондықтан да, олар қуғын-
сүргін басталғанда, қамауға түскенде, өздерінің не себепті айыпталғандарына 
түсінбеді. Түрмедегі тергеулер кезіндегі жалған жалаларды мойындату үшін 
жасалған жендеттік азаптаулардан кейін, әрине, олардың ақыл-естерінен де 
айрылып қалғаны анық. Сондықтан, пьесадағы басты кейіпкер Нәзірдің 
куғын-сүргін дүрбелені басталып жатқанда, өзін орталыққа шақырған 
хабарды естіп, аттанар сәттегі көңіл-күйі де шындыққа кәміл сенген аңғал, 
әрі батыр мінез иесін танытады: «… Ойпырмай, осынша үрейленгенім қалай? 
Күннен күнге қорқақ, жасқаншақ болып барам ба? Ал, менің ағаларым … 
Бөкейханов, Байтұрсынов, Дулатовтар қандай жүректі жандар? Мұстафа 
Шоқай ше? Дүние-дүрмекке басын иіп, бордай үгілген жоқ, өз принципінде 
қалды. Тіпті өз ойы мен идеясы жолында елін, жерін тастап, шетелге кетті. 
Сонда да мойыған жоқ. Өз тұстастарымнан … Тұрар Рысқұлов қазақ 
жеріндегі ашаршылық халықты баудай түсіріп, қырып бара жатқан шақта 
ұлты үшін шамырқанып, тұп-тұра Сталинге хат жазды. Арты не болар екен 
деп ойламады. Қорқып-қалтырамады. Менікі не? Кінәм болса екен! Халыққа 
қиянат жасасам екен! Онда қорқып-үркуге болар-ақ. Бұл не деген үрей?..» 
(Әлмашұлы Ж. Тірі жан: үш бөлімді драма-дастан. – Алматы: Өлке, 2008. – 
288 б.; 25-бет). Жазушының бұл пьесасындағы тарихи шындық пен көркем 
шындық тұтасуымен өрілген поэтикалық мағыналы мегзеумен қуғын-сүргін 
құрбандарына кінәлі адамдар ортасындағы қызғаншақтық, көре 
алмаушылық, күншілдік зардаптары даралана айқындалады. Билік 
жүйесіндегі көсемсінгендердің мансаптарын сақтау үшін ақылды, дана, нағыз 
қайраткерлерді қызғанышпен, қараулықпен қудалайтын, қуғын-сүргінге 
ұшыратып, көздерін жойып тынатын зұлымдық әрекеттерінің мәңгілік 
үзілмейтіндігі де пьеса соңындағы Дауыс-әзәзіл монологымен дәйектеле 
түскен: «Мұңға бат! Қапалан! Қайғыр, сорлы пенде! Бәрін де жасайтын өз 
қолың, өз басың, өз ақылың… Жау сыртта емес, өз ішінде. Өзіңе-өзің 
жаусың. Сені жазалайтын да бөтен емес, ол да өзің. Ендеше өзіне-өзі көр 
қазып жатқан пенделер әлемінен сен де сырғып барасың, Нәзір жолдас! Бұл 
көшті ешкім де тоқтата алмайды. Ол мүмкін емес. Ха-а-ха!» (Жазушының 
аталған кітабы, 32-бет). Жазушының үш актілі «Абақты-ғұмыр» атты 
поэтикалық драма-сұхбаты да жазықсыз жазаланған халқымыздың дарынды 
перзенттері Мағжан Жұмабаевтың, Нәзір Төреқұловтың, Сұлтанбек 
Қожановтың тарихи-көркем бейнелерін танытуға арналған. Пьесаның 
тақырыбы – қазақ халқының көрнекті қайраткерлерінің, дарынды 
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перзенттерінің тарихи тұлғаларын таныту, идеясы – асыл адамдарын сақтай, 
қорғай алмайтын адамзат ұрпақтарына ортақ қасіретті қасиет сипатын 
әшкерелеу. Пьесаның үш актісіндегі көріністер Мағжанның түрмедегі, 
фәнидегі соңғы түніндегі толғаныстары және Ташкентте Сұлтанбек 
Қожановтың, Мәскеуде Нәзір Төреқұловтың кабинеттеріндегі сұхбат сәттері 
бойынша бейнеленген. Алаштың үш қайраткері сұхбаттарының желісінде 
олардың қазақ халқының қазіргі және болашақ тағдыры, сөз өнері 
шығармаларының ұрпақ тәрбиелеудегі Алаш ұранды қазақ даласын, 
атамекенді, ұлттық ділді, тілді, дінді сақтаудағы эстетикалық ықпалды 
қызметі қамтылған. Тарихи деректер үйлесімді пайдаланылған. 
        Пьесаның психологиялык сипатын танытып тұрған поэтикалық тәсіл – 
тарихи кейіпкерлердің елес-келбеттерінің де шығарма құрылысын 
қолданылуы. Адамдар тағдарларының, жалпы тіршілік қозғалыстарының 
қарама-қайшылықтардың бірлігі мен күресіне құрылған қозғалыс әлемін 
таныту үшін Ақ Елес және Қара Елес келбеттерін де кейіпкерлік 
бейнелеулермен берген. Екеуін қайшылықтардың, қақтығыстардың шартты 
бейнеленуі келбеттерімен ала отырып, автор оларды кейде өзара, кейде 
Мағжанмен пікір таластырған қалыпты да көрсеткен. Сахналық шығармада 
осындай шартты психологиялық бейнелеулерді ала отырып, тарихтың 
барлық кезеңдерінде де адамдардың асылдарын ардақтайтындығы мен 
қорлайтындығы қатар жүретін қайшылықты жан ділі әлемі назарға алынған. 
Пьесаның «Пролог», «Прологтың жалғасы», «Эпилог» атты бөлімдеріндегі 
кейіпкерлер Ақ Елес, Қара Елестің монологтары мен диалогтары шығарма 
арқауындағы қайшылықтардың, қақтығыстардың әлеуметтік-тұрмыстық 
бағдарларын, сырларын ашу, саралау қызметін атқарып тұр. Бұл арада 
жазушы жалпы адамзат ұрпақтарының тіршіліктегі кезеңінің өзін пьесадағы 
Ақ Елес кейіпкердің бағалауымен мегзей ұғындырғысы келеді. Пьесаның 
идеялық-композициялық тұтастығына арқау болған желі – Мағжан айтқан 
саналы адамдар үшін абақты-ғұмырдың келер ұрпақтар сабақтастығындағы 
жақсылық пен жамандық жағаласуындағы қайшылықтардың да, 
қақтығыстардың да ешқашан тоқталмайтындығын мегзеу. 
Пьесаның соңында берілген Ақ Елес монологында арыстарын ардақтаған 
қазақ халқының жан ділі әлемнің ұлылығы да дәріптелген: «Мағжан ақын … 
жас кетсе де артында өшпес жырын қалдырды. Оны бүгінгі ұрпақ жаттап 
айтып жүр. Демек, Мағжан өлген жоқ. Міржақып, Ахмет, Тұрар, Нәзір, 
Сұлтанбек секілді қайраткерлер де қайта тіріліп жатыр. Еңбектері ауызға 
алынып жүр. Мектептерде еңбектері оқытыла бастады. Бұл деген мәңгі 
өмірдің басы ғой. … Ең қорқыныштысы – адамдардың, елдің, жердің тып-
типыл болуы. Құдай содан сақтасын. Ендеше жер бетінде ең соңғы қазақ 
қалғанша біздің арыстарымыздың аты өшпейді. Ал, Мағжан акын болса 
бүгінгі күні де бізді өткенге жетелейді» (Жазушының аталған кітабы, 62-бет). 
Ж. Әлмашұлының «Фрустракция» атты драма-элегиясында қазақ 
тарихындағы көрнекті ақын, прозашы, драматург, мемлекет қайраткері, 
ағартушы-ұстаз, ғалым Сәкен Сейфуллиннің жазықсыз қамауға алынар 
алдындағы алаңжар көңіл-күйдегі хал-ахуалы бейнеленген. Тақырыбы – 
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Қазақ халқының ұлттық мәдениетіне зор үлес қосқан С. Сейфуллиннің 
тарихи тұлғасын даралай бағалау, идеясы – адамгершілік-имандылық 
жолындағы адал қызметтің бағаланбауына күйзелген адам жан ділі әлемінің 
қасірет шеккен жағдайын таныту. Психология ғылымының анықтамасы 
бойынша: «Фрустракция (от лат. frustratіo – обман, расстройство, разрушение 
планов) – психическое состояние человека, вызываемое объективно 
непреодолимыми (или субъективно так воспринимаемыми) трудностями, 
возникающими на пути к достижению цели или к решению зад^ачи; 
переживание неудачи. Фрустракцию можно рассматривать как одну из форм 
психологического стресса». (Психология: Словарь / Под общ. ред. А. В. 
Петровского, М. Г. Ярошевского. 2-е изд., испр. и доп. – М.: Политиздат, 
1990. – 494 с; С. 433-434). 
Аталған пьесаға осы психологиялық анықтама-атаудың тақырып болып 
қойылып, туынды кейіпкері С. Сейфуллиннің, онымен тағдырлас қазақ 
зиялыларының жан әлемін аңғартқандай мағынаны байқатады. Қаламгерлік 
(ақын, прозашы, драматург, әдебиет зерттеушісі) және қоғамдық-әлеуметтік 
қайраткерлік-басшылық қызметтерімен халқына аянбай еңбек еткен 
адамдардың адал жолы арамдық, жаулық ретінде бағаланса, солар және 
жалпы халық қалай дағдармайды, қалай күйзелмейді?! Екі көріністі пьесаның 
Сәкеннен басқа кейіпкерлері (Садықбек Сапарбеков – обком хатшысы, 
партиялық және мемлекеттік басшылық қызметтегі зиялы адам, Тасжан – 
партиялық кеңес аппарат қызметкері, солақай саясат идеологы, мінезі тік 
жігіт; Ұланбек – партиялық кеңсе аппаратының идеологиялық қызметкері, 
мінезі жұмсақ жігіт) де өмір шындығына сай бейнеленген. Әсіресе, Сәкенді 
айрықша құрметтейтін Садықбек – қоғамды, мемлекетті басқарып отырған 
Коммунистік партияның ең озық ойлы өкілдерінің көркем шындықпен 
жинақтала бейнеленуі. Ол пьесадағы монологтарымен де, Сәкенмен және 
аталған екі кейіпкермен диалогтарында да шыншыл ойлы, дарынды С. 
Сейфуллинді әділ бағалаушы халық ойын танытады. Онын диалогтарындағы 
Сәкен туралы бағалаулар – халық ықыласының көрінісі. . 
Пьесадағы С. Сейфуллиннің әдеби-драмалық тұрғыда бейнеленуі – 
туындының тақырыптық атауына орай психологиялық сипатымен көрінеді. 
Оның диалогтарынан арман еткен жақсы тұрмысты қоғамның 
қайшылықтарына күйінген, бюрократтардан, опасыздардан беті қайта 
бастаған айткан сөздері – оның ұлтын сүйген қайраткер, ойшыл тұлғасын 
даралай түскен. Пьесаның нысанына алынған кең ойлы кемеңгер жанның 
Алаш зиялылары (Ахмет Байтұрсынов, Мағжан Жұмабаев, Мұстафа Шоқай, 
Сұлтанбек Қожанов, Тұрар Рысқұлов, т.б.), болашақ Қазақ Елінің болашақ Ел 
ордасы – Астанасы болатын атамекен, өзінің шығармашылығы және 
саналуан мәселелер туралы толғаныстары оның туындыларындағы 
ойларының негізінде берілген. Пьесаның көркемдік шешімі – психологиялық 
дағдарыс көңіл-күйіндегі Сәкеннің жан әлемін ұрпақтарға аңғарту. Өзі және 
басқа да көрнекті қазақ қайраткерлерінің жазықсыз жазаланатынын 
түйсінумен, түс көрумен сезінген жай-күйін автор өмір шындығы сипатына 
сай аңдатқан. Пьесаның идеялық, көркемдік шешімі – жақсылық, әділдік 
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салтанат құратын қоғам, мемлекет болатынына сөнгендердің үміттері үзіліп, 
керісінше зұлымдық, жендеттік жазалаулар, тәркілеу, аштық, қуғын-сүргін 
орын алған кезеңге дұшар болғаны Сәкеннің пьесадағы монологымен де 
айқындала түскен: «Фрустракция!.. Фрустракция!.. Қоғам, қазақ жұртының 
көңілі құлазып тұрған шақта біз қалай серпіліп, желпіліп кете аламыз, 
бауырларым-ау!.. Елді, жерді тастап, қайда, қай жаққа барамыз, туғандар-ау! 
(күрсінеді)». Жазушы қазақ халқы үшін жан-тәнімен қызмет еткен дарынды, 
күрескер қайраткерлердің сергелдеңге түскен тағдырларын пьесаларының 
тақырып нысанына ала отырып, оқырмандарды-көрермендерді азаматтық-
отаншылдық парызды сезіну, адалдықты сақтау ұлағатымен тәрбиелеу 
мұратын бағдарлаған. Жазушы-драматургтің бұлардан басқа пьесаларында да 
уақыт пен кеңістіктегі адамтану тұрғысындағы өзекті тақырыптар арқау 
етілген. Қорыта айтқанда, тәуелсіз Қазақстанның жаңа әдебиетіндегі 
драматургия саласы әлем өркениетіндегі классикалық үрдістерді жаңғырта 
жалғастырған сипатымен байқалады. Көркем әдебиеттің байырғы 
салаларының бірі болып саналатын қазіргі қазақ драматургиясындағы 
туындыларды уақыт талабына орай ғылыми-теориялық зерттеулер аясында 
жаңаша зерделеп, жан-жақты қамтып қарастыру – өзекті мәселе. Уақыт 
еншісіндегі осы өзекті мәселенің зерделеуіндегі жаңа ізденістеріміз жалғаса 
береді.  

  

Қазақ әдебиетінің проза жанрында Қаратаудың шертпесіндей майда 
қоңыр нақыштармен із қалдырған кәнігі сөз зергері Дулат Исабеков 
тәуелсіздіктен кейінгі кезеңде осы салада өндіре жазды деп те айта 
аламыз. ХХІ ғасырда Дулат Исабековтың құрыш қаламы әдебиеттің 
басқа жанрларында да өрнек салып, алаштың мерейін өсірді, мәртебесін 
асқақтатты. Шынында, Дулат Исабеков оқырманның емес, ендігіде 
көрерменнің көзқуанышына бөленді, ежелден өзіне үйреншікті сала 
болғанымен кез келген дарынды жазушының өзі бағындыра алмайтын 
құпиясы мол күрделі драматургия саласында дүркін-дүркін олжа салды. 
Нәтижесінде оның қызу тартыстардан тұратын ширыққан драмалары 
өз отанында ғана емес алыс-жақын шетелдердің аты шулы 
театрларында қойылды. Бұл – жазушының ғана емес, қазақ 
драматургиясының кезеңдік табысы ретінде тарихта таңбаланатыны 
сөзсіз.  

Дулат Исабековтың шетелдік көрермендер ықыласына бөленген бүгінгі күн 
тақырыбындағы пьесаларының бірі – «Ескі үйдегі екі кездесу». Ұлттық сахна 
төрінде сәтті қойылып жүрген бұл пьесасы 2008 жылы Омбы мемлекеттік 
драма театрында «Транзитный пассажир» деген атпен ресейлік көрермен-
дердің назарына ұсынылды. Пьесада небәрі үш-төрт кейіпкер ғана бар. Олар: 
зейнеткер жасындағы Зейнеп ана мен өмірі сәтсіздіктерге толы баласы Ертай, 
жолаушы Айтөре мен оның анасының аруағы. Екі бөлімнен тұратын 
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пьесаның негізгі идеясы да бір пәтердің әр уақыттардағы иелері Зейнеп пен 
Айтөренің екеуара сырласуы арқылы ашылады. Зейнеп те, Айтөре де – өз 
ғұмырларының бақытты күндерімен бірге тұрмыс тауқыметін, қоғамның 
қиянатын көп көрген жаны жаралы адамдар. Пьесадағы адам тағдырлары әр 
алуан, бірақ солардың өзара ұқсастығы да жоқ емес. Бір кезде өзіне баспана 
болған, қазір мүлде басқа жандардың шаңырағына айналған ескі пәтерді бір 
көріп, өткенін сағынышпен еске алып, мауқын басқысы келген Айтөренің 
мүлде бейтаныс адамдардың есігін беймезгіл қағуы, бір қарағанда, пьесаға 
арқау боларлық маңызды оқиға болмасы анық. Бұл қарапайым оқиғаға 
лирикалық сипат дарытып, драмалық мінез беріп тұрған бірқатар сәтті де-
тальдар бар. Әлбетте, мұндай қарапайым оқиғадан адам жанының алапат 
буырқанысын көрсететін шындықты өрбіту Дулат Исабеков қаламына тән 
қуатты білдіреді. Алдымен, Айтөре мен Зейнепке бірдей қымбат дүние – 
оқиға орын алған Зейнептің бұрынғы пәтері (кезінде бұл пәтерде Айтөре 
әулетімен тұрған). Осы ортақ кеңістік пьесадағы сюжеттік оқиғаның дамуына 
қозғаушы күш ретінде себепкер болып отырады. Екі кейіпкер де өмірлерін-
дегі аса қайғылы сәттерді дәл осы ортақ шаңырақта бастарынан өткерген. 
Кейіннен жолаушылап жүрген Айтөрені көне пәтеріне қайта оралуға 
итермелейтін пьесадағы содан кейінгі бір себепкер жағдай – ұшақ рейсінің 
шегерілуі. Ал драмадағы оқиғаның лирикалық лепте өрбуіне жол ашатын 
негізгі көркем фон жаңбыр екені сөзсіз. Ұзаққа созылған жауын мүлде бейта-
ныс жандардың бір-бірін жатырқамай қабылдауына, ескі таныстардай сыр 
ақтарысуына, тіпті Айтөре мінетін ұшақ рейсінің бөгелуіне де объективті 
түрде түрткі болады. Өмірдің тұщысынан гөрі ащысын көбірек татқан 
Айтөре мен Зейнеп бейнелері әрі ұқсас та жақын, әрі бірін-бірі толықтырар 
кереғарлығымен үйлесім тапқандай. Зейнеп жүрек жылуын кісікиік қала 
тіршілігіне тонатпаған, тағдыр тауқыметінен мұқалмаған, кеңпейіл, жаны 
шуақты, жайдары әйел болса, Айтөре керісінше – өмірдің таусылмас 
мұңынан көңілі тоңазыған, жаны жылу мен жарыққа зәру, мейірімге мұқтаж 
әйел. Атамекенінен жырақта, жат елде жүрген Айтөренің туған еліне деген 
сағынышы мен мұң-наласы басым. Айтөре араға жылдар салып, ат басын 
туған қаласына әйтеуір бір бұрып еді. Сондағы барар жер, басар тауының 
жоқтығынан қапаланған әйел үшін Зейнептің аядай ғана пәтері мына 
жалғандағы мейірім атаулының жалғыз мекеніндей. Толассыз жауған 
жаңбыр кейіпкерлердің һәм қоғамдық ортаның тазаруы қажеттігінің лебін 
сездіргендей. 

Пьесаның өн бойына желі болып тартылған мұң бар. Шығармаға үңілейікші: 
…босағасын күзеткен ана аруағы, ағайынға ренжіп кеткен бала, қаланың тас 
көшелерінің астында сүйегі сырқырап, көмусіз қалған ұл, қайғыдан құса боп, 
Сібірдің сары аязынан қаза тапқан, сөйтіп маза тапқан жар… «Шыныңды 
айтатын адам тапсаң да, сырыңды айтатын кісі жоқ», – дейтін Айтөре сөзі 
жалғыздықтан жаны жараланған кейуана кейпін аңғартады. Зейнеп ше? 
Қызғалдақтай қызы қыршыннан қиылған, қос ұлының өз қызықтары 
өздерінде боп, қартайған шағында төрт бұрышқа қамалып, жападан жалғыз 
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қалған жесірді бақытты жандардың қатарына қоса алмайсыз. Тек ана өмірден 
күдер үзбейді, қанша зәбір көрсе де, қоғамнан теріс айналмайды. Керісінше, 
жүрек жылуын бөлісуге даяр. Ал Айтөренің жаратылыс-мінезі бөлек. Ол 
басқа түскен қиыншылықпен арпалысып та көрген. Бірақ былыққа батып 
бара жатқан қоғаммен арада ақиқатты даулау бітпейтін тірлік екеніне көзі 
жетті. Ұлының қайғылы өлімі оны бұл жерде қала алмайтын жағдайға жеткіз-
ген. Арыстай азаматтың ағайынмен ат құйрығын кесісіп, атамекеннен жы-
раққа кетуі шарасыздықтан. 

Белгілі театр сыншысы Ә.Сығайдың Д.Исабеков шығармашылығы туралы: 
«Дулат драматургиясына тән жақсы қасиет – оның халықтық колоритке, 
ұлттық мінез тегершіктеріне молынан назар аударатындығы. Диалогтарының 
оралымдығымен, юморға жомарт тапқыр тілімен дараланып жатады. Үлкен 
әлеуметтік сыр-сипатқа ұласар соқпалы да ойлы, тұлғалы, тұрлаулы қаһар-
мандардың күрделі жан дүниесін жарқырата жайып салуға лайық шоқтықты 
драмалар тудыруға құмбыл. Қай пьесасын алып қарамаңыз – өзегі бүгінгі 
замандастарымыздың моральдық-этикалық кескін-келбеті», – деген па-
йымының шынайы екендігіне көз жеткіземіз. 

«Ескі үйдегі екі кездесу» драмасында қаламгер ұлттық таным-тәрбие, ұлт 
болашағы мәселелеріне айрықша назар аударады. «…Әжем қызық кісі еді. 
Ол кісі әулеттегі бірде-бір әйелді үйден тысқары жерде босандырмаушы еді. 
Екіқабат әйелді ешқашан жолға шығармайтын. Егер олардың біреуі ілуде 
төркіндеріне кете қалса, екі жақты у-шу, азан-қазақ ғып өзі барып ертіп 
келуші еді. «Үйде босанбаған әйелдің баласы мейірімсіз болады» деп айтып 
отыратын-ды», – дейтін Зейнеп сөздері, бір жағынан, көркемдік тұрғыда 
оқшау тұрған ой оралымы болғанмен, Айтөремен арадағы өскелең ұрпақ 
жайлы диалогқа сәтті енгізілген. Бүгінгі жас ұрпақтың беталысы, ұлттық 
тәлім-тәрбиедегі келеңсіздіктер, халықтың ғасырлар бойғы қалыптасқан 
тағылымдық өнегелерінің заманауи тәрбие ісінен тысқары, ұмыт қалып 
жатқандығын ана сөзімен осылай түйіндеген. Кейіпкерлер қазіргі заман 
келбеті, жастардың ата-ана, қоғам, Отан алдындағы парызы туралы ой 
қозғап, үлкенге деген құрметтің, бауырмалдықтың ізі суып бара 
жатқандығын зор өкінішпен тілге тиек етеді. Айтөре баласының жазықсыз 
қудаланғаны туралы: «Сатқындар! Адалдықты аттап, тазалықпен аяқ сүртіп 
күн көргендер! Ертеңгі күні анасын да, Отанын да сататын осылар. Әттең 
олардың арамдығын ешқашан дәлелдей алмайсың! О-о, мынау өмірде 
ондайлардың қаншасы жүр десеңші! Оған қапа бола-бола үйренгеміз, 
қарындас…», – деген сөздері бір ғана Айтөренің дұшпандарына қатысты 
айтылған сөз емес. Кейіпкер ел келешегі жайлы толғанады. Біреуді оп-оңай 
темір торға түсіре салатын, жеңілдің астымен, ауырдың үстімен жүретін 
опасыз жандардың жең ұшынан жалғасып, ымдасып-жымдасып кеткеніне екі 
ана алаңдаушылық білдіріп, лағнет айтады. 
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Дулат Исабековтың тағы бір жемісті шығармасы «Алтын тордағы тоты» 
(Актриса) атты драмасы. Мұнда Айгүл Асанова есімді актрисаның бейнесі 
сомдалған. Расында өнер жұлдыздарының сахнадағы өмірі елдің көз алдында 
өтеді. Ал, оның ойыншы актриса емес шынайы адам, кәдімгі замандас 
ретіндегі тағдыр-талайы қалай? Өнер адамы халықтың, көрерменнің жанына 
үңіледі, оған шуақ шашады, ал көрермен оның өмірінің, жан әлемінің 
қалтарысына бір сәт зер салып көрді ме? Міне, бұл шығарма осындай 
сауалдарға жауап береді. 

Драмада ұлттық сахнада қойылып жүрген отандық және шетелдік драматург-
тердің үздік пьесаларында басты рөлдерді сомдап жүрген актриса өз 
ғұмырының асулары мен белестерін көрерменге әңгімелейді. Айгүл өнер мен 
жеке өмір арасындағы қайшылықтарын, осыған байланысты сахнадағы және 
отбасында кездесетін қиын сәттерді бүкпесіз баяндайды. Шынайы талантпен 
қоса, мол ізденісті талап ететін азапты шығармашылық еңбегі жайлы сыр 
шерткенде актрисаның өнерді шын сүйетіндігі мейлінше шынайы: «Театр – 
менің екінші үйім. Әлде бірінші үйім десем бе екен? Мен түнде ғана мұнда 
түнемеймін, қалған өмірімнің бәрі осында өтіп келеді», – дейді актриса. 

Дүйім жұрт алдында өмірбаянын ашық жария етуге бел буған актрисаның 
репликаларында жасандылық жоқ. Бірінші орынға я театрды, я шаңырағын 
қоярын білмей, толғанып сөйлейтін актриса өз кәсібін айрықша қадірлейді. 
Әйел ретінде жеке басының тіршілігін өнер жолына тәркі еткен актрисаға 
қарап, түрлі ойларға шомасың. Ол, бір жағынан, өнердің жанкешті құлы 
тәрізді. Сахна құдіретіне бас иеді. Ал сәтті ойыннан кейінгі толассыз қол 
шапалақтаулар, құшақ-құшақ гүлдер, табынушы-көрермендер ілтипаты акт-
риса тұлғасын біршама өзгеше ракурста танытады. Тәкаппарлық бар 
бойында. Дегенмен мұның өнер адамына жарасымды табиғи қасиет екені де 
рас. «Театр, репитиция, үй. Гастрольдер. Он төрт фильмге түстім. Оның 
тоғызы басты рөл, бесеуі қосалқы. Театр репертуарының көпшілігінде 
орталық кейіпкерді орындаймын», – деп тізбелейтін кейбір мәліметтер өз 
атағына, қабілетіне, тіпті сұлулығына сенімді Айгүл Асанованың кәсіби 
шеберлігімен қоса, шалқып сөйлейтін, айналасына жоғарыдан көз тастайтын 
актерге тән мінез-қылықтарының қия-қалтарыстарын да шарлап өтеді. 
Актриса театр үшін кей кездері адам ретінде отбасылық бақытыңнан бас 
тартуға тура келетінін өкінішпен мойындайды. Ағынан жарыла ақтарылып 
отырып: «Мұның бәрі айтуға жеңіл-ау!.. ал, күнделікті өмірде!.. Айтыс, 
тартыс, бақталастық, қызғаныш, көре алмаушылық… Ой, несін айтасыздар, 
кейде бәріне қолды бірақ сілтеп, қарапайым, жай ғана әйел болғың келеді», – 
дейді Айгүл. Бақталастардың күңкіл сөзінен, әділетсіздіктен қажыған 
Асанова «бәріне бірақ қолды бір сілтеп», театрсыз өмір сүріп те көреді. 
Бірақ: «Театрсыз өткен сол бір жарым жылдың ішінде жынданып кете жаз-
дадым. …Мен театрсыз өмір сүре алмайды екем. …Тіпті есік күзетуші 
болсам да театрдың ішінде жүрсем екен деп армандадым», – дейді кейіпкер. 
Сахна ғұмырын өмірлік мұратына айналдырған әйел театрды құдды бір 
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қасиетті храмнан кем көрмейді. Бірде көрерменін сұлулығымен, талантымен, 
өнерімен сүйіндірген актриса тәкаппар да асқақ кейіпте биіктен көрінеді, 
бірде өмір ауыртпашылығы оның еңсесін жаздырмай, тығырыққа тіреп, тық-
сырады, сынайды. Осылайша Айгүл Асанова драма барысында күйлі сезім 
құшағында бейнеленеді. Әлде түс, әлде қиял екені беймәлім жағдайда айтыл-
ған келесі сөздер, шын мәнінде, бүгінгі ұлттық өнердің хал-ахуалынан сыр 
шертері анық: «Сіз кедей елдің актерісіз. Сіз жасаушы емессіз, сіз – 
орындаушысыз. Ал, орындаушыға бәрібір, сізден не талап етсе, сөз соны 
орындауға үйренгенсіз. «Өнер адамы мұқтаждықта өмір сүруі керек» деген 
қағида Сіздің санаңызға әбден сіңіп қалған. …Сіз патриотизм рухында тәр-
биеленген адамсыз. Жоқшылық пен мұқтаждық құрсауында биік өнеріңізді 
өлермендікпен өрге сүйрей беріңіз, жасай беріңіз…». Ирониямен аяқталатын 
ішкі толғаныс сахна өнерпаздарының бүгінгі таңда жалаң патриотизмнің 
арқасында ғана «өнерлерін өрге сүйреп» келе жатқандығын аңғартып, бір 
салмақты ойға қозғау салады. Шығармаға арқау болған идеяның бір ұшын 
қашан да ұлт мәселесімен сабақтастыратын драматургтың қазақ ұлттық 
театрының бүгіні мен келешегі жайлы толғамды пікірлері Айгүл мен 
режиссер Самат диалогтарында біршама өрбіген. «Бұл жерде не қызық 
қалды? «Ел үшін, ұлт үшін, халық үшін!» Бәрі жалған сөз, жалаң ұран! Ел 
үшін егіліп жүрген ешкім жоқ. Шетелде еден сыпырушы болсаң да бұл 
жердегіден он есе артық өмір сүресің», – дейді Самат. Өнерге коммерциялық 
көзқараспен қараудың белең алғандығы туралы өкінішті жайттар – бүгінгі 
мәдениет пен өнердің басындағы ахуал. «Мен қазақ театрының қазақ тілінде 
сөйлейтін актрисасымын. Тіл – виолончель емес, ол экспортқа шыға 
алмайды. Мен қазақ сахнасында туылдым, қазақ сахнасында көз жұмам». 
Намысшыл актриса өнерін саудаға салғысы келмейді. Елде етек жайып бара 
жатқан кедейлік, тапшылық, нарық заманының қоғамдық санаға салқын 
әсерін тілге тиек ете отырып, актриса өнер саңлақтарының ақша, атақ, бедел 
мен абырой үшін шетелге кетіп жатқандары жөнінде ызаға булығып, тебірене 
сөйлейді. Режиссері әрі күйеуі Саматтың «Ертең қазақ театрының ешкімге 
керегі болмай қалса қайтесің?» тәрізді қыңыр сауалына жауабы әзір. Бұдан 
әлдеқайда ертеректе келісім жасасып, Италияға аттанғалы отырғанын 
«қойнындағы жарынан» жасырған Саматтың арамдығына қайран қала оты-
рып, Айгүл ашына тіл қатады: «Онда ең соңғы қазақ көрерменіне ең соңғы 
ойын көрсететін актриса мен боламын!». Жоғары пафоста айтылған сөздер 
Асанованың жасандылықтан ада, шынайы отаншыл тұлғасын алға тартады. 

2011 жылдың сәуір айында қазақтың М.О.Әуезов атындағы академиялық 
драма театрының сахнасында премьерасы болып, тұсауы кесілген жазушы 
Дулат Исабековтың жаңа туындысы авторлық нұсқада «Шың басындағы 
шындық» деп аталыпты. Сахна төрінен «Жаужүрек» деген атпен өнерсүйер 
қауымға ұсынылған драма – осы. С.Мұқановтың «Балуан Шолақ» повесінің 
желісі бойынша жазылған драмада Д.Исабеков атақты Балуанның өнерпазды-
ғымен бірге ірі қайраткерлік тұлғасын да айшықты бейнелеуге күш салыпты. 
Оқиға Қызылжар қаласындағы жыл сайын өтетін әйгілі жәрмеңкенің нағыз 
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қызған шағын суреттеуден басталады. Ел аузындағы соңғы жаңалық: 
жауырыны жерге тимеген атақты Қордабай палуанды бір емес екі рет 
жыққан Баймырзаұлы Нұрмағамбеттің жеңімпаз атануы. 
– Көрікті екен! Келісті екен! 
– Өзі ән айтып, ән шығарады екен! 
– Оны айтасың, бәйге аты бар, құс алып, аң да аулайды екен. 
– Ойбай-ау, он төрт жасында көкжал қасқырмен айқасып, қақаған суықта 
терісін сыпырамын деп жүріп төрт саусағын үсітіп алған жігіт қой бұл! – деп 
жарыса сөйлеген базаршылардың полидиалогы көп жайдан хабардар етеді. 
Жәрмеңке алаңында жүргендердің тамсаныс, таңғалыс сезімдерімен берілген 
репликалары Нұрмағамбет тұлғасын айқындай түсіп, бірқатар биографиялық, 
характерологиялық, портреттік мәліметтермен үстейді. «Өнерім мен өмірім 
халқымдікі. Бәйгеден бір сабақ жіп те алмаймын!» дейтін сом тұлғалы, 
дархан мінезді, кеңпейіл жігіт бірден-ақ көрерменнің сүйіспеншілігіне 
бөленеді. 

Қым-қуыт тартысқа құрылған драманың бел-белестерінде Балуанның нар 
тұлғасы ұтымды детальдармен толықтырылып, ірілене түседі. Жалпы 
көлемді шығармадағы ірі-ұсақты ситуациялардың баршасы тікелей 
кейіпкердің айтулы өнерпаздық қырларын, елі үшін басын қатерге тіккен аза-
маттық тұлғасын ашуға қызмет етеді. Ғалия сұлуға бір көріп, ғашық болуы, 
сүйіп қосылған жары Балқаштың қызғаныш сезімі, атамекені Қайрақтыға 
Сыздық болыстың қиямпұрыс әрекетімен переселендердің көшіп келуі, ояз 
қызы Тәнейжан-Татьянаны тұтқынға (кепілдікке) алуы тәрізді жеке басының 
шырғалаңдары драмада халық мүддесімен астарласып, тамырлас өрбіп оты-
рады. Драмада махаббат, күрескерлік тартыстар, адал достық тақырыптары 
күрделі логикалық формада көркем көрініс тапқан. Ең бастысы, сахнаға 
сұранып тұрған драмалық шымыр тартыс орын алған. «Шың басындағы 
шындықтың» басты кейіпкері Балуан болғанымен, бұдан өзге кейіпкерлердің 
де бейнелері бедерлі шыққан. Әсем әнін сала келіп, дүйім жұрттың алдында 
балуанның иығына шапан жауып кететін Ғалия – батыл әйел. Ел сөзінен 
именбей, жігіттің сұлтанына теңеуге лайық азаматқа құрметін, ризашылық 
сезімін, көңіл хошын қысылмай келіп, әдемі қалыппен жеткізген Ғалия 
Балуанды я қиял, я өң екені беймәлім, ерекше көңіл-күйге бөлеп, ғайып 
болады. Хор қызындай көрікті, батыл, тосын мінезі келіншектің жана-
рындағы ынтызарлығы Балуанды да бейжай қалдырмайды. Балқаш болса – 
Балуанның осыдан бір жыл бұрын ұзатылғалы отырған жерінен алып қашып, 
өзі сүйіп қосылған жары. Жақында сәбилі болмақ, бірақ әлі некелері 
қиылмаған. Балқаш соған назданады. Балқаш – азаматына лайық қайсар, 
ашық мінезді, ақылды әйел. «Сыздық болыс Қайрақтыға переселендерді 
қаптатып әкеле жатыр» деген хабар жеткенде, Балқаш: «Ел дүрлігіп жатқанда 
Балуан Шолақтың әйелі жан сауғалап жата алмас», – деп, күйеуімен бірге 
атқа қонады. Балуанның бұдан кейінгі басына қара бұлттай үйірілген қиын 
шақтарында Балқаш жан жарының мұң-зарын бірге бөліседі. 
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Драматургтың отаршылықта өткен жылдар жайлы авторлық пайымы айқын. 
Ұлттың тағдыр-талайы бақай есепшіл Сыздық секілді болыстардың, күйсеуі 
мен жусауын әйелдері ғана дөңгелете шешетін орыс ояздарының қолында 
болғаны драмада ашық суреттелген. «Зарлаған ел мен жылаған бала-шағаның 
атынан» арызданып, әділет іздеп келген Балуанды Долгоносов цирк оқуына 
Омбыға жібергелі отырғандығын айтады. Долгоносовтың әйелі Елизавета 
мен Тройцкийдың қазақтарды «жабайы халық», «түз тағысы» деп, шімірікпей 
балағаттауы Балуанның ызасын үдете түседі. Сөзі далада қалған Балуан енді 
басқаша амал-әрекеттерге көшеді. Аяулы бойжеткен Татьяна – 
Долгоносовтардың жалғыз перзенттері, көздерінің ағы да, қарасы да сол қыз. 
Демек, буынсыз жерге пышақ ұрып, тығырыққа тіреудің, сөйтіп дегенін 
орындатудың жалғыз амалы да сол қызға байланысты. Талайлардың жауыры-
нын жер иіскеткен Балуан мен оның досы Ақылбайға Татьянаны алып қашу 
қиынға соқпайды. Осыдан кейін шың басындағы оқиғалар орын алады. Оязға 
жазған хатына жауап күтумен өткен ұйқысыз түндер, «қарақшы» боп 
көрінген қазақ балуаны мен үркек балапан сияқты бейкүнә, жаны таза Татья-
наның бір-бірін жақын тануларына мүмкіндік береді. Драманың айрықша 
лирикалық сипаттағы эпизоды осы шың басында суреттелген. Оқиға орын 
алған көркем кеңістік пен сюжеттік-композициялық ыңғайдағы шарықтау 
шегі, яғни әрекет динамикасының ең жоғарғы нүктесі логикалық тұрғыда 
сәйкес келген. Осының өзі шығарманың айтар ойын асқақтата түседі. 
Балуанның: «Менің өз оқуым бар, сенің өз оқуың бар. Мен арабша жазам, сен 
орысша жазасың… Әр адам, өз ұлтының үрдісінде ер жетуі керек»; «Сенің 
жолың шіркеуге апарады, менің жолым мешітке апарады», – деп, Татьянаға 
қарата айтқан сөздері автордың этномәдени таным-түсініктерге екпін түсіре 
сөз кестелегендігін айқын аңғартады. 

Жалпы соңғы жылдардағы драмалары Дулат Исабековтың ұлттық 
таным-тәрбие мәселелері төңірегінде көп толғанатындығын байқатады. 
Қандай тақырыпта қалам сілтесе де, халқының келешегін көкейден 
шығармайтын қаламгердің әр туындысы келелі ой-толғамдарымен, кесек 
бітімімен, көркемдігімен бағалы. Драматург жазушының соңғы кезде жазған 
«Бақыт құсы», «Мұңлық-Зарлық», «Мұрагерлер» секілді туындылары ком-
мерциялық бағыттағы арзанқол өнерсымаққа үйірсектеп сырт айналған 
қауымды қасиетті театрға қайта қауышуға жол ашып, эстетикалық нәрімен 
көрерменнің көзайымына айналды. Оның таңдаулы драмаларының 
отанымызда ғана емес Ресей, Башқұртстан, Татарстан, Корей театрларында 
қойылуы алаш асыл сөзінің мерейін үстем етті. 

 
Сұрақтар мен тапсырмалар: 

 
 Бүгінгі күнде қазақ әдебиетінің әлем деңгейіндегі орны жайлы. 

Қазақ әдебиетi және модернизм 
Жоспар 

1.Постмодернизм туралы түсінік 
2. Постмодернистік шығармалардың ерекшелігі  
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3. Постмодернизм үлгісіндегі қазақ туындылары 
 
Тірек түсінік: Қазіргі әлем әдебиетіндегі негізгі әдеби үрдіс 

постмодернистік деп аталады. Модернизм XX ғасырдың басында 
қалыптасқан. Екінші дүниежүзілік соғыстан кейін модернистік бағыт 
«ревизиялауға» ұшырап, соның әсерінен заман талабына сай жаңа әдеби-
мәдени, философиялық, эстетикалық жаңа ағым пайда болды. 

Постмодернизм – көп мағыналылықты ішіне қамтыған және әрқашанда 
өзгеріске бейім тұратын, құбылмалы тіршілікті бейнелеу түрінің жаңаша 
тәсілі. Бұл ағымның тарихи контекстік және жалпы халықтық, ұлттық 
түрлері де болуы мүмкін. Постмодернизмді белгілі бір шартқа жүйелендіру 
қиын, бұл әлемдік мәдениеттегі тарихи, көркемдік бейнелеу жүйесінің осы 
заманға сай бейнелеу формасы. Әр түрлі ұлттар әдебиеті мен мәдениетінде 
өзінің көрінісін тапқанымен, ғаламдық деңгейдегі өзіне ғана тән қағидалары 
мен көркемдік шарттары бар.  

Бұл әдеби ағым өзінің бастауын конструктивизм мен 
деканструктивизмнен алған. Оның өзіне тән сөздері мен терминдері бар.   

Постмодернистер әлемді адам санасына бағынбайтын «хаос», 
маңайымыздағы әлем тек мәтіндерден ғана тұрады деп есептейді. Бұны – 
«дискустық мәтіндер» деп атайды.  

Постмодернизм белгілі бір тарихи кезеңді немесе шектеулі нәрселерді 
ғана сипаттайды. Бұл көркем мәтіндердің авторы болуы да мүмкін, болмауы 
да ықтимал. Сол мәтіндерді жазып отырған адам «мен» деп жазбайды, 
жазушы маска киіп жазуы (авторская маска) мүмкін. Өзінің кейіпкерін 
мазаққа, күлкіге ұшыратып, өзі сырттан аңдушы ретінде қадағалайды және 
өздерінің кейіпкерлеріне әсте жаны ашымайды.  

Постмодернистердің туындыларында астыртын ойы (двойной код) 
маңызға ие. Қазіргі көркем мәтіннің негізгі шарттарының бірі – 
постструктурализмге тіреледі (породиный модус повествования). Автор 
кейіпкерін шығарманың жеке меншігі деп емес, кейіпкердің санасы тек 
көркем мәтінде ғана деп ойлайды. Мәтін таусылған тұста кейіпкердің санасы 
бітті деп қарау басым. Ал ары қарай не болатынына автор жауап бермейді.  

Постмодернизмнің келесі бір түсінігі – интертесктуалдылық 
(интертекстуальность). Мәселен, Абай, Қасым Аманжолов, Мағжан 
Жұмабаев немесе жыраулар толғауларындағы оқырманның есінде қалған бір 
шумақ өлеңдерін кейіпкерлердің аузына салып береді. А.П.Чеховтың 
«Вишнёвый сад» шығармасындағы кейіпкерді Акунин өз туындыларында 
сауық-сайран орындарында жүрген адамдар ретінде сипаттайтыны – соның 
дәлелі. Ресейдің сыншылары бұны: «Чеховты сыйламау» деп бағалап жүр. 
Немесе бүгінгі жазылған романда Толстойдың «Анна Каренина» 
шығармасындағы сюжеттер қайталанып жүрсе, бұған таңқалудың қажеті 
жоқ. Олардың негізгі қағидасы: «Өзіне дейінгі әдебиетті сынға алу, қазіргі 
әдеби процесті жаңа өмірге бейімдеу».  

Бұл ағымдардың белді өкілдері Хассан, Джеймсон, Лоч, Батлер, Факкем, 
Дан. Батыс европалық постмодернистер: «Бүгінгі күнге дейін жазылып 
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келген классикалық үлгідегі әлем әдебиетінің таңдаулы өкілдерінің 
дүниелері адам санасына жеткіліксіз, осы дүниелер біздің көркемдік 
түсінігімізге қажет емес. Автордың жазғаны қысқа әрі нақты болуы қажет. 
Классиктер кезінде оқылды, бірақ олар жаңа заман ағымында өмір кешіп 
жатқан біз үшін (авторитет) бола алмайды және оларды сынау – түбегейлі 
жоққа шығару емес» деп есептейді. Бұны «тұлғалардың тоқырауы» деп те 
атайды.  

Постмодернизмнің келесі бір шарты дискреттілік және фрагментальдық 
(дискретность и фрагментность). Мысалы, кейіпкер бір нәрсені ойлап 
отырып, көңілі басқа бір дүниеге ауып кетеді. Дәлізге шығып келеді де, үйіне 
кірген соң қайтадан әуелгі ой ағымына беріледі.  

Постмодернизм – қазіргі зымырап бара жатқан заманның көркем жүйесі. 
Мәтіндегі фрагменттік дегеніміз, қарапайым айтқанда, бір талды төртке бөліп 
бейнелеу. Талдың өзін, тамыры, топырағы, жапырағына бөліп қарастыру. Бұл 
ағымның бізге дейінгі классикалық әдебиеттен негізгі айырмашылықтары 
осындай.  

Постмодернизмнің теориялық түсініктерін АҚШ-тың Йел 
университетінің әдебиеттанушы мамандары қалыптастырған. Мәселен; 
ренессанс дәуірінде «адам ғаламның ортасы (центр вселенной) адамның 
қолынан келмейтін нәрсе жоқ» деп пайымдаса, қазіргі кезде 
постмодернистер: «адам ғаламның кішкентай ғана бөлшегі, элементі. 
Сондықтан да адамның санасы ғаламды тануға жеткіліксіз» деп түсіндіріледі.  

Қазіргі постмодернистердің кейіпкерлері дискустық, санасы шектеулі 
шеңберден шыға алмайтын адам ретінде сипатталуда. Ағым өкілдерінің 
шығармаларын оқып отырсаң кейіпкерлері қырықаяқ, космостан келген 
гумонойд ретінде өмір сүреді. Құдайға шүкір, қазіргі қазақ әдебиетінде ондай 
кейіпкерлер жоқ. Мысалы; Асылан Жақсылықовтың «Сын окаянных» деген 
төрт томдық шығармалары бар. Кейіпкер жасадам ба, кәрі адам ба- түсініксіз. 
Ол кейіпкер өзімен-өзі тіршілік етіп жатады. Өз ойларымен өзі алысып, 
сандырақтап жүреді. Бір жерге кіреді, бір жерден шығады. Арман-аңсары, 
сезімі жоқ. Әйтеуір тіршіліктің адамы, пенде. Біздің қазаққа ортаның ондай 
романдарды қабылдай қоймасы анық. Оның себебі, біріншіден, қазақ 
оқырманы оған дайын емес, екіншіден – біз классикалық әдебиетпен 
тәрбиеленбегенбіз. А.Байтұрсынов айтпақшы: «Біз әдебиетімізде 
жыраулардан келе жатқан асыл сөздің» мағынасы болуы қажет. Қазақ бос 
сөзді ешқашан айтпаған. Әдебиетіміздегі қисса-дастандарда, батырлар 
жырында, қиял-ғажайып ертегілерінде үлкен ғибратты ойлар бар. Біз 
мәдениеттанушы, әдебиеттанушы ретінде  талдап, ерекшеліктерін көрсетіп 
береміз. Қазір оқырманның құлаш-құлаш томдарды оқып отыруға уақыты 
жоқ. Жас жазушылар қысқа жазуға машықтануы қажет, бірақ, мағынасыз, 
құдайсыз әдебиеттен қашып, өзінің түпкі идеясын көрсете білуі керек. 
Постмодернистік үлгіні алғанымен де бос сөзге ұрынып қалмағаны дұрыс. 
Жас жазушыларымыз шетелден үйренейік деп мақсатты түрде жазып 
отырған жоқ, заман талабы сондай. Біздің жастарымыз 10 ғасырлық асыл 
поэзиямыздың асылын теріп алса, өздеріне керегін алып отырса, құба-құп.  
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Бүгінгі жастар шығармаларындағы стилистиканы осыдан 10 жыл бұрын 
жорыққа шыққан әдеби зерттеулер мен өлшей алмайсың. Жаңа ағымдағы 
жазушыны зерттейтін жаңа зерттеуші дүниеге келуі шарт. Маған: «Дидар 
Амантайдың кейіпкерлері дұрыс сөйлемейді» деп жатады. Нег ол кейіпкер 
дұрыс сөйлеу керек. Егер сол кейіпкер әдеби тілмен сөйлесе, бұл нанымсыз 
болады ғой. Қазіргі қазақ қоғамындағы кейіпкер бүгінгі тілмен сөйлеуі шарт. 
Қалай болғанымен де әдебиетімізде жақсы құбылыстар орын алып жатыр.  

Тұрсынжан Шапайдың «Қазақтың жаны» атты кітабы постмодернистік 
ағымның талаптарына сай келеді. Бұл кітапта тек қана автордың емес, өзінің 
замандастарының мысқылы да бар.  

Қазақ әдебиетіндегі постмодернизм ағымының бастауы – Тұрсынжан 
Шапай. Оның әңгімелерін уақыты тапшы оқырманға оқып беруге де 
ыңғайлы. Одан кейін осы ағымға бейімделген шоғырлы топ деп мына 
авторларды атауға болады: Жүсіпбек Қорғасбек, Гүлзат Шойбек, Дидар 
Амантай, Асылан Жақсылықов, Нұрғали Ораз, Мадина Оралова, Мәди 
Алжанбай, Мақсат Мәлік т.б. Мысалы: Нұрғали Ораздың кейіпкерлері 
әлемдік мәдениетті меңгерген парасатты адам ретінде сипатталады. 
М.Мағауиннің «Қыпшақ аруы» шығармасы – осы ағымның сарынымен 
жазылған туынды. М.Мағауин бұрынғы классикалық әдебиетті қорытып, 
мақсатты түрде осылай жазуға бекіген. Ал, Тұрсынжан шапай алдына ондай 
белгілі бір мақсат қоймай – заман сұранысына сай көркем бейнелеу тәсілі 
мен түрін тапқан. Сонымен қатар, Тынымбай Нұрмағамбетовтың жарық 
көрген соңғы дүниелері де осы ағым үлгісінде жазылып жүр. Бұл да көңіл 
қуантарлық нәрсе.  

Постмодернистерде өз қоғамына көңілі толмаушылық жиі кездеседі. Жас 
қаламгерлер шығармаларынан осы дүниенің іздері байқалады.  

Батыс европа постмодернистерінің шығыстық үлгіде жазылған 
жазушылар шығармалары мойындалмай жатқан себебі, олар тудырған 
әдебиетте құдай жоқ, ал ондай шығармалар бір күні оқырманды таң 
қалдырса, екінші күні ұмыт болады.           

    
  

Сұрақтар мен тапсырмалар: 
1. Постмодернизм үлгісіндегі туындыларға көзқарасың қандай 
2. Әдебиеттегі еркіндік дегенде нені түсінесің 
3. Постмодернизм үлгісіндегі шығармаларды талдау 
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 КIРIСПЕ 
 

Көркем сөздiң құдыретi – шексiз. Мәнерлеп оқу өнерiнiң үлкен әлеуметтiк мәнге ие 
болғандығының негiзгi себебi оның рухани және эстетик күшке ие болуында. Бүгiнгi 
күнде мәнерлеп оқу курсы республикамыз көлемiндегi бiлiм беру жүйесiнiң әр сатысында 
мемлекеттiк стандартқа сәйкес белгiленген бағдарламалар негiзiнде оқытылып келедi. 
Жоғары оқу орындарының қазақ тiлi және әдебиетi бөлiмдерiнiң студенттерi мәнерлеп 
оқудың теориялық және практикалық негiздерiн, сөйлеу, оқу техникасын меңгерген болуы 
керек.    

Мәнерлеп оқу курсы көркем шығармалардың идеясы мен мазмұнын терең 
үйренуден және көркемдiк ерекшелiктерiн ашуда үлкен мәнге ие. Барлық жанрдағы 
шығармалар бiрдей оқылмайды, сол сияқты студенттер де бiрдей мәнерлеп оқу қабiлетiне 
ие емес. Әсiресе, жоғары оқу орындарында көпшiлiк студенттер диалект сөздердi көп 
қолданады. Бұл әрине өз жергiлiктi сөзiнде мәнерлеп оқу шығарманың мазмұнына керi 
әсерiн тигiзедi. Соның үшiн де болашақ мұғалiмдердi бұл жағдайдан сақтау үшiн оларды 
мәнерлеп оқуға үйретудiң тәрбиелiк маңызы ерекше. Мәнерлеп оқығанда оның көркемдiк 
маңызын ашуда оған жәрдем етедi.   

Мiне, осындай жәйттердi ескере отырып, құрастырушы ретiнде бұл оқу құралында 
мәнерлеп оқудың характерi, мазмұны, мақсат-мiндеттерi, мәнерлеп оқудың техникалық 
негiздерi мен оған жаттығудың жолдары, интонация және кiдiрiс түрлерi, поэз иялық, 
прозалық және драмалық шығармаларды мәнерлеп оқу, келiстiрiп оқу, ақын-
жазушылардың шығармаларынан үлгiлер берiлген.  
 Бiздiң пайымдауымызша, көркем шығарманы мұқият (сiңiре) оқып шығу аз, 
сонымен қатар сол шығарманың мәнiн талдай түсiнiп, мейлiнше терең игеру керек. Сонда 
ғана адамның көркемдiк талғампаздығы арта түседi.  
 Оқу құралы тәуелсiз Өзбекстан Республикасында тұңғыш рет жоғары оқу 
орындары студенттерiне жазылып отырғаны үшiн онда келтiрiлген ой-пiкiрлер мен 
теориялық бiлiмдер Н.Нұрмаханова, С.Тiлешова, Қ.Орипов, М.Обидова, С.Иномхожаева, 
А.Зуннунов, С.Матчанов, Т.Қалдыбаев сияқты ғалымдардың еңбектерiне негiзделген. 
Сонымен бiрге ондағы берiлген әдеби туындылар қазақтың көрнектi ақын-
жазушыларының мазмұнды да мағыналы шығармаларынан алынған.  
 Соның бiрi деп, мәселен, Абай Құнанбаевтың «Жасымда ғылым бар деп 
ескермедiм», М.Мақатаевтың «Отан туралы», Қ.Мырзалиевтiң «Домбыра» т.б.  
 Жалпы алғанда, оқу құралы студенттердi көркем туындыларды мәнерлеп оқуға, әрi 
поэзиялық шығармаларды жатқа мәнерлеп айтуға дағдыландырады, үйретедi деген 
үмiттемiн. 
 Әрине, мәнерлеп оқу курсы бұл еңбекпен шектелiп қалмайды. Халқымыздың 
рухани байлығы өсу нәтижесiнде бұдан да ауқымды, мазмұнды оқу құралдары жарыққа 
шығуы күмәнсiз.  
 Соңғы жылдары мәнерлеп оқу курсы бойынша С.Тiлешова, М.Қожахметова, 
Қ.Орипов, М.Обидова, С.Матчонов, Т.Қалдыбаев  сияқты ғалымдардың еңбектерi жарық 
көрген. Мұның бәрi мәнерлеп оқуға қосқан сүбелi үлестерi едi. Бүгiнде бұл оқу 
құралының осы аты аталған ғалымдардың еңбектерi қатарынан орын алуы еңбегiмiздiң 
жемiсi деп ойлаймын.   

Жоғары оқу орнында оқитын студенттер үшiн келiстiрiп  оқудың мәселелерiн 
меңгерту мақсатында 3- курста «Мәнерлеп оқу» пәнi көркем әдебиеттiң сыры мен сипаты, 
мәнi мен маңызы жайында жалпы бiлiм беруге бағытталады. Мәнерлеп оқу пәнi «Қазiргi 
қазақ әдебиетi», «Әдебиет теориясы», «Қазақ халық ауыз әдебиетi», «Қазақ әдебиетi 
тарихы». «Әдеби процесс» атты пәндермен тiкелей байланысты.  

Оқу құралы өзiндiк тәжiрибеге сүйене отырып, көркем әдеби шығармаларды 
мәнерлеп оқу мәселелерiн қызықтыратын педагогика институттары мен 
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университеттерiнiң филология факультеттерi студенттерi мен қазақ тiлi және әдебиетi 
мамандарына арнап жазылған. 

  
  

МӘНЕРЛЕП ОҚУДЫҢ ХАРАКТЕРI МЕН  МАЗМҰНЫ ЖАЙЫНДА 
 

Сөйлеу - мұғалiмнiң негiзгi құралы. Мұғалiм өзiнiң мазмұнды, анық, түсiнiктi 
сөзiмен студенттерiне әсер етедi. Мұғалiмнiң сөзiн ешбiр оқулықпен теңестiруге немесе 
басқа нәрсемен айырбастауға болмайтындығы белгiлi. Өйткенi мұғалiм қандай пән болса 
да өз атынан сөйлеп түсiндiредi. Сондықтан мұғалiм ойын мазмұнды етiп құрумен қатар, 
әрбiр сөйлемдi өз әуенiмен түрлендiрiп, сазына келтiрiп айта бiлуi қажет. Студент 
мұғалiмнiң не сөйлегенiнен гөрi қалай сөйлегенiне көңiл аударады.  
 Демек, мәнерлеп, тиiстi дауыс ырғағымен сөйлеу, оқу - мұғалiмнiң негiзгi құралы. 
Ол тек тiл мен әдебиет сабағының мұғалiмiне керектi жағдай деп қарауға болмайды., бұл 
барлық мұғалiм атаулыға тән қасиет болуы керек. Онсыз қандай пәндi болса да оқыту да, 
тұсiндiру қиын, өйткенi мұғалiмнiң ойын студенттер толық қабылдай алмайды.  
 Студент мұғалiмнiң сөйлеу мәнерiне қарай оның ойын толық түсiнедi. Сондықтан 
А.М.Пешковский: «Бiз өз сезiмiмiздi сөзден не интонация арқылы түсiндiремiз», - десе, 
В.Н.Всеволодский-Гернгросс та «адамның жан-дүниесiнiң қанша құбылысы болса, соның 
бәрiн интонация арқылы беруге болады», - деп көрсетедi. Демек, мұғалiм сөзi мәнерлi 
дауыс ырғағымен айтылғанда ғана студенттiң құлағына жағымды тиiп, оның сол сабаққа 
деген ынтасын оятып, қабiлетiн күшейте түсетiндiгi белгiлi нәрсе. 
 Профессор құдайберген Жұбанов – қазақ тiлiндегi сөйлем сазына тоқтай отырып, 
адам көңiлiнiң түрлi күйiне сөздiң түрлi әнi сәйкес келедi. «Адам көңiлiнiң қобалжуының 
түрi көп, ұшы-қиыры жоқ десек те болады. Бұларды бiлдiруге арналған амалдың - дауыс 
сазының да түрi көп», - деген болатын.  
 Мәнерлеп оқитын кiсiнiң даусы ашық, дикциясы анық, әрбiр сөздi өз әуенiмен 
айтатын, әдеби тiлде дұрыс сөйлей бiлетiн болуы керек. Бұған қосымша оқитын 
материалды жақсы түсiнiп, оның идеясын, мазмұнын толық меңгерумен қатар, оны 
мұғалiм барлық жан-дүниесiмен, сезiмiмен (қуанып та, қиналып та, тебiренiп те, 
қобалжып та) айта алатын болуы керек. Қазiргi кезде сөзге талап күшейдi, өйткенi 
мәдениеттi сөйлеу бұрынғыдай бiрлi-жарым кiсiнiң ғана құралы болып қалмай, жалпы 
қалың бұқараның күштi құралына айналды.  
 Қазақ халқы қай заманда да терең ойлы, көркем тiлдi, ауыздыға сөз, аяқтыға жол 
бермейтiн дүлдүл шешендердiң есiмiн көздiң қарашығындай қастерлеп, бiздiң дәуiрiмiзге 
жеткiзген. қазақ халқы табиғатынан әндi, әсерлi, сұлу сөздi қадiрлеумен қатар оны майын 
тамызып айта да бiлген.  
 Сұлтанмахмұт Торайғыров «Өнерлi тiлдiң үлгiсiн бiзге Абай бердi. Абайдан 
үйренейiк. Онан соң сынаптай таза, күмiстей кiршiксiз қазақтың ауыз әдебиетiнен , 
бұрынғы сөз тапқыр шешен сөздерден үйренейiк», - деп орынды айтқан. 
Сұлтанмахмұттың «Өнерлi тiл» деп отырғаны тiлдiң сан қырлы функциясы. Ол көркем 
сөздi қастерлей бiлумен қатар, оның айтылуына да аса көп көңiл аударған.  
 Мәнерлеп, ырғағына түсiрiп айтып немесе оқып берудегi негiзгi шарттың бiрi - 
оның мазмұны. Мұғалiм немесе дауыстап оқушы кiсi сөйленетiн мәтiннiң мазмұнын 
егжей-тегжейiне дейiн толық меңгерген болуы керек. Сол тақырыпқа байланысты 
қосымша деректермен де танысып, өзiнiң ойын студентке терең, толық, сенiмдi етiп 
түсiндiрудi мықты ойластырғаны жөн. Мұғалiмнiң көп бiлетiндiгi, әсерлi, мағыналы, 
мазмұнды сөйлеуi студентке күштi әсер етедi.  
 Мәнерлеп оқу үшiн, сол тақырыпты жақсы бiлу, түсiну керек. Олай болмаса, жалаң 
құрғақ-сылдыр сөз қанша ырғағымен айтылса да, ешкiмге әсер етпейдi. Өйткенi оны түйiп 
алар түгi жоқ, құлаққа қонбайды. Ал, көркем әдебиеттен өтiлетiн материалдарды түсiндiре 
келiп, кейбiр әсер етерлiктей жерлерiн оқып беруге тура келедi. Бұндай материал алдын 
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ала дайындалып, ырғағына түсiрiлiп, оқылып шыққан болу керек. Өйткенi таңдалып 
алынған үзiндi өзiнiң мазмұны, көркемдiгi жағынан тыңдаушысының сезiмiне дәл тиiп, 
түсiндiрген ойының дәлелi сияқты болып көрiнедi. Әлбетте, бұндай жағдайда мәнерлеп 
оқу мазмұнды тереңдете түседi, оның экспрессивтiгiн арттыра түседi.  
 Сөйлемдегi сөздердiң дұрыс қолданылуы өз орнымен орналасуының да маңызы 
күштi. қазақ тiлiндегi қара сөз жүйесiнiң белгiлi орын тәртiбi бар. Олардың орнын ретсiз 
өзгертсең, буынсыз жерге пышақ ұрғандай үйлесiмсiз болып шыға келедi. Ондай 
сөйлемнiң айтылуы да құлаққа қонымды болмайды.  
 Ең алдымен мұғалiмнiң тiлi бай болсын, ол студенттен де соны талап етуi керек.   
                           
 
 
 

МӘНЕРЛЕП ОҚУДЫҢ МАҚСАТЫ МЕН МIНДЕТТЕРI  
 

 Сөз өнерiнiң, әсiресе көркем сөздiң құдiретi шексiз. Адамзаттың сөйлеуiне нәр 
келтiретiн көркем сөз көркем әдебиетте  әсерлi әрi эстетикалық әсер ету күшiн арттырады.  
Мәнерлеп оқу – ауызша тiл дамыту жұмысын жетiлдiрудiң кепiлi. Мәнерлеп оқуға соңғы 
жылдары жан-жақты көңiл бөлiне бастағаны сезiлiп келедi. Себебi, әдебиеттi оқытуда 
бүгiнгi таңда мақамдап, келiстiрiп оқу әдiсi тиiмдi әрi сапалы болып отыр.  
 Бұл арада мәнерлеп оқуды келiстiрiп оқу деп те атап жүргендiгiн айтқанымыз жөн. 
Алайда бұлардың бәрi де бiр-бiрiне жат емес…  
 Сонымен мәнерлеп оқудың анықтамасы қалай болмақ? Бұл жөнiнде С.Тiлешова: 
«Мәнерлеп оқу дегенiмiз - көркем шығарманы әдеби тiлдiң орфоэпиялық ережесiн, 
шығарманың тақырыбын, идеялық мазмұнын түсiнiп, белгiлi бiр жылдамдықпен дауыс 
үндiлiгiн, ырғағын сақтай отырып оқу», - дейдi. Демек, бұл ең алдымен, көркем сөз 
мәтiнiн дұрыс оқу, түсiнiп оқу және белгiлi дәрежеде жылдам оқу шарттарын сақтап оқу 
деген сөз.  
 «Оқи бiлу дегенiмiз – оқушыны шығармаға сүйсiндiру, оның көркемдiлiк ойын 
тереңдету, шығарманы тану, бағалау деген сөз», - деп Т.Ақшолақов өте дұрыс айтады.   
 Ал, мәнерлеп оқудың мақсаты - дұрыс, тез, көркем оқуға үйрету, сөйлеу тiлiнiң 
мәдениетiн көтеру, оқушының тiлiндегi әр түрлi кемшiлiктердi болдырмау, дем алу 
аппаратын, дауысын жолға қою, дұрыс, анық сөйлеуге үйрету.  
 Студент мәнерлеп оқу арқылы ғана әдеби шығарманың нәрiне бойлай алады. 
Сонымен бiрге көркем туынды туралы тұжырым жасап, талғамын танытады. Сондықтан 
да студенттiң ауызша тiлiн дамытуда мәнерлеп оқу өзектi әдiс саналады.  
 Осындай мақсатқа жету үшiн мәнерлеп оқуды меңгерту қазiргi оқытудың басты 
мiндетi болып отыр. Ол үшiн студенттерге келiстiрiп оқудың шарттарын үйретiп, 
мәнерлеп оқу дағдыларын қалыптастырған жөн.  
 Студенттiң сабаққа ықыласы мен қызығушылығын арттыру үшiн мұғалiм мәтiн 
талдау жұмысын көбiне көркем шығарманы сәндi үн, әсерлi дауыс ырғағымен оқудан 
бастайды. Студенттiң назарын жаңа мәтiнге аударады, оның шығарманы меңгеру 
құштарлығын оятады.  
 Студенттерге эстетикалық қабылдау, эстетикалық сезiм, эстетикалық баға, 
көркемдiк талғам немесе интонация, логикалық екпiн, дауыс кiдiрiсi (пауза), жылдамдық, 
ырғақ т.б. туралы түсiнiк бермей тұрып мәнерлеп оқу талаптарын жүзеге асыру қиынға 
соғады. Сондықтан мәнерлеп оқудың мән-мазмұнын жай оқудан ерекшелiгiн, оның 
көркемдiк компоненттерiн студенттер бiршама танып бiлуi керек. Ол үшiн әдебиеттiң 
кiрiспе сабақтарында тағы басқа жоғарыда айтылған мәселелердi мәнерлеп оқудың 
техникалық элементтерiн, көркемдiк компоненттерiн кеңiнен талдап, одан студенттерге 
белгiлi дәрежеде бiлiм дағдысын үйретуiмiз керек.  
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 Көркем әдеби шығармалардағы эстетикалық қабылдауды шығарманың мазмұн-
идеясын, көркемдiк қасиетiн тану, сезiну деп түсiнсе болады. Эстетикалық қабылдаудың 
маңызды ерекшелiгi - оның  адамның сезiм күйiн, әсерленуiн туғызуында. Сезiм күйi, 
әсерлену болмаса эстетикалық қабылдау да болмайды. Студенттер көркем шығарманы 
бiлiп, танып, оқып қана қоймай, оқу не тыңдау үстiнде ондағы кейiпкерлердiң тағдырымен 
ойша ортақтасатындай, оның тағдыр-талабын бастан кешiсiп, онымен бiрге қайғырып, 
бiрге жылап, толқып, бiрге қуанатындай күйге келсiн. 
 Мiне, сонда ғана көркем шығарманың шын бағасы танылады, әрi шын мәнiндегi 
эстетикалық қабылдау туады.   
 Эстетикалық қабылдау эстетикалық сезiммен тiкелей байланысты. Эстетикалық 
сезiм деп көркемдiк сұлулық әлемiн сезiм күйi арқылы қабылдап, өзгеше әсер, ләззат алу 
деп таниды. Өнер, оның iшiнде көркем әдеби шығарма эстетикалық сезiм күйiн тудыру 
арқылы адамдардың жан сарайын байытады, олардың рухани және идеялық жағынан 
өсуiне пәрмендi ықпал етедi. Бiздiң көркем шығарманың қандай түрiн болмасын талдауға, 
түсiнуге, тануға селқос қарай алмайтынымыз да осыдан. 
 Көркем шығарманы эмоциялық қабылдаудан соң, соның заңды нәтижесi ретiнде 
студенттерде эстетикалық пiкiр мен баға пайда болады. Студенттердiң көркем шығармаға 
деген пiкiрi мен бағасы неғұрлым терең, әрi мазмұнды болу үшiн оларды шығарманың 
сапасын, көркемдiгiн танып бiлуге, түсiне бiлуге тәрбиелеу қажет. Эстетикалық тәрбиенiң 
мұрат-мақсаты да сонда.  
 Белгiлi мақсатты көздей дамытылған эстетикалық пiкiр мен баға–студенттердiң 
көркемдiк талғамын қалыптастырады, ұштайды. Қалыптасқан көркемдiк талғам шын-
шынайы көркемдiк пен жабайы, жасанды көркемдiктен ажырата алады. Адам жанының 
сұлулығы, нәзiктiлiгi көркемдiк талғам күшiнiң жетiлгенi осыдан аңғарылып сезiледi.          
 Мәнерлеп оқудың екi түрi бар. Бiрi – дауыстап мәнерлеп оқу, екiншiсi, iштен оқу. 
Дауыстап оқу барысында студент әр сөздi, әр сөйлемдi саналы түсiнiп оқуға дағдыланады, 
мәтiндегi оқығанын көру және есту арқылы жадында ұзақ уақыт сақтауға бейiмделедi, 
оқығанын дұрыс айтып беруге жаттығады.   
 Мәтiндi iштен оқудың да практикалық мәнi күштi. Өйткенi iштен оқу арқылы 
аудиторияда және үйде бiрнеше тапсырмалар орындалады. Мәселен, аудиторияда өтiлiп 
отырған теориялық материалдарды iштен тыңдау нәтижесiнде мазмұнын ұғады және оны 
жете түсiнедi. Сонымен бiрге өтiлген тақырыпты оқулықтан iштен оқу арқылы дұрыс 
түсiнедi.    

 Сөз, оның мағынасы дыбысталу (естiлу бейнесi) арқылы жанданады. Қандай сөздi 
болсын терең мағына, мән берiп, белгiлi мазмұнда айрықша мәнермен айтуға болады. 
Соның бiр көрiнiсi студенттерге өлеңдi жатқа айтқызу, баяндама жасату, кездесу 
кештерiнде ақын-жазушыларға өздерiнiң шығармаларын оқытып тыңдату, театр, радио, 
кино, теледидар арқылы артистердiң, көркем сөз шеберлерiнiң, дикторлардың оқуына зер 
салып, қадағалап отыруға әдеттендiру - бұлардың бәрi студенттердiң сөз мәнерiн, сөйлеу 
тiлiн жетiлдiре түсетiн факторлар болып табылады.  
 Мәнерлеп оқу дауысты жай ғана құбылту емес, мәтiннiң идеялық мазмұнын сапалы 
меңгеруден туған дыбыс үйлесiмi мен мағыналық екпiн, дауыстың әсерi, мәндi ырғағы. 
Мәтiндi алдымен мұғалiм өзi оқиды, студенттiң iшiнен оқуына, шығарма мазмұнын, 
идеясын, негiзгi бөлiмдерiн анғартуға мүмкiндiк бередi, содан кейiн оны мазмұндап 
айтқызады. Осындай жұмыстардан соң ¬ана студенттерге мәнерлеп оқудың сыр-сипаты 
мен техникасы туралы түсiнiк берiлiп, жаттығу жұмыстары жүргiзiледi.  
 Мәнерлеп оқу әдебиеттiк оқу сабағының үлесi. Оны студенттердiң қазақ тiлi мен 
әдебиетiнен алған бiлiмдерiн ұштастыра жүргiзген дұрыс.  
 

Сұрақтар мен тапсырмалар                       
1. Мәнерлеп оқу дегенiмiз не? 
2. Эстетикалық қабылдау дегенiмiз не?  
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3. Эстетикалық сезiм дегенде ненi түсiнесiң?   
4. Мәнерлеп оқу пәнiнiң мақсаты мен мiндеттерi не?  
5. Белгiлi бiр мәтiндi немесе өлеңдi мәнерлеп оқуға жаттығу. 
 

 
МӘНЕРЛЕП ОҚУДЫҢ ТЕХНИКАЛЫҚ НЕГIЗДЕРI  МЕН  

ОFАН ЖАТТЫFУДЫҢ ЖОЛДАРЫ 
 Мәнерлеп оқуға қажеттi элементтер мен сөйлеу техникасы жайлы мәселелердi 
қарастырған жөн. 
 Сөйлеу техникасы, өз объектi және фунукциясына қарай дауыс, тыныс алу, 
артикуляция және дикция деген топтарға бөлiнедi. Мәнерлеп оқитын студенттiң сөйлеу 
техникасы сөз орындаушылық өнерi дәрежесiнде болуы керек. 
 Мәнерлеп оқуға керектi шарттардың бiрi – тыныс пен дауыс. Белгiлi мәтiндi 
оқығанда дауыс тұншығып, мiңгiрлеп, болмаса шаңқылдап шықса, не оқып тұрғанда 
орынсыз жерде жиi-жиi тыныс алса, не басынан аяғына дейiн бiрыңғай тонмен оқылса, 
ондай оқудан әсер алу былай тұрсын, оны тыңдаудың өзi ауыр. Ондай оқу тыңдаушыны 
мезi қылып зерiктiредi, шаршатады. Мәнерлеп оқуда тыныс пен дауысты жетiлдiруге 
ерекше көңiл бөлiнетiндiгi осыдан.  
 Ендеше тыныс алу мен дауыстың пайда болу жолдарына тоқтап кетсек, тiл 
дыбыстарының өкпедегi ауыз қуысы арқылы сыртқа шығуынан пайда болып, құлаққа 
естiлетiнi белгiлi. Дыбыстар сөйлеу аппараты: өкпе, тамақ, көмей, дауыс шымылдығы, 
тамақ қуысы, ауыз қуысы, тiл, таңдай, ерiн тағы басқалардың қатысуымен жасалады. 
Оларды тiл бiлiмiнде дыбыстау мүшелерi деп атаймыз.  

Өкпе көрiк секiлдi бiрде ауаны сыртқа теуiп, бiрде ауаны iшке тартып тұрады. 
Екiншi сөзбен айтқанда, ондай физиологиялық процестiң бiрi – дем шығару, екiншiсi – 
дем алу деп аталады. Дем алғанда кеуденiң аумағы кеңейедi, дем шығарғанда iшке жұтқан 
ауаның бiр бҚлiгi сыртқа шығады да, содан өкпе тартылады. Оқығанда, сөйлеп тұрғанда 
дем алу мен дем шығару мөлшерi үндемей тұрғандағымен бiрдей болмайды. Сөйлеп 
тұрғанда өкпедегi ауа сыртқа бiртiндеп шығады да, дем алғанда сырттағы ауа iшке тез 
енедi. Ал жайшылықта дем алу мен дем шығаруға жұмсалған ауаның мөлшерi бiрдей 
болады.  

Артикуляция деп, сөйлеу мүшелерiнiң әрекетiне байланысты айтылады.  
 Сонымен, оқу, сөйлеу техникасы деп дұрыс тыныс алуды, дыбыстың, үннiң 
құлаққа жағымдылығы мен сөздiң, буынның құлаққа ашық, анық айқын тұтас естiлуiн 
айтамыз.  

Мәнерлеп оқу үшiн дауыс пен тыныс қандай болса, сөз мақамы да (дикция) сондай 
қажет. Дикция латынша distio деген сөзiнен алынған болып, сөйлемдегi сөздiң, сөздегi 
буынның ашық, айқын оқылуын айтамыз. Көркем шығарманы мәнерлеп оқығанда тыныс 
алу мен дауыстың орны сияқты дикцияның да орны өзгеше. Егер әрбiр дыбыс ашық, анық 
айтылмаса, бiрыңғай тыныс пен дауыстың да атқарар рөлi шамалы. Бұл әрине дыбыстау 
мүшелерiнiң қызметiне байланысты. 

Дикция орфоэпиямен де тiкелей байланысты. Орфоэпиялық заңдылықтар 
сөйлеудiң табиғи, анық және айқын, барлығына түсiнiктi болуын талап етедi.     

Тiлiмiздегi дыбыстардың дұрыс айтылуы оқылған сөздiң құлаққа анық, айқын 
естiлуi деп бiз дыбыстау мүшелерiнiң ақаусыз қызметiн, дыбыстардың жасалу 
заңдылықтарының дұрыс сақталуын, сөздi тыңдаушылардың тосырқамай қабылдауын 
айтамыз. Тәжiрибеде тiл дыбыстарының анық естiлмеуi салдарынан сөздердi қайта айту, 
сөйлегенде, оқығанда сөз аяғында, сөз ортасында тұтас буынды жұтып қою тәрiздi 
кемшiлiктер жиi ұшырайды. Сонымен бiрге студенттердiң сөзiнде, оқуында ширақтық пен 
шымырлықтан гөрi баяулық пен болбырлық басым келедi.    

Көркем оқу – әдеби  шығарманы мәнерлеп оқу өнерi болып табылады. Шығарманы 
оқыған уақытта оны келiстiрiп оқу қажет. Келiстiрiп оқу дегенiмiз – әдеби мәтiндi сазына 



 114 

келтiрiп, мәнерлеп оқу. Бұл ең алдымен, көркем сөз мәтiнiн дұрыс оқу, түсiнiп оқу және 
белгiлi дәрежеде жылдам оқу шарттарын сақтап оқуды талап етедi. Студенттер осы 
шарттарды толық орындап, оқу техникасын меңгергенде ғана әдебиеттiк шығарманы 
келiстiрiп оқи алатын болады.  

Келiстiрiп оқу әдебиет сабақтарында аса маңызды орын алады. Келiстiрiп оқу 
қарсаңында жүргiзiлетiн дайындық жұмыстарда шығарманың идеялық мазмұнын, 
көркемдiк ерекшелiктерiн дұрыс түсiнуге айрықша көңiл бөлiнедi. Шығарманы мәнерлеп 
оқи бiлу студенттердiң оқығанын дұрыс ұғуға, шығарманың қайшылықта байқалмай 
қалатын өзгешелiктерiн танып оқуға жаттықтырады. Студент оқу дағдысына төселе, 
жаттыға отырып, мәтiндi аңғарып оқуға, оқығаннан әсер ала бiлуге үйренедi, тiлiн 
дамытады. Студенттердiң мәтiндi келiстiрiп оқу кезiнде алған бiлiм дағдылары олардың 
тiл мәдениетiн арттырып, сөзiн мазмұнды, мәнерлi етiп сөйлеуге көмек етедi.  

Кейбiр студенттер арасында көркем шығарма мәтiнiн келiстiрiп оқи алмаушылық 
бар. Мысалы, мәтiннiң идеялық-көркемдiк өзгешелiктерiн ескермей, үнемi бiр сарынмен 
оқушылық немесе үзiп-бөлiп, жаңылыс оқушылық кездеседi. Студенттердi келiстiрiп 
оқудың техникасына төселдiру үшiн мәтiндi дұрыс оқудың бастауыш түрдегi 
қағидаларымен таныстыру керек. Ол үшiн әдебиет сабағы мен грамматиканы керектi 
жерiнде өзара байланыстыруға болады. Мәселен, бiрiншi курс студенттерi грамматикадан 
фонетиканы өткенде, олар сөйлеу мүшелерiнiң атқаратын қызметiн жақсы ұғынумен 
қатар, содан алған бiлiмдерiн мәтiндi дұрыс оқуға жарата бiлуге тиiс.  

Студенттер осымен дұрыс дем алудың ережесiмен танысады. Жайшылықты адам 
демiнiң сыртқа шығару ұзақтығы мен iшке алуының ұзақтығы бiрдей болады. Ал кiтап 
оқыған уақытта дем алу шұғыл өзгередi, яғни демдi iшке алу өте жиi болса, сыртқа 
шығару онан сирегiрек болады. Мұғалiм студенттердi дем алудың кеудемен және 
диафрагмамен (көк етпен) таныстырады. Сөйтiп оларды дұрыс дем алып үйренуге 
дағдыландырып, тиiстi жаттығулар жүргiзедi.  

Студенттерге фонетика сабақтарында дыбыстардың жiктелуiмен қатар әр 
дыбыстың жасалатын орны мен жолы түсiндiрiледi, оны дәл етiп айтуға үйретiп, олардың 
тiл мүкiстiгi сияқты кемшiлiктерiн жайып отырады. Ал грамматикалық екпiндi өткенде, 
студенттердiң сөздi есiту қабiлетiне көңiл бөлiнедi, ондай екпiндердi айрықша үнмен, 
өзгеше рең бере оқуға жаттықтырылады. Студенттердiң сөз екпiнi жөнiнде жiберетiн 
қателерi де осыған байланысты түзетiледi. Жай және құрмалас сөйлем тақырыптары 
өтiлгенде, студенттерге логикалық екпiн, кiдiрiс туралы түсiнiк берiледi. Сабақтың 
алғашқы күнiнен бастап-ақ мұғалiм көркем сөз мәтiнiн оқыған уақытта студенттердi демiн 
дұрыс алуға, дыбысты айқын, анық айтуға, сөзге дұрыс екпiн қоя бiлуге, сөйлемдi сазына 
келтiрiп айта бiлуге әдеттендiредi.  

Студенттер келiстiрiп оқудың техникасына жаттықтырудың негiзгi бiр жолы 
мәтiннiң мазмұны, ой-сезiмiнiң әр түрлi болып келу өзгешелiгiне қарай дауыс сазын 
құбылта бiлуге үйрету болып есептеледi. Ол үшiн дауысты реттi жерiнде көтере де, 
баяулата да күшейте де бiлуге үйрету қажет. Ал бұларды көркем сөз мәтiнiн оқыған 
уақытта қисынын тауып қолдану, iске асыру жақтары әрбiр әдеби шығарманың өзiне тән 
идеялық-көркемдiк мазмұнына байланысты.  

Студенттердi келiстiрiп оқуға үйрету үшiн бағдарламаға енген шығарманың қай 
жанрын алса да болады. Бiрақ алынатын шығарманың көлемi шағын болуы керек. Егер 
көлемдi шығарма болса, оның аяқталып бiткен үзiндiсi алынады. Ең алдымен студенттер 
шығарманы iштерiнен оқып шығып, мазмұнын ұғады. Одан кейiн мәтiннiң мазмұн 
ерекшелiгiне байланысты студенттерге сұрақтар қойылады. Бұдан соң бұл шығарманы 
қандай дауыспен оқу керектiгi қарастырылады. қай мәтiндi қандай дауыс сазымен оқу – әр 
шығармада әр түрлi. Баяндау түрiнде жазылған проза мен ертегiлердi, мәселен, «Күн 
астындағы Күнекей қыз» (ертегi),»Аяз би» (ертегi), «Кiтап оқуға құмарлық», «Он бес үй» 
сияқты шығармаларды әңгiмелеу түрiндегi дауыс сазымен оқылады. Лирикалық 
шығарманы ақынның көңiл-күйiн, ой-сезiмiн бiлдiрерлiк сазбен оқуға болады. Әрине 
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шығарманың қандай дауыспен оқылу керектiгiн оның жанрлық өзгешелiгi (белгiлерi) 
үзiлдi-кесiлдi шешiп бере алмайды. Өйткенi бiр жанрға жататын шығармалардың 
әрқайсысы өзiнiң идеялық-көркемдiк өзгешелiгiне сәйкес сөзбен оқылады. Сондықтан қай 
шығарманың қандай дауыспен оқылатынын сол шығарманы идеясына, мазмұнына, 
көркемдiк ерекшелiгiне байланысты алып қарастырған жөн.  

Мәтiндi өту жұмысының алғашқы кезеңiнiң өзiнде-ақ шығарманың қандай дауыс 
сазымен оқылатынын алдын ала белгiлеп қойған жөн. Бұл сол шығарманы қалай талдауға, 
онда қандай мәселелердi қарастыруға болатынын анықтап, шығарманың мазмұнын 
тереңiрек түсiнуге жәрдем етедi.  

Шығарманың идеялық-тақырыптық мазмұнымен байланысты қандай дауыспен 
оқылатыны шешiлгеннен кейiн, оның құрылысы қандай бөлiм, жiктерден тұрғаны 
қарастырылады: қай бөлiмi қалай оқылатыны, қай жерде қандай дауыс кiдiрiсi болу 
керектiгi анықталады. қажет болған жерде кiдiрiстi сақтап оқу – келiстiрiп оқу шарттарын 
орындаудың белгiсi. Әрине, кiдiрiстi сақтап оқу оңай емес. Өйткенi ол – мәтiннiң қай 
жерiнде қалай болатындығын бiрден тауып алу қиын, мәтiннiң қай жерiнде кiдiрiс қалай 
болатыны белгiлi болғанның өзiнде де кiдiрiс сақталмай оқылуы ықтимал. Ол кiдiрiс 
дағдысының берiк қалыптана алмағандығынан да, топ тыныштығын бөлетiн кейбiр 
себептерден де болуы мүмкiн.  

Сұрақтар мен тапсырмалар  
1.Оқу техникасы дегенiмiз не? 
2.Көркем шығарманы келiстiрiп оқуда негiзiнен қандай       элементтерге көңiл бөлiнедi? 
3.Көркем шығармалардан үзiндiлер оқуға жаттығу.    

                                                      
                   

ИНТОНАЦИЯ ЖӘНЕ ДАУЫС КIДIРIСТЕРI  
Мәнерлеп оқу үшiн дем алудың дұрыс болуымен қатар дауыстың естiлуi, үндiлiгi 

мен жуан-жiңiшкелiгi, әуенi, екпiнi, дауыс кiдiрiсi, әрi ырғағына көңiл бөлу өте қажет.  
Мұғалiм сөзiнiң тартымды, әсерлi болуы оның үнiнiң тазалығына, ойының 

саралылығына және дауыс ырғағына – интонациясына байланысты. 
Сөздiң айтылу мәнерiне А.П.Чехов та көп көңiл бөлгендiгiн айта келiп, профессор 

З.Қабдолов: «Әр сөздiң айтылуына қарай мың мағынасы бар», - дейдi. Бұл салада әр сөзге 
ажар берiп, оның мағынасын толықтыратын ең қарапайым тәсiлi – интонация (латынша 
iptepage - дауыс ырғағы) яки әр сөздiң айтылу мәнерi.  

Ғалым Ф.Мұсабекова: «Пунктуацияны дұрыс қолдана бiлудiң үшiншi критерийi – 
интонация. Интонациясыз сөйлеу болмайды. Пунктуация жазба тiлiмiздiң құралы болса, 
интонация ауызекi тiлiмiздiң құралы. Бұл екеуi бiр-бiрiмен тығыз байланысты», - деп 
жазады.  

Егер ғалымдардың пiкiрiне сүйенер болсақ, Зәки Ахметов өзiнiң «Әдебиеттану 
терминдерiнiң сөздiгi» атты еңбегiнде интонация жайлы мынадай пiкiрдi iлгерi сүрген: 
«Интонация –дауыс  толқыны, сөйлегенде сөз мағынасын әсерлi жеткiзу үшiн дауыстың 
құбылып, жоғарылап, төмендеп өзгерiп отыруы, сөздiң мәнерiмен, әр түрлi сезiммен 
айтылуын айтамыз. Сөздiң көтерiңкi леппен, салтанатты түрде, не терең ойға шомып, 
сабырмен, байсалды қалыпта немесе нәзiк сыршыл сезiммен айтылуға орай дауыс 
толқыны да бiрде биiктеп, өршеленiп, бiрде төмендеп, бәсеңдеп, сөздердiң үндiлiгiн, 
саздылығын ұдайы өзгертiп отырады. Дауыс толқынының өзгешелiгi дауыстың көтерiлiп 
төмендеу қалпынан, сөздiң, сөз тiркестерiнiң қандай сазбен, қандай жылдамдықпен 
айтылуынан, дауыстың өзiндiк бояу-реңкiмен, құбылмалы әсерлiгiнен тағы сол сияқты 
белгiлерден айқын аңғарылады. Мәселен, көтерiңкi лептi интонация бiр түрлi де, сұрақ 
қою интонациясы мен одан басқа түрде де болатыны белгiлi.  

Әдеби шығармадағы сөздiң интонациялық байлығы мәтiндi мәнерлеп оқығанда 
әсiресе айқын танылады. Көркем шығарманы мәнерлеп оқу шеберлiгi өз алдына үлкен 
өнер болып саналады. Поэзияда интонация, дауыс толқыны өлеңнiң ырғағымен тығыз 
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байланысты болады, өлең сөздiң ырғағын түрлендiруге үлкен әсер етедi. Оқылатын, 
сөйлеп, тақпақтап айтылатын өлеңдерде интонацияның, дауыс толқынының неғұрлым 
құбылмалы келiп, түрленiп отыруы айрықша қажет».    

Мәнерлеп оқуда сөздiң дұрыс айтылуына, дұрысырақ айтқанда әдеби айтылу 
нормасына ерекше мән берiледi. Әсiресе, тiлiмiздiң орфоэпиялық заңдылығының қатаң 
сақталуына назар аударған жөн.  

 Ал, Н.Нұрмаханованың «Мәнерлеп оқу практикумының программасы» атты 
еңбегiнде мынадай пiкiрлер айтылады: «Интонацияның ауқымы кең, мүмкiндiгi мол. 
Интонация құрамына: дауыс екпiнi, оның фразалық және логикалық түрлерi, дауыс 
кiдiрiсi (пауза), оның логикалық және психологиялық, грамматикалық түрлерi, дауыс 
мөлшерi (темп), сөздердiң бiрде көтерiңкi, бiрде бәсең, бiрде баяу, бiрде жылдам оқылуы, 
сөз ырғағы (ритм), үннiң мелодиясы мен дыбыс саздылығы жатады».  Ал, методист-
ғалымдар интонацияны тыныс белгiлерiне байланысты жинақтау интонациясы, санамалау 
интонациясы, сұраулық интонациясы, леп белгiсiне байланысты интонациялар деп жiктеп 
жүр.    

Дауыс айтылуына, құлаққа естiлуiне қарай: дауыс күшi, биiктiгi, қарқыны, әуенi 
деп бөлiнедi. Дауыс күшi дегенде, оқығанда дауыстың құлаққа қатты не жай, 
көтерiңкiлiгiн не бәсеңдiгiн дауыс қарқыны деп, не жылдам не баяулығын, дауыс әуенi 
дегенде не қатқыл, не жұмсақтығын ұғамыз. 

Сөйлем жеке сөзден де, сөз тiркестерiнiң өзара бiр-бiрiмен байланысып келуi 
арқылы жасалады. Сөйлемдегi сөздiң белгiлi буынында дауыстың көтерiңкi айтылуы 
«екпiн» деп аталады. Екпiн түскен буын өзгелерден көтерiңкi дауыспен айтылады. Ондай 
екпiндi буынды екпiндi буын деймiз.  

Сөз бен сөздiң шегiн бөлiп, жiгiн ажыратып қоймай, дауыс екпiнi бiр сөз табы мен 
екiншi сөз тiркестерiнiң арасын бөлiп тұратын дауыс екпiнi фразалық екпiн деп аталады.  

Оқығанда сөйлем iшiндегi бiр сөзге айрықша назар аударыла оқылады. Ол сөз 
өзгелерден ерекше екпiнмен дараланып оқылады, айрықша әуенмен айтылады. Оны 
логикалық екпiн дейдi. Ал көтерiнкi дауыспен оқылатын сөздi логикалық екпiнге ие сөз 
деп атайды. Логикалық екпiн мәтiнде жасырын келедi. Көркем шығармаларды мәнерлеп 
оқудан алдын жасырынған логикалық екпiндi анықтау үшiн мәтiндi алдымен бiрнеше рет 
оқып, автордың мақсатын түсiнгеннен кейiн логикалық екпiндi анықтауға болады. Әдетте, 
логикалық екпiннен кейiн қысқа кiдiрiс (пауза) жасалады. 

Тiлдiң құрылыс материалы сөз болса, сөздер белгiлi бiр тиянақты ойды бiлдiру 
үшiн бiрiмен–бiрi жалғасып сөйлем құрайды. Сөйлем бiр немесе бiрнеше мағыналы сөз 
табынан не сөз тiркесiнен тұрады.   

Студенттер көркем шығарманы оқығанда оның мазмұнын меңгерiп қана қоймайды. 
Сол мазмұнды беру қызмет етiп тұрған сөздер тобын, олардың мағыналы тұтастығын 
игередi. Сөйлемдегi сөздердiң ондай жiгi, мағыналық тобы – синтагма деп аталады.  

Шығарманың әуен-сазы, ырғақ-ұйқасы, барлық интонациялық құрылымы 
сөйлегенде ғана көрiнедi.  

Мәнерлеп оқуда темп пен ритмге де көңiл бөлген жөн. Темп латынша «темпус» 
сөзiнен алынған болып, «дәреже», «уақыт» деген мағынаны бiлдiредi. Темп дегенде 
мәнерлеп оқудың iшкi сезiмi, оның тебiрене тыныс алуды айтамыз. Әдеби шығармаларда 
кейiпкерлердiң iшкi сезiмдерi, оқиғалар дамуының қайшылығына байланысты өзгерiп 
отырады. Мәнерлеп оқуда темптi көтеру, әсiрелеу дегендi емес, керiсiнше жандандыру 
дегендi бiлдiредi. Сонымен бiрге мәнерлеп оқуда темпке көңiл бөлiнбесе сөз жансыз 
болып, әсер ету күшi төмендейдi. Ал, ритм гректiң «ритмос» сөзiнен алынған болып, 
«дыбыстас, дауысы бiрдей» деген мағынаны бiлдiредi. Мәнерлеп оқуда ритмнiң орны 
ерекше мәнге ие.    

Осында ырғаққа аса көңiл бөлген жөн. Өйткенi ауызша сөйлеуде де, мәнерлеп 
оқуда да ырғақтың орны бөлек.  
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Ырғақ дегенiмiз - өлең сөз бен қара сөздiң сөйлемдерiнде дауыс толқынының бiрде 
бәсең, бiрде көтерiнкi келiп отыруы. Бұған мысал ретiнде Абайдың И.А.Крыловтан 
аударған «Шегiртке мен құмырсқа» атты мысал өлеңiн алайық. Мысал өлең автордың, 
шегiрткенiң және құмырсқаның сөздерiне қарай бiрнеше бөлiмдерге бөлiнедi. Сонда 
бұлардың сөйлеген сөздерi әрқайсысының өздерiне тән көңiл-күйi, ой-сезiмiне сәйкес 
дауыс ырғағымен оқылуы керек. Мәселен, автордың сөзi баяу, салмақты дауыс реңкiмен 
оқылады: 

Шырылдауық шегiртке, 
Ыршып жүрiп ән салған. 
Көгалды қуып гөлайттап 
Қызықпен жүрiп жазды алған... 

Ал шегiрткенiң: 
- Қарағым, жылыт, тамақ бер, 
  Жаз шыққанша асыра,  

- деген сөзi жалбарыну реңкiнде бәсең оқылса, 
-Мұның, жаным, сөз емес. 
Жаз өтерiн бiлмеп пе ең? 
Жаның үшiн еш шаруа 
Ала жаздай қылмап па ең?  

– деп өзiне-өзi сенген шаруа иесi құмырсқаның сөздерi шегiрткенiң қылығын 
жақтырмаған реңкпен көтерiнкi оқылады.  

Идеялық-тақырыптық мазмұнына байланысты көркем шығарма қандай дауыс 
сазымен оқытылатыны белгiленгеннен соң, мәтiннiң құрылысы қандай бөлiм-жiктерден 
тұрғаны қарастырылады. Соған орай қай бөлiмi қалай оқылатындығы, қай жерде дауыс 
кiдiрiсi болу керектiгi анықталады.  

Пауза сөйлемдегi дауыс кiдiрiсiн бiлдiредi, ол жеке әрiптердi жалғастырады, сөз 
құрайды, ол сөздерден мағыналық топ құрайды, әрi ол сөздердi оқшаулайды, даралайды. 
қажет болған жерде кiдiрiстi сақтап оқу – мәнерлеп оқу шарттарын орындаудың бiр 
белгiсi.  

Дауыс кiдiрiстерi грамматикалық, логикалық және психологиялық болып үшке 
бөлiнетiндiгi белгiлi. Бұлардың жеке-жеке анықтамаларын берiп, мысал келтiре кетейiк. 

Грамматикалық кiдiрiс деп – көркем шығармаларды мәнерлеп оқығанда тыныс 
белгiлерiне аздап кiдiрiс жасап оқуды айтамыз. 

Қазақ тiлiнде төмендегiдей тыныс белгiлерi қолданылады: үтiр (,) нүкте (.), қос 
нүкте (:), сұрау белгi (?), леп белгi (!), көп нүкте (…), сызықша (-), тырнақша («») т.б.  
Мәселен: Нүкте мен үтiрге қойлатын кiдiрiс. 

Сұр бұлт, // түсi суық // қаптайды аспан, // 
Күз болып, // дымқыл тұман жердi басқан. // 
Бiлмеймiн, // тойғаны ма, // тоңғаны ма, // 
Жылқы ойнап, // бие қашқан, тай жарысқан. //    (Абай) 

Бұл үзiндiде тыныс белгiлерiне кiдiрiс «//» екi таяқша қою арқылы көрсетiлген. 
Әрине, тыныс белгiлерi тұрәан жерлердiң бәрiне кiдiрiс жасалмайтын реттер де болады. 
Мәселен: 

Мен, мен едiм, мен едiм. 
Мен Нарында жүргенде, 
Еңiреп жүрген ер едiм…  

                    (Махамбеттiң Баймағамбет сұлтанға айтқаны)  
дегенде алдыңғы тармақтағы бiрiншi сөзден кейiн (мен) үтiр қойылған. Бiрақ оқыған 
уақытта оған кiдiрiс жасалмайды. Немесе: 

Нүктеге кiдiрiс жасау. 
Жүйткидi поезд, жүйткидi. 
Жүйткидi, желдi тұлпардай.    
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                                    (Н.Байғанин «Ер туралы жыр») 
дегенде екiншi тармақтағы «жүйткидi» мен «желдi» деген сөздердiң арасындағы үтiрге 
кiдiрiс жасалмайды.   

Меңiреу, мылқау, қимылсыз. 
Мүлгiген мәңгi даланың. 
Адыр-белес, биiк құз. 
Саңғалтау сай-саланың.     (С.Мұқанов) 

Бұл үзiндiде тыныс белгiлерiне кiдiрмей, аттап өте алмайсың.  
Леп белгiсiне жасалатын кiдiрiске Қ.Аманжоловтың «Ұшқыш болғым келедi» атты 

өлеңiнен мына үзiндiнi алайық. 
Ұшқыш болмай немене! 
Қуат бiттi денеме! 
Қанатым бар қайыспас, 
Ұшқыш болғым келедi! 

Ал сұрау белгiге кiдiрiс жасау Мағжан Жұмабаевтың «Мен кiм?» атты өлеңiнен 
мынадай үзiндiнi алуға болады: 

Арыстанмын, айбатыма кiм шыдар? 
Жолбарыспын, маған қарсы кiм тұрар? 
Көкте - бұлт, жерде – желмiн гулеген, 
Жер еркесi – желдiң жөнiн кiм сұрар? 

Қ.Бекхожиннiң «Ақсақ Темiр мен ақын» атты балладасынан мысал: 
Тақсыр-ау, қалап сiздi кiм алады? 
Кездескен шеңгелiне шырмалады? 
Жүрегiн жұттың ба сен айдаҺардың? 
Қылышын Әзiрейiлдiң қайрап алдың. 

Көп нүктелi кiдiрiске Ыбырай Алтынсариннiң «Өзен» атты өлеңiнен үзiндi 
келтiрейiк. 

Ел қыстап күн көредi жанабында, 
Дәм болар, алуан-алуан балығында… 
Тас-таста, алтын таста сынамаққа, 
Сонда да аққан өзен қалыбында…  

қос нүктеге жасалатын кiдiрiс: 
Арыстан айға шапты: аяқ сынды, 
Жемқорлар жолда қалды: қара түндi 
Ел көз жасы тиедi тұқымына, 
Әдiл ұлық қуалар оңды-солды.                (Жаяу Мұса) 

Сызықшада қолданылатын кiдiрiс: 
Бабамыздың басқан табанымен 

Бiрдей екен жақсысы жаманымен: 

Бiр жаманы – тынымсыз көше берген, 

Бiр жақсысы – қимаған даланы кең. 

Бiр жаманы – жел сөзге ерген екен, 

Бiр жақсысы – тiлге ерiк берген екен. 

Бiр жаманы – кетпенге орашолақ, 

Бiр жақсысы – найзагер, мерген екен.    (қ.Мырзалиев) 

Әр жолға, тiптi жеке сөздерге, сөз тiркестерiне әдейi тоқтап, тыныс алып оқу керек. 
Сұрау, леп белгiлерiнiң де өзiне сай оқу ырғағы, шылау, одағай, қаратпа, қыстырма 
сөздердiң де оқылуы, сөйлем мүшелерiнiң жiгi әрқайсысы өзгеше, арасы ашық болады. 
Кейде өзi де бөлiнуi мүмкiн. Мәселен, жоғарғы үзiндiдегi меңiреу, мылқау, қимылсыз, 
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даланың саңғалтау, саланың т.б. көптеген сөздер буынға бөлiнiп оқылуы мүмкiн. Ме-ңi-
реу, мыл-қау, қи-мыл-сыз… 

Грамматикалық кiдiрiс, сөйтiп шумаққа, ұйқасқа, сөйлемге, тармаққа, кейде 
бунаққа түссе, кейде тiптi сөзге, буынға түседi.   

Логикалық кiдiрiс деп – сөйлемнiң мағынасына бiрден, тез түсiне алу үшiн, ондағы 
кейбiр жеке сөздердi немесе белгiлi сөз тiзбегiн өзге сөздерден бөлiңкiреп, нығырақ, ой 
екпiнiнiң сазын бере кiдiрiс жасап оқуды айтады. Мұндай ретте логикалық кiдiрiстерге 
тыныс белгiлерi қойылмайды. 

Былайша айтқанда, кiдiрiстiң бұл түрi көбiне аяқталған, тиянақталған ойды 
бiлдiредi, сөйлемдердiң арасын, тiптi мәтiн бөлiмдерiн жалғастырады, яғни тиянақты 
ойдан кейiн, сөйлем соңындағы тыныстау. Дұрыс жасалмаған логикалық кiдiрiс мәтiндегi 
ой пiкiрдi бұзады, тыңдаушының эстетикалық әсерiн кемiтедi.  

Мысалы, Жөкей көлiнiң солтүстiк жақ қабағында Аюлы деген бiр кiшкене 
таусымақ бар. Сол таусымақ пен көлдiң арасынан өткенде, // бiразға шейiн жолдың екi 
жақ шетiнде сирегiрек өскен қарағай жарысып отырып барып бiтедi.  

Осы қарағайға кiргенде, // Асқардың үрейi тiптi ұшты. Оған қарағай атаулының 
бәрi // аңдып тұрған жаудай елестедi. (С.Мұқанов «Итбайдың сазайы»). Бұл үзiндiдегi 
қос сызық қойылған жерлердiң бәрiне логикалық кiдiрiс жасап оқылады. Ал олардың 
ұзақтығы, әрине барлық жерде бiрдей емес. 

Логикалық кiдiрiс – табиғи кiдiрiс. Шығарманың бойындағы терең сыр мен 
философияға, өкiнiш пен үмiтке, жирену мен сүйiнуге, талап пен талғамға сай мағыналы, 
түсiнiктi етiп, сөйлеу тiлiне ыңғайлас оқылуы керек. Мазмұн тұтастығы сақталып ұғынуға 
жағдай жасалуы тиiс.   

Мысалы, Абай Құнанбаевтың «Ғылым таппай мақтанба» өлеңiнен үзiндi алайық: 
Ғылым таппай мақтанба, 
Орын таппай баптанба, 
құмарланып шаттанба, 
Ойнап босқа күлуге… 
Ғалым болмай немене, 
Балалықты қисаңыз… 
Ақыл сөнбей сөнбеңiз, 
Бiр iске кез келсеңiз. 

Алғашқы екi тармақ грамматикалық кiдiрiс заңымен оқылса, соңғы тармақтар бiр-
бiрiне тұтасып («құмарланып шаттанба, ойнап босқа күлуге», «Ғалым болмай немене 
балалықты қисаңыз», «Ақыл сөнбей сөнбеңiз. Бiр iске кез келсеңiз»), тыныс белгiлерiне 
көңiл аударылмай, екi жол жалғасып логикалық кiдiрiс заңымен оқылады.  

Ал, ендi психологиялық кiдiрiс дегенiмiз не? Соны қарастырайық. Көркем 
шығарманың әрбiр бөлiмiн бiрiнен-бiрiн көңiл-күйiне (шаттық, қуаныш, күйiнiш, келеке, 
сықақ) қарай айыру үшiн, сөйлемдер мен үзiндiлерге психологиялық мән-мағына берiп 
күшейте түсу үшiн жасалатын кiдiрiстi психологиялық кiдiрiс деймiз.  

Келiстiрiп оқыған уақытта мұндай сөйлемдердiң ара-арасына кiдiрiс жасалады. 
Жасалатын кiдiрiстiң дұрыс болуын қамтамасыз ету үшiн оқылғалы отырған шығарма 
алдын ала оқылып, талданып, идеялық мазмұны анықталады. 

Кiдiрiстiң бұл түрiнде шаттық, қуаныш, күйiнiш, ашу-ыза, кекесiн-сықақ, шындық, 
өрелi ойды бiлдiретiн жеке сөз, тармақтарға екпiн қойылады.   

Бұған мысал ретiнде Абайдың Крыловтан аударған «Шегiртке мен құмырсқа» атты 
мысал өлеңiндегi автордың, шегiрткенiң және құмырсқаның сөздерiне қарай жiктелген 
мысал бөлiмдерiне белгiлi мөлшерде психологиялық кiдiрiс жасалады.  

Немесе Абайдың «қан сонарда бүркiтшi шығады аңға» Қлеңiндегi: 
         Жарқ-жұрқ етiп екеуi айқасады, 
         Адам үшiн батысып қызыл қанға, -  
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деген үзiндiде «Жарқ-жұрқ етiп» тiркесiне көңiл аударайық. Бұл бүркiт пен түлкiнiң 
арпалысқан айқасын от шашыратқандай етiп көз алдымызға елестетiп тұр емес пе? Оған 
ерекше сипат берiп оқу, баса назар аудару, салмақ түсiре айту сол тармақтардың немесе 
бүкiл лириканың тынысын танытқандай.  

Сөзде екпiндi буын болатыны сияқты сөйлем, сөз тiзбектерiнде де екпiндi 
айтылатын сөздер бар. Ондай сөйлем iшiндегi жеке сөздердiң бiреуiне екпiн түсiре айту ой 
екпiнi делiнедi. Сөйлем iшiндегi ой екпiнi түсiрiле баса айтылатын сөздердi табу, оларды 
дауыс ырғағын келiстiрiп оқу шығарманың идеялық-көркемдiк мазмұнын ашуда, ұғынуда 
маңызды орын алады. Мәселен, I.Жансүгiровтiң «Шаттық жыры» деген өлеңiнен үзiндi 
келтiрейiк. 

Ырысты, еркiн, азат елiм қандай, 
Кең байтақ, ен дәулеттi жерiм қандай! 
Өлкемнiң оңы-мақта, солы-қырман, 
Бiтетiн бiздiң жерге егiн қандай! 
Өрбiткен алуан түрлi асыл тұқым, 
Төгiлген ойда-қырда төлiм қандай! 
Бал еткен малдың сүтiн, аңның етiн 
Гүл жұпар, күштi дәрi, шөбiм қандай! 

Немесе: 
 Тыңда, дала, Жамбылды! 
 Тыңда, қастек, қаскелең! 
 Сөйлесiн кәрi бауырың.            (Жамбыл) 

Бұл келтiрiлген үзiндiлердегi асты сызылған сөздердiң бәрi – екпiн түсiрiле 
айтылатын сөздер.  

Кейде сөйлемдегi сөздердiң қайсысы екпiндi, қайсысы екпiнсiз оқшау келетiнiн 
айыру, ажырату тiптi мүмкiн емес. 
Мәселен: Арыстан, аю, қасқыр, түлкi, борсық, 

      Сiлеусiн, жолбарыстар түнде жортып…     (Жамбыл)  
деген екi жолды өлеңдегi бiрыңғай мүшелердiң әрқайсысына түсетiн ой екпiнi бiрдей. 
Әрине, мәтiндегi екпiндi сөздердiң екпiндiлiк дәрежесi бiрдей бола бермейдi. Бiреулерiне 
екпiн күштi түсiрiлiп айтылса, бiреулерiне сәл бәсеңдеу түсiрiле айтылады. Мәселен,  
  Менiң жаным отандық, 
  Отан деп өлем, өлсем де! 
  О, сүйiктi Отаным! 
  Балам деп көм көмсең де, (Н.Байғанин «Ер туралы жыр») - деген төрт 
тармақ өлеңдегi сегiз бунақтың қай-қайсысы да оқыған уақытта ой екпiнi түсiрiле, күштi 
айтылады. Бiрақ солай бола тұрса да, олардың екпiндiлiк дәрежесi бiрдей емес, яғни Отан 
деп өлем, О сүйiктi Отаным! деген бунақтар айрықша екпiн берiлiп айтылады. Өйткенi 
ақынның айтайын деген негiзгi ой-пiкiрi адамның отанына деген шексiз сүйiспеншiлiк 
сезiмiн бiлдiру, жырлау.  
 Қазақ тiлiнде екпiн онша аңғарылмағанмен грамматикалық екпiндi қойып оқуды 
үйрету керек. Сұлтанмахмұттың кекесiндi өлеңiндегi: 
  Калқам, жаным, қарағым! 
 Бетiңе келмес қарағым, – дегенде «қарағым» сөзiнiң бiрiншiсiнде екпiн үшiншi 
буынға, екiншiсiнде екiншi буынға түседi.    

Сөйтiп, поэзиялық шығармаларды мәнерлеп оқуда интонациямен бiрге кiдiрiс 
түрлерiне және екпiнге де көңiл бөлген жөн. 

 
   Сұрақтар мен тапсырмалар 
1. Интонация дегенiмiз не? 
2. Дауыс кiдiрiстерi дегенде ненi түсiнесiң? 
3. Психологиялық кiдiрiске мысал келтiр. 
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4. Грамматикалық кiдiрiс пен логикалық кiдiрiске мысал келтiр. 
5. Ырғақ дегенiмiз не? 
6. Белгiлi бiр ақындардың өлеңдерiнен үзiндiлердi мәнерлеп оқу. 
 

КӨРКЕМ ШЫFАРМАЛАРДЫ ЖАНРЫНА ҚАРАЙ ОҚУ 
 

Көркем шығармалардағы мәтiндi үйрену алдымен дұрыс, келiстiрiп оқудан 
басталады. Көркем шығармаларды келiстiрiп оқу мәнерлеп оқудың негiзiн құрайды. 
Әдеби шығарманы оқып, оны ауызша баяндап беру шығарманың мазмұнын толық түсiнiп 
алуға мүмкiндiк тудырады.  

Әдеби шығармаларды оқудан алдын олардың жанрлық ерекшелiктерiне көңiл 
бөлген жөн. Жанр әдеби шығармалардың жеке түрлерi, көркем әдебиеттiң салалары. Жанр 
сөзi негiзiнде француз тiлiнен алынған болып, түр, тек деген мағынаны бiлдiредi. Көркем 
әдебиет негiзгi үш түрге бөлiнедi, яғни проза, поэзия, драматургия. Олар да өзара бiрнеше 
түрлерге бөлiнедi. Бұл ретте В.Г.Белинскийдiң «Поэзияны тегiне, түрiне қарап бөлу» 
деген еңбегiнде әдебиеттi алдымен эпостық поэзия, лирикалық поэзия, драма деп үшке 
бөледi. Бейнелерiне, өзiндiк ерекшелiктерiне қарай жанр түрлерi бiр-бiрiнен ажыралып 
тұрады. Ал көркем әдебиетте бұлай бөлiну әдеби жанр деп аталады. Әдеби жанрды 
белгiлеп алғаннан кейiн ол шығарманың қай жанрға жататындығын анықтап алуға 
болады. Себебi, шығарманың қайсы жанрға жататындығын анықтағаннан соң келiстiрiп 
немесе мәнерлеп оқуда оның өзiндiк ерекшелiктерiн ескере оқу мүмкiндiгi туады.  

 Әдебиеттiк шығарманы келiстiрiп оқуда оның эмоциялық жақтарын дұрыс бере 
бiлiп оқу маңызды орын алады. Бұл мақсатты толық орындау үшiн көркем сөз мәтiнiн 
оқыған уақытта, ондағы автордың және кейiпкерлердiң ой-сезiмiн бiлдiре оқу керек. 
Жазушының ой-сезiмi өмiрдегi шындық болмысты бағалауы оның эпитет, метафора, 
теңеу, метонимия сияқты көркем сөз құралдарын қалай қолданылуынан байқалады. Сонда 
келiстiрiп оқудың эмоциялық жақтары дегенiмiз – автордың мәтiнге айтпақ болған ой-
пiкiрiне сай, сезiмнiң түрлi реңкiн сазына келтiрiп оқи бiлу. Шығарманың мазмұнына 
қарай мәтiннiң бiр жерi – жәдiгөйлiк, жарамсақтық мiнез-құлықпен, үшiншi бiр ызғарлы, 
ашулы дауыспен т.б. оқылады. қорқыныш, сүйсiну, таңданушылық сияқты сезiмдер де 
дауыс реңкi арқылы берiледi.  

I.Жансүгiровтiң «Қазақстан», М.Өтемiсұлының «Махамбеттiң Баймағамбет 
сұлтанға айтқаны», С.Торайғыровтың «Шәкiрт ойы», «Бiр адамға» атты өлең-жырларын 
оқығанда да, алға қойылатын негiзгi мақсат сазына келтiрiп оқу арқылы, осы 
шығармалардың идеялық-көркемдiк қасиеттерiн айқындау болады.  

Әдеби шығарманы оқыған уақытта сөздiң логикалық және эмоциялық жақтарын 
тиiстi кiдiрiс, екпiн, ырғақ арқылы берiлумен қатар, оқу қарқыны, яғни сөздi не жылдам, 
не жай оқу арқылы да берiледi.  

Поэзия кең мағынада сөз өнерi дегендi бiлдiредi. Өлең жолымен жазылған 
шығармалар (поэма, өлең т.б.) поэзия деп аталады. Поэзияның объектi адам және оның 
әлеуметтiк өмiрi мен күресi болып табылады. В.Г.Белинский айтқандай: «Бүкiл әлем, 
барлық түс, рең, бояулар, табиғат және өмiр көрiнiстерi поэзия құбылыстары бола алады». 
Демек, әрбiр оқиғаның өз поэзиясы бар. Сол нәрсенi айтып өту қажет, яғни әрбiр 
шығарманың, әрбiр өлеңнiң өз поэзиясы, өз эстетикасы бар. Мәнерлеп оқу үшiн таңдалған 
шығармадан сұлулықты таныту қажет болады.  

Қазақ поэзиясында Абайдан кейiнгi дәуiрде Шәкәрiм, Сұлтанмахмұт, Ахмет 
Байтұрсынов, Мiржақып, Дулатов, Мағжан Жұмабаев, Сәкен, Iлияс поэзиясы сөз өнерiн 
жаңа идеялық мазмұнымен де, көркемдiк бояу-нақышымен де байыта түстi.      
 Өлең сөздi оқудың қара сөзге қарағанда өзiне тән ерекшелiктерi бар. Ол 
ерекшелiктер өлеңнiң буын, бунақ, тармақ, ұйқас, шумақ, ырғақ сияқты құрылыс 
жақтарындағы өзгешелiктерiмен байланысты.  
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 Өлеңдi келiстiрiп оқудың бiр шарты – оның ырғағын, ұйқасын келiстiрiп оқу. 
Жоғарыда айтқанымыздай ырғақ өлең сөзбен қара сөздiң сөйлемдерiнде дауыс 
толқынының бiрде бәсең, бiрде көтерiңкi айтылуы ғой, олай болса, өлеңдi оқыған уақытта 
оқушылар ондағы дауыс ырғағының түрлi әуенiн толық меңгерiп, дұрыс сақтап оқуға тиiс. 
Ал, екiншi шарты – оның тармағымен байланысты. Әдетте өлеңдi оқығанда тармақтың 
соңынан тиiстi кiдiрiс жасалады да, сол арқылы әрбiр тармақтың өз алдына тұтас бiр бүтiн 
екендiгi аңғарылып тұрады.  
 Мәселен: Есепсiз тау суретi көз жетпейтiн 
   Жырлауға қазынасы көп тiл жетпейтiн. 
   Өрiк, алма, алмұрт, жиде жемiстерiнен, 
   Бiр татсаң, аузыңнан дәм кетпейтiн.       (Жамбыл)  
 Алайда тармақ соңындағы кiдiрiс барлық өлеңдерде бiрдей жасала бермейдi. Ондай 
реттерде өлеңнiң алдыңғы тармақтары сөздi тасымалдағанымыз сияқты кейiнгi 
тармақтарға жалғасып оқылады. Мұндай тармақтардың соңынан ешқандай кiдiрiс 
жасалмайды. 
 Ал ендi өлең оқудың үшiншi шарты – шумақпен байланысты болады. Өлеңдегi 
әрбiр шумақ тұлға жағынан да синтаксистiк бiр ойдың аяқталып бiткенiн көрсетедi. 
Демек, өлеңдi оқыған уақытта әрбiр шумақтың соңынан кiдiрiс жасалып отырады. Бұл 
тармақ соңынан жасалатын кiдiрiстен сәл ұзақтау болады.  
 Өлең шумақтарының арасындағы кiдiрiстердiң ұзақтығы бiрдей болмайтын реттер 
де кездеседi. Мәселен, өлең-жырдың, поэманың бiр күрделi ойды бiлдiретiн негiзгi бөлiмi 
аяқталып бiткеннен кейiн жасалатын кiдiрiс басқа шумақтардан соң жасалатын 
кiдiрiстерге қарағанда ұзақтау болады. Мәселен: С.Торайғыровтың «Кедей» 
поэмасындағы бөлiмдердiң арасына, Б.Майлиннiң «Көк сиыр» өлеңiндегi Айжан мен көк 
сиырдың сөздерi арасында жасалатын кiдiрiстер. Бұл жәйт диалогқа құрылған мысал, 
айтыс өлеңдерiнде байқалады. Мұның айқын көрiнiсi Нұржан мен Сапарғалидың жұмбақ 
айтысынан анық көрiнедi. Сапарғалидың жұмбақталған шумағы мен Нұржанның оны 
шешкен жұмбағының арасында жасалатын кiдiрiстер осыған жатады.  
 Кейде шумақ пен шумақтың арасында кiдiрiс жасалмауы да мүмкiн, бiрақ бұл 
сирек кездеседi.  
 Ал, ендi лириканы мәнерлеп оқу жүйесiне тоқталайық. Лирика – көркем әдебиеттiң 
негiзгi саласының бiрi болып, басты ерекшелiгi – адамның көңiл-күйiн, сезiм дүниесiн 
тiкелей бейнелеп көрсетедi. Лирикада ой мен сезiм бiрлесiп, терең қабысады. Ол 
тартымды қуат-күш дарытатын терең оймен суарылған. Лирикаға жан беретiн сезiмнiң 
отты нәзiктiгi. Лириканы басқа жанрлардан, айталық, сан алуан адамдардың қарым-
қатынасын, қоғамдық тартыс-шиеленiстi баяндайтын көлемдi, оқиғалы шығармалардан 
айырмасы да, өзiндiк артықшылығы да – мiне осында. Лирика негiзiнен өлеңге тиiстi. 
Лириканың табиғат лирикасы, саяси-әлеуметтiк лирика, көңiл-күй лирикасы, махаббат 
лирикасы сияқты түрлерi бар. Табиғат лирикасы – ақынның iшкi жан-дүниесi оның әр 
түрлi табиғат құбылыстарын сезiнуi, бейнелеп суреттеуi арқылы танылатын өлең-жыр 
болып табылады. Айнала қоршаған орта және оның түрлi жаратылыс сырлары адамның 
назарын өзiне аудармай қоймайды. Осындай жағдайда ақындар табиғатқа арнап 
лирикалық өлеңдер жазып отырған. Бiреулер табиғаттың пейзаждық суреттерiн жасаса, 
ендi бiр ақындар сол табиғат арқылы қоғамдық өмiрдi, адамның iшкi көңiл-күйiн 
астастыра жырлаған. Табиғат лирикасын айтқанда, ұлы Абайды еске аламыз. Оның 
жылдың төрт мезгiлiне арнап жазған өлеңдерi осы уақытқа дейiн оқушысын тамсандырып 
келедi. Абайдан соңғы ақындар да табиғат лирикасын көптеп жазды. Мәселен, Сәкен 
Сейфуллин, Мағжан Жұмабаев, Iлияс Жансүгiров т.б. шығармашылығы бұған дәлел. 
Мысал ретiнде Абайдың «Қыс» атты өлеңiнен үзiндi келтiрейiк. 

Ақ киiмдi, денелi, ақ сақалды, 

Соқыр, мылқау, танымас тiрi жанды. 

Үстi-басы ақ қырау, түсi суық, 
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Басқан жерi сықырлап, келiп қалды. 

Дем алысы – үскiрiк, аяз бен қар, 

Кәрi құдаң – қыс келiп, әлек салды. 

Ұшпадай бөркiн киген оқшырайтып, 

Аязбенен қызарып ажарланды. 

Бұлттай қасы жауып екi көзiн, 

Басын сiлкiсе, қар жауып, мазаңды алды. 

Борандай бұрқ-сарқ етiп долданғанда, 

Алты қанат ақ орда үй шайқалды. 

Өз-өзiнен белгiлi ақын қыс мезгiлiнiң нақ өзiнен мысал келтiрген. 
С.Дөнентаевтың «Бозторғай» өлеңiндегi: 
       Келдi де сәлем бердi төресiне, 
       Аз-ақ тұр шықпай жаны денесiнде.   
       Шақты кеп тұрымтайдың мiнездерi: 
       «Ей тақсыр, бейбағыңды көресiң бе?»     
- деген шумақтағы соңғы тармақ, алдыңғы үш тармаққа қарағанда әрi бәсең, әрi жай 
оқылады.  
Ал: қырғи сал торғай сөзi бiтер-бiтпес: 
     «Сабыр қыл ! – дедi, тоқта еш нәрсе етпес! 

     Қазiрде қол бос емес, жұмыс қатты, 
     Аз күтсең жаның шықпас күнiң өтпес…»   
деген шумақтағы соңғы үш тармақ көтерiңкi, ашулы, ызғарлы дауыспен оқылады. 

Мұндағы мақсат – қырғидың әдiлетсiздiгiн, қаталдығын, менмендiгiн көрсету.  
С.Торайғыровтың «Бiр адамға» өлеңiндегi : 
       Бұрынғы атамызға сыйға берген 
       Бiздерде мынадай бар, мынадай бар… 

деген байдың сөзi феодалдың дандайсу реңкiндегi дауыспен оқылады да, автордың жауап 
сөздерi зiлдi мысқыл, кекесiн реңкiнде оқылады.  
 Ал, мысалдарды оқығанда, онда адамдардың мiнезiне сай ерекшелiктер жануарлар 
мен өсiмдiктерге байланыстырылып айтылады. Жазушы онда кекесiн, мысқыл, әжуалауды  
пайдаланып адамға тиiстi болған жақтарын күлкi ету мақсатында айтылады. Мәселен, 
А.Байтұрсыновтың «Аққу, шортан Һәм шаян», С.Көбеевтiң «Көзi тоймаған ит» т.б. 
 Прозалық шығармаларды мәнерлеп оқу үлкен шеберлiктi талап етедi. Себебi, әдеби 
шығарманың көркемдiк ерекшелiктерi, ондағы ой-пiкiрлер жазушының дүниеге 
көзқарасын тануда мәнерлеп оқудың маңызы бар. Мұның үшiн мұғалiм мәтiндi дұрыс 
таңдай бiлуi керек. Прозалық шығармалар дегенде әңгiме, ертегi, роман түсiнiледi. 
Прозалық шығарманы оқуда ертегiлерден бастаған жөн. Ертегiлер туралы мәлiмет беру, 
оның түрлерi мен композициялық құрылысына көңiл бөлу керектiгiн айтып өткен жөн. 
Ертегiлердiң бiр-бiрiнен айырмашылығын да ескерген жөн. Мәселен, мынадай 
ертегiлердiң басталуына көңiл бүлейiк: 
 «Күн астындағы Күнiкей қыз» атты ертегi былай басталады: «Бұрынғы өткен 
заманда бiр жесiр кемпiр болыпты. Бұл кемпiрдiң перзентi дегенде жалғыз баласы 
болыпты…» Ал, «қанатты қара қасқа» атты ертегiде, «Ерте-ерте ертеде, ешкi құйрығы 
келтеде бiр қарт болыпты», «Шаямардан патша» ертегiде: «Бұрынғы өткен заманда бiр 
молда болыпты» т.б. 
 Ал, әңгiмелердi мәнерлеп оқу үшiн алдымен әңгiме жайлы мәлiмет берiлуi тиiс, соң 
оның оқиғалы болып келетiн көлемi шағын шығармаға айтылатындығын ескеремiз. 
Мәселен: Б.Майлиннiң «Түйебай», М.Әуезовтiң «Бүркiтшi», Т.Ахтановтың «Дәрiгер 
Галя», Т.Әлiмқұлұлының «Қараой», Қ. Жұмадiловтiң «Қаздар қайтып барады» т.б.  
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Әңгiме оқиғаны баяндап айтуға негiзделген, қара сөзбен жазылған шағын көркем 
шығарма болып табылады. Әңгiменiң жанрлық ерекшелiктерi алдымен оқиғаны баяндау 
тәсiлi, композициялық, сюжеттiк құрылысы, кейiпкер жүйесi арқылы айқындалатындығын 
айтып өту қажет.  

Прозалық шығармалардың ендiгi бiр түрi – повесть. Повесттердi мәнерлеп оқудан 
алдын повесть дегенiмiз не деген сұрақ туындайды. Мiне, осыны анықтап алайық. Повесть 
– оқиғаны баяндап айтуға негiзделген, қара сөзбен жазылған көлемдi шығарма, эпикалық 
жанрдың орташа түрi. Онда бiрнеше кейiпкерлер бас кейiпкердiң айналасында жиналады. 
Повесттердi мәнерлеп оқуда оның жанрлық ерекшелiгiне көңiл бөлу керек. Себебi, 
повесттердiң барлығын бiр түрде оқуға болмайды. Мәселен, М.Әуезовтiң «Қилы заман» 
т.б. 

Ал, ендi романдарды оқу мәселесiне келсек, романдарды мәнерлеп оқудың өзiндiк 
ерекшелiгi бар. Алғаш роман туралы түсiнiк берген жөн. Ендеше, роман деп – сюжеттiк 
құрылымы күрделi, көп желiлi, кең тынысты, кейiпкер бейнесiн ол өмiр сүрген уақыт, ол 
тiрлiк кешкен орта ауқымында, жан-жақты мүсiндейтiн, басқа прозалық жанрларға 
қарағанда ұзақ уақытты, байтақ кеңiстiктi қамтитын көлемдi эпикалық шығарманы 
айтамыз. Романның әңгiме мен повестен айырмашылығы, онда тұрмыстың  үлкен 
мәселелерi тiлге алынады, көптеген кейiпкерлер қатысып отырады. Роман жанрындағы 
шығармаларды мәнерлеп оқудың өзiндiк ерекшелiгi де сонда. Себебi, әрбiр кейiпкердiң 
табиғатын, мәдениеттiлiгiн және iс-әрекетi, адамдармен өзара қарым-қатынасы, жалпы 
қоғам өмiрiндегi орнын түсiнбей тұрып оны мәнерлеп оқуға болмайды. Мәселен, 
С.Мұқановтың «Балуан Шолақ» атты романынан үзiндi келтiрейiк.  

Әдетте, күрестен бұрын бәйгiнiң аты кетедi. 
Аттар жөнелгеннен кейiн бас балуан шығару жолы тиген қыпшақ «Түйе 

балуанын» шешiндiредi. Түйе балуан күресерде қойдың жүнiнен жуан ғып тоқыған, 
балғғы тiзесiнен жоғары шалбар киiп, ышқырына қайыс белбеу өткiзiп, белiн тас қып 
буады екен, үстiне басқа киiм iлмей, тырдай жалаңаш шешiнедi екен. Күрескен 
балуанмен бел ұстасқанша ғана иығына түйе жүн шекпенiн жамылып отырып, 
күресерде оны сыпырып тастайды екен.  

Сол әдетiн iстеп, түйе балуан қара жолдың жиегiне кеп отырады. Оған Керей, 
Уақтың көзi түсiп едi – «Түйе балуанға» ерiп келген адамдар бүркiп қасындағы торғай 
сияқтанды…      
 Ал, драма жанры қалай оқылады? 
 Драма поэзия жанрына өте жақын жанр. Ал, драма дегенде көркем әдебиеттiң 
негiзгi бiр түрi, яғни тек қана кейiпкерлердiң сөйлеуiне, қимыл әрекетiне негiзделген 
көркем шығармалар – пъесаларға айтылады. Драманы мәнерлеп оқудан алдын ондағы 
кейiпкерлердiң өзара диалог, монолог түрiнде сөйлеуiн ескерген де мақсатқа сай болады. 
Драмалық шығарма түгелдей дерлiк диалогқа сөйлестiруге және жеке кейiпкердi 
сөйлетуге, монологқа құрылады.  Мәнерлеп оқуда драма терминi көбiнесе жанр 
ерекшелiгi және мазмұнды бiлдiредi, сол үшiн де сахналық көрiнiске ие болған бұл 
жанрда терең ой, пiкiр, кескiн iштей күрестерге негiзделген жанр драма болып табылады. 
Негiзiнде драма грек тiлiнен алынған болып, сахнаға арналған, оқиғаны оған қатысушы 
кейiпкерлердiң iс-әрекетiн, көңiл-күйiн көрсету арқылы баяндайтын әдеби шығармалар 
дегендi бiлдiредi. Бұл туралы Белинскийдiң - «Драмалық шығарма сахнада толық өмiрдi 
қамти алады» деген пiкiрiн ескерген жөн. Драмалық шығарманы екi түрде оқуға болады: 
пъесаны бiр адамның оқуы, яғни оқытушы оқиды және пъесаны рөлге бөлiп студенттер 
оқиды. Осылай екi түрлi оқуда да мақсат драмалық жанр ерекшелiгiн тыңдаушыларға 
жеткiзу болса да, жеке адамның оқуы мен рөлге бөлiп оқудың арасында айырмашылық 
бар.  
 Драмалық шығарманы бiр адам оқыған кезде орындаушы бейнеге толық ене алмай, 
тек қана ол туралы түсiнiк немесе сол бейне жайында әңгiмелеп бередi.  
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 Драмалық шығарманы оқуда орындаушы кейiпкердiң iс-әрекетi, қимылы және 
сөйлеу интонациясына қарай өз сөзiн құбылтып отырады.  
 Драмалық шығармаға анализ жасайтын болсақ, эпикалық жанрға ұқсас келедi, 
бiрақ өзiндiк ерекшелiгi де бар. Драмалық шығармадағы көрiнiс үздiксiз дамып отыруы 
тиiс. Драманың идеялық мазмұны көрiнiс барысында анықталып отырады. Драмалық 
жанрдың комедия және трагедия атты екi түрi бар. Комедия – грек тiлiнен алынған болып, 
көңiлдi топ, өлең деген мағынаны бiлдiредi. Комедия өмiрдегi келеңсiз, жағымсыз 
құбылыстарды, адам бойындағы мiндердi, қасиетсiздiктi оспадарлықты күлкiлi етiп 
бейнелейтiн сахналық шығарма. Мәселен, Б.Майлиннiң «Талтаңбайдың тәртiбi», 
М.Әуезовтiң «Айман-Шолпан», Қ.Мұхамеджановтың «Бөлтiрiк бөрiк астында» атты 
комедияларын атауға болады. Ал, трагедияда өмiрдегi шиеленiскен күрес-тартысты, бiр-
бiрiне қарама-қайшы күштердiң ешбiр ымыраға келмейтiн, белдескен күресiн, қақтығыс-
таласын суреттейдi. Мәселен, М.Әуезовтiң «Қаракөз», F.Мүсiреповтiң «Қозы Көрпеш – 
Баян сұлу», «Ақан серi - Ақтоқты» трагедияларын атауға болады. 
 Пъесаны рөлге бөлiп оқығанда орындаушылар тобы алдын ала жаттығу жасай алуы 
тиiс. Сонымен бiрге драмалық жанрға енетiн шығармалар өзiнiң лирикалық, сатирикалық, 
күлгiлi, саяси және драмалық сияқты бiрнеше көрiнiстерiмен басқа әдеби түрлерден 
ажыралып тұрады. Мұны да ескерген жөн.  
 Мәселен: Шерхан Мұртазаның «Бесеудiң хаты» атты драмасынан үзiндi алайық. 
 Мүсiрепов. қайрат – қыран, қайғы – жылан. қайғыра бермей қайрат қылайық 
(Аспанға қарайды). Иә, қайрат қылайық. 
 Балым. Аспаннан не iздейсiң, қайным? Аспанға қанша тесiлiп қарасаң да 
перiштелер көрiнбейдi. құдай да, өкiмет те бiздi ұмытқан.  
 Мүсiрепов. Бiздiң елдi қырқадан қырсық шалғаны рас. Бiрақ қиялдан қысыр, 
арманнан ада болмайық. Үмiт үзiлмесiн. Жол кҚрсетiңiз. Босқындарды қуып жетейiк. 
 Балым (екi ойлы). Бетiнен тозақ оты лапылдаған мына даладан кiмдi iздеп табар 
екенбiз?..           

Сұрақтар мен тапсырмалар 
1. Келiстiрiп оқудың эмоциялық жақтары дегенде ненi түсiнесiңдер? 
2. Поэзиялық шығармалар қалай оқылады? 
3. Прозалық шығармалар қалай оқылады? 
4. Драмалық шығармалар қалай оқылады? 
5. Өлең, пъеса, әңгiмелерден үзiндiлердi мәнерлеп оқу. 
 

ПОЭЗИЯЛЫҚ ТУЫНДЫЛАРДЫ ОҚУ 
Ереуiл атқа ер салмай 

Ереуiл атқа ер салмай,                  Ашаршылық, шөл көрмей, 
Егеулi найза қолға алмай,             Өзегi толып ет жемей, 
Еңку-еңку жер шалмай,                Ер төсектен безiнбей, 
қоңыр салқын төске алмай,          Ұлы түске ұрынбай, 
Тебiнгi терге шiрiмей,                   Түн қатып жүрiп, түс қашпай, 
Терлiгi майдай ерiмей,                  Тебiнгi терiс тағынбай, 
Алты малта ас болмай,                  Темiр қазық жастанбай, 
Өзiңнен туған жас бала,                қу толағай бастанбай?  
Сақалы шығып жат болмай,           Ерлердiң iсi бiтер ме? 
Ат үстiнде күн көрмей, 

 
Қызғыш құс 
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Ау, қызғыш құс, қызғыш құс,  Аспандап ұшқан қызғыш       құс  
Қанатың қатты, мойның бос.      Сенi көлден айырған- 
Исатайдан айрылып,                  Лашын құстың тепкiнi. 
Жалғыздықпен болдым дос.        Менi елден айырған- 
Ау, қызғыш құс, қызғыш құс,      Хан Жәңгiрдiң екпiнi. 
Ел қорыған мен едiм,                 Айтып-айтпай немене? 
Мен де айрылдым елiмнен,         Құсалықпен өттi ғой 
 
Көл қорыған сен едiң,                Махамбеттiң көп күнi !!! 
Сен де айрылдың көлiңнен. 
 
                        Мен, мен едiм, мен едiм 

Мен, мен едiм, мен едiм, 
Мен Нарында жүргенде 
Еңiреп жүрген ер едiм. 
Исатайдың барында 
Екi тарлан бөрi едiм. 
Ерегiскен дұшпанға 
Қызыл сырлы жебе едiм. 
Жақсыларға еп едiм, 
Жамандарға көп едiм. 
Ерегiскен дұшпанның, 
Екi талай болғанда, 
Азыққа етiн жеп едiм. 
Хан баласы ақ сүйек, 
Ежелден табан аңдысқан 
Ата дұшпан сен едiң, 
Ата жауың мен едiм. 
Ежелгi дұшпан ел болмас, 
Етектен кесiп жең болмас. 
Хан баласы ақ сүйек, 
Бәйеке, сұлтан сен болып, 
Сендей нарқоспақтың баласы, 
Маған оңаша жерде жолықсаң, 
қайраңнан алған шабақтай 
қия бiр соғып ас етсем, 
Тамағыма қылқаның кетер демес ем. 
 
Мiнгенi Исатайдың ақтабаны-ай! 
Мiнген Исатайдың ақтабаны-ай! 
Сүт берiп, сұлы берiп баптағаны-ай. 
Зеңбiрек үш атқанда дарымады, 
Құдайдың мiне қара сақтағаны-ай. 
Мiнген Исатайдың көгiлдiр –ай, 
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Әскерiн барша құмға төгiлдiрдi-ай. 
Мыңды алған, бiрдi берiп Ақтабанды, 
Жыландай белге соққан бүгiлдiрдi-ай. 
Баласы Исатайдың Жақия-ды, 
Жақия жауды көрсе ақияды. 
Түлейдi түнде жортқан жолбарыстай, 
Алдырдым қабыланымды қапияда-ай! 
                                     Махамбет Өтемiсұлы 
 
               Өзен 
Таулардан өзен ағар сарқыраған, 
Айнадай сәуле берiп жарқыраған, 
Жел соқса, ыстық соқса, бiр қалыпта, 
Аралап тау мен тасты арқыраған. 
Көңiлiн суын iшсең ашылады. 
Денеңде бар дертiңдi қашырады. 
Өксiген оттай жанып жануарлар 
Өзеннен рақат тауып басылады. 
Қынарда тiлсiз тұрған тоғайлары 
Шуылдап желмен бiрге бас ұрады.. 
Он мың мал айдап өтсең, лай қалмайды, 
Тасыса су бармаған сай қалмайды. 
Тасыған өзен судың қуатымен 
Көк шалғын шөп бiтпеген жай қалмайды. 
Ед қыстап күн көредi жанабында 
Дәм болар алуан-алуан балығында.. 
Тас-таста, алтын таста сынамаққа,  
Сонда да аққан өзен қалыбында… 
 
   Өнер-бiлiм бар жұрттар 
 
Өнер-бiлiм бар жұрттар 
Тастан сарай салғызды. 
Айшылық алыс жерлерден 
Көзiңдi ашып-жұмғанша, 
Жылдам хабар алғызды. 
Аты жоқ құр арбаны 
Мың шақырым жерлерге 
Күн жарымда барғызды. 
Адамды құстай ұшырды. 
Мал iстейтiн жұмысты 
От пен суға түсiрдi. 
Отынсыз тамақ пiсiрдi 
Сусыздан сусын iшiрдi. 
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Теңiзде жүздi балықтай 
Дүниенi кездi жалықпай. 
Бiлгендерге осылар –  
Бәрi-дағы анықтай. 
Бiлмегенге танықтай. 
Бiз де бекер жатпалық 
Осыларға таныспай, 
Ат өнерi бiлiнбес 
Бәйгеге түсiп жарыспай. 
Желкiлдеп шыққан көк шөптей 
Жаңа өспiрiм достарым, 
қатарың кеттi-ау алысқа-ай. 
Ұмтылыңыз қалыспай! 
Бiз надан боп өсiрдiк 
Иектегi сақалды. 
«Өнер – жiгiт көркi» деп 
Ескермедiк мақалды… 
Бiз болмасақ, сiз барсыз, 
Үмiт еткен достарым, 
Сiздерге бердiм батамды! 
 

    Ананың балаларын сүюi 
Кiм сендердi, балалар, сүйетұғын, 
Қуанышына қуанып, қайғыңа күйетұғын. 
Түн ұйқысын төрт бөлiп, кiрпiк қақпай, 
Шешең байғұс дамылсыз жүретұғын. 
 
Кiм сендердi, балалар, тербететiн, 
Еркелетiп, ойнатып, сергiтетiн? 
Жалқау болсаң, балалар, жаман болсаң, 
Қамқор анаң көз жасын көлдететiн. 
 
Кiм сендердi сағынар шетке кетсең, 
Ғылым iздеп, тез қайтпай, көпке кетсең. 
Бетiн жуған жасымен сорлы анаңа 
Хат жазып тұр, төбесi көкке жетсiн. 
 
Кiм сағынар сендердi келгенiңше, 
Құлындарын көзiмен көргенiнше. 
Сендер қайтып келсеңдер адам болып 
Еш арманым болмас едi өлгенiмше.                                                     

                                       Ыбырай Алтынсарин 
 

Жасымда ғылым бар деп ескермедiм 
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Жасымда ғылым бар деп ескермедiм, 
Пайдасын көре тұра тексермедiм. 
Ержеткен соң түспедi уысыма, 
Қолымды мерзiмiнен кеш сермедiм. 
Бұл махрұм қалмағыма кiм жазалы, 
Қолымды дөп сермесем, өстер ме едiм? 
Адамның бiр қызығы – бала  деген, 
Баланы оқытуды жек көрмедiм. 
Баламды медресеге бiл деп бердiм, 
Қызмет қылсын, шен алсын деп бермедiм. 
Өзiм де басқа шауып, төске өрледiм, 
Қазаққа қара сөзге дес бермедiм. 
Еңбегiңдi бiлерлiк еш адам жоқ, 
Түбiнде тыныш жүргендi терiс көрмедiм. 

 
Ғылым таппай мақтанба 

 
Ғылым таппай мақтанба,          Жамандық көрсең нәфрәтлi 
Орын таппай баптанба,            Суытып көңiл тыйсаңыз.   
құмарланып шаттанба,             Жақсылық көрсең ғибратлi, 
Ойнап босқа күлуге.                 Оны ойға жисаңыз. 
Бес нәрседен қашық бол,          Ғылым болмай немене, 
Бес нәрсеге асық бол,               Балалықты қисаңыз? 
Адам болам десеңiз.                  Болмасаң да ұқсап бақ, 
Тiлеуiң, өмiрiң алдыңда             Бiр ғалымды көрсеңiз. 
Оған қайғы жесеңiз.                  Ондай болмақ қайда деп, 
Өсек, өтiрiк, мақтаншақ,           Айтпа ғылым сүйсеңiз. 
Ерiншек, бекер мал шашпақ –   Сiзге ғылым кiм берер? 
Бес дұшпаның, бiлсеңiз.            Жанбай жатып сөнсеңiз?  
Талап, еңбек, терең ой,             Дүние де – өзi, мал да – өзi, 
қанағат, рақым ойлап қой –     Ғылымға көңiл бөлсеңiз. 
Бес асыл iс көнсеңiз.                Бiлгендердiң сөзiне, 
                                                    Махаббатпен ерсеңiз… 

 
            Мен жазбаймын өлеңдi ермек үшiн 

 
Мен жазбаймын өлеңдi ермек үшiн 
Жоқ-барды, ертегiнi термек үшiн. 
Көкiрегi сезiмдi, тiлi орамды, 
Жаздым үлгi жастарға бермек үшiн. 
Бұл сөздi тасыр ұқпас, талапты ұғар, 
Көңiлiнiң көзi ашық, сергек үшiн. 
 
Түзу кел, қисық-қыңыр, қырын келмей, 
Сыртын танып iс бiтпес, сырын көрмей. 
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Шу дегенде құлағың тосаңсиды, 
Өскен соң мұндай сөздi бұрын көрмей. 
Таң қаламын, алдыңғы айтқанды ұқпай, 
Және айта бер дейдi жұрт тыным бермей. 
 
Сөз айттым “Әзiрет Әлi”, “айдаhарсыз”, 
Мұнда жоқ “алтын иек, сары-ала қыз”. 
Кәрiлiктi жамандап, өлiм тiлеп, 
Болсын деген жерiм жоқ жiгiт арсыз. 
Әсiре қызыл емес деп жиренбеңiз, 
Түбi терең сөз артық, бiр байқарсыз. 
 
Батырдан барымташы туар даңғой, 
Қызыл да, қызықшыл да әуре жан ғой. 
Арсыз, малсыз, ақылсыз, шаруасыз, 
Елiрмелi маскүнем байқалған ғой. 
Бес-алты мисыз бәңгi күлсе мәз боп, 
қинамай қызыл тiлдi кел, тiлдi ал, қой! 
 
Өлеңi бар өнерлi  iнiм, сiзге 
Жалынамын, мұндай сөз айтпа бiзге. 
Өзге түгiл өзiңе пайдасы жоқ, 
Есiл өнер қор болып кетер түзге. 
Сәнқой, даңғой, ойнасшы, керiм-кербез, 
Қанша қызық болады өзiңiзге? 
 
               Қ ы с 
Ақ киiмдi, денелi, ақ сақалды, 
Соқыр, мылқау, танымас тiрi жанды. 
Үстi-басы ақ қырау, түсi суық, 
Басқан жерi сықырлап, келiп қалды. 
Дем алысы – үскiрiк, аяз бен қар, 
Кәрi құдаң – қыс келiп, әлек салды. 
Ұшпадай бөркiн киген оқшырайтып, 
Аязбенен қызарып ажарланды. 
Бұлттай қасы жауып екi көзiн, 
Басын сiлкiсе, қар жауып, мазаңды алды. 
Борандай бұрқ-сарқ етiп долданғанда, 
Алты қанат ақ орда үй шайқалды. 
Әуес көрiп жүгiрген жас балалар, 
Бет-қолы домбығып, үсiк шалды. 
Шидем мен тон қабаттап киген малшы 
Бет қарауға шыдамай терiс айналды. 
Қар тепкенге қажымас қайран жылқы 
Титығы құруына аз-ақ қалды. 
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Қыспен бiрге тұмсығын салды қасқыр. 
Малшыларым, қор қылма итке малды. 
Соныға малды жайып, күзетiңдер, 
Ұйқы өлтiрмес, қайрат қыл, бұз қамалды! 
Ит жегенше қондыбай, қанай жесiн, 
Құр жiбер мына антұрған кәрi шалды. 
 

                    Жiгiттер, ойын арзан, күлкi қымбат 
  

                      Жiгiттер, ойын арзан, күлкi қымбат, 
Екi түрлi нәрсе ғой сыр мен сымбат. 
Арзан, жалған күлмейтiн, шын күлерлiк 
Ер табылса жарайды, қылса сұхбат. 
 
Кейбiреу тыңдар үйден шыққанынша, 
Кейбiреу қояр көңiл ұққанынша. 
Сөз мәнiсiн бiлерлiк кейбiреу бар, 
Абайлар әрбiр сөздi өз халынша. 
 
Шын көңiлмен сүйсе екен, кiмдi сЇйсе, 
Бiр сөзiмен тұрса екен, жанса-күйсе. 
Қырмызы қызыл жiбек бозбалалар, 
Оңғақ пұлдай былғайды, бiр дым тисе. 
 
Керек iс бозбалаға талаптылық, 
Әр түрлi өнер, мiнез, жақсы қылық. 
Кейбiр жiгiт жүредi мақтан күйлеп, 
Сыртқа пысық келедi, көзге сынық. 
 
Кемдi күн қызық дәурен тату өткiз, 
Жетпесе, бiрiңдiкiн бiрiң жеткiз! 
Күншiлдiксiз тату бол шын көңiлмен, 
Қиянатшыл болмақты естен кеткiз! 
 
Бiр жерде бiрге жүрсең басың қосып, 
Бiрiңнiң бiрiң сөйле сөзiң тосып. 
Бiрiңдi бiрiң ғиззәт, құрмет етiс, 
Тұрғандай бейне қорқып, жаның шошып. 
 
Жолдастық, сұхбаттастық – бiр үлкен iс, 
Оның қадiрiн жетесiз адам бiлмес. 
Сүйiктi ер бiлген сырын сыртқа жаймас, 
Артыңнан бiр ауыз сөз айтып күмес. 
 
Күйлеме жiгiтпiн деп үнемi ойнас, 
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Салынсаң, салдуарлық қадiр қоймас. 
Ер жiгiт таңдап тауып, еппен жүрсiн, 
Төбетке өлекшенiң бәр бiр бас. 
 
Бiреудi көркi бар деп жақсы көрме, 
Лапылдақ көрсеқызар нәпсiге ерме! 
Әйел жақсы болмайды көркiменен, 
Мiнезiне көз жетпей, көңiл берме! 
 
Көп жүрмес жеңiске қойлық, әл-ақ тозар, 
Жаңғырар, жеңiске құмар, жатқа қозар. 
Күнде көрген бiр беттен көңiл қайтар, 
Қылт еткiзбес қылықты тамыршы озар. 
 
Толқынын жүрегiңнiң  хаттай таныр, 
Бүлк еткiзбес қалайша соқса тамыр. 
Жар көңiлiне бiр жанын пида қылып, 
Бiлместiгiң бар болса, қылар сабыр. 
 
Шу дегенде көрiнер сұлу артық, 
Көбi көпшiл келедi ондай қаншық. 
Бетiм барда бетiме кiм шыдар деп, 
Кiм паңдау келедi, кiм тантық. 
 
Ақыл керек, ес керек, мiнез керек, 
Ер ұялар iс қылмас қатын зерек. 
Салақ, олақ, айнасшы, керiм-кербез, 
Жыртаң-тыртаң қызылдан шығады ерек. 
 
Қатыны сенi сүйсе, сен де оны сүй, 
Қоржаң суық келедi кей сасық ми. 
Ерi ақылды, қатыны мiнездi боп, 
Тату болса, риаз үстiндегi үй. 
 
Жоқ болса қатыныңның жат өсегi, 
Болмаса мiнезiнiң еш кесегi. 
Майысқан, бейне гүлдей толықсынған, 
Кем емес алтын тақтан жар төсегi. 
 
Жасаулы деп, малды деп байдан алма,  
Кедей қызы арзан деп құмарланба. 
Ары бар, ақылы бар, ұяты бар 
Ата-ананың қызынан ғапыл қалма. 
 
Үйiңе тату құрбың келсе кiрiп, 
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Сызданбасын қабақпен имендiрiп. 
Ер сүйген кiсiнi о да сүйiп, 
Қызмет қылсын көңiл таза жүрiп. 
 
Құрбыңның тәуiр болсын өз мiнезi, 
Абыройлы қалжыңмен келсiн сөзi. 
Сен оған мойын бұрып сөз айтқанда, 
Қатыныңда болмасын оның көзi.  
 
Кей құрбы бүгiн тату, ертең бату, 
Тiлеу, жақындығы – бәрi сату. 
Көкiрегiнде қаяу жоқ, қиянат жоқ, 
Қажымас, қайта айнымас қайран тату! 
 
Пайда деп, мал деп туар ендiгi жас, 
Еңбекпен терiн сатып түзден жимас. 
Мелiш сауда сықылды күлкi сатып, 
Алса қоймас, араны тағы тоймас. 
 
Асық ұтыс сықылды алыс-берiс –  
Тiрi жанның қылғаны бүгiн тегiс. 
Бiр көйтке таласып, бiр арам қып, 
Төбелескен, дауласқан жанжал-керiс. 
 
Жас бала әуелi тату бола қалар, 
Ата-анадан жақын боп, ертiп алар. 
Бiрiн бiрi құшақтап шуылдасып, 
Ойын тарқар кезiнде ұрыс салар. 
 
Бiреуi жылап барса үйге таман, 
Ата-анасы бұрқылдар онан жаман. 
Татулығы құрысын ойыны мен, 
Дәл соларға ұқсайды мына заман. 
 
Жаман тату қазады өзiне ор, 
Оған сенсең, бiр күн боларсың қор. 
Ары бар, ұяты бар үлкенге сен, 
Өз зордың болады ығы да зор. 
 
Қазақтың қайсысының бар санасы? 
Қылт етерде дап-дайын бiр жаласы. 
Пысықтықтың белгiсi – арыз беру, 
Жоқ тұрса бес бересi, алты аласы. 

 
                    Поэма 
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               Е с к е н д i р 
Осы жұрт Ескендiрдi бiле ме екен? 
Македония шаhары – оған мекен. 
Филипп патша баласы,ер көңiлдi, 
Мақтан сүйгiш, қызғаншақ адам екен. 
 
Филипп өлдi, Ескендiр патша болды, 
Жасы әрең жиырма бiрге толды. 
Өз жұрты аз көрiнiп, көршiлерге 
Көз алартып қарады оңды-солды. 
Сұмдықпен ғаскер жиып қаруланды,   
Жақын жерге жау болды, тұра аттанды. 
Көп елдi күтiнбеген қырды, жойды,  
Ханды өлтiрiп, қаласын тартып алды. 
 
Жазасыз жақын жердiң бәрiн шапты, 
Дарияның суындай қандар ақты. 
Шапқан елдiң бәрiн де бодам қылып, 
Өкiметiн қолына тартып апты. 
 
Ескендiр елде алмаған хан қоймады, 
Алған сайын көңiлi бiр тоймады. 
Араны барған сайын қатты ашылып, 
Жердiң жүзiн алуға ой ойлады. 
 
Қан iшер қаhарлы хан ашуы көп, 
Атағынан қорқады жұрт қайғы жеп. 
Сол күнде қошеметшi айтады екен, 
Ханның ханы, патшаның патшасы деп. 
 
Атағы талай жерге оның жеттi, 
Жердiң жүзiн алуға талап еттi. 
Есепсiз әскер ертiп, жарақтанып, 
Есiткен елдерiне жүрiп кеттi. 
 
Алдынан шыға алмады ешкiм мұның, 
Бәрiн де алды, қорқытты жолда¬ының. 
Жан шықпады алдынан, тоқтауы жоқ, 
Жер жүзiн жеке билеп алмақшының. 
 
Жүре-жүре бiр елсiз шөлге түстi, 
Алып жүрген суының бәрiн iштi. 
Адам, хайуан бәрi де бiрдей шөлдеп, 
Басына құдай салды қиын iстi. 
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Сандалды сар далада су таба алмай, 
Шөлдеген жұрт қайтедi бос қамалмай? 
Қызметкердiң бәрiн де өлтiрмекшi 
Болыпты, шөлдегенге шыдай алмай. 
 
Мысалы, астындағы ат о дағы ұшты, 
Ескендiр де атының жалын құшты. 
Жалтырап сәуле берген бiр нәрсеге 
Патшаның ат үстiнде көзi түстi. 
 
Барса, бiр сылдыр аққан мөлдiр бұлақ, 
Таспадай бейне  арықтан шыққан құлап. 
Түсе сала Ескендiр басты қойды, 
Iшсе, суы өзгеше, тәттi тым-ақ. 
 
Кепкен балық келтiрттi сонда тұрып, 
Сол суға балықты алды бiр жудырып. 
Иiс, дәм өзгеше болып кеттi, 
Таң қалды, мұның бәрiн суға жорып. 
 
Ескендiр қолына айтты: “Бұл неткен су? 
Бәрiн де iшiп, бұл суға бетiңдi жу! 
Бiр бай елден осы су шыққан шығар, 
Өрлеп барып үстiне тiгелiк ту. 
 
Бұл салқын тәттi суға қаныңыздар, 
Шақ келер маған жан жоқ, наныңыздар. 
Менен қалмай, бұл суды шапшаң өрлеп, 
Талқан қылып шаhарын алыңыздар!” 
 
Жарлық шашты, қол жүрдi суды өрлей, 
Шаhарына жеткенше дамыл көрмей. 
Көкпеңбек темiр киген өңкей батыр 
Тарттырып жөнеледi сырнай-керней. 
 
Сол әскер суды өрлеп талай жүрдi, 
Судың басы бiр құзар шатқа кiрдi. 
Шаттың аузын бекiткен алтын қорған, 
Қақпасы бекiтулi, көзi көрдi.  
 
Қақпаны ашайын деп хан ұмтылды, 
Тұтқасын олай-бұлай қатты жұлды. 
Аша алмады қақпаны, үмiт үздi, 
Ақылдасып тәуiр-ақ амал қылды. 
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Ескендiр тоқтау көрмей өскен жан ғой, 
Келмей ме тоқтаусыздың бәрi даңғой? 
Дел-сал болып бәрi де қайта шықты, 
Алысып әлi келмесiн байқаған ғой. 
 
Долдықпен хан Ескендiр ашуланды, 
Ашуланып қақпаға жетiп барды. 
Қақпаны дүбiрлетiп қағып – қағып: 

     -Қақпаңды аш! – деп барынша айғай салды.  
 

               Қақпаның ар жағынан бiреу келдi, 
               Күзетшiсi сол екен – дыбыс бердi. 

      Қақпаны саған ашар рұқсат жоқ, 
               Бұл – құдайға бастайтын қақпа, - дедi. 

 
      -Бiлмесең, мен Ескендiр патша деген, 
       Жер жүзiнiң соғыста бәрiн жеңген. 

               Қақпаңды аш, хабарыңды айт, бiлдiр маған, 
               Қорлығым өзiм туып, көз көрмеген. 

 
      - Мықтымын деп мақтанба, ақыл бiлсең, 

               Мықты болсаң, өзiңнiң нәпсiңдi жең!  
Iшi тар, көре алмастың бiреуi сен, 
Ондай кiсi бұл жерге келмейдi тең. 
 

      Талпынған талаппенен мен де бiр ер, 
               Көп жүрдiм, кездей келдi көрмеген жер.  

Ең болмаса, халқыма көрсетейiн, 
Сый қылып, белгi болар бiр нәрсе бер. 
 
Қақпадан лақтырды бiр орамал, 
Сыйым – осы, падиша, мынаны ал! 
Iшiнде бiр нәрсе бар ақыл берер, 
Апар дағы ойланып, көзiңдi сал! 
 
Орамалды қуанып қолына алды,  
Сый алдым деп халқына қайта салды. 
Қараса, iшiндегi бiр қу сүйек,  
Бұл не еткен мазағы деп аң-таң қалды. 
 
Ашуланып сыйына болды кектi, 

- Ең болмаса бiлмедi сый бермектi. 
Осы менiң теңiм бе? – деп ақырып, 
Лақтырып жiбердi сол сүйектi. 
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Жолдасы Аристотель ақылы мол, 
Лақтырған сүйектi алады сол. 
Ханға айтты: “қасиет бар бұл сүйекте, 
Көзiңе көрсетейiн, хабардар бол”. 
 
Сол күнде Аристотель жеке дара, 
Ақыл сөзiн тыңдамай бар ма шара: 

     - Таразыны әпкел де, сүйектi сал, 
Бiр жағына алтын сап, өлшеп қара!  
Бұл сөзге Ескендiр де қарай қалды,  
Таразыны құрдырып, ортаға алды. 
Қанша алтынды күмiспен салса-дағы, 
Бiр кiшкентай сүйектi аудармады. 
 
Мұны көрiп Ескендiр аң-таң қалды, 
Бар қарауын алтынға қоса салды. 
Ендi қайтер екен деп қарап едi, 
Бұрынғыдан қу сүйек ауырланды. 
 
Аристотель хакiмге патша келдi: 

- Мына сүйек қазынаның бәрiн жеңдi. 
Бұл сүйектi басарлық, нәрсе бар ма? 
Ақылыңмен ойланып тапшы! – дедi. 
 
Хакiм жерден топырақ алып барды, 
Бiр уыстап сүйекке шаша салды. 
Ана басы сылқ етiп жерге түсiп,  
Сүйек басы жоғары шығып қалды. 
 
Ескендiр мұны көрiп аз тұрады, 
Хакiмдi аулақ жерге шақырады. 

     -Таң қаларлық iс болды мұның өзi, 
Мәнiсiн айтып бершi, - деп сұрады. 
 

      -Бұл – адам көз сүйегi, - дедi ханға. 
Тоя ма адам көзi мың мен санға? 
Жемтi көз жер жүзiне тоймаса да,  
Өлсе тояр, көзiне құм құйғанда. 
 
Кәпiр көздiң дүниеде араны үлкен, 
Алған сайын дүниеге тоя ма екен? 
Қанша тiрi жүрсе де, өлген күнi 
Өзге көзбен бiрдей- ақ болады екен. 
 
Ашуланба, ей, патшам, айтайын дат. 
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Алтын қақпа бермедi сiзге рұқсат. 
Сый сұрадың, бергенi – бiр қу сүйек, 
Мұны көрiп, алыңыз сiз де ғибрат! 
 
Ойлап-ойлап патшаның мойны түстi, 
Құдайым көрсеттi деп бұл бiр iстi. 
Бекерлiк екен  менiң бұл iсiм деп, 
қолын алып жұртына қайта көштi. 
 
Аз-ақ сөз айттым, бiттi бұл әңгiме, 
Мұны бiр өзге сөздiң бiр деме. 
Қарның тойса, қайғырма мақтан үшiн, 
Тоймас көзiң толар деп қайғы жеме. 
 
Қу өмiр жолдас болмас, әл-ақ өтер, 
Өз күлкiңе өзiң қарық болма бекер! 
Ұятың мен арыңды малға сатып, 
Ұятсызда иман жоқ, түпке жетер. 
 
Мақтанасың бiреуге мақтасын деп,  
Шаужайымнан еш адам қақпасын деп. 
Сен кеткен соң артыңнан күлiп қалар, 
Антұрғаннан құдайым сақтасын деп. 
 
Ақылсыз өзiн мақтап былжырайды, 
Бойыңа өлшеп сөйлесең, нең құрайды? 
Жақсы болсаң, жарықты кiм көрмейдi, 
Өз бағаңды өзiңнен кiм сұрайды?! 
 

               
            Бiр адамға 
Бiр үйде жиюлы екен қазына мал, 
Көрсеттi бәрiн бiзге ақсақал шал: 
«Бұрынғы атамызға сыйға берген, 
Бiздерде мынадай бар, мынадай бар!...» 
 
Ол рас, аталарың шенге алыпты, 
Арзан қып, қымбат емес, кемге алыпты. 
Апыр-ай, қалай бұлдаған сатқандарын, 
Оқа, түйме, сылдырмақ, тенге алыпты! 
 
Суреттер және көрдiм жүзi жарқын, 
Ойладым: «Оңдырған-ау баққан халқым!» 
Соншама құны толық болды түйме, 
Артында қалдырмас па жақсы даңқын?! 
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Дедiм мен: «құтты болсын шекпенiңiз, 
Артқыға қандай егiн еккенiңiз? 
Жусақ та денемiзден кетер емес 
Сондағы тұқым шашып сепкенiңiз». 
 
Көргенде күмiс кесе, алтын аяқ, 
Бiр сөздi тамағыма қойдым таяп: 
«Қай момынның малы бар бұл аяқта?» 
Демейiнше болмады, қарап жай-ақ! 
 
Отырдым, көрсем жекiп тастар ма деп, 
Шал айтты: «Көрiңiздер, жасқанба!» - деп, 
Кесенi қолыма алып қарай бердiм, 
«Iшiнде нақақ көзден жас бар ма?» - деп. 
 

                           Шәкiрт ойы 
   Қараңғы қазақ көгiне                 Надандық теңiзi тартылар. 
   Өрмелеп шығып, күн болам!       Орны отайып, көгерер, 
   Қараңғылықтың көгiне,              Қызығын жайлап ел көрер. 
   Күн болмағанда, кiм болам?        Тұрмыс, тағдыр – бiрi де, 
   Мұздаған елдiң жүрегiн              Бұл мақсаттан бұра алмас, 
   Жылытуға мен кiрермiн!             ҚаҺарман Рүстем, Әли де, 
   Еңбек, бейнет тарауы,   Бұрам деп жолда тұра алмас. 
   Рақатқа сарқылар.    Сыланған жардың - күлiсi, 
   Қыздырып күннiң қарауы,  Алдандырмас бiр iсi.  
                                                       Сұлтанмахмұт Торайғыров 

               Мен кiм? 
Арыстанмын, айбатыма кiм шыдар? 
Жолбарыспын, маған қарсы кiм тұрар? 
Көкте – бұлт, жерде – желмiн гулеген, 
Жер еркесi – желдiң жөнiн кiм сұрар? 
 
Көкте – күнмiн, көпке нұрым шашамын, 
Көңiлге алсам, қазiр ғарышқа асамын, 
Шетi, түбi жоқ теңiзбiн қаракөк, 
Ерiгемiн – толқып, шалқып, тасамын. 
 
Жалынмын мен, келме жақын, - жанарсың, 
Тұлпармын мен, шаңыма ермей қаларсың. 
Күл болсын көк, жемiрiлсiн жер, уайым жоқ, 
Көз қырымен күлiп қана қарармын... 
 

                              Мен жастарға сенемiн 
Арыстандай айбатты,                 Жұмсақ мiнез жiбектер, 
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Жолбарыстай қайратты,             Сүттей таза жүректер, 
Қырандай күштi қанатты,           Қасиеттi тiлектер –  
Мен жастарға сенемiн !              Мен жастарға сенемiн ! 
Көздерiнде от ойнар,                 Тау суындай гүрiлдер, 
Сөздерiнде жалын бар,               Айбынды алаш елiм дер, 
Жаннан қымбат оларға ар,          Алтын Арқа жерiм дер, 
Мен жастарға сенемiн !              Мен жастарға сенемiн ! 
Жас қырандар – балапан,           Қажу бар ма тұлпарға, 
Жайып қанат ұмтылған.              Талу бар ма сұңқарға, 
Көздегенi көк аспан,                  Иман күштi оларда, 
Мен жастарға сенемiн !             Мен жастарға сенемiн !.. 
 

             
            Өнер-бiлiм қайтсе табылар 
 

Ер жiгiт өнер табар ерте тұрса, 
Ерiнiп. шаршамаса, белiн буса. 
Ыртың-жыртың, жоқ-барға көңiл бермей, 
Перiште боп анадан қайта туса 
«Жақын, туған, бауыр» - деп, айналмаса, 
Қатын-сатын дегенге байланбаса. 
Тынықбай, дамыл алмай, ертелi кеш 
Iзденсе, кiдiрмесе, жайланбаса. 
Дүниенiң қайғысына зарланбаса, 
Көз қысып, күлгенiне алданбаса,  
Қақ жарар қара қылды тура бөлiп, 
Айтылған сөз жайынан жалғанбаса. 
Өсектен ат-тонымен алыс қашса, 
Естiсе, ұялғаннан бетiн басса, 
Жамандық – атты өшкiрге жақын жүрмей, 
Аяғын күндiк жерден байқап басса. 
Өзiнен басқа жанды кем көрмесе, 
Құтырып, шағыстырып жел бермесе, 
Табылмас аузына су тамызу үшiн, 
Өзiнiң тар етiгiн кең көрмесе 
Көзi ашық адамдарға жақын жүрсе, 
Олардың әрбiр сөзiн үлгi көрсе, 
Естiген сөз, көргендi бос тастамай, 
Құлақ тiгiп, көз салып. жиып-терсе. 
Көңiл көзi ашық жанды дос деп бiлсе, 
Мылқау, меңiреу адамды қас деп бiлсе, 
Бейнеттiң мұнарланған шөл даласын 
Жұмақта қорлар тiккен қос деп бiлсе. 
Наданды қатқан жансыз тас деп бiлсе, 
«Өнер-бiлiм – қарны ашқа ас» -  деп бiлсе, 
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«Дүниенiң теңiзiнде адасқанға 
Тура жол көрсетейiн, бас» - деп бiлсе, 
Осы оймен тура жүрсе, бұлтармаса, 
Басқаға мойын бұрып көз салмаса 
Өнер-бiлiм жер астында болса-дағы, 
Iздесе оны талпынып, бос қалмаса. 

                                                  Мағжан Жұмабаев 
 

               Өзiм туралы 
Өзге емес, өзiм айтам өз жайымда, 
Жүрегiм, жалын атқан сөз дайында. 
Тереңде тұнып жатқан дауыл күйдi 
Тербетiп, тулатып бiр қозғайын да... 

 Аманжол – Рақымжанның қасымымын, 
 Мен қалған бiр атаның ғасырымын. 
 Бiреуге жұртта қалған жасығымын, 
 Бiреуге аспандағы асылымын. 

Шарлаған жолым жатыр жер бетiнде, 
Көрiнер көлеңкесi келбетiмде. 
Қай жерде үзiледi қайран сапар, 
Түйiн боп өмiрiмнiң бiр шетiнде. 

 Сол жерге қалармын ба мәңгi тоқтап, 
 Жоғалып жер бетiнен сүрлеу – соқпақ, 
 Немесе бастармын ба екiншi бiр, 
 Жалынды жыр жолында қызыл шоқ қап. 

Дүние, жалт-жұлт еткен мекенiм, 
Көре алмай көп жерiңдi мен кетемiн. 
Арпалыс ала құйын заман алар, 
Арбасып тұрып алды, мен не етемiн. 

 Өмiр жоқ түскен жерде бiр арнаға, 
 Көп күттiм, көп тiледiм құмарлана. 
  Қайтейiн, жетер емес қысқа өмiрiм, 
 Алыстан көрiнгенмен мұнарлана. 

Сен неткен бақытты едiң келер ұрпақ, 
Қараймын елесiңе мен таңырқап. 
Жанғыртып жер сарайын сен келгенде, 
Көрпеңдi мен жатармын қырда қымтап. 

 Жүзiнде кәрi жердiң әжiмi көп, 
 Iзiмдi табарсыңдар әзер iздеп, 
 Оқырсың сонда мүмкiн бұл жырымды, 
 «Досың да, туысың да бiздермiз»,- деп. 

Ризамын туғаныма адам болып, 
Өкiнбен қаламын деп бiр күн солып. 
Адамзат Сапарының мейманымыз, 
Бiр мезет жер бетiне кетер соғып. 
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 Екi көз – екi жұлдыз маңдайдағы, 
 Көрушi ең құбылысты қай-қайдағы. 
 Япырмай, сен де бiр күн сөнермiсiң 
 Қап-қара түнек болып маңайдағы.  

Өкiнбен мен де бiр күн өлемiн деп, 
Өкiнем ұқсата алмай келемiн деп. 
Күнiне жүз ойланып, мың толғанам, 
Өзiммен бiрге өлмесiн өлеңiм деп... 
                                                      Қасым Аманжолов 

 
            Отан туралы 
Мен оның түнiн сүйем, күнiн сүйем, 
Ағынды өзен, асқар тау, гүлiн сүйем, 
Мен оның қасиеттi төлiн сүйем, 
Мен оның құдiреттi үнiн сүйем. 
 
Бар жәндiгiн сүйемiн қыбырлаған, 
Бәрi маған Отан !  деп сыбырлаған 
Жаным менiң,  
Кеудемдi жарып шықты, 
Бозторғайы бол оның шырылдаған! 
 
Отан! 
Отан! 
Бәрiнен биiк екен. 
Мен оны мәңгiлiкке сүйiп өтем. 
                                                   Мұқағали Мақатаев 

                         Туған жер 
         Уа, туған жер, топырағыңнан жаралдым, 
         Алабыңнан арманыма нәр алдым. 
        Тұнығыңнан жүзiп iштiм сендегi 
        Алтын арай таңғы жүпар самалдың. 
        
        Сәл үмытсам, қарға менi, кешiрме, 
        Қайда жүрсем өзiң тұрдың есiмде. 
        Өзiң тұрдың қарды окоптан сығалап, 
        Сонау қатаң қаҺарлы жыл кешiнде. 
 
        Мен қатерге қарсы бардым сен үшiн, 
        Көкiрегiмнен қан төгiлдi жер үшiн. 
        Саған жетер қасиет бар ма жиһанда, 
        Сен ұлысың, адам сенiң жемiсiң. 
 
        Сенен артық қасиет жоқ-ты, жер, тегi, 
        Сен ұрпақтың күлiп атар ертеңi. 
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        Тағдырыңды тапсыр маған, туған жер, 
        Көркейтуге мiндеттiмiн мен сенi.  
                                                                 Әбу Сәрсенбаев 

 
                  Домбыра 
Екi шектiң бiрiн қатты, бiрiн сәл-сәл кем бұра. 
Қазақ – нағыз қазақ емес, 
Нағыз қазақ – Домбыра! 
 
Бiлгiң келсе бiздiң жайды, содан сұра тек  қана: 
Одан асқан жоқ шежiре, одан асқан жоқ дана. 
 
Ақиқатты айтқандардың бәрi осылай сорласын 
Деп бiр хаhан шанағына құйған оның қорғасын. 
 
Жалған сөйлеп көрген емес бiрақ соның өзiнде: 
Аппақ жалын күйдiң жанын жалап жатқан кезiнде. 
 
Бiр шегiнде биiктiк бар, бiр шегiнде тереңдiк, 
Ол мақауды сөйлетедi, жылатады кереңдi. 
 
Көкiрекке толған кезде бар қуаныш, бар бақыт, 
Сандуғаш боп, бұлбұл болып сайрайды ол әр уақыт. 
 
Көкiрекке толған кезде бар қасiрет, бар қайғы, 
Бозiнген боп боздайды ол, бозiнген боп сарнайды. 
Бiлгiң келсе бiздiң жайды, содан сұра тек қана: 
Одан асқан жоқ шежiре, одан асқан жоқ дана. 
 
Екi шектiң бiрiн қатты, бiрiн сәл-сәл кем бұра. 
Қазақ – нағыз қазақ емес, 
Нағыз қазақ – Домбыра! 
........................................... 
 
Бабамыздың басқан табанымен 
Бiрдей екен жақсысы жаманымен: 
Бiр жаманы – тынымсыз көше берген, 
Бiр жақсысы – қимаған даланы кең. 
 
Бiр жаманы – жел сөзге ерген екен, 
Бiр жақсысы – тiлге ерiк берген екен. 
Бiр жаманы – кетпенге орашалақ, 
Бiр жақсысы – найзагер, мерген екен. 
 
Бiр жаманы – кешiгiп әлiппе ашқан, 
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Бiр жақсысы – күйлерi көбiк шашқан. 
Бiр жаманы – қыздарын малға сатып, 
Бiр жақсысы – сүйгенiн алып қашқан. 
Бiр жаманы – шаруасын маңдытпаған, 
Бiр жақсысы – қулықпен жанды ұтпаған. 
Бiр жаманы – үйленiп жеңгесiне, 
Бiр жақсысы – жесiрiн қаңғытпаған. 
 
Тату-тәттi көршiлер шыр бұзбаған, 
Бiрге тоңып суықта, бiр мұздаған. 
Бiр жаманы – сонда да үй салмаған. 
Бiр жақсысы – абақты тұрғызбаған!.. 
                                                     Қадыр Мырзалиев 

 
                  Бiр тойым бар 
Бiр тойым  болатыны сөзсiз менiң, 
Дәл қай күнi екенiн айта алмаймын. 
Бiрақ, бiрақ ешкiмдi де билетпей қайтармаймын. 
Онда ортаға тасталар ұран сондай, 
қайта алмайды қартың да бiр ән салмай. 
Жиырма бестiң бәрiн де сабылдыртам, 
Кемпiрлерге қыз күнiн сағындыртам. 
Жеңтейлердiң  толтырам гүлге етегiн, 
Iнiлерге ағаны үлгi етемiн. 
Менiң жарым бұл күнi кiрпiк iлмей, 
Ақ көңiлмен ақ қайың бүртiгiндей, 
Омырауынан бiр сәуiр шайқап есiп, 
Ажырасқандарды жүредi қайта қосып. 
Мен өзiм де ән салам түн ауғанша, 
Менiң жаным бұл күнге құмар қанша?! 
Бәйгi берем жығылған палуанға да, 
Адалдығы сезiлiп тұрар болса. 
Жанам деген жүрекке от беремiн, 
Қыз қуатын деген жiгiтке ат беремiн. 
Мен әйтеуiр бар жиған-тергенiмдi, 
Бiр тамаша той қылып өткеремiн. 
Бiздiң үйдi сол күнi бетке ал, қауым, 
Нысанаға ап қуаныш тоқталмауын 
Мен бұл тойдан тiлеймiн жылап тұрып, 
қазанымда бiр асым ет қалмауын. 
Мен сөйтiп бар шаңнан бiр сiлкiнемiн, 
Мен сөйтiп рақаттанып бiр күлемiн. 
Кiм бiлсiн, талай түнгi тiлегiм ед, 
Мәңгiлiк тарқамауы да мүмкiн оның. 
                                                       Төлеген Айбергенов 
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                   Төрт  ана 
Тамырынан тамырсыздық iндетiнен қалқала! 
Әр адамда өз анасынан басқа 
Жебеп жүрер, демеп жүрер арқада 
Болу керек құдiреттi төрт ана: 
Туған жерi – түп қазығы, айбыны, 
Туған тiлi – сатылмайтын  байлығы, 
Туған дәстүр, салт-санасы- тiрегi, 
қадамына шуақ шашар үнемi. 
Және туған тарихы, еске алуға қаншама 
Ауыр әрi қасiреттi болса да. 
Төрт анаға әнiн жалғай алмаған 
Пенделердiң басы қайда қалмаған? 
Төрт анасын қорғамаған халықтың 
Ешқашан да бақ-жұлдызы жанбаған. 
Қасиеттi бұл төрт ана – тағдырыңның тынысы, 
Төрт ана үшiн болған күрес – күрестердiң ұлысы! 

                                                      Мұхтар Шаханов 
 
Сұрақтар мен тапсырмалар 

1. Өлеңдердi мәнерлеп оқу және жатқа айту. 
2. Әрбiр ақынның өлеңдерiнiң тақырыбы мен мазмұнын ашып бер. 
3. Ақындардың өлеңдерiнен қандай әсер алғаныңды түсiндiрiп бер. 
4. Ақындар өз өлеңдерiнде ненi айтқан және идеясы не? 
 

Ә Ң Г I М Е Л Е Р Д I  О Қ У  
Қыпшақ Сейiтқұл 

 Қыпшақ Сейiтқұл отыз үйлi тобырымен, жұрттың тегiс аттаныс 
барымтасы бар уақытта, бұл отыз үй кедейдi қалайынша етсем байытып, 
халық қатарына қосамын деп ойға қалды. Сауда етуге мал жоқ, барымтамен 
мал алсам, бiр күндерде жау да бiзден қуып алады, ақырында 
бұрынғылардың айтып кетуiнше, жортуыл басы жолда қалса керек. Соның 
бәрiн де шамалап қарап, ақыр бiр қиялға түсiп, Сейiтқұл әуелi мекен 
еткендей бiр орын iздедi. Көп жерлердi кезiп жүрiп, ақырында Торғай 
төсiндегi қабырға деген өзен-судың бойына тоқтады. Мына жақта Үргенiш, 
қоқаннан, мына жақта қалмақтан шетiрек және жаманшылық болса, қалың 
қыпшақ деген руға жақынырақ екен деп, сол жердi ұнатып қайтқан соң, 
қысты өткiзiп, жаздың жылы уақытында кедейлердi жалаңаш-жалпы көшiрiп, 
қабырға бойына алып келдi. Сейiтқұлдың бiр ағасы бар едi, жол жүрiп, 
ұрлық, барымтаны әдет еткен; iнiсiнiң қанша айтқан ақылына болмай, үш-
төрт үймен жалғыз-ақ сол көшпей, ескi орны Түркiстан жағында қалды.  
 Қабырғаның бойына келген соң, Сейiтқұл қолына кетпен алып, отыз 
үйлi кедейiне де кетпен берiп, жер тегiстеп, егiн егуге кiрiстi. Түркiстан 
жағында көрген үлгiсiмен судан арық қазып шығарып, егiнге су жiбердi. 
Егiнi пiскен соң орып, жиып алып, артығын төңiрегiндегi көшпелi елге 
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сатып, мал еттi. Жаңа мекен еткен жерiне орныққан соң, Сейiтқұл егiндi 
жылдан-жылға күшейтiп, арық басына шығыр салып, суды шығырмен айдап, 
астықтың (ол күнде бидай, тары, арпа егедi) артығын төңiректегi елге малға 
айырбас етумен, бұлардың малдары көбейiп, бай болды. Мұны көрiп әрбiр 
көшпелi елдегi жарлы-жақыбайлар да келiп, Сейiтқұлға қосылып келiп, бес-
алты жылда Сейiтқұл елi деген төрт жүз үйге таянды дейдi.  
 Қош, Сейiтқұлдың өзi де, жиылған халқы да малдары көейiп, бай 
болды, ел жиылып Сейiтқұл ағасы болды, ендi сол жұртының адал бейнет, 
табан ет, маңдай терiмен тапқан дәулетiн аңдыған жаудан, ұрыдан, даладағы 
бөрiден сақтаудың қамын ойлап, уайымға қалды. Солардан сақтану үшiн, 
Сейiтқұл жұртын жиып кеңесiп, судың бiр қолайлы жерiне шымнан биiк 
қорған салдырды, малдарына ретпен бақташы, қару-жарақты қарауыл 
шыңдауыл жүргiздi. Бұлардың былайша бiр ауызға қарай бекiнген халық 
екенiн байқаған соң малға қызыққан сырттағы көшпелi халықтар батып келе 
алмады. Бұл жағынан көңiлi тыныш болған соң, Сейiтқұл ендi Бұхара, 
қоқанға мал айдатып, ол кенттерден қазақ қолды әр түрлi тауар алдырып, 
жылда егiн пiскен уақытта манағы қорғанда жәрмеңке реуiштi базар болды. 
Көшпелi халық белгiлi уақытта малын, жүн-жабағысын, терi-терсегiн 
келтiрiп, егiншiлер оларға астығын, тауарын айырбас етiп, осы қалыпша бiр 
жағы егiн, бiр жағы саудамен Сейiтқұлдың жұрты жұрттан асқан бай 
болыпты. Манағы Сейiтқұлдың ағасы жұрттың малын ұрлап бай боламын 
деп жүргенде, қоңырат жағында қолға түсiп, кiм екенi де белгiсiз, бiреу 
өлтiрiп кетiптi; қалған мал-жанын ұрының малы деп Түркiстан әкiмдерi талап 
алып, жамағаттарын Сейiтқұл көп жылдар iздетiп, таптырып, қасына алыпты-
мыс. 
 Сейiтқұл, құрметтi Тiлеу Сейдалин сұлтанның айтуы бойынша, 1830 
жылдарда өтiптi-мiс. Сол данышпан кiсiнiң ақылымен егiндi әдет еткен 
халық қабырға суының бойында әлi көп. Жарлы болып, бөтен кәсiбi жоқ 
кiсiлер Торғай жағында дереу егiнмен айналысады, ерiнбей азаптанса, 
бiрнеше жылда түзелiп, халық қатарына қосылады.  

Ыбырай Алтынсарин 
Қысқы ауылда 

...Бiз үйге кiрiп келгенде, сары самауырынды ортаға алып, төрт-бес кiсi 
шайға бас қойып жатыр екен. Атжақты келген, шүңрек көздi қара кемпiр 
күпiсiн жамылып, ыстық шайға нанды малып жеп отыр. Екi жас жiгiт жалаң 
бастанып, терлеп-тепшiп шайды ұрттап жатыр. Екi келiншектен бiреуi шай 
құйып отыр, бiреуi жас балаларүа сүт iшкiзiп отыр... 
 —Кеш жарық... Бәрi де ажырайысып қарады. Жiгiттер ығысып орын 
бердi. Ала дастарханның бұрышын созып, алдыма таман тартты. Бiрер минут 
тұнжырасып отырғаннан кейiн сөзге кiрiстiк: олар менiң аты-жөнiмдi, қайдан 
келе жатқанымды, не жұмыспен шыққанымды сұрады. 
 — Е, солай де: қызылордадан шықтым де... қара кемпiр бетiме тесiле 
қарап отырды да: 

— Шырағым, қашан шықтың?.. Сол жақта бiздiң бiр жаман баламыз 
болушы едi, одан хабар бiлесiң бе?!—дедi. 
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— Әй,  әже-ай,  жоқты  сұрайсың-ау, қызылордада   кiмдер жоқ дейсiң, 
бұл жiгiт кайсысын бiле берсiн,— деп самауырынға таяу отырған бақа сары 
жiгiт кейiңкiредi. 

Кемпiр жым болды. Жас әйелдер өзара күңкiлдесiп, жас баланы сылтау 
қылып, бiрдеме айтып күлiседi.  
 — Бетiңнiң кiрiн қара, бапан, сүймеймiн деп жүр, бетiңдi жуайын,— деп 
бiреу баланы жетелейiн деп едi, бала көнбей бұртиды, 

- Тұр,  қалқам,  жуғыз,  ұят болады,   мына   кiсiнi   көрдiң бе,— дедi 
әжесi. 

- Қойыңдаршы, баланың бетiн жуғанды қайдан шығарған-сыңдар, жуып 
керегi не?— деп кемпiр де кiрiстi. Бұл жолы кемпiрдiң сөзiн ерсi көрiп 
балалары еш нәрсе айтпады...  

Шайдың артынан бiрен-саран қыдырмалар келдi. Сұлу мұртты, қара 
торы жiгiт кесiп сөйлеп отырды. қуландырып жұртты күлдiрген болды. Үй 
иесi жiгiт онымен шәлкем-шалыс сөйлесiп,  iлiнiсiп отырды. 
— Үкiметке ризамыз,  үкiмет келгелi адам қатарына қосылдық... Бұрын 
елге шыққан оқыған адамдар, қайда бай болса, соны таңдап қонушы едi. 
Бұл күнде iздеп келетiн болды, мұнысына шүкiршiлiк,— дедi үй иесi. Сұлу 
мұртты жiгiт аз-кем бөгелген секiлдендi. Бiрдеңе айгуға ыңғайланған 
қалпы болса да, менен қаймықты ма, әлде үй иесi жiгiттен қаймықты ма, 
айтпады. 

Қыдырманың бiреуi шокша сақал, сары кiсi — дыбдырлап сөйлейдi. 
Бесбатпан кiр орамалды қалтасынан шығарып, бұрышына түйген құмалағъш 
кигiздiң үстiне төктi, «я, бiсмiлда!» деп, быртиған саусағымен кұмалақты 
шашып жiберiп, ежiрейiп, үнiле калды. 

— Құмалакты кiмге салып жатырсың, Ержан? 
— Өзiме салам, от басынын, амандығына салам. 
— От басына бiрдене кiрер дейсiң бе, жалғыз сиырың бар едi, ол 

өлдi, ендi құдай сенiң неңдi алады?.. Одан да маған сал, мен ертең 
базарға барғалы отырмын, не бiтiрiп қайтар екем?— деп сары жiгiт 
ұмтылып жақын барып, жер бауырлап, көсiлiп жатты. 
     - Әй, Орман, тұрсайшы, кiсiнiң алдына  сұлап жатып алғаның не?—деп 
сұлу мұрт оған ала көзiмен карады... Ас артынан қыдырмалар тарады. 
«Үй иесi жiгiттер қонақтың атын жайласуға шығып кеттi. Пеш жанында 
шынтақтап құмалақшы жатыр едi, кара кемпiр оған қарай түсiп, сыбырлап 
қана: 
— Бiздiң үйдiң амандығына құмалағыңды тартшы,—дедi. құмалақшы  
тартып болып:  «Көрер  кiрiс болмаса,  шығын жоқ...» —деп атап келе 
жатып, кез маған түсiп, мүдiрiп қалды. қысылып қызарғандай болды. Әлгi 
сөзiн өтiрiкке шығаруға тырысқан адамдай: 
— Құмалақ не бiлушi едi, әшейiн «кәләкәйт» да... дым да бiлмейдi. Бiр 
құдайдан басқа кiм бiлушi едi?—дедi. Бұл сөздi маған естiртiп айтты. 
Өзiнше әлгi сөзiн осымен жудым деп ойлады... 

Оңашаланған соң, үй иесi жiгiттен елдiң шаруашылығын сұрадым; 
жүрiп жатқан науқанның жайына қандым.  
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— Ауданда ұйым дүкенi бар едi. Соның бөлiмшесiн ашқан болдық. Отыз 
бес мүшемiз бар. Товардың   келуi   жақсы.   Ел товарға молықты. Әсiресе, 
кедей-батырақ артық астығын төгiп,керегiн дүкеннен алып, қарық болып 
жатыр... Дүкен осы бiздiң үйде. Ертең жүрерде көрiп кетiңiз,— дедi. Үй 
иесi жiгiтiм сол дүкеннiң приказчигi болып шықты. Белсендi кедей екен. 
Астық дайындау науқанына   едәуiр   көмегi тиiптi. 
— Елде артық. астық, жоқ емес, бар, көбi бұқпантайлық қылып бермей 
отыр. Бiрсыпырасы артық, сатып керегiне жаратып қойып отыр... Бiздiң 
елде соғым сою деген бәсекең бар. Өлмелi кедей де, жылқы тауып соймаса 
көңiлi көншiмейдi. Семiз жылқы сатып алуға күштерi келмеген соң, арық 
жылқыны алып, бар астығын соған жұмсайды, көбiнiң сонымен тiлеуi 
құрып отыр,— дедi кейiп. 

Соғым жемдеу хабарын есiткен соң, мен сол үй иесiнiң өзiн қазбалап 
сұрай бастадым, өйткенi табаққа салған казысы бiлектей едi.  
      - Өзiңiз де соғып жемдегенсiз ғой?— деп ем, қызараңдап отырды да, 
шынын айтты: 
      - Жемдеп едiм,-— дедi. 
     - Қанша астық жегiздiң? 
     - Сексен пұттай! 

Кедей шаруа. Iшерлiгi мен тұқымдығынан артық астығын соятын 
соғымына жегiзген. Соғымы семiз, қазысы жырта қарыс. Бiрақ үкiметке 
беретiн артық, астығы жоқ. Артығының барлығын қазыға айналдырып, бес 
саусақтан майын тамызып жеп отыр. Мен бiрсыпыра түсiндiрiп айтып едiм, 
түсiндi, қатесiн мойнына алды. 
— Наданбыз ғой, еш нәрсенiң жайын бiлмеймiз, елден қал-маймыз,— деп 
даурығып кеп күрсiндi.  

— Түсiндiрсе, үгiттесе ел елпеңдеп дайын тұр. Бiрақ, түсiндiрушi кем. 
Осындағы кеңес қызметкерлер ерте бастан елге  түсiндiрiп,  артык, астығын  
үкiмет  орнына  төккiзiп  отырса жоспар әлдеқашан толып қалмай ма?.. Тән 
қараңғы. қатты жел. Боран. Кәртiк қар. қар астында өмiр бар. Кәртiк 
қардын ара-арасынан жылтыраған от көрiнедi. Бұл терезе сәулесi. Мал да, 
жан да үйде; жылы қорада ұйықтап, мүлгiп жатыр... 

Қысқы ауылды бiраздан берi керген жоқ едiм, сағынып қалған сияқты 
болдым. Жылы төсекте, тастай  қараңғы үйде жатып, ысқырған желдiң 
даусын тыңдап, маужырап ұйқыға шомдым».  

Бейiмбет Майлин 
     Сұрақтар мен тапсырмалар  
1. «Қыпшақ Сейiтқұл» әңгiмесiнiң тақырыбы не және оның мазмұнын 
ашып бер. 
2. Автор бұл әңгiме арқылы не айтпақ? 
3. Қыпшақ Сейiтқұл әңгiмесiн мәнерлеп оқу. 
4. «Қысқы ауылда» әңгiмесiн мәнерлеп оқу және  баяндап беруге 
жаттығу. 
5. Бұл әңгiменi Бейiмбет Майлиннiң басқа да әңгiмелерiмен 
салыстырыңдар. 
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6. Әңгiмелердегi кiдiрiстерге, екпiнге, кейiпкерлердiң iс-әрекетiне, 
қимылына, олардың мiнезiне, сәлеуiне кәңiл бөлiңдер.  

 
МОНОЛОГ ЖӘНЕ ДИАЛОГТЫ ОҚУ  

     Мұхтар Әуезовтiң «Абай жолы» романындағы Дәрмен монологы 
- Абай аға, қадiрлiм! Ол дәндерiң өлген жоқ, жойылған жоқ. Рас, бұл 

күнде бiр араға бiткен дүм тоғай болмасын. үлкен бақ боп тұрмасын. Бiрақ ен 
дала, мол сахараның бар бойында ол дәндерiң өсiп келедi.. Көп өсiп, көктей 
өсiп келедi… Өсе бермек, күн санап та, жыл санап..  

Сол үшiн де өз өмiрiмде, өле-өлгенше асыл сөзiңдi сақтармын, ата 
тәрбиеңдi ақтармын, ағажан!  

 
Б.Майлиннiң «Ыбыраймыз, Ыбыраймын» өлеңi 

        Кеше: 
- Уа, кiмсiз? 
- Ыбыраймыз. 
- Жаймысыз? 
- Жаймыз. 
-Уа, қайдан келесiз? 
- Сайлаудан келемiз. 
Төске таққан шенiмiз бар 
Патшаға жаққан ебiмiз бар. 
Құдайға шүкiр, қойдан жуас 
Момақан ғана елiмiз бар… 
Бiз – бай, бiз - құдай. 
Күш сынасса жүн болады, 
Кiм келедi сайма-сай. 

        Бүгiн: 
- Уа, кiмсiң? 
- Ыбыраймын. 
- Жаймысың? 
- Жаймын. 
- Уа, қайдан келесiң? 
- Соттан келемiн. 
- Соттан емес-ау, оттан келемiн  
- Бiлдiң бе? 
- Бiлдiм ғой. 
- Қалай екен? 
- Арыз берген малай екен… 
- Солай ма екен? 
- Солай екен. 
- Не дейдi? 
- Ақы сұрайды. 
- Қанша? 
- Он мың сом. 
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- Он мың, сом. 
- Нең қалады? 
- Нем қалсын? 
- Қатын қалады, 
- Мен қалам. 
- Шенiң қайда? 
- Тозған. 
- Елiң қайда? 
- Күнi озған. 
- Ендi не етпексiң? 
- Бiтем! 
- Бiтсең бiт, мен де соныңды күтем! 

 
Сұрақтар мен тапсырмалар 
1. М.Әуезовтiң «Дәрменнiң монологын» мәнерлеп оқып жатқа айту. 
2. Б.Майлиннiң «Ыбыраймыз, Ыбыраймын» атты диалогын рөлдерге бөлiп 
оқыңдар. 
3. Жоғарыда берiлген шығармалардан тыс, одан басқа да монолог пен 
диалогтардан мысалдар келтiрiңдер. 
 

Е Р Т Е Г I Л Е Р Д I  О қ У  
А я з б и 

 Ертеде Мадан деген хан болыпты. Оның ақылы, тапқырлығы өзiнiң 
заманындағы көп хандардан артық екен. Ханның қырық уәзiрi бар екен. Бiр 
күнi хан уәзiрлерiнен мәжiлiстес болып отырып:  

- Уәзiрлерiм! Сендер қырқың да асып тұрған ақылды, данышпан 
едiңдер. Мен сендердi бiр жұмысқа жұмсаймын, сендер маған дүниедегi 
адамның жаманын, құстың жаманын және шөптiң жаманын тауып әкелiңдер. 
Он бiр ай уақыт беремiн. Сол он бiр айдың iшiнде тауып әкелмесеңдер, 
жазалы боласыңдар, - дептi.  
 Хан бұйырған соң амал жоқ, уәзiрлерi өзара ақылдасып, iздеуге 
кiрiседi.  
 Көп iздеп, азап шегiп, шеңгел деген шөптi тауып: «Өзi – тiкен, 
арасынан жүрсе киiм жыртады, мал жемейдi екен, шөптiң жаманы осы ғой», - 
деп шеңгелдi алады. қырғауыл деген құсты тауып: «үстiнде жүнi жоқ, 
ұсқыны келiссiз, құстың жаманы осы екен», - деп қырғауылды атып алады. 
Ендi адамның жаманын таба алмай, қырық уәзiр келе жатса, таудың етегiнде 
үстiнде жыртық тоны, басында терi тымағы бар, ұсқынсыз бiр адам бес-он 
қойды бағып жүр екен. Уәзiрлер таңырқап: «Адамның жаманы, сiрә, осы 
болар -ау», - деп тұрғанда, әлгi адам: 
 - Уа, мырзалар, неге таңырқайсыңдар? – дептi. 
 Уәзiрлер ханның сондай бiр жұмысқа жұмсағанын, шөптiң, құстың 
жаманын тауып, ендi адамның жаманын таба алмай, ол адамның ұсқынын 
көрiп таңданып, «адам жаманы осы болар», - деп таңырқап тұрғандарын 
айтыпты.  
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 Жаман тұрып:  
 - Болды, адамның жаманы керек болса, мен боламын. Ханға менi алып 
барсаңыз, сiздердiң жұмысыңыз бiтедi, - дейдi.  
 Уәзiрлер: 
 - Олай болса жарайды, - деп Жаманды аттың артына мiнгестiрiп алып, 
ханға жөнеледi. Ханға келе жатып, Жаман:  
 - Адамның жаманын тауып алдыңыздар, бiрақ шөптiң, құстың 
жаманын таба алмаөан екенсiздер. Шөптiң жаманы – қара қоға, құстың 
жаманы – сауысқан едi, - деп уәзiрлерге қырғауыл мен шеңгелдi тастатып, 
олардың орнына қара қоға мен сауысқанды алдырады. Уәзiрлер мәнiсiн 
сұрайын деп едi ол: 
 - Хан алдында айтам, - деп сөйлемедi. Уәзiрлер келген соң, хан әкелген 
адамның ұсқынына қарап: 
 - Әкелген адамың жарайды. Мұнан жаман кiсi дүниеде жоқ шығар. 
қазiр аспазшыға апарыңдар, көже мен нан берсiн, сыйласын. Ертең ортаға 
алып, тамаша етемiз, - деп Жаманды ас үйге жiбердi.  
 - Бiрақ, құстың жаманы мен шөптiң жаманын таба алмаған екенсiңдер. 
құстың жаманы – қырғауыл, шөптiң жаманы – шеңгел едi. Осыны көре, 
бұларды әкелулерiңнiң не мәнi бар едi? – деп хан уәзiрлерiне қатулана 
бастады.  
 Сонда уәзiрлер: 
 - Тақсыр, айтқаныңыз дұрыс. Бiз шөп жаманы деп шеңгелдi, құс 
жаманы деп қырғауылды алып едiк, бiрақ жолшыбай әлгi Жаман: «Шөптiң 
жаманы – қара қоға, құстың жаманы - сауысқан», - деп бiзге оларды 
тастатып, қара қоға мен сауысқанды алдырды, - деп жауап бердi.  
 Хан аз кiдiрiп: 
 - Е, Жаманның не бiлгенi бар екен?! Шөптiң жаманы – қара қоға, 
құстың жаманы – сауысқан екенiн қайдан бiлдi? Алып кел, сұралық! – деп 
бұйрық еттi. Жаманды ханға алып келдi.  
 Хан Жаманның бетiне қарап: 
 - Мен құстың жаманы – қырғауыл, шөптiң жаманы шеңгел деп 
ойлаушы едiм, сен оларды уәзiрлерге тастатыпсың. Сен шөптiң жаманы – 
қара қоға, құстың жаманы – сауысқан екенiн қайдан бiлдiң? – дедi.  
 - Тақсыр хан, елу жасқа келiп жаман болған жоқпын, жасымнан-ақ 
жаман едiм. Өмiрiмде отын-су тасып, еткенiм кiсiнiң құлшылығы болды. Сол 
уақытта шеңгелдi әкелiп отқа жақсам, кешке жаққан отым ертеңге дейiн 
сексеуiлдiң шоғындай жайнап жататын едi. Сол уақытта: «Киiм жыртып, мал 
жемейтiн шеңгел отын ретiнде пайдаға асады екен-ау», - деп ойлаған едiм. 
Ал ендi қара қоғаны алып отқа жақсам, отқа жанбайтын едi, үрлесем, 
жалыны мен шоғы бiрге сөнiп, күлi бұрқырап, үйдiң iшiн алып кететiн едi. 
Отқа жанбаған соң апарып малға салсам, мал жаманы сиыр екеш, сиыр да 
мұрнын шүйiрiп жемейтiн. Сонан соң қара қоға тiптi пайдаға аспайтын шөп 
қой деп ойлаушы едiм. қара қоғаның жаманын сонда бiлдiм, - дедi Жаман.  
 - Сауысқанның жаман екенiн қайдан бiлдiң? – дедi хан.  
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- Қырғауылдың жүнi жоқ болса да, қанаты бар, адамның пайдасына 
жарайтын адал құс едi. Бiреудiң сиықсыз болуы – тәңiрдiң iсi. қырғауылдың 
айыбы – тек сиықсыздығы. Ал сауысқанның жүнi ала болғаны сияқты, өзi де 
ала, бiрлiгi жоқ. Екеуi бiрiгiп ұшпаған, екеуi бiрiгiп қонбаған, адам 
пайдасына аспайтын арам құс едi. Сондықтан құс жаманы сауысқан деймiн.  

- Хош, сауысқан мен қара қоғаның жамандығын бiлдiң. Ендi өзiңнiң 
жамандығыңды қайдан бiлдiң? – дедi хан. 

- Уа, тақсыр! Менiң жасым елуге келдi. Мен қатарлылар әйел алып, 
бала көрдi, келiн жұмсап, қызық көрiп отыр. Мен қайда болса сонда, әлi 
күнге дейiн әркiмнiң артына мiнгесiп, басқа бiреудiң құлшылығында жүрмiн. 
Ендi мен жаман емей, жақсымын ба? – деп Жаман ханға қарады. Хан басын 
шайқап: 

- Апыр-ай, сен жаман болсаң жарар едi... құстың, шөптiң өзiңнiң 
жамандығыңа дәлел айттың, жарайды...      

 
Сұрақтар мен тапсырмалар 
1.Ертегi дегенiмiз не? 
2.Ертегiлердi оқу техникасының жүйесi бойынша келiстiрiп оқыңдар. 
3.Ертегiлердiң жанрлық ерекшелiгiне көңiл бөлiңдер. 
4.Ертегiлердi мәнерлеп оқығанда ондағы кейiпкерлердiң iс-әрекетiне 
байланысты жайттарды ескерiңдер.   
  

ДРАМАЛЫҚ   ШЫFАРМАЛАРДЫ ОҚУ  
Дулат Исабековтың  «Әпке» атты драмасы 

Ә п к е  
Екi бөлiмдi драма 

(Ықшамдалып алынды) 
Қамажай 
Омар                      -  iнiсi 
Темiрбек, Тимур      – iнiсi 
Ермек                    – iнiсi 
Нәзiла, Наз             – сiңлiсi 
Гауhар                   – Назиланың құрбысы 
Кәмила, Кама         – Тимурдың сүйген қызы, кейiннен әйелi 
Сұлтан                   – Тимурдың досы 
Сұлухан, Светлана    – Сұлтанның қасындағы қыз 
Қабен 
Көршi әйел  

Б i р i н ш i  а к т 
Үстел басында қамажай, сiңлiсi, сiңлiсiнiң құрбысы тамақ iшiп отыр.    
Нәзила. Илансаң бар ғой, әпке, таңертеңнен берi Гауhар екеумiз дым 

сызған жоқпыз.   
Қамажай. Немене, ақшаларың болмай қалды ма? 
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Нәзила. Гауhар да құр алақан емес. Уақыт жоқ. Ателъеге барып едiк, 
қырғын, адам көп екен, шаршап өле жаздадық. Так что, әпкешка, бүгiн 
алдымызға күнжара қойсаң да жей беремiз. 

Қамажай. Ақшаларың болмаса, ателъеге неге барып жүрсiңдер?    
Нәзила. Бұрынғы ақшалы кездерiм еске түсiп… Ателъеге ақшалы 

адамның баруы жаңалық емес. қолыңнан келсе, ақшасыз барып көр. (күлiп.) 
Жай айтқаным ғой. Әпке деймiн, Ателъеге маркизет түсiптi. Гауhарда азын-
аулақ ақша бар екен, мен одан қарыз ала тұрмақ едiм. Жете алмадық. Жете 
алмағанымыз да дұрыс болды. Әйтпесе, кейiн қайдан тауып берер едiк.   

Қамажай. Неге?... Тауып беремiз… Тимур ертең айлық алады.  
Нәзила. Оның айлығы өзiнен артылмайтын болды ғой. Өткен жолы мен 

оны паркте бiр қызбен көргем. Менiңше, финанс жағын сол кiсi басқаратын 
болу керек. Ал, ендi iске кiрiселiк.  
Екi құрбы сықылықтай күлiп, тамақтан тарбытып жеуге кiрiседi.  

Қамажай. Ойбай-ау… Сендердiң қарындарыңның аш екенiн бiлмей 
қалдым ғой, тамақты мол жасайтын едiм. Әлгi Темiрбек бiр жолдасымды 
ертiп келем деп едi. Сол екеуiнiң… Жарайды, сол екеуiнiң сыбағасын салып 
берейiн.     

Гауhар. Жо-жоқ, апа, керек емес. Бiзге осы да жетедi.  
Қамажай. Азаннан берi дым сызбасаңдар қайдан жетсiң. Оларға… 

котлет қуырып бере салармын. Әкелiңдер ыдыстарыңды.  
Нәзила. Бiздiң әпкешка бала сияқты. Не айтсаң соған сене бередi.    
Үйге Темiрбек және гитара көтерген бiр жiгiтпен екi қыз сау етiп кiрiп 

келедi. Бәрi көңiлдi. Қамажай тамақ қамын ойлап, аңырып тұрып қалады.     
Нәзила. Әпкешка, котлеттi көбiрек қуыр.  
Темiрбек. О-о, бiздiң үйде той боп жатқан-ау шамасы. Мамуля, мен 

бiлмейтiн бұл қандай той. 
Қамажай. Ә-ә… той емес… Жай, өзiмiз. Жiгiттер. Қыздар, жоғары 

шығыңдар. Ермекжан, сен өз бөлмеңе бара ғой, кәне. (Ол кетедi.) Ал, 
төрлетiңдер.   

Темiрбек. Мамуля, бiздiң үйде той жоқ дейсiң, неге той жоқ? Той бар. 
Ендi болады. Бүгiн екi жылдан берi бiр заводта iстеп келе жатқан менiң ең 
жақсы досым Сұлтанның туған күнi. Және ол бiздiң босағаны бiрiншi рет 
аттап отыр. Демек, бiздiң үйде бiр емес, екi той өтуi тиiс. Ал, Кәмила шығар 
сумкадағыларыңды.  

Нәзила. құп болады!   
Қамажай. Темiрбек-ау. Мынау… Күнi бұрын неге айтпадың? Ұят боп 

қалды-ау, ә? Ылғи да асығыс. Тым болмаса телефонмен бiр айта салсаң, еттi.   
Темiрбек. Ничего, ничего, мамуля. қуаныш атаулының ойда жоқта 

болғаны жақсы. Күнi бұрын бiлген қуаныш- қуаныш емес. Эффектiсi аз 
болады. Ал, Сұлтан, бұл кiсi – менiң әпкем, өзiм мамуля деп атап кеткем. 
Мына қыз – қарындасым, оның қасындағы – подружкасы. Екеуi институтта 
бiрге оқиды. Ал, мына екi қыз – Кәмила және Светлана. қазақша аты – 
Сұлухан. Аты – не очень удачный ат. Сондықтан Светлана деп кеткенбiз. Все 
мы уже знакомы, моя миссия окончено, теперь прошу за стол.  
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Бәрi үстелге отырады.  
Қамажай. Ал, туған күнiң құтты болсын, iнiшек. қуаныштымыз. 

Темiрбекжанның досы болсаң, менiң де туған iнiмсiң. Ал, өздерiң отыра 
тұрыңдар, мен барып котлет…iмм… тамақ дайындап жiберейiн.  

Шығып кетедi. 
Темiрбек. Наз, сен де осы үйдiң қонағымысың? Мамуляға көмек 

бермейсiң бе?  
Нәзила. Мынау экстра ма?    
Темiрбек. Болса қайтейiн деп ең?     
Нәзила. Сағат жетiден кейiн арақ сатылмаушы едi ғой?  
Кәмила. (жеңiлтек үнмен). Бiз оны рестораннан алдық.  
Нәзила. У-у, неткен байлық! Ал бiз Гауhар екеуiмiз ақшаның 

жоқтығынан күнi бойы тамақ та iше алмадық. 
Темiрбек. Байлық еш уақытта жұртқа бiрдей бөлiнбейдi. 
Нәзила. Таба алмай жүрген асыңның 

             Ит жегенiн көресiн… 
             Ретсiз бөлген дүниенiң    
                   Айтшы, құдай. Төресiн… 

Темiрбек. Тоқтат! Тiлiңдi кесiп, язык отворный жасаймын.  
Нәзила. Таптырмайтын деликатес. Менiң тiлiм, мiне (Тiлiн көрсетiп). 

Кiшкентай-ақ төртеуi жете қояр ма екен? Жарайды. Өзiм. закуска болғанша, 
ас үйге барып бiрдеңе әзiрлесейiн, жоғары мәртебелi тақсыр…(Иiлiп тағзым 
етедi.) 

Темiрбек. Жоғалт көзiңдi!   
Нәзила. құп болады. Көзiмдi жоғалтайын.  

Лып етiп шыға жөнеледi. 
Темiрбек. Сендер оның сөзiн көңiлдерiңе алмай-ақ қойыңдар. Ол 

былай… аздап… ненормальный-лау.  
 Светлана. Дегенмен, бiздi ұнатпай қалғаны анық. Тiлiнiң уы бар қыз 

екен.    
Кәмила. Қазiргi заманда жұрттың бәрiне бiрдей ұнай беру шарт емес. 

ХХ ғасыр - ғылыми-техникалық прогрестiң ғасыры ғана емес, субьективтi 
пiкiрдiң ғасыры. Бiреуге ұнау үшiн әрекет жасау бекершiлiк. (Сигарет 
тұтатады.)    

Сұлтан. Бiреуге ұнамауды мақсат ету де адамды рухани тұйықтыққа 
итермей ме?   

Кәмила. Сен менi түсiнбей қалыпсың. Бiреудiң қасқабағына қарап, 
соның ақылымен өмiр сүру, қайткен күнде де оған да өзiң жайлы жаман пiкiр 
қалдырмауға тырысу – адамды ой бостандығынан айырады. Ал, ой 
бостандығы болмаған жерде… айталық, сен қолыңа гитара ұстап, туған 
күнiңдi думандатып, маған қарсы дау айтып отырғанына қарамастан, тiптi он 
екi мүшесi сау, қаланың ортасынан алған үш бөлмелi пәтерiңе, жергiлiктi 
комитеттiң мүшесi екенiңе де қарамастан, мына сен… сыртын терiмен қаптай 
салған тұлып болар едiң. 
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Сұлтан. I-iмм. С-солай де. Ашулануға тұрарлық сөз екен. Бiрақ жақын 
досымның үйiне алғаш рет келiп отырғандықтан, шаңырақтың шырқын 
бұзғым келмей отыр. Дегенмен, айта қойшы, жұрттың бәрiне бiрдей 
ұнамауды мақсат еткен адам ғана ой бостандығының иесi санала ма? 
Объективтiк пiкiр деген бар ғой. 

Светлана. Жоқ. 
Сұлтан. қалайша? Объективтiк пiкiрдi жоққа шығарғың келе ме? 
Светлана. Жоққа шығарғым келмейдi. Өйткенi ол болған емес. 

Объективтi пiкiр деген – субъективтi пiкiрлердiң жиынтығы. Сұлтан. Ал, 
әйтпесе, жиырмасыншы ғасырдың жойқын нигилисi арамызда жүр екен ғой. 
(Гауhарға қарап.) Бұған сiз қалай қарайсыз, қарындас? 

Гауhар. Мен бейтаныс адамдардың алдында пiкiр айтпаймын.  
Сұлтан. Бұл да өзiнше жаңалық екен. Калыс қалудың сәтi табыла 

кеткен түрi ғой. 
Темiрбек. Жолдастар, айтысты тоқтатуларыңды өтiнемiн.  
Светлана. Жо-оқ, жалғастыра берсiн. Мен үшiн өте қызық. Менiңше, 

дастархан басындағы адамдардың сөзiнен-ақ бүтiн бiр қоғам мәдениетiнiң 
даму деңгейi көрiнедi. Бiлiмдi жастардың айтысы да, тартысы да әлеуметтiк 
биiктен басталуы керек. Объективтi және субъективтi пiкiр дегендi мен күнде 
естiп, сол сөздi өзiм қолданып жүрсем де, анығына жете алмаймын. Сұлтан, 
ол жөнiнде сенiң ойың қалай ?  

Сұлтан. Сен өз сұрағыңа өзiң жауап берiп отырсың ғой. Мен өз 
пiкiрiмдi айтсам, демек ол субъективтiк пiкiрiм, ал кҚпшiлiкке ұнайтын 
ойымды айтсам, ол объективтi пiкiр. 

Кәмила. Бұл – слишком арифметикалық жауап. Екiнi екiге қосқанда 
төрт болады деген сияқты. Бұлай бастауыш мектебiнiң оқушысына ғана 
түсiндiру керек. Айтпақшы, жақында бiр бала мұғалiмнiң: «Екi алмаға үш 
Қрiктi қосқанда қанша болады?» - деген сұрағына ойламастан: «Компот 
болады», - деп жауап берiптi. Мен сенiң жауабыңа толық қанағаттана 
алмадым. Әлгi баланың жауабы сияқты жаңа тотировка жоқ.  

Сұлтан (гитарасын қағып-қағып жiберiп). Мен үшiн бұл соншалық 
маңызды нәрсе емес.  

Кәмила. Неге? Бiздiң әрбiр құбылысқа деген өз пiкiрiмiз болуымыз 
керек. Онсыз адам болудан қаламыз.Өз пiкiрi, өз ойы болмаған адам алдына 
ешқашан мақсат қоя алмайды. Демек, ол өз бақыты үшiн қалай күресудi, өз 
ғұмырын қалай құруды да бiлмейдi.  

Нәзила келiп, үстелге ыдыс-аяқтарын қояды. 
Сұлтан. Ал, сен, өзiң, сен өзiң бiлесiң бе? 
Кәмила. Бiлемiн. О-о, мен жақсы бiлемiн. Мен өз бақытым үшiн күресе 

аламын. 
Сұлтан. Ал, сен сол «бақыт» деген не екенiн бiлемiсiң? 
Кәмила. Оны да бiлем. Бақыт деген… бақыт деген мына сендер 

түсiнетiндей ылғи қуаныш, ылғи сәттiлiк емес. Бақыт деген – азап.  
Темiрбек. Аза-ап?.. (Күледi.)  
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Кәмила. Ия, азап. Бiрақ, ол бос сергелдең, күйбең тiршiлiк азабы емес, 
үлкен мақсатқа барар жолдағы азап. Циолковский, Достоевский, Королев… 
қалай ойлайсыңдар, солардың бәрi рақат тұрмыс кештi дейсiңдер ме? 
Олардың бүкiл ғұмыры азаппен өттi. Адамзат үшiн, ғылым үшiн азап шектi. 
Мiне, бақыт деген осы. 

Сұлтан. Дұрыс. Олардың бәрi ұлы жаңалық ашты. Ал, сен ше? Сен 
қандай жаңалық ашасың? 

Кәмила. Мен ешқандай жаңалық ашпаймын. 
Сұлтан. Құдайдың мұнысына да шүкiр.  
Кәмила. Ия, құдайға шүкiр, ашпаймын. 
Сұлтан. Сондағы сенiң айтпағың не? Жаңалық ашпайсың, диссертация 

қорғамайсың, демек азаптанбайсың. Сөйте тұрып, өз бақытым үшiн күресе 
алам дейсiң? Ол қандай бақыт, ол қандай күрес? 

Кәмила. Ол – өз дегенiнше өмiр сүру. Адам адам болып жаралғалы сол 
үшiн күресiп келедi. Олар не үшiн күрестi, не үшiн құрбан болды: сол күрес 
атаулыны – қарулысы бар, қарусызы бар – бәрiн жиып-терiп келесi ұрпаққа 
қалдыру үшiн ғана ма? Жо-жоқ. Сол кұрестер мен жеңiс атаулының жемiсi – 
мына, бiзбiз. Алдыңғы ұрпақ соңғы ұрпақтың бақыты үшiн мәңгi күресiп 
келедi ғой, солардың тыныш ұйқысы үшiн, солардың бейбiт тiршiлiгi үшiн, 
керек болса, солардың беғам өмiрi үшiн де күрестi ғой. Сол бақытты ұрпақ 
мына бiздермiз. Бiз қалауымызша өмiр сүруге тиiспiз.  

Сұлтан. Тырнақтап жиғанды етектеп төгiп алмаймыз ба? 
Кәмила. Төкпеймiз. 
Нәзила. Өмiр көрсетер оны. Жалпы, жалынды сөйлеген адамнан 

күдiктенемiн. Өйткенi. олар көп ретте жалған айтады. Менiңше, бақыт деген 
– сөз бен iстiң бiрлiгi, демек, жалған сөйлемеу. Бiз дастарқан басында ғана 
ақылдымыз, дастарқан басында сұлу сөйлеудi әбден меңгергенбiз. Ал, өмiрде 
сол айтқанымыздың бiр де – бiреуiн орындай алмаймыз. Сөзiмiз бен iсiмiз 
алшақ. Бұл – бақыт емес, сiрә. 

Светлана. Бұл сiздiң өмiрден түйген философияңыздан гөрi бiзге деген 
күдiгiңiзге көбiрек ұқсайтын сияқты. Кама дұрыс айтады. Әңгiме жаңалық 
ашуда емес. Менiң атам 1918 жылы Ақтөбеде ақтармен шайқаста қаза 
тауыпты. Баланың бақыты үшiн дептi. Баласы, яғни менiң әкем Отан 
соғысында Сталинград түбiнде белгiсiз төмпешiк болды. Балаларымыздың 
бақыты үшiн деп мерт бопты. Ендi бiз неге бақытты тұрмыс құрмаймыз. 
Бүтiн бiр екi ұрпақ ғұмырын қиғанда келмейтiн ол не деген бақыт. (Осы 
кезде қамажай тамақ әкелiп үстелге қояды.) Келiңдер, жолдастар, бәрiмiздiң 
бақытымыз үшiн бакалдар шарапқа толсын.  

Бәрi. Мiне, ғажап сөз.  
- Ал, құйыңдар.  
Сұлтан. Кәне, апай, қарындастар, сiздер де бокалдарыңызды 

толтырыңыздар. (құя бастайды.) 
Қамажай. Жо-жоқ, мен мұндайды аузыма алған емеспiн. Болмайды, 

болмайды. 
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Светлана. Болады, болады. Осы уақытқа дейiн аузыма алмадым дегенде 
өз басым иланбаймын. Қазiр үйренбесеңiз, кейiн кеш болады. Мына iнi-
қарындастарыңыздың бақыты үшiн алмауыңыз күнә… 

 
Сұрақтар мен тапсырмалар 
1. Драмалық шығарма дегенiмiз не және оған қандай талаптар 

қойылады? 
 2. «Әпке» пъесасындағы кейiпкерлердiң сөйлеу мәнерiне, олардың 
дикциясына, ондағы кiдiрiске көңiл бөлiңдер. 
 3. Пъесаны рөлге бөлiп мәнерлеп оқыңдар. 

 
МЫСАЛ ӨЛЕҢДЕРДI ОҚУ  

 
 «Шегiртке мен құмырсқа» 

Шырылдауық шегiртке 
  Ыршып жүрiп ән салған. 

   Көгалды қуып гөлайттап, 
         Қызықпен жүрiп жазды алған. 

 Жаздыгүнi жапырақтың 
   Бiрiнде тамақ, бiрiнде үй, 
   Жапырақ кеттi, жаз кеттi, 
  Күз болған соң кеттi күй. 

     Жылы жаз жоқ, тамақ жоқ. 
                             Өкiнгеннен не пайда? 

        Суыққа тонған, қарны ашқан 
                             Ойын қайда, ән қайда? 
                             Оныменен тұрмады, 

 Қар көрiндi, қыс болды. 
     Сауықшыл сорлы бүкшидi, 

                             Тым-ақ қиын iс болды. 
                             Секiру қайда, сүрiнiп, 

 Қабағын қайғы жабады. 
    Саламда жатып дән жиған 
    Құмырсқаны iздеп табады. 
    Селкiлдеп келiп жығылды, 

                             Аяғына бас ұра: 
    - Қарағым, жылыт, тамақ бер, 

                            Жаз шыққанша асыра! 
- Мұның, жаным, сөз емес, 
  Жаз өтерiн бiлмеп пе ең? 

Жаның үшiн еш шаруа 
    Ала жаздай қылмап па ең? 

                           - Мен өзiңдей шаруашыл, 
                             Жұмсақ илеу үйлi ме? 

   Көгалды қуып, ән салып, 
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       Өлеңнен қолым тидi ме? 
      - Қайтсiн, қолы тимептi, 

  Өлеңшi, әншi есiл ер! 
   Ала жаздай ән салсаң, 

    Селкiлде де, билей бер! 
                                                                                                     Абай Құнанбаев 
 

«Аққу, шортан Һәм шаян» 
           Жүк алды Шаян, Шортан, Аққу бiр күн, 

Жегiлiп, тартты үшеуi дүркiн-дүркiн. 
                                Тартады Аққу көкке, Шаян кейiн, 

 Жұлқиды суға қарай Шортан шiркiн. 
 

                   Бұлардың машықаты аз болмады, 
                   Жұмысы орнына кеп мәз болмады. 
                   Тартса да бар күштерiн аямай-ақ, 
                   Асылы, жүк орнынан қозғалмады. 

 
                   Оншама ол жүк артық ауыр емес, 
                   Құр сырттан пәлен деу де тәуiр емес. 
                   Жүк бiрақ әлi күнге орнында тұр, 
                   Бiрыңғай тартпаған соң бәрi тегiс. 

 
                  Жiгiттер, мұнан ғибрат алмай болмас, 
                  Әуелi бiрлiк керек болсақ жолдас. 
                  Бiрiңнiң айтқаныңа бiрiң көнбей, 
                  Iстеген ынтымақсыз iсiң оңбас. 
 

           Өгiз бен бақа 
Бiр Өгiз айдын шалқар келдi, 
Жағалап суаты бар жерге келдi.  
Шiлденiң сарша тамыз ыссы кезi, 
Бек қатты қаны қашып шөлдеп едi. 
 
Су iшiп көлдiң шықты жағасына, 
Мал едi көз тоятын қарасына 
Артықша бiр көлбақа күншiл екен, 
Сол көлдiң Бақасының арасында.  
 
Өгiздi суға тойған Бақа көрдi, 
Секiрiп көршiсiне жетiп келдi.  
«Боламын мен де сонау өгiздей», - деп, 
Жел тартып, iсiп-кеуiп, қарнын кердi. 
 
Сұрады жолдасынан: «Толдым ба? – деп, 
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Өгiздей анау тұрған болдым ба?» - деп. 
Өгiз бен екеуiне қарап тұрып, 
Жолдасы жауап бердi сонда бүй деп:  
 
«Өгiздей болу саған қайда, шырақ?! 
Араңыз екеуiңiздiң тым-ақ жырақ! 
Онымен бiрдей болып толмақ түгiл 
қалпыңнан асқан жоқсың артығырақ». 
 
«Қарашы! Ендi қандай болдым? – дедi, 
Мiне, мен жаңа айдай толдым!» - дедi. 
Жолдасы тағы қарап денесiне: 
«Қалпында қараң менен пормың»,- дедi. 
 
Дүниеде мұнан күншiл кем-дi Бақа! 
Зорланды қарнын керiп ендi Бақа. 
Шыдамай жұқа қарын керуiне,  
Жарылып, сол арада өлдi Бақа. 
………………………………………. 
Күнәсi күндегiнiң жаман қатты, 
Күндей ме бiреуге алла берген бақты?!   
Өгiздi күндеп, сондай боламын деп, 
Көлбақа онан қанша пайда тапты?  
 
Әуелде құдай өлшеп берген дене, 
Қаншама зорланғанмен артылмапты. 
Нақыл сөз: «Әлiн бiлмес әлек» деген, 
Осындай әуре болған жаннан қапты. 
 
                                          Ахмет Байтұрсынов 

 
Көзi тоймаған ит 

Көпiрге түстi бiр ит сүйек тiстеп, 
    Ойы бар көпiрменен дария кешпек, 

                      Көрiндi су бетiнде бүгiн бiр ит, 
     Бұнда да бiр сүйек бар, бақса түстеп. 

 
     Судағы ит бұл бейбақтың көлеңкесi, 

Бiлерлiк көлеңкенi болмады есi, 
   Толымды көрiнген соң анау сүйек, 
   Ол иттен тартып алмақ бар дәмесi. 

 
Сол оймен атты суға айбаттанып, 

     Бар күшiн жинап бойға қайраттанып, 
       Түскен соң жойқын суға, ол батырдың 
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                     Iсiнiң не болмағы айдан жарық. 
 Әрқайда аш көздiнiң олжасы осы, 

                      Байқасаң iс түбiне көзiң салып. 
 

Екi теке 
   Екi теке келiп түстi көпiрге, 

Бiреуi әрi, бiрi берi өтуге, 
         Көпiрдiң дәл ортасында килiгiп, 

          Бiрiне бiрi бақырды кейiн кетуге. 
 

                   Шайқасып бас, бiрiнiң тiлiн бiрi алмай, 
              Сүзiспекке кiрiстi, қарап тұра алмай. 

     Тар көпiрдiң секiрiстi үстiнен, 
               Бiрiнен бiрi қояр ма, сiрә, кек алмай. 

 
          Екеуi де суға құлап тыныш тапты, 

             Жiгiттiк қып көпiрдi тезден босатты. 
Ерегiстiң нәтижесi осы да, 

              Таласқандар мұнан артық не тапты?!  
                                                                Сәбит Дөнентаев 

Сұрақтар мен тапсырмалар 
1. Мысал дегенiмiз не? 
2. Әрбiр мысалды мәнерлеп оқып, жатқа айту. 
3. Мысалдардың идеясы мен мазмұнын ашып берiңдер. 
4. Ақындардың басқа да мысал-өлеңдерiн оқу. 
 

                   ЛИРИКАЛЫҚ ТУЫНДЫЛАРДЫ ОҚУ 
                           К ү з 
Сұр бұлт, түсi суық, қаптайды аспан, 
Күз болып, дымқыл тұман жердi басқан. 
Бiлмеймiн тойғаны ма, тоңғаны ма, 
Жылқы ойнап, бие қашқан, тай жарысқан. 
 
Жасыл шөп, бәйшешек жоқ бұрынғыдай, 
Жастар күлмес, жүгiрмес бала шулай. 
Қайыршы шал-кемпiрдей түсi кетiп, 
Жапырағынан айрылған ағаш, қурай. 
 
Бiреу малма сапсиды, салып иiн, 
Салбыраңқы тартыпты жыртық киiм. 
Енесiне иiртiп шуда жiбiн, 
Жас қатындар жыртылған жамайды үйiн. 
 
Қаз, тырна қатарланып қайтса бермен, 
Астында ақ шомшы жүр, ол бiр керуен. 
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Қай ауылды көрсең де, жабырқаңқы, 
Күлкi-ойын көрiнбейдi, сейiл-серуен. 
Кемпiр-шал құржаң қағып, бала бүрсең, 
Көңiлсiз қара суық қырда жүрсең. 
Кемiк сүйек, сорпа-су тимеген соң, 
Үйде ит жоқ, тышқан аулап, қайда көрсең. 
 
Күзеу тозған, оты жоқ елдiң маңы, 
Тұман болар, жел соқса, шаң-тозаңы. 
От жақпаған үйiнiң сұры қашып, 
Ыстан қорыққан қазақтың құрысын заңы. 
                                                             Абай Құнанбаев 
 
                Жазғытұры 
Су ақты, жеттi апрель қырдан ойға, 
Секiрiп арық-тұрақ кеттi тойға. 
Жас бала: «Жазғытұры туды» - десiп, 
Жабағы, көтерем тай, ақсақ қой да. 
Қуанып жан-жануар, алшаң басып, 
Қалмады қайғы-уайым ешбiр ойда. 
Нұрлы күн алтын нұрын шаштай аямай, 
Шықсын деп қысқы ызғар өткен бойға. 
Су ақса, тау жаңғырар сылдыр қағып, 
Дәл сұлу бұраңдаған шолпы тағып, 
Түрлi үнмен жаңа келген жылдың құсы 
Тұрғандай қобыз ойнап, әнге салып... 
Май келдi, жер құлпырды, гүлдер жайнап, 
Жiбектей көкорайлар жатқан жайлап. 
Сұлудай бұраңдайды бұтақтар да, 
Ән салса әртүрлi құс тұрған сайрап. 
Суықтан тоңып өлген шыбын-шiркей, 
Тiрiлiп қанат қағып быж-быж қайнап.  
Аспанда күн күркiреп. от жарқылап, 
Жылы жел қара бұлтты тербеп айдап. 
Уызға жаңа тойған жас құлынды 
Шыңғыртып, жылқышылар ұстап, байлап, 
Азырақ күйлi шыққан қысыр тайын 
Балалар шапқыласқан, мiнiп жайдақ, 
Қыс қысқан арық-тұрақ, жаман-жәутiк 
Кеттi ғой әлдеқашан тырақайлап,  
Жаратқан жанға рақат жазғытұры, 
Шүкiр қыл бiр аллаға «я, құдайлап». 
                                                      Мағжан Жұмабаев 
               Боранда 
Қарлатып, қатты боран қарпылдап тұр, 
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Үскiрiк-аяз қызыл шартылдап тұр. 
Қой ығып, басын қоршап ыққа тығыр, 
Көмiлiп қалың қарға қарқындап тұр. 
Сүйенiп таяғына қой қасында, 
Дiрiлдеп Таймас сорлы қалтылдап тұр. 
Аяқта жуан жiппен буған шарық, 
Сүйрелiп киiз шұлғау, жалпылдап тұр. 
Ашылып қабырға-омырау қарға қарсы, 
Тақымы шалбарынан жалтылдап тұр. 
Денесiн қалыбымен суық ұстап, 
Ызың жел селкiлдетiп, аңқылдап тұр. 
Мойнына жабысқан қар ери қатып, 
Иекте мұз сүңгiлер салпылдап тұр… 
Жылы iшiк, түлкi тымақ, саптамалы, 
Дүйсек бай дөң басында салқындап тұр. 
«Ары таман қойды қозғап, жайсаңшы!» -  
деп, Таймасқа қожайынсып, шаңқылдап тұр.  

                                                          Iлияс Жансүгiров 
Сұрақтар мен тапсырмалар 
1. Лирика дегенiмiз не? 
2. Лирикалық шығармалар қалай оқылады? 
3. Ақынның iшкi сезiмi мен көңiл-күйiне байланысты жазылған 

шығарманың мазмұны қандай? 
4. Табиғат лирикасына байланысты жазылған шығармаларды мәнерлеп 

оқып, жатқа айту. 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

      БАТЫРЛАР ЖЫРЫН ОҚУ 
      Алпамыс батыр 
Ендi Алпамыс бақырып, 
«Алатаулап» ұран шақырып, 
Қалмаққа жалғыз тиедi. 
Қойға шапқан бөрiдей 
Талқандап қуып бөледi. 
Алтын сапты ақберен 
Деммен тартып тиедi. 
Кейбiрiнiң кесiп кәлласын, 
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Кейбiреуiн тiледi. 
Қалмақтар атқан қалың оқ 
Жаңбырдай болып тиедi. 
Етi түгiл баланың 
Терiсiне кiрмедi. 
Ғайып ерен қырық шiлтен 
Баланы қолдап демедi. 
Жанып тұрған жалындай, 
Құбылып тұрған сағымдай 
Шабылып Шұбар терледi, 
Терлеген сайын өрледi. 
Ана шетте бiр көрсе, 
Мына шетте бiр көредi. 
Жүрсiн бала сонымен, 
Ерлердiң салған жолымен, 
Ауып келген халайық, 
Мұнан да хабар алайық: 
Шектi деген ел едi… 
Ә дегенде, мәдейтiн 
Iшiнде ерлер көп едi. 
Қаншама батыр болса да, 
Қалмаққа әлi келмедi. 
Қорқыныш кетiп, қазақтар 
Соңынан бәрi ередi. 
Тышқан алған мысықтай 
Тамашасын көредi. 
Әр жерден сүйреп өлiгiн, 
Бiр жерге бәрiн үйедi. 
Май құйып отқа ерiтiп, 
Жынды адамдай күледi. 
Тiзеден шұбар қан кешiп, 
Шалпылдап шауып жүредi. 
Сол уақытта бiр қалмақ 
Барды қашып ханына. 
Найза тиiп көк еттен, 
Өлмейтiн қылған санына, 
Жер-жаhанды ластап, 
Судай ағып қаны да, 
Етпетiнен жығылды, 
Ханның барып алдына: 
«Ей, қараман, қараман, 
Әкiм болдың жасыңнан! 
Айдай әлем қараған, 
Шұбар атты бiр бәле 
Кептi бүгiн даладан. 
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Әскердiң бәрi қырылды 
Сол келген жалғыз баладан! 
Келбетiне қарадым, 
Қалмайды мұнан жан аман. 
Бiле алмадым мәнiсiн, 
Iрi көрдiм жұмысын. 
Айтайын сiзге қылысын, 
Әскердiң бәрiн қырысын, 
Жапырып барады жалындай, 
Баланың түрi құрысын! 
Шапқанын ешкiм көрмейдi, 
Өлгенiн ешкiм бiлмейдi, 
Сiлтегенде қылышын. 
Жаралы болып санымнан, 
Бiтiп тұр менiң тынысым. 
Гүлбаршынды алам деп, 
Сенiң де бiтер жұмысың. 
Бiлмедiм өзi қалмақ па, 
қалмақ емес, қазақ па? 
Егер де қазақ болмаса, 
Қалмаққа келген ғазап па?! 
Бұған өзiң бармасаң, 
Қаласың ақыр ұятқа. 
Жасырынған сайменен, 
Көкалалы тайменен 
Бар екен бәле бұ жақта. 
Халықтың бәрiн қырдырып, 
Жатасың ба жырақта? 
Сұлуды алма ойыңа, 
Бермейдi сенiң қолыңа. 
Жанып тұрған бiр жалын 
Келiптi бүгiн сорыңа». 
 
         Қобыланды батыр 
...Көп әлеумет, құлақ сал 
Аузымнан шыққан сөзiме, 
Қырық мың атты қызылбас, 
Қырық кiсiдей көрiнбес 
Батырыңның көзiне. 
Тiкелеп атқан оқтары 
Тiкенектей қадалмас 
Қоблекеңнiң жүзiне. 
Қабағынан қар жауып, 
Кiрпiгiне мұз тонып, 
Қатуланып қаттанды, 
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Буырқанып бұрсанды, 
Мұздай темiр құрсанды. 
Топтанып тұрған кәпiрге 
Қобыланды батыр жол салды. 
Жалғыз өзi батырың 
Жойып кетiп барады, 
Қойға тиген қасқырдай 
Сойып кетiп барады. 
Жолбарыс шапқан құландай 
Шоршып кетiп барады. 
Үш мың атты бiр сайға, 
Төрт мың атты бiр сайға, 
Аламын деп қайтарда, 
Қойып кетiп барады. 
Қайтарында алмаққа 
Тiзгiнiнен қосақтап, 
Түйiп кетiп барады. 
Ақ бiлегi қан болып, 
Тұла бойы сал болып, 
Жау үстiне жол салды, 
Үкiмiн жауға мол салды. 
Көмегi жоқ соңында, 
Жаны құдай қолында. 
Туырлықтай ту алып, 
Туды қанға сауарып, 
Қырық мың атты қызылбас 
Әрi-берi қозғалды. 
Қырылмағаны аз қалды. 
Қызылбас қашып жосыпты, 
Қашқанына қойсын ба, 
Батырдың алдын тосыпты! 
Ықтиярсыз найзалап, 
Бiрiне бiрiн қосыпты. 
Бөлек-бөлек қылады, 
Есебi жоқ қырады. 
Бiрiн шауып, бiреуiн  
Қылышпенен ұрады. 
Атумен оқ қалды, 
Тартумен дөп қалды, 
Қоблекеңнiң сүңгiсi 
Қызыл қанға боялды. 
Көбiсi тұрып шәрiнiң, 
Ұйқысын ашып, оянды. 
Қашпағанды қобыланды, 
Алтын күн ұдай ұрысып, 
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Бiтiруге таянды. 
Үкiмiн жауға мол салды, 
Жетiншi күнi сәскеде 
Жаудың барын тауысып, 
Ақ найзаға сүйенiп, 
Қобыланды жалғыз бұл қалды. 
Сол қаланың әйелi 
Ерлерiнен айрылып, 
Бәрi де жесiр, тұл қалды. 
Бұл қырғанға қоймады, 
Қоблекең бұған тоймады. 
Шәрiн тегiс бұзсам деп, 
Ат қоймаққа ойлады 
Қазанның қырлы қалаға. 
Қобыланды тұрып сыйынды 
Жетi кәмiл бабаға. 
Ақ сұңқар құстай шЇйiлiп, 
Ел шығармай салаға, 
Мал шығармай далаға, 
Қаладан атын қарғытып, 
Кiндiктен оғын сырғытып, 
Қаланың аузын қан қылып, 
Қақпаның аузын шаң қылып, 
Тұлымдысын тұл қылып, 
Айдарлысын құл қылып, 
Солқылдаған мырзасын 
Табанға салып жүн қылып, 
Алтын артты шанаға, 
Қарамай қатын-балаға, 
Өтiрiк емес, жан аға, 
Қырық қақпалы қазанды 
Он сегiз күн дегенде 
Бұзып-жарып батырың, 
Малын-жанын ызғытып, 
Қақпаның аузын аштырып, 
Айдап шықты далаға! 

 
Сұрақтар мен тапсырмалар 
1. Батырлар жыры қалай оқылады? 
2. Батырлар жырын оқығанда дикцияға, интонацияға, кiдiрiске   көңiл 
бөлiңдер. 
3. Батырлардың күш-қайратын, ерлiгiн суреттейтiн тұстарына назар 
аударыңдар. 
4. Батырлар жырынан үзiндi жаттау және оны мәнерлеп оқу.      
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ЛИРО-ЭПОСТЫҚ ЖЫРЛАРДЫ ОҚУ   
 

«Қозы Көрпеш – Баян сұлу» жыры 
      Кемел ақын келтiрер сөздiң түрiн, 
      Оған да заман өткен бiр ықылым. 
      Кешегi ол қатар заманында, 
      Өтiптi екi байың бiзден бұрын. 
      Солар да бiзден бұрын өткен жандар, 
      Сап қасқа, өкшең манап сөздi аңдаңдар. 
      Қалыпсыз Қарабайдай бай өтiптi, 
      Тоқсан мың, тәңiр алса да, жылқысы бар… 
  
 - …Қарабай – Сарыбаймен мерген екен, 
 Күн жетiп Сарыбай өлген екен. 
 Бұл ауғалы он үш жыл болып қапты, 
 Қыз Баян да он төртке келген екен. 
 
 Тал шыбықтай бұралған өзi көрiм, 
 Мiнеки оны айтатын келдi жерiм. 
 қыпша бел, алма мойын, сұлу Баян, 
 Сипаты жаннан асқан ол бiр серiм!  
  
 Тал бойының мiнi жоқ, қолаң шашты, 
 Шашының ұзындығы тiзiн басты. 
 Гүл төгiлер аузынан меруерт тiстi, 
 Ондай жан дүниеде жаралмас-ты. 
 
 Аппақ көрiк маңдайы, қылығы наз. 
 Малың түгiл басыңды берсең-дағы аз. 
 Сыртынан күлiмсiреп сөйлесе де, 
 Көңiлi қош болмайды, баймен арза. 
 
Жұрт айтатын темiрлi күймесi бар, 
Қозы Көрпеш дегенде дүниесi тар. 
Анда-санда болмаса сөйлеспейдi, 
Жалғыз жатып қозы үшiн қылады зар. 
 
Қас асыл бойы жеттi, алтын кiрпiк, 
Шақырып қодар келсе үйтiп-бүйтiп. 
Қара көзiн қан басып қарағанда, 
Маңына жоламайды қодар үркiп. 
 
- Қайғылы менiң көңлiм тола ма екен, 
Алланың сызығы екi бола ма екен?.. 
Маңайға тантық құлды жолатқызбай, 
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Қорқытып қойған оны құдай екен. 
 
Баянды сұлу қылса, тәңiрiм қылған, 
Атағымен, даңқымен дүние толған, 
Тоқсан байдың баласы тоқсан серi, 
Сыртынан көзi көрмей ғашық болған. 
 
Жамағат осы сөзден күдер үзбе, 
Сипаты Баян қыздың жаннан өзге. 
Баянға ғашық болып тоқсан бағылан, 
Бәрi де iздеп шықты жапан түзге. 
 
Бәрi де ғашықтықпен жиhан кезген, 
Баршасы ғашық болып елден безген. 
Тоқсан жолдың аяғы бiр жол болып, 
Бiр жолда тоқсан серi кездей келген…  

 
Қ ы з  Ж i б е к 

Ақ маңдайы жарқылдап, 
Танадай көзi жалтылдап, 
Алтынды кебiс сартылдап, 
Жүйрiк аттай ойқастап, 
Құнан қойдай бой тастап, 
Қалмайын деп ұялып, 
Жан-жағын қарап байқастап, 
Кер маралдай керiлiп, 
Сары майдай ерiлiп, 
Тәңiрi берген екi аяқ, 
Бiр басарға ерiнiп. 
Ауылдың алды бел едi, 
Белден көшкен ел едi, 
Атқан оқтай жылысып, 
Ор қояндай ығысып, 
Қылаң етiп, қылт етiп, 
Сылаң етiп, сылт етiп. 
Тау суындай қылаңдап, 
Сүмбiдейiн сылаңдап, 
Мықындары бұлтылдап, 
Айдынды туған қыз Жiбек 
Отауға қарай жөнелдi. 
Сол уақытта қараса, 
Қыз Жiбектiң дидары 
Нұр iшiнде пiскендей, 
Қыз Жiбектiң екпiнi 
Ұжмақтан самал ескендей. 
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Сол уақытта бiр көрген 
Шыбын жанын кешкендей. 
Сылдырап Жiбек жөнелдi, 
Неше түрлi сәулетпен 
Iңiрде шайтан көшкендей. 
Құланнан атты қодықты, 
Көлден тартты борықты, 
Бiр көрмекке ынтық боп, 
Төлеген мырза шонықты. 
Талма түстiң шағында, 
Айдында туған қыз Жiбек, 
Төлегенге жолықты. 
Өңшең молда жиылса, 
Мәселе кiтап оқыр-ды. 
Шариғат сөзiн жақсылар 
Ақылменен тоқыр-ды. 
Асылдан туған қыз Жiбек 
Төлегеннiң мойнына 
Асыла барып отырды. 
 
Төлеген сонда сөйледi, 
Сөйлегенде бүй дедi: 
«Келдiң, Жiбек, қасыма, 
Отыра кеттiң асыла, 
Кешегi сәлдең қай жақта 
«Той болды» салсаң басыма». 
Жiбек сонда сөйледi: 
«Қынама бешпент қынадым, 
Әзiлмен сiздi сынадым, 
Сынамаққа бiр сөздi, 
Әзiл қылып айтып ем, 
Әлi ұмытпай жүр ме едiң, 
Төлеген мырза, шырағым!» 
 
Екi ғашық қосылып, 
Әңгiме дүкен құрады. 
Екеуiнiң суретi  
Ләйлi-Мәжнүндей болады. 
Екi бекзат қосылса, 
Күндей балқып тұрады. 
Екеуiнiң нұрына, 
Көрген жанның барлығы 
Тамаша-қайран қалады… 

 
    Сұрақтар мен тапсырмалар 
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1. «Қозы Көрпеш – Баян сұлу» лиро-эпостық шығармасынан үзiндi        
жаттау және оны мәнерлеп оқу.  
2. «Қыз Жiбек» жырын мәнерлеп оқу және жатқа айту. 
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