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OBpymo 3aMHUHUJArd SHI KaJUMIH TeaTp MAaJaHUSATUHU IOHOHJIAp Ba pPUMIMKIAp
spatrannap. FOHOH TeaTtpu spaMu3ian aBBiAru V acpaa rymiad smHaau. Pum teatpu sca, I0OHOH
TeaTpuJaH KeHWH maiijjo OYynaum Ba yHMMHI Tyjjaml AaBpu spamusnaH asBairu Il acpHuHr
MKKUHYM sipmu Ba Il acpra Tyrpu kemaau.

Canbar 600uma 6u3ra aHTHK (KaJMMIH) AaBpJaH yJIKaH MEbpPOC KOJIraH. AHTHK OJam
MEbMOPYWINTH, XaHKaNTapOIUIUIH, aJaduéTh KEHMHTU 3aMOHJapJa MYTTacWJl YpraHuil Ba
spramuim Man6au 0ynu6 kenau. FOHOHHMCTOHIA Mpama KyJIIOPIUK TY3yMH Y3WJI-KECHJI Kapop
TONTaH MYXHT/A, 3pamMu3jad aBBiaru VI acpia maki Tona 6onuiaiiin. YpyFumiuK TY3yMUHUHT
EMUPWIHIIH, Aeapiau O0yTyH Dmnana- (FOnonucTonna)ma spkuH ykapostap kamoacuan uoopar
miaxap-Jasiariaap (moJiMciaap) HU BYXKYAra KeITHUPAUKU, OyJapHUHT Xap Oupuia ypyruuIHK
TapTHOU/a sIIalga JaBOM 3TaBepAu. by xungaru xap Oup JaBiaT KHYMK LIaxap Ba yHIa TyTalll
KUIUIOKJIAp/IaH TalllKWJI TONraH 314. by ylyanapHUHT kaMH JaBJIaTHUHI MYJIKH XHMCOOJIaHTaH.
JlexuH 4ek epJjaH )kaMOAHUHT 39KUH (yKaposapuruHa GpoiganaHuil XyKyKura sra 0yiaras.

Xap Oup moJsiMc y3uya smiaraH, y3 CUECHMU Ba axJIOKWW Tamoimiuiapura sra Oyiras.
XOKUMSITHU YpPYF OKCyskiapu Oomkapaauran (CnapTazek) acinzojanap TOJUCIapH, JaBjaT
Macanajapyu XaiK HuFuHiIapuja, (yKapoJapHUHT Y3apo TEHIVIMTH, CY3 SPKUHIINTH, JaBiat
JAaBO3MMJIApUTA CAMIAHMIN XYKYyJapy KOHYH acocHlia Xajl dTWiaauraH apaMmatuk (Adunamnek)
noJmcIiap Oynras.

Jlpama aifHaH JE€MOKpaTHK IMoOJuciIapiaH puBoxkiaaHrad. Cpoapra Xed KadoH V3
IpaMmaTypriiapura Ba tearpura sra Oynarad smac. AduHa sca OyryH HOHOHHMCTOHaa mamaHuit
Xa€THUHI MapKasura ainaHaaud. ATTHKa 1e0 aTaJiMull Iy 3aMHMHJA WiIM-(aHiap Ba caHbaT
ryJuia siHauu.

Tapakku€THUHT OOl OMWIM IIyHAAa 3AUKH, AdUHAa AEMOKpATUSACH 3UAMUATIN Ba
HYKCOHJIM O¥ica-na, alfHaH Iy JEMOKPATHUK MOJUCAA CAJOXUSATIAPHU SPKUH PUBOXKIAHTUPHIL
MMKOHHU TYFUJIIM, 30TaH, (QyKapocu ¥3 JaBiaTH JoUpacuia Y3UHU KaMUSTHUHI TEHI Ba TYyIa
XYKYKJIH ab3ocu Ae0 Ownamu. Y mosmc Xaétu OWwIaH y3BUM OOFIUKIWTUHU XUC 3Tap Ba V3
XYKYMaTUHUHT KaMUKUHA CUECUI-UKTUCOIUI MIIUTapuaa KOH JWIM OWJIaH UIITHPOK ATapau. Y



V3UHM KypIIAMMII OJIAM Ba >KaMUAT CHUPJApPUHM aHIJalllra WHTWIapAa. [YFpH, FOHOHIAP
nacTiaabKy JaBp/a OojlaM Ba JKaMMST KOHYHJIAPUUH KyJa KYH, S’bHU TOJUCHUHI aHbaHaBUN
JUHUN Kapalulapy JOUpacuaa aHriaguiap. JIGKMH INyHMHT y3W XaM JKHJUUH CHIDKUII D7U.
Wxumounii-cuécuit xaér myammonapu AduHa (yKapoldapuHUHT XallK WHUFUHJIApUAa sMac,
TeaTpAa XaM KEHI' paBHILJIA MyXOKaMa KUJIMHIaH.

Mabnym OailpaM KyHIapu TeaTp >KaMHUKH OpKUH (QYKapOJIApHUHI CalMIroXura
ailmanapau. AWHUKCa, 3paMu3JaH aBBiIrd V acpaa, ApuHa KyagopiuK JeMOKPATUsACH Tyjularal
JaBpJla, OHOH TEaTPUHMHT CUECUN Ba MaJlaHUM Hy(PYy3H IOKOpHU OYiraH.

KAJIUT'U FOHOH JIPAMACH BA TEATPUHUHI" KEJIUBb YUKUIIIN.

lOHoHuCTOHA pama 31oC, CYHT JIMpHKA acocHa Y30K JaBp IHIaKJIaHUII MoOalHUIa
naiao Oynran. JIekuH mactaBBas XallK WXKOIM PUBOKTA KUPAIH, STbHM MAKOJ Ba MaTall, MEXHAT
Ba MapoCHM KYIIMKJIapu, XyAora aTajJMHIl Xamjay CaHO, MaJXusi Ba PUBOST CHUHIapH OF3aKu
WKOJT TypJlapy TapakKuid TOaau Ba NIYHUHHT HATHKAacK/a 3110C Ba JIMPHUKA AyHEra KeJaiu.

Mudosnorust (puBosITIap MaXXMyH) IOHOH XalK MOXKOJIUAA ajloxuaa YpuH TyTraH. Xajik
VOKOJIMHUHT Oy IIAaKJIM MHCOHUSAT KaMHSATH PUBOXMHHUHI MIK OOoCKMYMja maiao Oynuod, O6apua
aHTHK CaHbaT Typjlapu TaJprKula KaTTa axaMusarra sra OynraH. AHTUK agaOuéTHUHT Oapya
Typiapua, 1y >KyMmiIaJaH OpaMaja pUBOSITIa OUJ CIOXKET Ba KaxpaMOHJIap €TaKkyd YpUHHU
HIIFOJ KUJIHO KEIraH.

bomka kanumru xankigapaa OyiaraHuIeK, IOHOHIAp MHUDOJOTHACH XaM Kypiiad TypraH
OJIaMHHU aHIJIall, TYIIYHUIIra OYiaraH MHTUIMII HaTwkacuaa Oynrad. FOHOH puBosTIapu
(Mudumapu) ¥3 MabHO Ba Ma3MyHWra Kypa Typiau-TyMaH: yjlapAa OJIAMHUHI KETuO YHKHILH,
IOHOH MabOyJanapu Ba KaxpaMOHJIapH, OJaT Ba MapOCHMJIAPUHUHI Mala0 OYIuIIM Xakuja
XUKOSl KUJIUHAIU. PHBOST MabKycwiimk nuHu Owian OeBocuta Oornuk Oynran. Ly Ounan
oupra, FOHOHUCTOHA XyAOJIapHU WHCOH KuEdacuaa TacBUpJIAIl Ba PUBOSTIAp TYKHO, ymapra
IOWpOHa pyX Oarumuiamra TYCKUHIUK KWITYBYM MaxayJ KOXWHiIap Tabakacu Oynmaran. Iy
cababmu IOHOH PUBOATIAPH XaETUH OXAHT Ba Ky3aTyBJapra xymaa 0oil.

JlpaMaHUHHT AyHEra Keluliuaa d310C Ba JUPUKAHUHHT acoc OVJITraHIWrU alTHiIaiu.
Bbynap ynyrBop Kaxpamonuk snociapuaad “Mnuana” Ba “Opucceil” 10CTOHIapU, HACUXaTOMY3
(nbparomys) snocnapunan ['acuon (3. aB. VII acp ) nocronnapu; spamusaan apBainru VI acpaa
sllaradl JIMPUK LIOUPJIAPHUHT acapiapu 31u. [pama my wik O6op o€kka TypraH ajnaOuér
TYpJIApUHUHT MHCOJM KOPHUIIMFU (CHHTE3W) Tap3uaa OyHER Oynam; y »3mocra  Xoc
Maxo0aTIWiIMKHU KaOyn JTraH Oyica, JMpUKaJaH YHU aJOXUAAIUK Ba OETaKpOPIIUK
XYCYCUATIApUHM Y3Ua KO ITaIH.

IOHoH ppamacu Ba TeaTpUMHMHI KeNIMO YMKMIIM SIHA KYNTMHA XAJKJIApPHUHT JacTIa0Ku
TakOMUJIM OocKMuMa naiino O0ynub, acpiap naBomuaa Amad KearaH MUMUK pyXJlard MapoCHUM
VinHnapu Ounan OOrnuK. JleXKOHUMIMK OwiaH MamFyia OYiran xakjiapaa MUMHUK YHWHIIAp
XOCWJIIOPJIMK XYyJOJIApUHUHT YIIMIIM Ba TUpWIMILWTra OarumiaHrad. Jluonuc Oalipamiiapu xam
MUMUK YiuHnapra 0oi Oynran. {uonuc (€ku Bakx) TabunaTHUHT OYHEMKOPIUK KydJapHu XyJ0CH
XpcoOJaHTaH: KeMMHPOK y Mapo0, Mod33us Ba TeaTp XOMUNWCHTA aiIaHaId. Sv/cuMnMK, alfHUKCA,
TOK HOBJAacH J[MOHUC THUMCOJM XHMCOOJIaHTaH, YHU KyI Xosuiapaa Oyka €Kk Taka TaxJIuTHaa
TacBUpJIaraHiap.

Juonuc mapocumiuapu KOHOHUCTOHJA YPYFUMIMKHU 6ap60] 3TUO, KyIAOPIUK CUHPUI
KAMUSTHHU Oapro STUIIra 0M0 KenraH WKTUMOWNW WHKWIOO 103 OepraH 3paMH3aH aBBaJTH
VII-VI acpnapna aiiHuKca oMmManamub KeTau.

JInoHMC maBHUIa aTaJIMHMII MapoCHM YWHH Ba KYIIHUKIApUIAH KaJAUMIH IOHOH
npamacuaa: Tpareaus ((oskea), koMemus Ba caTUpiiap ApaMacHuJaaH HMOOpaT yd >KaHp TapKuO
tonrad. Tpareausina JIMOHHMC MapOCHMJIAPUHUHI HMCTUPOOIM, HOXYLUIMK >KMXATJIapu akc
TTUpWITran Oyica, KOMeAusiia KyJITWiId, Ma3zaxoMy3 xkuxamiapu udopananrad. Catupriap
npamacuaa ypra skaHp xucoOmnanrad. by sxanp Jluonuc OGaifpamnapuaan YiuH - Kyarura 0oi,



HalrbalM SIKYHUH KuCM cudartuna ypuH onradH. CaTupiap apamacu Tpareausiap Kypcatub
OYMMHraHJaH KeHUH OXUPUAA HAMOMUII ATHIITaH.

IOHoH TpareawsiCHHUHT KenuO YHKUIIN mpaceousi Ba KomMeous CY3Iapu OpPKad XaMm
oauHmaman. Tapeeous Cy3u MKKU IOHOH CY3HWJIaH TapKuO TOITraH: mpazoc — ‘94K’ Ba 009-
“KYIUK”, ITbHU “QUKM KYIIHUFW~ JeMakaup. by TymryHua stHa 6up6op JlmoHucHuHr Hynomnn Ba
XaMpoxJjapu — carpiap 34Kd TYEKJIM MaxJIyKiap TaxJIUTUIA TaCaBBYp ATHWITAHUHU KYpcaTaau.
Komeous cy3m xomoc Ba 003 cy3napunman kennd umkkan. “Komoc”- 0y Jlmonuc mianHura
aTajiraH KUIUIOK Oailfpamiapuja macxapa0o3 Ba KHU3MKYWJIAPHUHI Inupa Kaid Oynubd, Oup-
OupuaaH Kyiauo, KYyIukiaap aiTuOd HaMONUII KWIKMO IOpUILTIApUHU aHriaTrad. Jlemak xkomeous
CY3H “KOMOC KYIIUFU~ MabHOHH AHIJIATaIH.

Opamuzad aBBITH VI aCpHUHT UKKUHYY SPMUAIAEK Tapreans aH4aruHa pUBOK TOTIAIH.
Kanumuit anpanara xypa A¢unanuHr oupunuu ¢osxeuid moupu ® e ¢ m u 1 (3. aB. VI acp)
Oynrad. YHUHT OupHHUYM Tpareauscu (HOMU HOMabiiyM) Yiyr JlMoHuc Gailpamuja spamusiaH
aBBanru 534 itwm yitnanrad. Uy WuiaHM )KaxOH TEATPUHUHT TYFUJITaH WU J1e6 xucoOuain
TAOMMJITA KAPTraH.

®ecnuHU HUKOOJIAp Ba TeaTp JIMOOCIApUHU TaKOMUJUIALITHPraH, 1e0 Tabpudiamaim.
JIeKMH yHUHT KUPUTIaH SHT MYXHMM SIHTHUIMTH XOp TapKUOWZaH OWp WOKPOUWHH, aKTEPHH
axpatud uyukapummaup. lly aktép, roHoHNap TabOupuua, eunokpum (“xaBoO KalTapyBuu™)
Xopra caBojulap OepraH, XOp caBoJUlapura >kaBo0 KalTapraH BOKea /JaBOMUJA TypJiu
nepcoHaxuiap Kuédacura KUprat, caxia MaiJIOHUIaH YMKKAH siHa YHra KauTHO Kenra.

OpaMu3gadH aBBAITH V acpja 1o3ara KeJlraH aTThKa KOMEIUSICH Y3 MOXUATHTa Kypa
cuécuil komenus OynraH. YHIa xamMma BakT cU€CUl Ty3yM Ba AduHa JaBIaTUHUHT TalIKU
cuécatu, €nutapHu TapOusiiai, agaduii Kypain kabu macananap oJjira Cypruod KEJIMHTaH.

KaguMru artmka KOMEIWSCHHHMHT [0JI3apOnuru yHzma aipuMm (GyKapoJapHUHT acll
HOMJIApUHM KypcaTuO, ylapHUH Macxapajalul MyMKHHIuUruaa osad. bynra Apucrodan
acapnapugaru mowupaapaan Jcxui, Codokon, EBpenun, Aradgon, Aduna neMOKpaTUICHHUHT
noxuiicu Kneon, daitnacyd Coxpar (CykpoT) kabunap mucon 6yna onanu. [y 6unan Oupra,
KaIuMru oOpaszjap aTTHKa KOMEIUsCHIA aloXuIa-aJIoXuaa y3ura xoc obOpasmap smac, Oamku
XaJIK Macxapabo3JIMK TeaTpu oOpasiiapura XaMOXaHT Tap3ujia yMyJamran oOpasiap spaTuiraH.
Macanan, Apucrodanunr “bynyr” komeausicuna CokpaT peall 1axc Tap3ujia sMac, Oaaku XajiK
caiyutapua cCeBUMIIM 0YMO KoJIraH JIYTTH003 OJIMM TaXJIMTHIA KYpPCaTUIITaH.

ICXMUJI (3. aB. 525-456 iinnnap)

Ocxun, Codoxn, EBpunug Adpuna neMoxkpatuscu pUBOKUHUHT Y4 JaBPHUAA UKOJ KUITHO,
FOHOH TpareJnsiCH TapaKKUETUHHUHT yd O0CKHYMHM Oenrmiad Gepranmiap.

DCXWIHUHT KO AdUHA TEMOKpPATUK JABIATHHUHT MIAKIJIAHUII TaBpU OWMIIaH OOFIIUK
sau. By nasmar ». aB. 500-449 iiunnap naBomua KucKa-Kucka tanaddycnap OunaH 7aBOM dTraH
IOHOH-3POH ypylIUIapu JAaBpuja makmiaHaau. FOHOHUCTOHHM OpoH y3ura TU3 YYKTHpa
onmMaitiin. Mapadon (3. aB. 490 ii.), Canmamus (9.aB. 480 ii.), [lnares Ba Muxkana (3.aB. 479 i.)
€éKacuJaru >KaHrjapjaa SpKUH IOHOH IMOJIMCIApy SpPOHUNIAp YCTHJIAH FOJMO 4YMKaauiap.
IOHOHNap Kyapatiu DpoH CaNTaHATHHUHT TEHTCH3 XYPYXKHAa Y3 IPKH Ba MYCTAKHLIUTHHH
XUMOS 3Ta oJiaJuiiap Ba Oy HIOHJM ’KacopaT XOTHpAcH y30K BakTiap JaBOMHUJAA XallK KanoOuja
A1mad Kenaiu.

DOponra Kapmmu xapouii xapakatnau AduHa Oomkapaau Ba raiada HaTwkacuga AduHa
JEHTU3 JaBlaTH Bykyara kemaau (3. aB. 478 i1.). Ypym paBoMujga XaidK OMMACHHHHT
BaTaHIApPBapIUK TYWFyCH Kydasaud Ba Oy AdWHA IEMOKPATHSICHHH MyCTaxKamJalira OJHO
KeJai. DCXIIT WKOIMHUHT WK OOCKHYY aifHaH My JaBpra TYFpy KeJaJIu.

Ocxun AduHara sKuH DJIEBCHH JeTaH MIaxapia OKCYsAKIap XOHAIOHUA TyHETa KeJraH.
Y Mapadpon Ba CanamuH >KaHIVIApuAa HIOTUPOK d3Tagud Ba Oy BOKEAJAPHUHT Y3UHUHT
“Oponuitnap” (3. aB. 472 ii.) Tpareausicuja XUKosi KO Oepaau. DCXWJl YMPUHHUHT CYHTHIA
Cummmnra kemanu Ba my epaa ([eme maxpuna) nyaégan yramgu. IlloupHuHT KaOpu yctura



€3unrad OUTHKIA (PUBOSITIa Kypa YHH Y3U €3TaH 9KaH) YHUHT JpamMaTypriuru Xakuja Xed Hapca
neluiMarad, JIEKMH OSpOHMMNIapra Kaplliu SKaHIUIapAa VY3WHM MapJ JKaHrdu cudaruaa
KypCaratJINTl alTUJITaH.

Ocxun 80 Taua Tparenus Ba caTupiap ApamacuHu €3raH. busraga 7 Ta Tpareausicu
Tynanuruya, OOLIKa acapiiapyjaH KUYMK Iapuaigap erud KenaraH. DcXuil Tpareausuiapuna yi3
JABPUHUHT aCOCHM TaMOMWIIApU, YPYFUWIMK TY3YMUHUHT €eMUPWIMIIN Ba AduHA KyJIJIOPIUK
JE€MOKPATUSCUHUHT IIAK/UIAHUIIN HaTWXKacuaa WKTUMOMNM MaJaHul Xa€r coxacuja 103 Oeprax
yarapunuiap ¥3 uboAacCHHU TONTaH. DCXHJI YbTUKOJAM MYCTaxKam, AWHAOP KHUIIH Oynrad. Y
oJIaMHU OOIIKapyBUM OJWJI Kyd OOp Ba Xap KaHJall MaBXyJIOT LIy KYyYHUHI XaK XyKMHra
O00fnuK, OwnnO-OMIMall KUJIMHTaH TYHOXHUHI XyJI0JIap TOMOHHUAAH JKA30JIaHUIIM Ba
aJloNaTIaHUHT Kapop TONUIIM MyKappap, Ae0 TymyHrad. WHTUKOM MyKappapiuru Ba
aJI0JJaTHUHT Kapop TOMMIIM FOSICM OCXMWJI Tpareiusjapuja Ky3ra TalliaHuO Typaau. DCXUi
Takaupu azan (Moiipa)ra umoHNO KaparaH. YHHUHT Ha3Auaa, XaTToO XyAoJjap Xam TakAup
U3MHJAaH 4YuKoiMaiinu. JlekuH aiiHu 3amMoHAa AduHA IEMOKpaTHsICH YHMHI JyHEKapallura
TabCUP ATMaM KoaMmaau. XycycaH, DCXWJ KaxpaMOHJIapu XyA0 HpoJacura Kyp-KypoHa UTOaT
ATYBYM, MYTE MaBXYIOTJIap dMac. YJap aKji — 3aKOBaTIM YTKUP Ba OYyTKyN y3 XOXHUIIUYA,
MYCTaKWJI paBUIIJA XapakaT Kuiaauwiap, Xa€TaaH Y3 MaBKEJIapUHU TONUII y4yH Kypaul oiu0
6opanunap. IHCOHHUHT ¥3 abMOJU OJIIUAA aXJIOKUM Oypuaopauru DcXui TpareausiapuHUHT
00111 MaB3yJaapuaaHIup.

busraua eru® xkenran gespiau Oapya Tpareausuiap mpojor (MyKagauma) OusiaH
6ommanaau. [Ipomorman cyHr opxectpara xop KupuO Kenaa Ba MbECAHUHT OXUpPHUTa Kagap Oy
eplaH >kuiMaiau. XOpHUHI OpXecTpara Iy YUKUIOM napod ne6 aranrad. [laponnan cyHr
SNUCOJUNIAP, SIBHU TpareAUsHUHI JHajorjapra acocjiaHraH KUCMH OoljaHrad. XOpPHHUHT
opxeaTpara KUpWUO KeNraHJaH KEWWH aWTWIyBYM KYIIHMKIApU cmacumiap n[e0 aTajirat,
TapreJUsTHUHT XOp OpXEeCTpaHu Taliad Kerrad, JaBOM AITaJUraH OXUPTH KUCMHU IKCOO, SIbHU
keruin 1e6 atanrad. Tapreaus onaraa 3-4 snuconuii Ba 3-4 cracuMaan ubopar Oyiras.

Cracumitap Oup-OupuaaH KEHUH JaBOM ITYBUU cmpoga Ba anmucmpogharapoan noopar
oynran. “Crpoda” cy3u Oypuiuin MabHOCHHU aHriaragu. Ctpoda Ba anTucTpodanap acocuaa
KYIIMK aWTUITaHga XOp roX VHI, ToX CYJ TOMOHIa CHWIKUO, (DUKp-TYHFyra XaMOXaHTJIMK
XOJaTUHU SpaTud Typrad. Ma3smyHaH Oup-Oupura MyBoQuK cTpoda Ba aHTHUCTpoda OUp Xuil
Ba3H/a E3UIUIIN, SHI'M Ma3MyHAAruiaapu sca OollIKa Ba3HAa E3UIUIIN Kepak OyiraH.

Xop kymmkiaapu cubusra (draeitra) xypnauruaa wxpo stuiral. Llynunraex, yaap pakc
Kypauruaa xam antuirad. bynnait dhoxenit pakc ammenus ned atanras.

OcxunHuHT  “Oponutinap” (3.aB. 472 i.) Tparenuscu, “‘3auoscupdoano Ilpomemeii”,
“Opucmesn” (3. aB. 458) Owusraua Tymamuradya eTHO KeIraH sKKal SroHa TPUJIIOTH
HaMyHacuup. TPUIOTUSAHUHT OUPUHYU KUCMU “AeamemHon’’, UKKUHUU KUcMU “Xoaghoprap”,
YUUHYH KUCMU “Demenudnap” ned atanaiu.

“Opectes” TpUWIOTHUICH DCXUJI MaXOPAaTUHUHT 3HT IOKOPH camapacu cudaruia nyHEra
KelraH. YHAAa TYKHAIlyBlIap KECKUH Tap3/ia PHUBOMIIAHHO OOpaau, XaTTU-XapakaT TUFU3,
KaxpaMOH CaXXUsJIapy YHYAIMK MaBXyM Ba YMYMHU 3Mac. bab3u KaxpaMoHiap Xa€THUHT Y3UIaH
OJIMHTaHJIeK KypuHaau. MacanaH, Y3MHUHI MalllaKKaTiaul KUCMaTHIaH HOJIa YEKYBUM COKYU EKU
OpectHu OonanuruaaH apjaokiad, KaTTa KWITaHUW XaKuJa CY3JIOBYM SHara IIyHJau
obOpaznapaanamp.

D. aB. V acpHUHI OXHpura Keiraijaa, OCXWJ acapjlapu Vyiia JaBp KULIWJIApUra
OupMyHua ckura 0ynub kypuHras Oyica-/a, JEKUH KEHUHTH aBJIOAJIap YUyH y OMpUHYH YIyF
¢doxxeaHaBuc OYnMO KOAM. DCXW MXKOIHMAA JKaXOH IMOA3UACH Ba JApaMaTyprUsCH PUBOXKHUIA
ce3uyapiu Jlapaxkaa TabCUup KypcaTraH.



CO®OKO!JI (3. aB. 496 — 406 ii.)

Codoxon kKapamoruga KypoJ acjiaxa ycTaxOHacu OYyiraH JaBllaTMaH]l XOHAJOH[A
TYFWINO, Ky/Aa XA OWJIMM OJITaH. YHHUHT WKOJWN JIa€KaTH ENUIMTHIAHOK HAMOEH Oyiaau:
VH ositu émmaa CanaMuH 3adaprHu MaJX dTHINTA UXTHCOCAIITaH YCMHUpPIIap XOpUura paxoapiuk
kmwiaau. Codokon €nuuk 4oruaa ¥3 acapiapuaa y3u ViiHao, 3yp myBaddakusTiapra 3puiiraH.
JleknH KeHWWHYANHMK, OBO3WHUHI XacTajamryBu cababmm posna unkMmai kysau. Codoxiin 3.aB.
468 Hunna OupuHun Oop Ocxui ycTuaaH Fajnaba KO30HaAu. YMyMaH, ApaMaTypr cudaruaa
Codoxoinra 1ouMo oMaj KylnuO KelraH: Jespiid XaMmuila OMpUHYM YPUHHU Ba 0ab3aH UKKUHYU
VpUHHHU 0JIUO KenraH, y Oupop MapTa XxaMm YUYMHYH Japakail MyKo(doT oJmaras.

Codoxon naBnar (aonusTuia XaM UIITHPOK ITraH. . aB. 443 HuIM OPTIOLUIAPU YHU
Hlenocc wuTTU(OKKM Xa3MHAUMCH JIaBO3MMMra caijaiiaunmap. VY  KEHMHpOK, $HA Xam
MabCYJIHUITIUPOK — CTPATErIMK (XapOwil KYMOHIOHJIHWK) JaBO3MMHIra caiinaHaau Ba [lepuki
Owran Ouprammkia aduHamUKIapAaH axpanmubd kerradn Camoc oponura Kapiid HOpHIIa
katHamaau. Barangonutapy CogokoiaHu moup cudaruaaruHa sMac, Iy Katopu AQUHAHUHT
SHI' IIABKATIM KaxpamoHJapuaaH Oupu cudatuna xam 3bTHUpod 3THO, yHTra H33aT-UKPOM
KypcaTuO Kenransiap.

Codoxon 120 man opTHK Tparemusi y3raH, mIyjlapjaaH Ousrada 7 Tacu €THO KenraH
Codoxon Tparenusmiapu DCXuil TpareausiIapuIan y3rada: ICXuil acapiapu/ia , acocaH, Xynoiaap
KarHamaau. Codokosl Tpareausuiapuia 3ca OUp Kartop KyTapuHKH, nabmabamop Oyica-ma,
yrnapna onxamniap KatHamanu. FOHOH TteaTpuma Oaauuii OE3aKHUHT JKOPHH OSTHWIHAIIA XaM
Cogoxon Homu Ounan Oornuk. CodoxonHunr duBa TypKyMuUra OMJI PHUBOSTIAP acOCHUTa
KypWITaH acapjiapd YHUHT 3HT MaIlXyp Tpareausuiapu xucoOsianaau. “AHTuUrona” (Taxm. 3. aB.
442), “ox Daum’” (Taxm. 3. aB. 428), “Omun Kononma” (Codoxon BadoTumaan cyHr ».as. 401
Hni KyWuiaran) acapiapu HIysap >Kymiiacura Kupajiu.

Tean TOMOITAJTAPUHHUHT TAIIKUJ 3 THJTHIIH

Teatp Kamumrum IOHoHMCTOHIA [aBiIaT Myaccacacl XHcoOJaHTaH Ba Tearp
TOMOIIATAPUHU TAIIKWJI ATHUII OWJaH OOFJIMK >KaMUKM MIUIApra JABJIaTHUHT Y3U OOII-KOII
oynran. [pamamap /lnonuc mawsnura aranmuni: Kuuwmk €xm Kunuiok duonucwiin (nexaOpb-
saHBapp); Jlenell (ssHBapb-QeBpanb); Ynyr €ku lllaxap /luonucuiin (mapr-ampenp) Jeran yd
Oaiipam/1a HAMOMHUIII HTUJITAH.

Hpama TOMOIIamapu JIpamMaTypIrJIApHUHT ¥3apo MycoOakacu Tap3uaa YTKa3WiTaH.
Mycobakana yu ¢okeaHaBUC Ba KOMEIUSHABUC LIOUP UIITUPOK 3TraH. PokeaHaBUCIAPHUHT
xap Oupu y4 Tpareaus (Tpujorusi) Ba Oup caTupiap Jpamacu (S’bHU caTUpiiap UIITHPOK 3TYBUU
PUBOSITIa acoCIaHraH KyBHOK KOMenIus)IaH MOOpaT TYpPTTaJaH Ibeca TaKJIUM 3TULIN JO3UM
oynran. Croker xuxaTaaH Oup-Oupura OOFIMK yd Tpareius TPWIOTHS Ba LIy TPUIIOTHSTa
catupiap ApaMacu KylnuMua KWIMHTaHAa TPUIOTHA e aTairaH.

Mycobakanap y4 KyH JJaBOM 3TraH. Xap KyH 3pTanalAaH y4 TpareAus-TpUJIOTUs, CYHT
caTvpiap JApamMacd Ba KEUKH MalT KOMeAWUsHAaBHUCIApJaH OUPUHUHI KOMEIMSICH HaMOMUIL
stiiirad. MycobOakara ¢akatr sHru €3wirad acapiap Kyiuiarad. JlpamaTtypriap ydyH XOpHU
apXOHT TaiuH 3Trad. JIekuH XxopHU MycoOakara Tanépnaml Basudacu, y3ura TYK Ba Y31 XOXHMII
Oounauprad (OHOH (yKapocH 3UMMacura OKJIaHraH. YHU xopee ne0 araraniap. Xoper V3
Ma0naru XUCOOHMJAaH XOp TapKUOWMHU Oeiruiarad, KAWMM-Kedakiap OujaH TabMHUH OTraH.
JlpamaTypriapHuHr Xxap Oupu OeijiamryBja: ydTa TPUJIOTHS Y4yH, y4Ta KOMEIUs Y4YyH, ’KaMu
OJITUTA XOper Tajgad ITHIIraH.

JacTnaOku maiiTiiapaa y3 acapiapu Y9yH MyCHUKa E3HII, XOPHH YPraTHIIl UIUIAPUHH XaM,
IpaMaTypriiapHUHT y3mapu Oakaprannap. bopa-6opa OyHmail unuiap ydyH Maxcyc KUIIWJIap
OenrusiaHaauraH oyiras.

Xopermuk fostna ¢axpiau Bazuda xucoOmaHrad. 3epo, Xoperiap, akTépiap Ba XOp
KaTHalIYWjIapy XyJao WynIuaa axjid jkamMoa Y4YyH Xu3MmaTr KWiIUIIHM 1mapadau um  1ed



TymryHrannap. TeaTp ToMommamapura Tau€prapivk 4oFjapuaa yiap XapOuil Xu3MaTnaH XaM
o301 sTwiaraniap. MycobOaka HaTwkalapu HyQy3JId XakaM XalWbaTH TOMOHHUJAH OaxXOJIaHTaH.
3adap KO30HTAH apamaTypriap y4 Xwi MYKO(MOT ojraH (JIeKWH YYUHYH VPUH MAariyOusT
cudaruga 6axonaHraH).

Hpamatypriap KajiaMm XakugaH Tamkapu, 3adap pam3u OynMuin rymdamOapiap OwiaH
9b303JIaHTaH. AWHHUKCA, XOPETJapHUHT KaJap-KUMMaTH OamaHa »aM. Xoper Y3 ranabacu
mapadura éIropiuk YpHATUII XyKyKuTa sra OyiaradH. Earopnmkka TOMONIIAHMHT YTraH BaKTH,
IpaMaTypr, XOper Ba MbECAaHWHT HOMIapu €3u0 Kyiwmnap sau. byHnan tamkapu, mycoOaka
HaTWKajJapy Maxcyc Kaulapia 3UKp STWITAH Ba yjlap AABiaT apXWBUJa CaklaHrad. byHnain
Kaanap oudackanusnap ned aTajras.

AKTEPJIAP. XOP. TOMOIIIABHUHJIAP.

Haxyira xypa ®ecniua ¥3 Tparenusuapuaa Gakat y3u YMKKaH sIKKa akTeép OYiraH SKaH.
DcxXul UKKUHYH (Oesmepazonucm), yHUHT € 3amoHpomu Codokon (mpumaeonucm) akTEpHA
kuputraniap. JIekKMH xamMma BaKT acOCHM pOJUIapHU npomazoHucm — OUPUHYU aKTEP YHAO
KEJraH.

KOHOH TeaTpu XanKUHUHI SHI ceBUMIM Oaipamu — JlMOHUC MapocuMH OWilaH OOFIIMK
Oynranu yuyyH xam FHOHOHUCTOHZIA, allHUKca, KYJAJOPJIMK JAEMOKpATHSCU TyJularaH JaaBpja
aKkTépiap IOKOPH XKTUMOMM MaBKera sra 0ynu6 kenrannap. KOHOH KaBMura Mancyo KHIIIMTHHA
akTép Oyna osran. V-1V acpnapaa aktépnap apaMmarypriap KaTOpH MOJUC WKTUMOMKN XaéTuaa
daon wmrHpok 3TUO Kenmuiap. Yinap AduHAa OKOpPH JaBjiaT JIaBO3WMJIApHWIa cailjiaHap Ba
AIIYUIIAp TapuKacuJa ¥3 Mamilakariapura ro0opuiap 3au.

Tearp mycoOakanapuma nactiaOky maiTaa (akaT XOper Ba JApamMaTrypriap HIITHPOK
9Trad. DpaMH3[laH aBBAIrM V acpHHUHT YypracumaH Oomnuiab, wmycoOakamapaa axkTep-
MIPOTAarOHUCTIIAp XaM MIITHPOK 3Ta Oouutarad. KOHOH npamacuia akTEpHUHT COHU Y4 KUIIUAAH
OLLIMaraHJIMI'y BaKuJaH, lbeca AaBoMuja Oup aktépra Oup HeuTa poJib YiHAIITra TYFPU KeJIraH.

XOTHH-KM3J1ap pOJUIAPUHU XaM dpKakjiap YyiHaraH. AKTEp YpuHIATHO WIbEp YKHIIL,
amryna altum jgaékaTura sra OYIuIIM IIapT 3Ad. 3epo, JIpaMaHMHI KYNTMHA XasKOHJIU
Vpunnapuaa apust (MoHoOus)iap auTwiran. AKTépiap cy3 Ba KYIIHK yCTHIA caOp-TOKAT OWIaH
unuiad, IOKOpU KXKPO MaxopaTura spuilap 3auwiap. byHnaH Ttamkapu, IOHOH aKTEPU pakc
CaHbATHHHU XaM SIXIIM drajularaH. YMyMaH, YHUHI XapakaT caHbaTHJla OMUJIKOp OYiuIn mapt
sau. Uy Goucnan ynap ¥3 raBJacMHUHI KOBYIIMMIIM Ba MQoJanu OYIUIIM ycTUIA Y3IyKCH3
MallK KAJIrassiap.

Axrtéprnap HUKOO kuiln® VitHaranmap, OMHOOapuH, MUMHUKaJaH QoiijanaHuiura YpuH
KoJMaral. XapakaT Ba JKECT cCaHbaTH YCTHAA HIUIAIIHUHT 3apypJdrd my OwiaH Xam
OenruiiaHraH.

JlnoHuc mapocumiiapuaa HUKOO azaijaH KYyJJaHUO KEIMHTAHJIWTH cabaliu y IOHOH
TeaTpura xam KupuO kenraH. MabOyn Ku€pacuHu raBIalaHTUPYBUM KOXMH OJaTia HUKOO
Kniin0 4nKKaH. bupox HUKOO Ki1accuk aBp TeaTpuia ¥3 AMHUNA MabHOCUHU HyKoTanu. lyHucu
MYXUMKH, Y YMyMJIAIITaH, yAyFBOp €KM XaKBUU-KYATYIMH IOHOH KaxpaMoHiapu Kuédacuuu
sgpatuiira MyBopuk Oynub tymanu. byHnan Tamkapu, XOTHH-KU3J1ap POJUIAPUHUHT dpKakiap
TOMOHMJIAaH YHHAIMIIM XaM HHUKoOJapaaH (oiganaHulIHu Tako3o 3TraH. LlyHuHrnex, HuKoo
KYJUIAaHUII FOHOH TEaTPUHUHI XaKMM OwiiaH XaM yiyaHapau. HUkoOcu3 akTEpHUHT 103U CYHTH
KaTrop/a yTuprad ToMomaOuHiaapra KypuHMai KOJUIIM TypraH ram 3/14.
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Jlotunnap kamumru Uranusana yTpok OynmmO KodraH Kymiad XadKIapHUHT OUPHAMD.
VYnap Tubp napécununr Kyitu coxmwimnaa Jlanuym ne6 atamyBun Boxaja simaraniap. PuBositra
Kypa 3. aB. 753 vinnu OyHEn >THiIMHII PuM 1maxpu ynapHUHT Mapka3u OYIiraH.

Ot1pyckiap Ba roHoHIap Mramus xa€tuma amoxuiaa MaBkera ara Oynranmnap. Kanyowit
Uranus xamaa Cununusiga azangad IOHOHJIAPHUHT V3 KAJTOHUSIIApU OYIuO Kenrad. DTpycKiapra
KENraH/a, yJapHUHI KeJln0 YUMKUIIM XaMOH H30Xcu3 1e0 kenuHaau. bupoxk Hranusna onud
OopwiIraH apXeoJIOTHK Ka3wiMajapJaH Iy Hapca aéHKU, Oy IOKCAaK MaJaHUAT sipaTraH Xajk
oynran. D. aB. VI acpuunr Gonurapuravya kynruHa Mrtanus kaBmapu Ba KymilaJiaH JTOTHHIIAP
XaM JSTpyckiapra Kapam Oynu0 smarammap. O. aB. VI acpHuMHTr OonurapuaarmHa pUMIIHKIAp
ATpyCKIap XyKMHAAH Xanoc Oynaau Ba Pumaa aHTUK NOJUC MIAKINWIA PECITyOnKa YpHATUIIAIH.
lynnan kelnH kyn BakT YTMaék, Pumuunr Wranus Oyinad gaBoM 3TyBUM HCTUIIOCU
oommanaau. Kymait XKyrpodwuit mapoutra sra 6ynmim, xycycan, Tubp mapécu opKaim JEHTH3
Oounan OeBocuta OornaHuIl okubaTtuaa Pum te3 dypcar mumna utanpaH KabwianapuaaH YIKaH
benepanusau yromrupuira myBaddax 0ymamu. J.aB. IV acp ypranapura keiaranaa, pumMiInKiIap
Vpra Utanusau y3napura To6e KWInO, TYXTOBCU3 paBulllia xKaHyO TOMOHra CHIDKUO Oopaaunap,



s.aB. III acpuunr Oomnapuna XKanyOuit Mtanusgary 10HOH KOJOHHUSJIAPUHU 3a0T Kujaauiap.
My #ycunpa pumiukiaap OyTyH AMNNEHHUH SIpUM OPOJUHUHI Tyna XyKymjopu OYiub
KoJaaumiap.

PuM mnommcu xamoa-ypyFUWIMK TY3YMHHHHI KYyJJOPJIMK Ty3yMH OWJIaH aJIMallulll
JaBpya MIAKIUIAHAIUM Ba LIYHTY Kypa Yy XaM Y3 HWXTUMOW-UKTHCOIUN TapakKMETHIA FOHOH
maxap-aasiariaapu 6ocub yrran wynman Oopamu. Jlekun myxum TadoByT mIyHAa OYIIIUKH,
Pumpa oqmii pykaponap — mebdeitsiap xedu KaHaai cuécuii XyKykra ara 0yioiamaaniap.

3. aB. VI acpuunr oxupnapuaa, Pum okcysak ¢ykaponapu (HoOuuiap) njaH uoopar ceHar
Oouryunurua aciuzofanap pecnyonukacura ainaHagu. KymumivkHU aBX oMM, Maijna ep
srajapura Ba XyHapMaH/UIApHUHT CUHUIIN, CUH(GUN KapaMa-KapIIMJIUKIApHU Kydyalub KeTHIn
— OynapuHUHT XaMMacHu 3. aB. | acpna, Pumaa xapouii TUKTaTypaHuHT, KEHHHPOK UMIIEPUSHUHT
VpHaTuauImura oaub Keaaau.

Pumnuknap y3 MamaHui TapakkME€TUra Kypa 3TPyCKJIap Ba IOHOHJIApJAH aH4a OpKaja
Typap o»aunap. Ymap 1oHOH amud6ocu Ba MHUGOIOTHSACH OWJlaH STPYCKIAp Kymaruaa
TaHUIIaAumIap.

D.aB. Il acpna pumnukiiap 6apya OHOH XyJoJIapuHHU OUNMO osamuiap, JIeKUH Oy epaa
ylapra pumia Homjap Kyiunaau. FOHOH XyHapMaHIUWINTY, CaHbaTH, MEBMOPUYWINTH, IUHU Ba
MHU(DOIOrUsICH XOTUHIIAP MaJaHUSITUra OEHUX0S KaTTa TabCUp KypcaTaiu.

AnmabuéT Ba TeaTp cCaHBATH COXACHJla PUMIMKIAp KYI XOJUlapja FOHOHJIApAaH Tauép
HIaKvIapHu KalOyn Kunaauiap. JIekuH puMm MajgaHusTiura ¢akaT KyyupMadwiuKAaH uoopar ned
Kapam sipamaiiin. by mMaganusaT y30K yTmum OuiaH OOFIHMK KYIAaH-KYN y3ura Xxoc Oeinrw Ba
¢dasunatiapra xam sra. byHnaH Tamkapu, IOHOHJIapAa KaOya KWIMHraH Kyn Hapcainap Pum
KAMUSTHHUHT Tajad Ba 3XTUEKIIApU acocuIa TyOJaH KaiTa UIIUIOBIAH YTKa3WIIa IH.

Kook matpuanxan xaét TapTubiapy Ba KOXMHIIAP TaAOAKACHHUHT KyWIHWIUTH cababiu 3.
aB.Ill acpra xamap Pum wmaxmyn apuctokpaTuk pecnyOnuka OynmmuO Kojaaw. Y3JIyKcu3
OOCKMHUYWIMK ypyluiapu Oopaau Ba Oy pUM XaJKM TaOuaThia KaTUKKYJUIMK, YXaHTOBOPJIUK
XycycustiaapuHu kentupu6 uukapamu. lymap xampa MOHoHucroHra kaparanna PumHUHT
YMyMUH MaJaHuil KoJIOK OYnu0 kenrannuru cababiu Pum tearpu sHI Tapakkuil 3TraH aaBpja
xam lOHoHUCTOHAAarn KaOW IOKOPH WKTUMOUM axaMHsT KacO stonmaiian. Pum Teatpu Ba
JpaMacUHUHT WIK JAaBpu Xyaau HOHoHucTOHnIa OynraHujexk XocwioT Oaiipamiapu OuiiaH
O0ornmuk, Y30K yrmumiga, Pum xumuwmk Jlanmmym xamoacu Oynu0 KenraH 3aMOHJIapAa Xam,
KUIUTOKJIAp/ia XOCHJI KyTapwiIMIIWra aTtajraH Oavpamiap yrkasuiarad. by Oaiipamiiapuu
¢decuenHuHiap 1e0 ataayBud XyllYaKyak Ba IIaaqo] KYLIIUKJIap Tyiaaupap 3au. by epna xam
lOHoHucTOHIarM Kabu yprara MKKM mHoJjiyxapus (MKKU TYpyX alTyBumiap)TymuO, Oup-oupu
OunaH ailTumiap, roxuja yTa 3axapxaHjaa KOUYMpPUM Ba MyTOHMOalapHU TYKUO COJIMIIApP3IU.
@declieHHUHIAp YPYFUWIMK Ty3UMUJA Maijo OYnuO, KeHUHIW acpiapaa XaMm siad Kenaau.
[NopauuiiHUHT TYBOXJIMK OepuIiuya, HaTpuIUiiap OwiaH Tuieibeisiap opacuaaru MKTHMOUMA
Kypam XaM M1y KYyIIHKapAa Y3 akCHHU TomraH. lopamuii Takuiaiaukv, (ecleHHHHIA
aci3oJlaiap XaMm asjMaras, IIyHTra Kypa yjaap yHU MaH JTHILIra ypyHrauiap, (pecleHHUHHU
aliTyBuM Ba TYKyBYM Xap KaHJall KUIIM YCTHAaH KaTTHK Ka30 4opacu Oelruiaratiap.

N6tunonit TomomanapHu sitHa Oup Typu carypa 3aud. Pum npamacuHuHr Oy IIakiu
TpycKiap Tabcupuja Tyruiarad. by xakma Pum tapuxuucu Tut JlutBuii (3.aB.] acp) Ku3uK
XUKOSl KWiIaad. OpaMmu3gaH aBBiard 364 iumnga Pum  yctura BabGo &rmmamu. Xymosap
xalpuxoxura mymappad OYIMOK ydyH y3ra yopanap KaTopu caxHa TOMOILIAJApUHU TaIIKUII
ATHILTra Kapop KwinHaau. by “my mamrada tomorna noiradyuniank OWiiaH YeKJIaHUO KeJlraHuaaH
YKAHTOBOP XAJIKKA aTaJIMUII SHTH XyHap” 31U, DTpycusiaad aktépiap takaud stunaau. bymap y3
pakciapuHu ueiiTa KYpIuruaa wxpo 3TraH yiuHumnap 3au. Keitun ynapra pumnuk énuiap
TakJIuJ 3Taguiap, pakcra OeaHjao3a LIbepuil Tuanor Ba xapakariap Kymamuiap. Carypanap
(cy3ma-cy3 “xkopuiMa’ JeraH MabHOHM aHrjartaau) Iy ycunna naigo Oynamu. Catypanap
IMaor, KYIIMK, MyCHKa, pakC acocura KypWIyBUM Maullluid MaB3yJard KyJITHWIA JpaMaTHK
caxHada (MaH3apa)aup, JIEKUH yjiapJa MyCUKa YHCYpJlapd €TaKuu YpUH TYTTaH.



['McTpHOH CY3MHUHT OTpycKIapiaH Kelnd YMKKAaHIUrd XaM PuM  TeaTpuHUHT
HIaKJUIAHUIINTA 3TPYCKIAPHUHT caMapalid TabCUp KypcaTraHuJaH fganonar Oepaau. Pum xank
KM3UKYWIapU TucTpuoniap Aeb aranguiap. by HoMm ypra acpiapnaa xam cakiaHuO KOJau.

PECIIYBJIMKA JABPUJIA PUM TEATPU
(D.AB. Ill ACP VPTA CUIIA D.AB. | ACPHUHI OXUPUI'AYA)
Pumpa agaOuii fpaMaHuHT Naia0 Oy aumm

Pumnuknap amaOuii napamaHd IOHOHJApAaH Tal€p XoJia ONMO, YHU JIOTUH THIIMTA
arjapaWiiap Ba Y3 TylmIyHYa XamJa AWJJIapura mociaguwiap. by yina 3aMOHUHT TapuXuil
mapouT OunaH u3oxjaHrad. KOHOH MajgaHMSATH AypJoHalapura Tyia OYaMum >xaHyOui
Wtanus maxapiapuHUHT UCTUIIO KWIMHUIIM PuMm yuyH Oenumnon ytmaau. FOHoHnap acupiap,
rapoBra KyWWiaraH KHUILWIAp, AWIJIOMATHs BaKWUIapu, YKUTyBuUmiap cudaruga Pumra kena
oouutaiaunap. FOHOH Tuinu OuilaH TaHUIIMII HOOWJLIap opacujia MYTTacHJl paBUIIAA KEHras
6opamu. Pum Ba KapdarenHuHr mkrucomauii Ba cuécuii pakoOaTuaaH Keaud YMKKaH OMpUHYHN
(9.aB. 264-241) Ba ukkuHuu (3.aB. 218-201) [lynu ypyuuiapu naBpuaa 10HOH MaJaHUN TabCUpPU
AHaga Kydasjgu. By ypymutap PumuuHr 3adapu GumaH Tyraiinm Ba my Tapuka y Ypra Ep
JICHTM3H XaB3acu/a siIr0Ha 3HT KyJpaTiu Mamilakat 0yiauo Kojaau.

Opamusgan aBBiaru | acp ypranmapura kenranna, [lnaBt Oyrkyn ymytunagu. CabGabu
TUHIOpJAp YHUHT acapuHu OJ0O0CHM3IHMKKa Tyma 1e0, FaBro KyTapamuiap. Jlekun OyHra
Kapamaii, [1naBT kKoMenusiiapu y30K Tapuxuil ymMp keunpaau. Xycycad, OBpymna TeaTpu y4yH
[InaBT VitfoHMII JaBpua MHUCOJM KaiWTa THpwiIranjaek Oynanu. IlnaBT kxomeausmapuHu
MIOIIWJIMHY Tap)KUMa KHJIaauiap, TYMaHUCT aauOiap YHUHT Wy Oyiinda 3 acapilapuHu sipata
Oommanuap.

Torara komeausacu. Anadouii aresuiana. Mum

Kaxpamonnapu tora (Pum ¢ykaponapuHu spkakya yCTKM KUHUMHU) KUHUO YMKKaH
xkomenuss Pumma Torara ne0 aranrad. SlHrum komemust PuM MKTUMOMM-CHECHUN Xa€Tuoaru
V3rapunuiap OwinaH OOFJIMK XoJia TyFwiradH. Pum ¥3 ucTuionapu HaTtwxkacuaa spamMH3aH
aseiry 11 acpma Vpra ep nenrmsu maBmartmapuuu (146 ii. FOnonmcTon Ba Makenonus, 133 ii.
[lepramuu) OupnamTupuO, yiakaH KyJIIOpJMK Mamiakarura ainanamu. Ly tydaitmm Pum
(yKapoJIapUHUHT W)XKTUMOMM OHTH Te3 yca Oomuiaiian. AnaOuér Ba Tearpiaa Oesocuta Pum
Xa€THHY aKC STTUPYBUM KOMEIMS SIPATHII 3apypPaTH TYFUIIAIH.

Torara kaxpamoHIapu KHIJIOK Ba IMIAXaPHUHT “KUYMK KUIIWIApW — JEXKOHJIAp,
Kocubnap, MOBYT OOCyBUYWIAp, THKYBYHJIAp, CapTapolliap, HOBBOWIap KaOwiapjaaH ubopart
oynraH.

3. aB. Il acpuunr oxupwu, | GupruHYM acpHUHT OommMaa Wxox Kuiarad Tutunui, Appanuit
Ba ATTa TOTAaTaHWHI MaIIXyp BakWwuiapu Oynuimrad. Yimapgan Oumsrada 600 Ta amoxuma
catupiap eru0 KeiraH, XoJioc. by JpaMaryprilaHuHI Ibecalapyd  3aMOHJIOILIApU
TOMOHHUJAaHTHHA 3Mac, Iy OusiaH Oupra KeMMHTH JaBpiiapa XaM FOKOpH 0axoJiaHTaH.

TeaTp ToMoOmIAJAPUHU TAIIKWJI 3 TUJIMIIH.
Pum TeaTtpu MebMOpYMIUTH. AKTEpJIAP.

Pumpna Ttomomamap Typnu naBnaT Oalipamiapujga Hamoimmn KuwiuHrad. lIlbecanap
ceHtsiOpaa: FOnurep, FOHona Ba MunepBa mapadura atajirad narpuiuitiap Gaiipamu — Pum
caiutapuna; HosOpaa: rienOenap Oaiipamu — I[lneGeinap caimapuaa; wuooiga ANauioH
caiutapua yitHamap a4, Tantananu Ba gadH MapoCUMIIapHIa, FOKOPH MaHCa0I0p MIaxcliapHu
cailylaln aBpuja XaM CHeKTakiuiap kypcarwirad. Pum Oalipamiiapuia caxHa ToMoIlajgapu Ky
XoJulap/ia IHMPK YWWHIApW Ba TJIAJAUATOPJIAPHU OJUINYBIIapu OWiaH KYyIIuO KypcaTHITaH.
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[yaucu xam O0KH, TOMOMIAOWMHIIAP MUPK YHUHIAPU Ba TIaTHATOPJIAP OJUIIYBIAPUHHU KYTIPOK
Xyl Kyprasiuap.

D.aB. | acpuunr ypracuraua Pumpa noumuii Tearp OuHOCHM OyiMaraH; KOHCEpBAaTHUB
ceHar TeaTp OMHOCH KypWJIMIINra KapUIWIUK Kypcatub kenrad. Maiiionyiap/a Teatp KypcaTHiil
y4yH OaJIaHTUTH oJlaM OYyinda TaxTacyla OpKaIM KyTapuiraHiap. Tpareausiia Bokea ojaTra
Kypa, capoil Kapmmcuga yrtap 3a4. Komenusana aespid Xamuina AEKOpauus WKKA-y4 Yl
MEHITOKUra TyTall Iaxap HeITOKUHU Hudoaa 3Trad. TomomaOuHiap caxHa KapIIMcHIa
Vpunaukiapaa yrupraunap. JIekuH ceHaT ab30japu TOMOLIAHM YTUPHUO KYpPHIL dpKak Oenrucu
ned xuco0sad, roxuaa OyHAal OMOHAT TeaTpiiapia YPUHIUKIAP XO3HWPJAITHU MaH 3Tap 3.
TeaTtp TOMOIIanapyu y4yH XO3UpJIaHyBUM Oapua KypuiMmalap CHEKTakjb Tyramu OuiaH 0y3u0
TallIaHap/IH.

Tparegust Ba koMenusiapia xaBackopiap sMmac (areiaHaja XaBacKopijap YMKHUIIraH),
Oanku mpodeccuoHaln apTucTiap YiuHapauiap. Yiap akmépnap €Ku eucmpuoniap ned aTajras.
Pum axté€pnap KymnuknaH KyTWwiraH €KkM KyJaJaH 4YMKKaH OYnuO, IOHOH akTépuiaH Mmact
WOKTUMOUN MaBKe TyTuO kenarad. byHuHr cababu mynna sauku, Pum teatpu J{uonc mapocumu
OunaH OOFJIMK IOHOH TearpuiaH (apKiu YiaapokK, MapocuMiIapAaH XOJIH, OYTKyl AyHEBUM
Myaccaca cudartuaa maiijonra unkkai. bynnan tamkapu, PuMm xokum Tabakamapu tearpra y30K
BaKT/Iap MoOOaliHHWIa 3pMaK Tap3ujaruHa Kapal, yHra HucOataH HOOWLIAp TOXTAa XaTTo
KUPKaHUII Xuccu OwinaH MyHocabatna Oynub kenraH. AKTEpIMK KacOura TaxKUpiau KacO
CUKaTWiIa KapanuO, €MOH YHHAraHu y4dyyH akTEpHU IYNIOCHAll MYMKHUH Oynarad. Aktépriap
Pumpna unk OGop xyxkaliuH — aHTpenpeH€p OolumiIWryia Tpynmara Yyroomrasiap. Teatp
TOMOLIAJAPUHU MabMypjap OWIaH KeNUIITaH XO0JJa aHTPernpeHEp TalIKWiI 3Tap, y3u 3ca
onataa, OOl poJiIapHU WXKpo dTapau. Tpynmaga XoTUH-KU3Iap OyiamaraH, aémiap poJulapuHu
ApKaKiap ylHarasiap.

Jlexun mynapra kapamail, Pumpa XankHUHT XypMmaT 3bTHOOpHra ca3oBop OVyiraH
aktépnap xam etumub uumkkan. doxenit akTép D30m Ba KoMuK aktép Pocuwmii (3.aB. I acp)
UIYJIApHUHT SHI TNelIKajamiapu >3auiap. ODpamusgaH aeBaiaru | acpnmapna Ttapreaust Ba
KOMEIMsIIaH YMKKAaH TpodeccuoHan akTépiap poJulapHu HUKOOcW3 VitHarawmap. by xanpna
HUKOO aHuarmHa KeuuH, 3. aB. 130-immarmHa (Oomka MabiiymoTiiapra kKypa 3.aB | acp
OoomunaruHa, 3.aB.90-imnap arpoduaa ) maitno 6ynmagu. Iy cab6abmu TomomaOuHIap HOHOH
teaTpusaH (apkiau pasBuiga, PuM Tearpuaa axkTEpiIapHUHI MUMHUKACHHU XaM Ha3zopar Kujia
osrannap. (Jlekun komenusutapaa kuédamonuiap 6mnan OOFJIMB JIaBXajap YHHaITaHIa MyCTaCHO
TapuKacuaa HuKoOnapnaaH doiigananu® kxenunraH). Doxkewit akTépiap Kyuiaran jaumdociap
yMyMaH OJITaHJa FOHOHJIApAaH KaOyn KWIMHTaH aubocnapaan dapk kuiMac >au. Jlekun Pum
akTépnap Goxeud TEepCOHaXIap YIAYyFBOPIUTMHM Tamiku Kuéda opkamu wudoaa ITHINTa
ypyuraunnap. llly myHocabar 6mitan ynap 6amaHapoK KOTypHJIapAaH (Tar yapmu OanaHa ab3an),
scaMa YyKKU OOIl, yHra sSIMAlITUPWITaH MapuK BocuTaiapuiad ¢oiinanaHuO, nepcoHaxIapHu
unoxku Oopuya canofaTiu KWIuO Kypcatumra xapakaT kKwirannap. KOHOH koTypHiapumaru
IOMILOK KaJIMH Tar yapM Tearpaaru Oananmnuru 20 caHTUMeTpraya erajural Xamnoariau €rou
Tarjaukka aimanapau. Pum ¢oskenit HUKOOMapuaa Ofu3 Ba Ky3 y4yH KEHIPOK OUYMK YpHUHIIAP
KOJ/IUPWITaH. Yjapja IMelloHa Ba ejKara TymHO TypyBUM UUPOWIM >KMHTalak cowiap,
IpKaKIapra MyJKaJUlaHTaHIapH/ia )KUHTAIAK COKOJI Oyiap 3/u.

[Manuuii, ssbHU KEeHrOypMa, STakkaya TYHNIYBUM IOHOH IUTAIIM KOMHK akTépiap y4yH
muboc cudaruga xuzMar Kwirad. Kymmap KYnpok SHT KeHI map@HM 3ciaTyBud IUIAll KUHHO
yhKap, OpraH Eékd YONraH BakTAa yHH Oypab ejikacura Tamia® onapid. B iiururiap,
capOosnap, HymoBumiap XJIaMuAa, SbHM KajTa IUlall KUHKO uukkauiap. by enkamapuu
KOIUJIaraH, YHT KYJIM 3pKUH XapakaT KWJIUIIM Y4yH YHI TOMOHHMIa TYFHOFMY Kajal KyHuiIras.
IOHoH xwWTOHa VpHHMIOA WIyra yXmam XOTHHJIAPDHUHT TOBOHUTA TYIIyBYM PuM TyHHKacu
kymnanwirad. Komuk aktépnap o€kiapura TypMmyllja XOTHH-KU3JAp KHUSIMTaH MacT, €HIUII
0aIMOK — COKKH KMMHO YUKKaHIap.

Towmgan Kypwiran OMpUHYM JOMMUN TeaTp OMHOCHMHMHT 3. aB. | acpia maiijgo Oynumm
MyXuM xonuca Oynras. By teatp 3. aB 55-itmnna ['neit Tlommneit TomoHuaan Kypwirad 0yiauo,
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yara 40 MUHT KHIIU CHKKaH. J.aB. | acp oxupuna Pumaa FUINTAAH siHa UKKATA TeaTp KypUIIraH.
[Mymappan Oupu Mapiiesur TeaTpu TallKd JACBOPUHUHT KOJJIMKJIApU CakjIaHuO KonraH. by
JICBOPUHUHT y4 KaBaT/laH HOOPATIIMTH TEATPHUHT WYUK Y4 SPYCTa 3ra SKHUTa MOHAHUIHP.

Pum Tearp MebMOpUMWIMIM IOHOH TearpufaH (apkianu® TypyBuM Oup KaTop
Xycycusriapra ara 6ynarad. TomomabuHiap YyTUpYBUHM KON SIpUM JIOUpa IIakjauga oup €ku oup
Heya sipycaad ubopat Oynran. OpxecTpa Xam sipuM Joupa makiauga 0ymud, Oy epaa ceHaromap
Vrupumran. CaxHa MaigoH4Yacu (MpocCHeHnyM) opxecTtpanan 1,5 merp Oamana 6ynran. CkeHa
MemToKK cepOe3ak 0ynuo, mpocieHnyM €rod ToM Ouian €nunap >au. Pum tearpuma napuanax
¢doiimanaHwirad: mnapJ CHEKTakib OONIJAHWUIIM OJIJUJAH MPOCHEHUYMHHMHI ToMolIadra
KYHJQIaHT TUPKHINTA TEMafaH TYIUPHUO Ba CIEKTaKIb Tyrarad, sHa IOKOpHTa KyTapuimo
KYWHJITaH.

UMIIEPUSA JABPUIA PUM TEATPU

Oykaposiap ypymu HaTuwxkacuzaa 3.aB. | acpma Pumpa pecnybnmuka taptuOa Oapxam
Tomaau. . aB. 31-Wnnga AHTOHUN yCTHAAH Faylada KWiran, keinauanuk 4deéeycm (“Mykanmac”)
nerad (axpau HOMHU onraH OkTaBuaH PuMHUHT siroHa XOKMMH Oynu0 konamu. OkTaBHaH
VpHatran tapTu0 aBBaJpPOK TapKuO Toma OolularaH OOpOKpaTHK ammaparaaH ubopart xapOuit
IuKTaTypa 3au. Kyngopnap yHUHT XOKUMATHHU KYJ1a0-KyBBaT/Iau, 30TaH, 0y XOKUMST KyJu1ap
KY3FaJIOHUTa KapIld MYyCTaxkKaMm TasH4d OynmO, snra ocowmmranuk om0 kenran sau. Ly
cababnan Pum sxamoacu OKTaBHaH XyKYMPOHJUIMHM “OJITUH acp’HUHI OOLUIaHUIIM Ae0
OJIKMIILIA]TH.

ABryCcT TEaTpHHUHI WXTHUMOUN aXaMUATUHU TYIIYHUO, YHH PHUBOMIIAHTUPHUILTA Xap
ToMOHIamMa &paaMm Oepau. Y (QyKopoJapHH AaBiaTra COAUKIMK PyXuja TapOusuiamijga FOHOH
TpareAMsICHHUHT ajJoXuJa axaMHsIT KacO STUINMHM Ky3aa TyTuO, PuM caxHacupa aBBajio 1ry
Tpareausi TYpHMHHM THKJIAIl MaKCaauHU ojFa cypau. AToxknu Pum mowpu 'opammit “Iloasus
WM pucoJiacuia ABTYCTHUHT 11y cabil-XapakaTUHU HQoganad Oepras.

Ksunt Topammit ®@anakk (3.aB. 65-8 Hmimap) pecrnyOJMKAYMIIMK WJeaUIapuaH BO3
KkeunO, ABrycHUHI Ma(Kypa coxacugaru CUECATUMHHI XMMOSIYMCH Ba YHU amalira OIIMPYBYU
kyad kKamam axwuiapujgad Oupu 314, [opaumitHuar “MaxtyOnap” HOMIM UKKHUHYU
kuToOumarn yaunun Maktyo “Ilossmst mnmu” ne® artanran O6ynmb, y aka-yka Iluzonmapra
KapaTwirad 3au. by aka-ykanapHUHr Kartacu agabuér OwiaH wmyrymuiaHapad. by makry6na,
acocaH, Tpareius yctuja cy3 Oopaau, YyHKM ABTYCT XYyJUIM LIy aHPHU KalWTa THKIAMOKYHU
sau. ['opanmii puMIIHK mIOWpapra HOH TPareIusCUHHN CaxHara KaWTapuIIHU Takiaud 3Talu.
Opnuit, MX4aM BOKeasld Ba y4 akTEP XamJla XOp TpareJusicu Ioupra MabKyJl TYLITaH 3]14.

l'opammii ABryct ¢ukpuHu KyBBariaO, CaHbAaTHUHI FOSIBUM TepaH, Ma3MyHaH YTKHUD
Oynmuin TanaOWHU OJIFa cypaid. YHMHI TakuJylalinya, OUp TOMOHJAH IIOUP (PYKapOHHUHT
TapOusYrCcH Ba MypabOwmiicu OynraHumaH, IOKCak OWIMMIOH OYIMOFH Jo3uM. VKKWHUYWIAH,
YHUHI CaHBaTH Ty3al OYIMIIM y4yH TOMOIIA0MHra XaBoJia 3THINJA aBBajl 00JlaH WIUIOBJAH
YTKazuiy, Xap TapadiiamMma Mykammal Japaxara YUK JO3UM.

[Tos3ust mwnmm acpu XVII acp dpaniy3 kraccuu3mMu Ha3apUsICHHU IMAKJLIAHTHPHIIIA
MyXuUM axamusTra sra Oynau. @paHiy3 KiacCUIM3MU Hazapusyucu byano [opanuiHuHT
“Iloa3ust unMu” pucosiacura cystHuO, y3uHuHr “Loupnuk canbatu” Jerad pUCcOJIaCUHU SPATraH.

Jlekun ABrycTtHUHr PuM caxHacuma >KWJIIANA KaHPHU THKIAm Oopacujaru Oapda
YPUHHULUIApU aMaira ommaau. Tomouanap Te3-Te3 HaMOMII 3TWiIKO Typuiran Oyica-nia, JeKuH
yllap, acocaH, KYHIWJI OYMII MakKcajJura KapaTwiraH 5Au. TeaTpHUHI WKTUMOMM KUMMAaTH
TYIINO KeTAH.

TearpuHUHT FOABUN axaMUATH MacalUIlM, aBBAJIO, YHUHT perepryapuia KYpuHraH d7u.
OxraBUaH JMKTAaTypacu VpHATWITrady, Tpareaus TaHaszsyiara yupaihau. Mmmepus naBpuzaa
Tpareausuiap Kyuunrad Oyica-na, JIeKuH Oynap Qakar aktépiap MaxopaTHHU KY3-Ky3 KUITyBUH
AXTUPUOCIH CaxHalIapJaHTuHa noopat Oynran. by akrépnap (ynapuu mpaeeonrap ned aramran)
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Tpareusiia YMKaAuran Juo0oc Ba HUKOOIap Kuiiran Oyicanap xam yJIapHUHT BasudacH, acocaH,
KYIMIMK alTuIgaH ubopaTr OYiaraH, 4yHKM AaKTEPIAPHUHT apUsUlapd TOMOIIAHUHI aCOCHM
KMUCMHMHM TAIIKWJI 3Tap 3. TpareusuiapiaH apusylapHd MYCTaKkwil ToMmolla KaOu alTuil
TapTHOU PUM MMIEPUSCUHUHT CYHTU KyHJIapUraya JaBOM 3THO KeJIH.

Anaouii mum. IlanTtomum. Iluppuxa.
Mupk Ba amdurearp TOMOIIAJIAPH.

Wmnepust TapTUOOTMHUHT AacTiaOKu JaBpuaa 3CKU JApaMaTypriapHUHI HajjidaTa Ba
ToraTajJlapu XamMOH KyuwimmbO kemap »au. JlekuH Oapua caxHa >KaHpJjapu opacuja JHT KEHT
TapKaJraHu MUM XaHpu OYiau.

Wmnepus naBpuja spaTHiIraH MUM acapilapd caxHaBUW oMuiuiapra 0oil, Xaxxmaop nbeca
napaxacurada kytapuiaau. OwraBui Xu€HaT, CyJl COXaCHIaHHU JIYTTHOO3JMKIAp, KapoKYuiIap
caprys3amTiapy MUMJIAPHUHT 001 MaB3yn OYIn0 Kemmau.

NmMnepust naBpuga KEHr TapKairaH d>KaHpiapAaH sHa Oupu nawmomum Oymul, y
Tpareausi YpHUHU drauiaad. Pumaa xam KOHOHHCTOHIArMAEK MAaHTOMUMHY SIKKa YHUHYH HKPO
strad. [lanTOMUM akTépu posvra MOHaHJ KUIHMK-Ke4aK Ba HUKoOJapjaa yukkaH. Pakc, onataa,
KYIIMK Ba MYCHUKA JKYPJIMTMJa HaMOWMII JSTWirad. [JaHTOMUM CrOKeTiapH, acocaH, HOHOH
Mudonorucuial oiuHraH. MabOyAapHUHI MILIKUM capry3amtiapd Xakujgaru Mudmap,
alfHUKCa, STHOOp Ko3oHap »au. Menes, fAcon, Unmonur, @eapa Xxakumarn maHTOMUMIIAp yiia
JaBpJia KeHr Tapkairad. FOKopy UCTeb0/UIM MTAHTOMUMYMIIAP LIYyXpaT Ba 9bTHOOP KO30HCaIap-
na, JEKWH XyKyMpOH JOHWpaHMHT Oy kKacOra Homyciu kacO ne0 Kapamm XaMOH J1TaBOM 3THO
kenmapau. Kymrap €xu PuUMHHHr dekka BWUJIOSTIApUIAH KeldraH ¢ykKapojap, FOHOHIAp,
MUCPJIMKJIAp, KUYMK OCHENUKIAp oJarna MaHTOMUM akTépiapu Oynranmap. HWmnepus
JTABPUHUHT OXHMPHUJA MAHTOMHUMJIAa XOTHH-KU3JIAp XaM 4YuKa Oonutaiau. Mmmepus naBpuHUHT
nacTiadku acpiapuga Pumpa nuppuxa xam kenr ¢&imuran 0ynu0, y omgataa myxa00a-
MHU(DOJIOTHK CIOXKETra acoCIaHraH pakc cleKkTakiauaaH unbopat sau. [luppuxuu Oup Hewa 103
KHIIHAaH ubopaT OyTyH PaKKOC Ba pakkKocajap WxXpo d3TraH. [luppuxHu KyWumima acocuid
9bTUOOP TOMOLIABUMIMK TOMOHUIAa KapaTWJITaH: TOMOLIAOMHHM XallaMJIM JieKopauusuiap,
XHJIMa-XWJI CaxXHaBUH MaH3apajap OWiaH WKpOUMJIApHUHT aadnabany aubociapu Ba ONIKOpa
IIaXBOHUIN XUC-TYIFy OUJIaH JIOJ KOJAUPHUII XaM/1a ka0 TUILITa XapaKkaT KUJIUIITraH.

bupok ummnepusi naBpuga MUM, TTAHTOMHM Ba MHUPPUX CAaHbATHTa KaparaHjaa WuUpK Ba
amgumeamp ToMoOUIANApU KEHI'POK LIyxpaT Ko3oHraH. Hom3ommmapu oKopu J1aBo3uMIIapra
KypcaTuiaran MaHcabJop IIaxciap JOBPYF TapaTUII Makcalua pPeclyOIMKAuYMINK JaBPUABEK
XaJIKKa Ccailyl ToMollajap TallKuil KWwinO Typrannap. MMmepaTtopiap Xam Iy YCYJIHHU KEHT
kyamanu. Jlekun te3 opana, Pum nnebcu OyHaail ToMolIanapHu UMIEpaTop KypcaTraH Xamp-
9XCOH HMac, Oanku ¥3 XyKyhnapu VpHuAa KaOyn kuia Oomnutaiimau. Iy Tap3ga xap Owup
XYKYMIOPHUHI TOMOIIIA Xa/iusl 3TULIN TaoMuiira Kupu0 konaau. DpamusuuHr Il acpuna smaraxn
xakBun HOBenan, PuMm sutanro€kmnap xap Oup uMmmnepatopaad “HOH Ba TOMoIa’ Tajad dTraHiap,
neiinu. ToMolanap yrOIWTHPHIL UITMHH, aCOCAH, CEHATOPJIap ToU(acH aJio dTraH.

VPTA ACPJIAP TEATPU

Pewxa:

2-coar

I'mcrpuonnap

YepkoB gpamacu

Ayuésuii npamaryprus. Anxam ae Jla-Aub
2-coar

Mupaxka Mucreps

Mopanure ®apc
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Anaduéraap:

1 XpecromaTuss mo wucTOpuU 3amnajgHo-eBpomeiickoro Ttearpa. T. 1-2 /coct
C.Mokyabckmuii / M., 1953, 1955 rr.

2  Anukcr A.TBopuectBo Illexkciupa M., 1963.

3 bosixkues I'. Beuno npexpacHslii Teatp 3noxu Bo3poxnenus. J., 1973.

4 bosmxkues I'.OT Codoxkiia 10 bpexra 3a 40 TeaTpanbHbIX BeuepoB. M. 1967.

5 HO.Karapauukwuii. TeaTp na Bexa. M. 1987.

Fapouit Ospynaga ¢eomanmusm V acpman XVII acprava, pactmabkm Oypkya
uHKUIoOMapuradya OyiraH Tapuxuil JaBpHH ¥3 wuura ojaau. deojganusm Ty3ymH xapobara
aillanran Pum KynalopiuK HMMIIEpUsiCHM 3aMUHUAA TyFwiad. SlHru cundnap mnaiino Oynau,
KYJIAOPIUK VPHUHU KPEMOCTHOMIIMK 3rajulafid Ba Iy OwiaH y3apo Kypam (eomamiap Owian
KpENoCTHOMIap opacuia AaBOM 3Ta OOILIaau.

Vpra acpmap TeaTpy Tapuxu UKKH GOCKHYHH: WIK Ypra acpaap (V-XI acpiap) Ba I0KOpH
ypta acpnap (XII acpman XVI acpuunr ypracu) rada 6yiaran 00CKUYHU OOIIIaH KEUUPIH.

'apuu uepkoB aHTUK TeaTp HM3JIapUHU KATBUN paBHILga HYKoTHO roOopran OVyica-aa,
JIEKUH TeaTp OMOH KOJAW. YHUHI KypTakiapu KyJIIOpJAuK YpHuAa OyHED TONraH KUIUIOK XaJK
pacM-pycymiiapusia SKKOJ KypuHa Oopanu. XalK HACPOHHMIUIMKHUA KaOyn KuiraH Oyica-fa,
JIEKUH XaMOH MabXyCHWIMK IbTHKOJJIApPUHU YHYTMal Kenap 314. UepKOBHUHI TabKUO Ba
Ta3MMKIapura Kapamai, KHIUIOK axoJIMcura KaJuMru ojJaruya, KAl Tyraiiy, 6axop Kejluiia Ba
XUPMOH KyTapuil OalipamylapyHH JaBOM JTTHpaBepAWiap; oJamyap pakc Ba KYLUIUKIap Hiia
TabuaT KywIapUHHHI paM3Uu SHIJIMF MabOyaanapra Oyiaran ybTUKOIapuHU U(oJ1a ITaBepAuiap.
HIBelinapusina Kum Ba €3HU Oup Kyilsak, OomKacu NYCTUH KUMraH iurumiap kuédacuua
tacBupnaguiap; 'emanusana Gaxopra atad mMaxcyc KuHUM-KedakiapAa KapHaBaJUlap HaMOMII
stunau. AHrmsana Oaxop Oaiipamiapu Mail mapadura xampaa xaink KaxpamoHu PoOun ['yn
XOTHpacura aTaJMHUIIl OMMAaBUU VHWH, PaKC, Myco0aka CypoHJIapura KYyMUIUO KeTapiaw.
Uranusna Ba bonrapusana yTkaswiran Oaxop YVHWHIApU TOMOIIABHIUIMK YHCYpJIapura Tyia
OynraH.

By ommaBwmii Oaiipammiap YTKUp Xa3wi-MyToinOa OujaH cyropwiraH OYian0O, XaJKHUHT
WKOOMIM Kyd-KyIpaTHHU HaMOEH HTHO Kenau. ACTa-CeKMH ylap Y3WHUHT acil MapoCHM
MabHOCHUJAH 4YMKa O0puO, pean KUIUIOK Xa€TU Tap3UHU akC ITTUPAAU, JACXKOHJIAp MeXHaT
¢daonuaTHHUHT Udoacura, Kuuuiapra 3aBK OepyBun aHbaHaBUU YHWH, TOMOLIara aijiaHaau.
Jlexun Oy ToMommanap uOTUIOMH IakiTa 3ra Oynranu Ba GyKapoJIMK FosuTapy Oaauuil makiiap
OunaH O00Mui oIMaraHuaH, KaJlMMIy FOHOH TeaTpu Japa)kacuia pUBOXKJIaHA OJIMAIH.

I'mcrpuonnap

XI acpna deoman OBpymna XaéTu KOHIAHAAW: HATYPATl XYKAJTUK TOBAP-TIYJ XY KaJIWUTH
OwiaH ajMaliaayd, XyHapMaHIUWINK KUIUIOK XV KAJIWTHIAH alloXuaa coxa Oynub axpannd
yukanu. lllaxapmapHuHr Ttapakkuii tomumm OwiaH ¢eodanu3M Y3UHUHT OajoraT JaBpura
KyTapuiaau.

CaBi0o-COTHK MWIUJIAPUHUHT KydaWWIId OKHOAaTHIa KHIUIOK AaXJIMHUHT —Iaxapra
SKUHJIAIYyBU KecKHHiama Oopamu. Jlexkonnap ¢eoqaapHUHT BaXII€HA HKCIUTyaTalMsICHIaH
KYTYJUI, TY3yKpOK Xa€T Keuupull JapAuja Iiaxapiapra kera Oonutaigunap. bynpait
yA1a0ypoH KUIIWIap KaTOpu IIaxapra Kymiaad KUIUIOK KU3UK4YMiapu xaMm kenaau. Keuarmna
KHUIIUIOK MYTOMMOAryii Ba pakKOCH OYyJIraH KUIIWIAp Opacuja XaM MEXHAT TaKCUMOTH Pyl
Oepamu. VYmap mnpodeccMoHan — KU3MKYWIAPra-TUCTPUOHJIApra  aijlaHaguiap.  YJapHH
Opannusna-orconenéprap, lepmanusna-wnunvmannap, llomsmana-¢ppanmanap, bonrapusiga-
Kykepaaap, Poccusiga-ckomopoxnap ned aramiras.
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XII acpnan 6onuial yJTapHUHT COHHM FO3JIapya Ba MUHTIIap4a OViub Kojaau. Yiiap aBBajio
TypAu caHbarTiap COXUOM (CHUHKTPUTHU3M) OKAHIUTM OWwiaH axpaiud Typap dau:
TUCTPUOHJIAPHUHT Xap OMpH KYUIMK ailTraH Ba pakcra TYyLITaH, XMKOsl alTraH, co3 4ajraH Ba
Oomka YHIa0 3aBKJIM TOMOINAJIApHU Kypcata oJraH. JIekuH wxona maxoOdamapura kapad
FMCTPHOHIIAP OMMACH OPACH/a aCTa-CeKMH TaGaKaallyB GOIUIAaHAAM. YIIa 3aMOH KHIIHMJIApU
UPK CaHbATUTA IKUH OYITaH KOMUKIAPHU-0YDOoHIap, SpTaKInuiiap, KYyIIUKIN Ba CO3aH IaTapHU-
oconenépnap, mebp, Oamnanga, pakc, KYIIUMK TYKUO YMKapyBUM XaMJa MKpPO 3TyBUMJIApHU
mpybadyprap ned atanaunap.

Canbatiiapy KHMIJIOK MapocuM YHMHIapugaH TYyFWiIMO, Imaxap WYKCUIUTApUHUHT
UCEHKOPJIUK KalusiTh OMJIaH CyFOpPWIIraH TMCTPUOHJIAP PYXOHUM Ba XOKMMJIAPHUHI JOUMMIA
TabKuOIapu octuaa 0ynud xenauaap. JIeKHH ylmapHUHT WKOIUTA Xed KUM TYCHK Oyia oaMaiu.
I'uctpuonnap yrommManapra Oupiamwiap yiaapHUHT Tabcupu octuna XIV-XV  acpnapna
XaBaCKOPJIMK TeaTpu KEHT KyJou €3/1U.

YepkoB gpamacu

Wnx ypra acp TeaTp caHbaTUHUHT siHA OMp TypH uepkos Opamacu OynraH. YepkoB AUH
aKuJaJapyuHM TAllBUK OJTHUII Makcajuaa TeaTp BOCHTajJapujiaH YHymsd QoiiganaHumira
ypunagu. 1X acpnaék muneinapna VcoHuHr padH STWIMIIM Ba TUPWIMLIM XaKuJaru
adcoHanapiaH aitumMa Koujanap unuiad uukuwianu. llynmait quonornapaan Mco toOyrtunu
Kypiiarad yd Mapusi Ba MaJloOMKa caxHacHIaH HOOpaT WIK YEepKOB Japamacu (JIUTYPTHUK Jpama)
naimo Oymmm. UYepkoB agpamacu  O6opa-O6opa MypakkaOmamamy, —“aktépiap”’  KUHUM
KEeYaKJIapuHAHT XWIM OpTaJM, CY3 Ba XapakaTIapHU aHUK KypcaThuO OepyBUM “pExKUCCEPIUK
Koujanapu” Outunaaud. bymapHuHT XKaMUHM pyXOHUIIap ¥y3iapu Oaxo kentupanu. Jlexkun
JpaMaHuHT JIOTUH TUIUAA OYJIUIIN, OXAHTIOP Bab3XOHJIMK YHUHI TabCUp KYYMHU OUp Iapaxka
KupkuO kysap omu. Iy cababman Xxam depkoB ¥3 ‘“‘reaTpu HU Xa€T XaKUKATHUTa
SKUHJIAIITUPULITA, ApaMaHu XaélloTAaH XHia Y30KIAIITUPULITa Kapop KUIIaaH.

Ayuésuii npamaryprus. Anam ae Jla-Aub

SIHru peaycTUK IpaMaHUHT WIK Maxcyiau ¢paHily3 maxpu ApacjaH YMKKaH KYIIUKYU
moup Anam ae Jla-Anp (1238-1287iunnap arpodu)HuHr Homu 6minan 6oriuk. Anam ae Jla-Anb
LIebPUAT, MYCHKA, TeaTpra OYJIMHUII KalHOK CEBI'H, dXTUpOCIAp OFyIIMJa Xa€T Kedyuprad. Y
[Tapmxna, keline Utanusana Kapn Amxylcku capoiua siiaay Ba LIOUP, CO3aHIa Ba APaMaTypr
cudaTtuaa JypycTriuHa myxpar TOI/IH.

Vuaunr “Uluiinonnaru yine” HoMiau OupuHYM nbecacu 1262 iunu €3unmnod, my Aunnaéx
oHa OpTU Appacna Kyiwiras. [Ibecanunr 6aauuii TYKUMacuaa ydq: JTUPUK-MAUNIINN; XaKBUN
MyOoJjlaFa Ba XalK-XaéloT HYHaMMIUIapu SKKOJI Ky3ra Tanuianu® typamu. “lluiinonmaru
VUUH HUHT OMpPUHYM KUCMUJA € WUruT AJaMHUHT WiM (aHHu sramam Hustuaa Ilpuxra
KeTaxxaru xakuja xukos: kununaau. Ly epaa ¥3 kacanmananuruau pykad Kuiauo, yrimm Anamra
nyn Oepuiigad Ooml TopTyBuM ota AHpH caxHacu Oepwiagu. lllynnaH keliuH AnamMHUHT ¥3
padukacura OynraH KaWHOK JICKMH XO3Up CYHTaH IIOMPOHA CEBrUMCH XaKuaa cy3 Oopaiu.
Manmuii TypMyl yHCypJapH acTa-CEeKMH XakKBra yTajau. AHPHUHHHI KacaJUIM XaCHUCIUK JKaHU
OLIKOpP ATYBYM TabHO maiino Oynmaau. Y Appaciuk Myakaop ¢pykapoJIapHUHT HOMUHHU Oupma-
Oup caHalau, aHIVIAlIWIAJWKHU, OYJIapHUHI aKcapu XacUCIMK JapAura myOTanoaupiap.
[IbecaHuHT Xa)XBUH WYHAIWIIKM KyTHJIMaraHja spTak maknura kyvyaau. [y BaxnaH, KYHFUPOK
OOoHTrHM XavupianryB 6a3mura Ajxam Takiaud dTraH MapuIapHUHT KeIaéTraHuIaH Japak oepaau.

Anam ne Jla-Anp wKoauAa XaimK TOA3THK CAaHbAaTH Ba Xa)XBHUsICHM MaHOamapu ¥3apo
VIOIIraH 3AU. YHUHI acapiapuaa OYIFycu YWFOHHUII JIaBpU TeaTpu KypTakiapu MykaccaM
tonau. JIekuH ypra acpiap gaBomuga Anam nae Jla-Anb MKOOM Xe4 KMUM TOMOHHJIAH JTaBOM
srTupuiaMail konjau. [oanuk Ba spkuH TapakKyp LIybJacu YEPKOB Ta3HUKU-IO IIaXapIapHUHHT
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oexocuaTr Xa€Tu KyJaHKacH ocTuaa KoauO kerau. Peanm xa€r omamu Xaxmuil iycuHnma
dapcmapna ¥3 umbomacuHu Tomau. ['ox 0030p kapumiapu, TOX JYTTHO03 XaKUMiIap, TroX
CYKUpJIapHU €TAaKJIOBYM Tamarupiap — KaxpamoHu cudaruma Maifonra yukammwiap. XV acpaa
(dapc xaHpH ¥3 TapaKKUETHHUHT dyKKucura kytapmianu. XIII acpna sca ¥3 maB3ymapuu xaétuit
BOKeaJapJaH OJiraH, JEKUH IUHTAa JaxXJI0p — MHPAKJI TEaTPUHHUHT Maigo Oynumu OwiaH
KOMEIHsI XOBYpH OOCHITMIIO KOJIaIH.

Mupaxi

Mupaxn notunya cy3 0ynuo, “myku3a” neraH MabHOHM aHryiaraau. bapya TykHamnrysiap,
roxo yma KeCKHH Tycha coaup OVinyBuM XaTwil Kapama-KapIIIMKIAp MY>KH3a IpaMacuia
wioxuil kyuwiap-aBnu€ Hukonail, 6ubu Mapsm kaOunapHUHI apajailyBd OuJlaH edusajiu.
Mupakn papamanapu JuHUNA pyxaa Oyica-ma, Oopa-Oopa deomamnap 3yaMud Ba Oolka
0eI0ITMKIIapHU aKC STTUPULI Japa)kacura KyTapuiaiaq.

“ABnué Hukonait xakuaa yitun” Oy >kaHpHUHT WIK HamyHanapuaad (1200) 6ynmub yama
HAaCPOHUMIAPHUHT MaXyCUMJIMK acopaTuliaH Xajoc OYJIWIIM Ba cay0 IOpHUILIApU XaKuaa cy3
6opamu. bup kagap nynépuitmnk pyxuma Oynran “Uommc PoOepT xakuma Mupaki’aa KOHJIHN 103
ik ypym (1337-1453) pnaBpHUHT yMymuil MaH3apacu Ba MycTaOuj (eoJamHUHT asHWIN
kuédacu y3 ndoaacuHu TONra.

Mupakiiex 3uAIUATIN KaHPHUHT PUBOXKJIAHUIIN YpPYILIAp, XaJCHU3 3YJIM-Ka30, Xaik
ranmaérnapura Tyna XIV acp Basustu Ominan nzoxjanapau. Jlexkonmap ommacu, Oup TOMOHIAH,
Ky/utapura Oonta om0 MCEH KyTapca, UKKWMHYM TOMOHJAH, TaKBOJAH 03 yTHpa OJMac du.
Mupaxinapaa TaHKUAUA pyx OWilaH JWHUN TyWFy KOPHUIIMKJIWIH Iy Ba3sUATAAH TYFUJIAIU.
Mupaxiiiy nuujgad Oy3yBuM OOUIKA 3UIMATIM XOJ, YHJA PEATHCTUK OXAHTJIAPHUHT OYIuIIN
snu (MuacanaH, “ABnué Hukonail xakujga YHWuMH”Ia Maulidi KOMHUK JiaBXajJap MaTHHHHTD
SApMUJAH KYTIUHU TalIKWI 3Tagd ).

MupakJIHUHT 3UAJUSTINTK  YIla JaBp IIaXapiukiap Ta0akacUHUHT MadKypaBHii
JKUXATIaH TapaKKHil STMATAHIIMIU HATIKACH 3. YPTa acp TEaTPUHUHI KEHMHIU TApakKHETH
sIHaJla OMMaOOTIPOK MUCTEPUS KAaHPUHU KEATUPUO YUKAP/IH.

Mucreps

Muctepusaunr Tapakku€r naspu XV-XVI acpnapaa maxapHuHr rypkupal ycuiiu Ba
WOKTUMOUH 3UIMATIAPHUHT KeCKUHIAyBU OuiaH Oofnuk »1u. by maBpma maxapriap deoman
MaxJIy[JMKIaH aH4ya KyTYJraH, JIGKUH Xald MYTJIOK MOHAapX XYKYMpPOHJIMIUra YTKaHu4ya WYK
sau. Muctepus ypra acpiap Iaxpyu Ba YHUHT MaJlaHUATUAA 103 OepraH CUDKMIIHUHT Hdoaacu
cudaTtuaa TyFUIAM. Y AUHUMA Oalipamiiap Ba KMUPOJUIAPHUHT TaHTaHAJIM FOPULINTa OaruIllIaHraH
“MUMHUK MuUCTepusiiap” nae0 arajayBuu IIaxap MapocumiapiaH yceubd uukau. Mucrepus
JapaMaTyprusicu y4d Typkymra 0ynuHanu. bynap: bubnus pusositnapura acocnanras “Kaaumru
Axn”; Hco mnaraMOapHMHI TYFWIMIIM Ba KYKKa KyTapuiumu Xxakuga “Suru Axn’;
“XaBopuitnapHuHr (aonusATH”’ Ba KUCMaH MaiframOapiap Xakugaru adcoHanapjaH OJIMHTaH
XaBOPHIOH TYPKYyMJIApH H1IH.

MucutepussHUHT MOXUSATHHH aHriamga 38 ta mycrakui Bokeamad (50 000 mreep, 242
uTHpoKyura sra) nbopat “Kaaumru Axa” MUCTEpUSIUCH SIKKOJ MUCOJ OYJIMIIN MyMKHH. YHJIa
Omnox, ¢apumtanap, Onmam Ato, Momo XaBo, HOIMC acocuil KaxpaMOHJIap Tap3uja
KypuHaauwiap. YHIa ojJaMHUHr mnaigo Oymumu. MOnucuunr Oioxra kapimu Oomr KyTapuo
yukumu (Oynnan 6edom deomamiapra umopa ce3wmb Typanu) Ba bubnusra oun myxuzanap
XaKuaa XMKos KWiMHraH. KyH Ba TYHUHT, €p Ba OCMOHUHI, >KOHUBOP Ba YCUMJIMKJIAPHUHI Ba
HUXOAT, OJAMHHUHI SIpAJUIIM, CYHI TyHOX HII KWinO KyihraH Onam ATOHUHI >KaHHATAaH
KYBWIHIIK - OyJapHUHT XaMMacu TypJM MalIMalriajapra Tyiaa, TabCUPJId MaH3apiap Tap3uia
HAMOMUII TUJIAP D]IU.

TypT KyH cypyHKacura HaMOMHUII STHJIYBUM TYpPT KUCHUMAAaH ubOopar “YKyOyriap
muctepusicn” Mco maiirambapra ataJiMuIll MUCTEPHSUIAp OpacHla Kyda KEHT TapKaJraHIup.
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VYuna Uco Macux kyrapuHku Ba yepkoBoHa Aabpabanu oOpa3 tap3uja Oepuirad. JIekuH mry
Katopu, Macuxra aza tyryBun bubu Mapsim Ba rynoxkop Myna oOpaznapu xam MaBxy.

bubnus puBosATiapyu oMMa TabCUpHUTa yupalld OujaH MHUCTEpHUsila cOXTa TaOuO, YHUHT
Bab34M JKAPUUCHUIO MIAJIOT XOTHHU KaOu 0030p nmyTrbOO3mapu naigo Oymanu. [{unra Hucbaran
XypMaTCHU3JIUK OXaHIJapu Kydas Oopanu. by OulOnusg XukosuiapHM MaulIui pyxJa TalKuH
ATHUILJA SKKOJ KypuHaau; Hyx malirambap OMWIKOp AEHIM34M, YHUHI papuKacu Bailcaku aén
o0ymu0 xypunaau. Tankunuii oxaHr kydas Oopamu: XxycycaH, XV acpaa sipatwirad Oup
mucrepusiia FOcyd mnaitrambGap Ba Mapsm KaMxapxk-Kamlmok cudartuaa udoaasaHaauiap.
Jlexun TeaTp maxap AaxoOJIMCUHUHI HMMTHUE3NIM Tabakacura OYVHCYHTaHIMIUIAH WXKTUMOMM
HOPO3UJIMK OXaHTJIapy MUCTEPUra >Ky/la KHHMHYMWINK OusaH KupuO KejaH.

bynra xapamaii, XaéTHU XaKKOHHUH aKC STTHpHULITa OYIraH MHTWIMIL, XapKajai, y3uru
uyn tonma omaau: macanan 1429 imnma OpreaH Kamalnl KWJIWHTA4, OMp 03 BakKT yTap-yTMmac
“Oprean KaMalid XaKuaa MUcTepust” maio Oynnu. by epna Tapuxusiii maxiaap UIITHPOK ITAIH.
Kondmuk xymo Ba maifiToHsa opacuja 3mac,0aJku HWHIIIA3 OOCKMHYWIapu Ba (paHirys3
BaTaHMapBapiapu opacuaa pyi oepaau.

Muctepuss TeaTp TEXHUKACHHU JKOHJIAHTHUPAAM TeaTpra HucOaraH MyalsH TUIAHU
MaKJUTAaHTUPAAd. YWFOHUII JaBPH JAPAMAaCUHHHT O0ab3W XyCyCHSTIapuHU Oenrwmiad Oepaau.
Jlexun OBpynana, aitHukca, @panuusiaa 1548 Hunnan 3pTHOOpaH MHUCTEpHSUIAp KYpcaTHIL MaH
kunuHaau. Cababu, MuUcCTepus TOMOLIANApUAA TAaHKUAMM HYHAIMIIHUHT KydalluO KeTTraHJIurd
OUHIOPJIAPHU Ka3aBara coub Kysaau. Mucrepus siHa LIYHUHT Y9yH XaM HYKOJIMO KeTaluKH,
YHU JKAMMUATHUHI SIHTY, TApaKKUHIIapBap Kywiapu y3 XHUMOSCUra OJMaWIWd. YHHUHI JWUHUI
Ma3MyHM T'yMaHUCTHK pyXJard KHUIIMJIApPHU Y3UJaH COBUTCA, OMMAaOOIl IIAKIM Ba TaHKUIUN
KUXATH YEPKOB TazMMKura yupaigu. MUCTEpUSIHUHI TapuxaH MaxB OYJIMIIM YHUHT WYKU
3UIMATIWINTY OniaH OGenruinanrad. ByHUHr ycTtura, MUCTEpUsl Y3MHHUI TAlIKUIUN 3aMUHHUIAH
XaM MaxpyM Oynaau: KUPOJUTMK XOKUMSTH 1IaXapAard >KaMUMKY 3pKUH YUKUIIAPHU MaH 3Taju
Ba IeX ymoumMaiapuHu €nubd Kysau. Mwucrepuss KaTOJMK UYEPKOBHUHI XaM, pedopmanus
XapaKaTUHUHT XaM KapIIWJIUKIapura yapaiiu.

Mopanure

Pepopmammst xapakatu “Ommox OwiaH miaxcaH MYJIOKKaTaa OYIWUIUIMK’, Xaup,
OXCOHJIMMIIMK KOWJACHUHHM OJFa cypaau. broprepnap ¢eojamnmapra Kapiid Kypamijga Xam,
kamOaranm 11axap OMMACHHUHI HOPO3WJIMIMHA OOCTHpHMILZA XaM  axJOKJaH  KEHT
¢doitnanananunap. Mopanume teatpu Oypikya AyHEKapalllMHU MYKaJdaclalliTUPUIL HaTHXKacKu1a
nago 6ynau. Mopanute ITUHUN YrUTIVIUIMK pyXyAard MUCTepUsiapIaH Ycub 4MKAW JEKUH
YHJA JTUHUAN CIOKETJIAPJIaH BO3 KEUWJIIM, AXJIOKUM YTUTT VUMK YHUHT aCOCUTa allaHu.

Mopanute nepcoHaxiap pam3uil (aJJIepropuk) MabHOTa acOCIaHTaH MEPCOHAXKIAPIUP.
VYnapuuHr Xap Oupuma WHCOH Kycypiapu €KH OJIMIKAHOONHWTH, TabuaT XOAMCAacH Ba JTUHUN
yAyMIIap MabJiyM paM3iiap opKaiu HaMo€H O0ynanu. [lepconaxiap y3ura xoc Xxycycustiapra sra
aMac;yjlapJia XaTrTo peal Hapcajgap THUMCOJUIap Tap3uja Kydand. MacanaH, YMuI JiaHrap
KyTapraH xoJja, TakaOO0ypyuK Y3uUHM OifHara cojauo, TaMaHHOJIUK OWIiaH naiiio 6ynanu Ba X. K.

Pam3uilt udona >xaHpu OYIMUII MOpPAIUTEHUHI TapUXUP XW3MaTH LIYHIAKH, y ypTa
acpjap JpaMaTyprusicu TapkuOura uxdyamiauk ¢GasuiaaTUHU oau0 KUpAW, TeaTp OJaura
YMYMJIAIITUPUIL, TUIUK 00pa3 spaTuil BazudacuHu Kyiau. JIekuH MabiiyM axJIOKUi aKkuaaiap
yerapacu/JiaH YMKOJIMaciIuK Oy KaHp ap3upJid Xeu Hapca sipaTull UMKOHUHM Oepmanu. by cadap
XaM JUHUA MadKypa WXKOJHUHI PHUBOX TONMILWra 30MUH OYnaau. ANWHHM 4YOFJa 4YEpKOB
akunanapura &t oynran ¢apc (Macxapabo3JuK) TeaTpu PUBOXJIAHIU. by maxap kydamapumaru
KYBHOK KapHaBaJl CaHbaTH dIH.
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dapc

KamOaran omma xaéru Owinan OofimK (apc (Macxapabo3iMK) AaBpa caHbaTH XV
ACPHUHI WKKWHYM SIPMHUJa MYCTaKHJ TeaTp >KaHpH cudarthga MaiijoHra YuKIn. BUpok y
OyHraua MHCTEepUs TapkKuOura CHHIUI'aH XOJJa Y30K BakT JaBOMMJA HOOIIKOpa Tap3jla
PUBOXJIAHUII WYnUHU 60cu0 YTamu. “@apc” cY3UHUHT Y3U JIOTUHYA OYI10, KUpUTMa, TYIIupMa
MabHOCHMHHU aHTJIaTaau. Muctepus wxoakopiapu ypun axpatud, “by epma dapc yitnamann”
ne6 &3mb Kysp osmamnap. Aciauaa (HapCHUHT Kenu® YHMKUIIM THUCTPUOHJIAD TOMOIIAJIapH,
MacJIeHMIIa KapHaBaj YiuHiapu OunaH OOFiuK. ['McTpHoHnap XMKOsUlapu (apCHUHT yMYMUMN
MyHJIapwka HWyHanumuHa — Oenruna®  Oepran  Oynica, KapHaBal  TOMOIIAJIAPUHUHT
TOMOIIIABUMJINK, OMMaBUIIIMK XUXaTiaapuHu Oenruiab Oepran. Mucrepust goupacuaa sca dapc
ycaau, caxHaBHH skaHp OYIMO IIaKuIaHaIu.

@apc Oomika ypra acp KaHpiapulaH MHCOH Xa€THMHM UGoJa STUIIM OUJIaH axpanud
Typagu. dapc crlokeTiapu TypMyIl JlaBXa Ba capry3allTjiapura acocjaHrad. YHJa yarnjact
capbosmap (FO3 Hwumk ypym BOKeamapura, HIIOpa), Fapasryil poxuOmnap, 3WKHA Ba ydap
caBjorapjiap KyJird octura ojvuHaau. “TerupmoHun xakuaa” dapcuaa TErUpMOHYU a€lIHUHT V3
spura Xu€Hat KuiaumO, Oup mom (pyxoHui) OwiaH y3apo “JOH OJMIIYBYM XaKuJa XUKOS
KUIuHrad. by ojnuiirnHa BoKeaJaH OMp oJlaM auyMK XalK Kax-Kaxacu KyTapuiaau, €pKuH
YU3WITaH UHCOHUMN XapakTepiap KaJ KyTapaiu.

Vpra acp Tearpu 4epKOB TabCHPHIAH KyTYIOJIMAajH, Iy cababiaH XaM HUPHK CaHbaT
HaMyHaJIapu spaTwiMagd. JIeKWH y JOMM WHCOH XaéTWHHU H(oaa STHINTa MHTHIAW: Y3HHHUHT
OyTYH TapakKuETH Tapuxu OWJIaH SHTU —YWFOHMII JaBPU TEaTpH CAaHbATUHHUHT SPATHIIMIIUTA
3aMuH 0Yn0 XU3MaT KUJIIH.

YiiroHu1I JaBpH TeaTpH

Pexa:
2-coat

HUTAJIUA TEATPH

I'YMAHUCT AJIUBJIAP APAMATYPI'USACHU
“Mabpuduii komeaus”

IMacropans Komenua gesanb apre

2-coar

HUCIIAH TEATPU
HNHurauc reatpu
Hlexcnmp ukoau

Anaduéraap:

1 XpecromaTuss mo ucTOpMHM 3amnajgHo-eBpomneiickoro Ttearpa. T. 1-2 /coer
C.Mokyabckmuii / M., 1953, 1955 rr.

2  Anukcr A.TBopuectBo Illexkcnupa M., 1963.

3 bosikues I'. Beuno npexpacHslii Teatp 3noxu Bo3poxnenus. J., 1973.

4 bosmxues I'.OT Codoxia 1o bpexra 3a 40 TearpanbHbIX Beuepos. M. 1967.

5 10.Karapaunuxkuii. TeaTp Ha Beka. M. 1987.

6 bapromesnu A. Illexkcniup Ha aHrJmiickoii cuene. M., 1985.

7 3unrepman B. Ouepku ucropuu apamsi 20 B. M., 1979.
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8 bymesna C. IloniBeka UTaabsinckoro teatpa Jl., 1978.

Fap6uii OBpymo TeaTp caHbaTH YifFOHHII KM PeHeccaHc maBpuia ¥3 TapHXHHHHT

MyxramaMm namtacura kupagau. by maBp tearpu XV-XVI acpnap 6ycaxacumaa Uranusiga maki
tonud, cyHr Mcnanusina “onTuH naBpu HU YTaiinu Ba, HUX0AT, AHrnusga lllekcnup 3amonuaa
V3 PUBOXXUHUHT KaMOJIOT YYKKUCHUT'a KYyTapuiaaH.
By acku ¢deoman Ty3ym emupuianO, YHUHT YpHUZAQ SHIU KalNUTATUCTHK >KaMUST HOWIEBOPU
Kypwiaérran naBp »au. OBpymoja MUpHK MUJUIATIAp Ba MWJUIMKM JaBiariap TapKuO TOMaH,
YEpKOBHHUHT KYII acpiMK XYKMpPOHJIMK MaBKeH 3au(riamud, SpKUH XaéT cypypH MaBx ypuO
O6opau.

Uxtucomuér, cuécar, wmnm-dan, dancada, caHbar, KUCKACH, KAMUSITHHHI XaMma
xabxanapyuaa Kypuiauil naBpu Oomanau. Tearp onamuaa 3ca siHa XaM YIKaHPOK Y3rapuiuiap
pyit Oepamu. Muctepuss Tomomanapu Jlome ne Bera ¢&xu Illexcriup acapmapu Ounan
TakKKoclaHran Oyica, ypra acpjap TeaTpu TeaTp WKOJAWHUHI YHUFOHUII JITaBpU/AA IOKCAK CaHbaT
cudaTuia TapaKKuid TOMUIIKN Y4yH Oup Tall€prapiivuk noroHacu Bazudacunu yraranu aéH 6yiauo
KOJIJH.

Suru omaMm ymMyMmMuil lOKcanuml BasusTHIA TyFuia Oopau. Bypikyasusi xapakaTUHUHT
osiquHru caduaa 6opanu. Jlekun xajik oMMacu, ¥3 3pKH Ba XyKyKH Hynuaa Kypail oaud 6oprax
miaxapjuK XyHap axJjid, KMIIJOK JAeXKoHJapu Oy Kypamijga OypKya3usi ydyH KyIpaTid TasH4
Oynu0 xu3Mat Kwian. bypxy3us xank Owian Oupranukna ¢peoganmu3mra Kapmu ojud 6opraxn
aHa LIy Kypaml JaBOMUAA SPKUHIMK Ba MHCOHIIAPBAPJIMK FOSUIApH MIAKIIAaHUO, eTuiud Oopaau.
WHCOHHMHI XYKYK Ba IIAbHUHM XUMOS KUJIMO YMKKAH T'yMaHUCTJIap (MHCOHIapBapiap) LIy
FOSJIaH WJIXOM OJIaAujIap, XajK y3 Kyd-KyJapaTura HIIOHHO, MKTUMOMM EBY3JIMKKAa Kapliu
KypalIHH sSHa XaM Ky4auTupaIu.

VitFoHnII JaBPHHUHI AACTIA0KM Ma/UIaCHAa TYMAHHCTIAD V3 HMACA/UIAPUHHUHT pyéora
YUKUIINIa KaMOJIM MIIOHY OWJIaH KapaJauiap, oJamiiap Ba SHIM, TyFWIAETraH >KaMUAT 33TYIHUK
udonacura annmanagu, Ae6 Vinmaawiap. SIHTM 3aMOH MYAOM HYPJH, IIYKYXJIM SKMH KeJIakak
Tap3uaa KaOyn KwinHau. ['yMaHuCTIIap Ky3 YHTHIa ymymoOamapuid 33TyinukiIap xaétra TaTouK
strnaérranyiek 6ynub tyronaau. FOHoH Ba PuMm NOHMIIMAaHUIapUHUHT KUTOOJAPUHUHI aHTUK
CaHbaT acapiiapyja akC STUPUIUITaH KaJpHsTiap SHrM MadKypa Ba sianl Tap3d ydyH MaHOa Ba
acoc 1e0 KaOyi aTuna Gonutanam.

By naBp ypra acpnap uckaHkacujga KoJIMO KelIraH MHCOHHUHT SIPaTyBUMJIMK CAJIOXUSITH
KaliTa YUFOHHUIIM, KYII ypHUIINra IIapT-IIApOUT sipatud OepraHuaad, y Vieonuws naBpu, aki-
3aKoBaT JaBpu Je0 artamagurad Oynau. SIHrM JaBp KUIIMJIAPU SPKUH MHCOH XaKUJa aHTHUK
3aMOHJa INAKJUIAHTaH TYIIYHYaJapHU XyIJM Y3Jlapura Kaparwirad yrutiap Tap3uga KaOyi
KWInO, ¥3 KapaluiapuHy uiuiad dukammiap.

V3ura MycTakui, aKI-MAPOK capBap GY/IraH MHCOH IIAXC XAKUIArH FOS 'yMaHHUCTIIAp
KapalUIapUHUHT yCTYBOp Fosicura aimananu. Illynnmaii 3akoBatinu Ba ¢aosi MHCOH ypTa acp
KHILKMCUTa KECKUH KapaMma-Kapiiy Kyuuinau. JKaMoaTHHHT Ha3apuaa SHAW aBBAITHJIEK 30X Ba
MyTaacubiap smac, OajJkyd KywiM, 3pKMH Ba 3aKOBAaTJIM HHCOH IIAXCU IOKOpU ILIOH-mIapad
KUILIMCcUra ainanaau. VHcoHnapBapiMK HICAJUIADUHUHT YEPKOB aKUJalIapu YCTUAAH FOJIHO
KEJIUIIN YJIKaH TapUXUil axaMusTra sra oyiau.

OpKUHJIMK FOSICHM XaM XyJJM IIYHAAW YJIKaH TapakKUHIapBapiuK axaMHUSATUIAa MOJIUK
5a4. XaJIKHUHT KpPEMOCTHOMWIMKKAa KapllM Kypalld camapacu YiIapoK TyFwiraH Oy ros
Peneccanc naBpu MadKypaCMHUHI Mapka3uil rosicura aitnaniu. SIlHru manaHusT coxuOnapu
OYIMHIL T'YMaHUCTJIAp SPKUHIIMK FOSICH OPKAJIMTMHA WHCOHHU 3YJIM MCKaH)XXacHJIaH 030]1 3THO,
YHUHI CAJIOXMATUHU amallja HaMOEH STUIIMHU Ky3da TyruO, Oy FOSHM IABPHUHI SHI YIYF
TOPTUFH J1€0 Ounaumiap.

WNuconnii dazunarnapuu yayenami, Kab0oxar Ba XyAOWHJIMK WIIATIAPUHUA (DO STHII
nacTiaabKy AaBp CaHbaTMHUHT 001l MaB3ycH OYiIu0 Kenaau.

@Oukp Ba KapalUIapUHUHT ETWIMIIM HATWXKacula YWFOHMII JaBpU CaHbaTUAA SHIU
6ockust ounnanu. Onam Ba MHCOH LIAXCHMHU YYKYp TaAKUK 3TULI YWFYHJIMK 3aMOHHU XaKUJaru
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TaccaBypiapHu y3raptupu6d robopanu. AHaH AaBp pyXura MOHaHJ Ba LIy JaBp TYyFIUpraH
3UTUATIIAP CAaHbAT F03aCUTa KAJIKKO YnKa OOIILIaiIu.

ViFoHuI JaBpyu caHbATKOPJIapU STHTU 3aMOHHHUHT (PO’KHMAIM TOMOHJIAPUHU MJIPOK STHUIII
Owran Oupra H>bTUKOAM OyTyH, HMpPOJACHM MYyCTaxKaM HWHCOH OOpa3wHU spaTuil OwuiaH
KUILIWJIapHU pa3ojaTra Kapliy Kypalira JabBaT 3TUIIIaH YeKUHMaAUap.

Peneccanc nmpamacuma mwxoOWH KaxpaMOH ¥3 KHCMATHHUHT (DOXXKHMOHA SKaHUIAH KaThHU
Hazap, OXUpPU ¥3 33Ty HUATIAPUHUHT pyEOra yukuiura OYiraH MIIOHYHU HYKOTMAIu. YIIyF
CaHbaTKOpJIAp Xap KaHaal TYCUKJIAPHHU EHTUIITa KOJAUP XaJKHUHT Ky4d-KyJIpaTura KOMujil UIIOHY
OunaH Kapagwiap. Yiaap WKOJIMHUHT XaérOaxuuiMrd Xam InyHzaaaup. MHconra Ba xankka
Oyirad 11y MIIOHY JaxX0 CaHbaTKOpPJAp WXOAWIA aKC 3TraH yiayF HjaeajUlapHUHI OaHuOamiapra
abanyn-aban gaxiuaop 0yau0 KOMMIIUHKA TalWH KO Oepiu.

Kaxon caxnacunmHr [lappuk, Tansma, Kwun, CansBuam, Poccm xabu ynkaH

aktépnapunan Oonuiad o6usra 3amonmom O0ynran Mowuccu, ['unryn, Onusse Ba Croduiparada-
Oapuacu V3IIapuHUHT II0XOHAa oOOpasnapuHu YHWFOHHWIN AaBpuUHUHT paxocu [llexcrimp
¢doxuanapuna sparnuwiap. Huenkun, Mouanos, EpmanoBa, }Oxun cunrapu axoiund pyc
axtépnapu lllexcriup Ba Jlone ne Bera o6pasnapunu uinxoMOaxin TaaKuHYKIapH OYiumiap.
A. OctyxeB ToMoHuAaH OTenio 0Opa3MHUHT SHIUYa TAJKUHU KYNITMHA MWJUIMN TeaTpiapra A.
Xunosto (Y36exucron), M. Puckynos (Kuprusucron), A. Kynvamenos (TypkMaHHCTOH), A.
Xoposa (I'ypxkucron), P. Hapcecsin (Apmanucron), K. Kapm (Ocronus), B. Txancaes (Ocerust)
VKPOJIApUAA Y3UHUHT KEHUHIY PUBOYKHHU TOTLIH.

Em wcremom coXubH caHbaTra Kaaam KyspkaH, Pomeo €ku Xamuer, Xynberra €xu
Jlaypencust poislaoMHM YHHAIIIEK 33Ty HUSTHM KYHIVIMJA NUHXOH TYTHO siMaiinu. YHFOHUII
(dacIMHUHT yuMac Malrbajiu 1y WYCHMHAAa XaMMa 3aMOHJIap/a SHTU-SIHTU UCTEHJI0AJIAp aBJoIu
Kasiouaa KampuéTuyniInK YIKyHJIapUHU ajaHra oJaupud OopaBepau.

HUTAJIUA TEATPU

Hxrucomnii Tapakkuér nactinad Mranusna Oonurtanany. AHa my Xoia Oy MamJIakaTHUHT
WOKTUMOUW Ba MaJaHUN IOKCATUINUIA MYXHM axaMmusaTra osra Oynmu. KpenocTHOWIMK
MyHocabarmapu OapOonx Oynaau, KanUTAIMU3MHUHT T€3 PUBOXJIAHUIIN YIyH HWMKOHHSIT
tyrunaad. Uranus xynail xkyrpoduil maprt-mapoutra sra Oynranunad, Fapouit OBpYyHOHUHT
Oomka Mamilakatiaapura Kaparanjga asBasipok Illapk MamiakaTiapu OwilaH SKMH —ajloka
VpHaragu Ba Oy MTanus maxapiapuHUHT KUCKA BakT Muujga Ooiub kerumura cabad Oymaau.
l'enys, Beneuus, ®mopeHuus caBIo Ba CaHOAT MapKasjlapura aljlaHraH XoJila XaJIKapo
WKTHCOJUM aJloKaJlap COXacHJia MYCTaKIII IIaxap JaBiariap cudaruaa UITUPOK 3Ttaau. XIV-
XV acpnapnan Mtanusiza caBao-COTHK Ba CaHOAT WIUIAPW KATOPH OAHK CApMOSYMIIUTH COXACH
XaMm puBOXJIaHUO Oopamu. by coxa Tagbupkopnapwu, aitHukca dnuopeHnus OaHKYUIapu OyTyH
WUrtannusinarn nyn ongu-Oepay HIUIapuHu OOIIKapuOrvHa KoJiMad, allHM 4YOoFda KYNruHa
OBpymno MamitakaTIapy Fa3HACUTA XaM ¥3 TAbCUPUHU YTKA3UO KEJIH.

Kanuranuctuk MyHOocabaTIapHUHT PHUBOXKJIAHMIIM OYyp>Kya3UsHUHI CHUECHI MaBKeura
TabCcUp 3TMal Koiamaau. Mnrop kyd cudaruga maiiioHra 4ukkaH Oy cMH( KEeHI XaJlK OMMacH
KyMaruja MNOMEIIYUK-ABOPSHIAp XOKUMMSTHra Kapliud Kypamaa fanada KWiauO, HOKOpU
WKTUMOUN MaBKeJIapUHM drajuiad 6opau.

Jlexun Oypxya3ussHUHT Oy Fayabach OCOHJIMKYA KYira KHPUTWITAHU HYK. 3yaM Ba
3YpJIMK HCKaHXacujaa KoJiraH KamOaral XalK OMMacu HHpUK OypiKyasusira Kapiid Kypail
Oouutaiigu. OMMa ranaéunapy, aifHukca, XIV acpHUHI MKKUHYM SpMHJa KECKUH TYC OJIaJu.
1343 iinnu OnopeHnusana Ky3ranoH kytapwiand, 1371 iimnmu Cuena Ba Ilepymka maxapiapuaa
ranaénnap 6ynuo yraau.

XanK xapakaTuJaH Baxymara TYyLWITaH XyKMAOpJap peciyOJuKadmiIvK OOIIKapyB
YCYJAMJAaH BO3 KeuuO, 3pPKUH LIaxapiiapHU SKKa XOKHMMIJIMKKA acoCjaHTaH MOHapXusiapra
alJaHTHpAIUIIAP.
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Karra Ooiinukka o3ra Oynran Oyxya3us capMosAOpiIapd HUMTHE3NH 30JaroHiap
Tabakacura ainaHu® Oopamu. by Xon UTansH MaJaHUSATUHUHT YMYMUN HYHAJIUIIUTA TabCUD
aTMail KoJiMaiau. by nekun Maganusar ¢eoaan MyHocabaTiapra Kapiiy KapaTtuirad Oyica-aa y,
acocaH, capoi Ba 3UETWIIAP JOMPACH]IA PUBOXITAHIN. MaTaHUSATHHHT XaJIKIaH Y30KIUTH UTAJISTH
TYMaHUCTUK TeaTp caHbaTUTa XaM MabJIyM JAapaxkana cajbuili Tabcup Kypcatamu. Hransn
T'YMaHUCTIAPUHUHT KOMEAMsI, TpareJus Ba TAcTOpall JKaHpiiapuaa E3wiraH acapiapyd KEHT
TOMOIIIAOMHIIAp OMMAacHUTa 3Mac, OaJIKi MabJIyM 30/IaroHJIap Ba aJyioMaiap JoOMpacura Kypcatuo
KennHaau. by crmekrakiap XaBacKopiap TOMOHHUAAH JOMMUM Tap3/ia dSMac, BaKT-BaKTH OWMIIaH
HAMOWUII 3TUJIAp/IU.

X1V acpuunr ypranapuna papc ToMmornanapy Ouinad OOFIHK HUKOOIAp KOMEIUSICH, IhHU
denb apme Komeousicy 1e0 aTaTyBYd TOM MabHOJIAary XaJIKuniI OaluXaBUi TeaTtp AyHEra Keaaau.

I'YMAHUCT AJUBJIAP IPAMATYPI'UACHU

Wtanust rymaHuctiapu KOMeAMsi, Tpareius Ba IacTopallb coxaja WIK HaMyHaJlapUHU
sapatuil 6unan OyTyH OBpyna MUKECUAA ApaMa PUBOKUHUHI KEWHHIM UCTUKOOJIMHU Oenruinad
o6epaunap. Komenus Ba Tpareausi aHTUK HaMyHajlapra TakJIMJIaH sipaTuirad Oyica, mactopalib
KaHPU KaJUMTHJIAPHUHT OYKOJIMKA MO33USICH aCOCHUIA TApKUO TOIIIH.

Wranusiia aHTUK Aapama HaMyHajlapu AacTiaOku naimiapaa cod uiMui Makojanapiaa
Vpranwirad. Ilnadpr Ba Tepeuwmii, Cocdoxon Ba EBpunuaHuHr nbecasapu ApHCTOTEIND,
Jlykpeunit Ba TauuTIIapHUHT pucojanapu Karopuaa myrtosiaa kuiuHaau. XIV-XV acpnap
r'YMaHUCTJIAPUHYU aHTUK MbECATAPHUHT CaXHABUMIMK TaOMaTH KUZUKTUPMANIH.

Hlaxap MalgoHyiapuaa YXTUH-YXTUH OUHUN TOMOIIalap TAIIKWI 3TWIHO Typuiaau.
JlexuH M axJiu yJaapHU HOJOHJIMK Ba jKaxoJjaT OeJrucH Tap3ujia Kapiiu OJIaq.

['ymanucTiap KaAuMru MyMTO3 acapjapra KaMoJid SXTUpOM OuiaH KapO, yJIapHUHT XaiakK
JaBpacura Ojau0 YMKWIMIIUHHU 31 KypMaauwiap. AHTUK HaMyHaJapUHU Y3 acausATuia YKUIIra
KOJUp HO3WUK JUUTM OWIMMIOpJapruHa yiaapaaHn Oaxpamanj Oynumra MyHOCHO el
XHCOOJIaHaIH.

Kamumru daiinacydmap cunrapu Urtanus rymaHuCTIapu XaM OYMK XaBoJa Ccyx0aT Ba
MybOoxaca VYTKa3WIIHU KOuJara KUpUTaAWIap. YJap COs-CalIKWH, CYJIMM Tymamapiaa €Kd
KYKajgam30p YTiIoKjaap Oarpujia pyXHUHI abaJuiiINru Xxakuaa QUKp-Mylioxasajiap IOpUTraHiap
éxu [Nopanuii, Beprunuitnapausr otamnadac mebpiaapuaad ykuraniap. Pum nopuingyHyHUHT
npodeccopu Ilommonuno Jlero (1427-1497) Oynpait MmyHO3apa Ba MYIIOWPJIIAPHUHT KOH-TTUITH
oynran. Y ¥y3 morupmiapu Ownan [lnaBt acapimapuHu YKuO, mapxiabruHa Koiaman, Oy
acapiapaaru xap Oup kmmca Kuédacura Kupubd, yIapHUHT <OKOH-TaHu»ra aimanapmu. Iy
3aiinga [lomnonno JleToHUHT OMIMMIOHTIAP TYPYXU MUHT HUiiaH KYpoK BakrTaaH cyHr IlmnaBT
acapjapuHUHT OupuHYM wxpouunapu Oyngunap. [Hynpait yukunuiapy yuyH Jletonu
«MabXYCUHINKY», «IaXpUWIuK»aa aidonad xuOcra osagunap. Y KaTTHK CYpPOK Ba KHWHOKKA
conuHaau. JIekuH oxupu xakamitap JleTo MIMMHMHT 3UEHCH3 3KaHHUTa UIIOHY XOCWJ KHJIrad,
KaIUMIIYHOC ajljloMa XuOcIaH OymaTuiaaau Ba y mapaoHaBopiuk OwinH [lnaBT acapimapuHu
XaBacKopJiap TypyXy WKpOocuJa HaMOMUIII 3TUIIJIA 1TaBOM KUJIa/IH.

Pum omumuHMHT aHTH wnuiapu Te3 opana OyryH Wrammsra €humnaam. 3omaroniap
capoitnapuaa xam [1naBT acapimapunm Kypcatuin onat Tycura kupubd 6opanu. [InaBt acapnapunn
xaTtTo BaTtukanga noTuH TwiMaa yiHamaau. JIGKWH JIOTUH TWIM KYNMUWIMKKA TYIIYHapJIA
6ynmaranunan, 1470 iinnu batucra [N'yapunu IInaBt Ba TepeHuuii acapiapiHi UTAJIbSIH THIIUTA
tapxkuMma kKunagu. [y 3ainma PuM  apaMarypruscuHu  Y3JIAIITUPUINAA HMKKUHYM  JaBp
OouutaHaIu.

[InaBT mbecamapu WTAIbSH THIHAA XaM WIK mapotaba deppapana yitHanran. ['epror
Opkonue | HUHT capolt Ooruaa maxcyc Taiépiianran caxHaga 1486 IlanBtunHr «MeHexma»
KOMeausicu KypcaTuinaau. bupok capoii crnekraxkiuia IlnaBt acapu xamamaop TOMoIIa y4yH
Ooup TypTku BaszudacuHu yrarad. TomomaOMH JUKKATUHU acap BoKeacwaaH Kypa adcoHaBuit
UHTEpMenusiiap Kynpok y3ura topranu. MmTupokumnapu caHokiu Oynaran Oy mbecaga 200
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SKUH KWLM MIOTUPOK STraHujgaH Xxam OyHu aHrjaca Oymagu. CaxHaja Oemta umopaT Kaj
kyTapraf >au. CleKTaKIbHUHT HT XasHKOHJIM KOWK/IA dTU3aKIap XaTTo KaluKaa ¥3 opTiapura
“cy3u0”’ KeTap >aumap.

®eppapanunr Banuaxau max3ona Anbsdonco [l 'ecre Oomnman Jlykperus bopskanunr
HUKOX TYH MyHOocabatu 6unan 1504 iwina yromtupuiarad 6aipaM HUXOATIA TAHATHOBOP YTraH
sau. YH7a Oupa Tyna 6emta kKaaumru Pum nbecacu nHTepMenusiap KOpUILIUFUIA KYpCaTUIIaIH.
Criektakiib OJIMAaH yHAa HIITHPOK 3TyBuM 110 Hadap WKUrUT Ba KU3 UIITHPOKYM XaBackopiap
Oamranr KMUWHTaH XOJ/1a TOMOIIAOWH KapIIWCHJia HAaMOHWIIIKOPOHA Tap3na maimo Oynamu. by
OunaH repuor capoiu Tearp ToMollajdapu ydyH MalOliiar asyIMaraHMHM TOMOLIAOMHTa KY3-KY3
KHJIMOKYH OYJITaH.

Kamumru acaprmapHuHT KypcaTUiauimu OaroAT ¢oiganyd OYnam: TeaTp CaHbaTH JUHUN
CIOKETJap/iaH KyTwja OONUIalI1, BOKCAJAPHUHT MAHTUKUM TY3YJIUIIM IIAK/UTAaHKO Oopaiu.
Jlexun rymanuct aaubnap y3napu xam IlnaBt Ba Tepenuuil cunrapu usnaHum WynuHu ytao,
KaJIUMI'H TaxpuOanap acocujia 3aMOHABUM acapiiap sipaTraHjapiarvHa JaBp Kuiuiapu Pum
KOMEIUSCUMHHT Xa€TUH IIYKYXMHHM XUC JTHUILIApU MYMKUH 3au. Wrtanus npamarypriapu
YKOHJIUN MHCOH Kué(hacuHu SpaTUIIapy, UHCOHIIAPBAPIIMK HIealIapy YUyH MapJOHaBOp Kypaill
00 GOpHUITLTApU JIO3UM DJIH.

Kummnapuunr kyHriau Ba kaidustura SsKdH OYiraH KOMeIusi COXacuaa aHya ap3urysiuk
MyBaddakusTaapra Spuimiad. [IpamMaryprussHuHr Oy Typu UTalbsH TEaTPUHUHI ILApT-
mapoutuna Mabpuduii komemus Ae0 HomiaHau. Mabpudarin rymaHucTiaap Oy XM
KOMEUSUIApHU OMIMMIOH, YKUMUIIUIA KUIIWIAP CABUSICUHU Ky3/1a TyTHO €3raH suiiap.

“Mabpuduii komeaus”

XIV acpuunr 6omuaa Mranus tanHazynara o3 tytaad. KKy onaMinymyln BOKea, s’bHU
Koncrantunonon (McramOyn)HuHr Typkiap TomoHuaaH 6ocu6 onuuuimu (1453) Ba Kosiym0O
TOMOHMJIAaH AMepukaHUHT ouminiiu (1492) Bakrtu Omiian MTanussHUHT MKTHCOIAMM IOKCAIUIIN
MMKOHJIapuHU HYKKa uukapagud. YHuHr Fap6 Ownan Ilapk opacuparu sikka BOCHUTAUMIIUK
MaBKken OapOonx Oymamu. MammakaTga caBIO-THKOpAT HIUIApU OpKara KeTa Oommiaiau.
Bypxya3sussHUHT WMKTUCOAMI Ba CUECHM KUXAaTAaH KYUYCH3JIAHUIIU JBOPSHJIAD TaOaKaCMHUHT
Kydaiiumura onu6 kenaau. Mranusara kymuu @panuus Ba Vcnanus aaBiaTiapd MUJUTATHUHT
Tapkokiury, Mranua  maxapiapu — oOpy->bTHOOPMHMHI  macavmujgan — QoijganaHuo,
MaMJIaKaTHUHT HT 001 BUJIOSITIIApUHHU 3Tajuial oJiaiu.

WUrtanust ViroHuin naBpd KEWMHIM OOCKMYM JPaMMATyprUsICHHUHI €TYK HaMyHacH
oynmum Hukomno MakuaBemmmHuHr (1469-1527) «Manopaeopa» (1514) roxopunmaru caés
npecanap Kapliucuja ¥3 MasMYHAOPJIWUTH OwiiaH axpanud Typaaud. ATOKIM €3yBUM,TapUX4H,
cuécarun MakuaBemiu Oy koMeausicuia ApHOCTO aHbAHACUHHU JaBOM ITTHPUO, XaKBKOPIHMK
CaHbATUHU SIHTM OOcKuura oyimd 4Mkaau. SIHru naBp xa€rtura TepaH Hazap TalllaraH KHUILIN
Oexyna WWOMIUK y4yH acoc Tomoimaciauru aHuk sau. Ly Gouc MakuaBemu komenusicuaa
VKHHYIN KSUMHIILIAP Xa)KB OXaHTJIapura KOPHUIIMK Tap3aa udonamananau. “Manngparop” acapu
YYIIOHIap XOpU OMIIaH OOILIaHAIN.

Tparenus

Tpareausi TYMaHUCTHK IPaMAaTYPTUSHUHT UKKUHUYW xaHpuaup. Komenus ¥3 maB3yn Ba
Ma(dKypaBuil HyHanumura Kypa maxap OypiKkya »XaMmMusiTUra Kapatwirad Oyica, Tparenus
OKCysSIKIIap aouwpacura Mmymbkaad spatwind. XVI acp wranesa Ttapremausuiapu Codoxo,
EBpurnun Ba acocan, CeHeka acapiapura TaKJIHAWK Tap3jga AyHETa Kead. YJapjaa KOMeausra
KaparaHjia aHTHK JIpaMa KOMJAJAPUHUHT sSHA XaM KeHT YpHH oJraHu tabumiiaup. Myammdnap
xop, MuQ, adconanap Ba siHa YpWH, BAKT, XaTTH-XapakaT OMPJIHTHU JIETaH KOWJIAIap >KaMUHH
aHTHK JApamajaH OeKaMy-KycT KaOyn KwiuO ojamwiap. By Tpareausiap TaBpHUHT KEHT
WKTUMOUH Ba (pancaduii maB3ymapuaan y30K 0yin0 KOJIIH.
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K. Tpuccunonunr “Cagonucdoa” (1515) tpareausicu uryHai acapJapHUHT JaCTIA0KUCH
Oynau. YHIa Xxap HEUyK, BaTaHIapBapJIuK TYHFYCH MabJIyM Aapaxkana udoja 3THIraH, JeKUH Oy
nbecaliaH KeWMHTH acapiap “‘maxmariap Tparenuscu’ Tap3uaa ayHéra kenmu. JK.Pydermawm,
Jl.Anamannu, C.Cneponu, JI.Jlonpue kaOu gpamarypriapHuHr CeHEKaHUHI  “KOHJIU
Tpareausuiapu’ ra TaKJIHAaH E3WTaH acapiapuaa yTa AaxIiaTid KOTHUIMKIAp COaUup Oymaaw,
KOHTa OeJIaHTaH MaxyUIapHUHT 101-(papémiapy SMMTHINO Typau.

IMacropansb

[TacTopanb ryMaHUCTUK TEATPHUHT YYHMHUYU >KaHPUAUP. AHTUK AapamaTyprusjaa OyHjaai
XKaHp OYJiraHumaH, macTopaib MXXKOIKOpiapu Kaaumru Pum Oykosimka moas3usicura CysHO Wil
kypanuiap. Uynonnap xaétu nactiadbku maitna mebpustia KyinaHaau. Beprumuii acapiapu
OXaHI'Mra CysHuO Mo/ KWiraH moup BokkauyoHMHT uynoHIapra ouj MIEbpUSTHIA TacToOpallb
nyHamumm €pkuH udogacuHu Tonau. (“Puesonanus MavOymnapu”). Amxeno Ilonuuumano
YYIOHJIap XaKWUJaru CeBru Kuccacu acocuaa “‘Opgheti yaxuoaeu pusosm’ (1480) acapunu
sapatau. [Ibeca ceBru Ba TabMat Xakuaaru MajJxyst sSsSHOJIUF xapaHriaau. bupunun mapra caxHazna
MyXxaOOaTHUHI KyIpaTiu Kyuu Oapaia Kyinanau. YHIA YTiOd UHCOHMM XHUC-TYHFy Ba
TabuMaTHUHT (QYCyHKOp Hadacu LebpuaT IIalojiacura OMyXTajJaHUO KeTraH sau. Apucreil
XaKUJa JUPUK MEbPUIT YUFOHUII JaBPU UTANIbSIH JTUPUKACUHUHT AypIOHAIApUAND.

Wrtanust tearp MebMoOpiiapy Ba MycaBBHpiapu Oaauuii Oe3ak Ba TeaTp KypUJIUIIU
coxacuna MOTyKiIapHu OBPYIMaHWHT KYMYWJIK MamJjakatiapura oiau0 kupaunap. Dpanuwusaa
K.Topennu, Acrpusana JI.bypnauunnu, Mcnanusana K.JIoTtn myHmail canbaTKopiap >auiiap.
I'epmanusiga Oy BazudaHu UTAbSIH TeaTp MycaBBHUpJapuHUHI mworupau M.dyprendbax amanra
omupad. Pyc Tearpm XaM UTanbsSH MYCaBBUPJIMIMHUHI TabCHUPUJAH 4YeTAa KOJIMAaJH.

Komenna gean apTe

Komenust nens apte YHFOHMIN TaBPU UTAJIbIH TEATPUHUHT YHT KOMOJIOT YYKKUCH OO,
y Oyryn OBpyma caxHa CaHbAaTUHUHI NPO(EecCHOHAUIANIYBUTa KYWIM TabCUp KYypcaTaau.
Komenus nens apre XVI acpunr ypracunma, XypooT aBX OjiraH IIapouTia LIAKUIAHIU Ba
UTAJbSIH KaMUATH AEMOKpPATUK TabaKaliapu SpKHnapBapiuK FOSUIApUHUHT 3HT MyTabap MUHOapu
cupatuia XuU3MaT KWIAM.  ACH30JaJapHUHT  TEKUHXYpJAurd, OypKyada  IOJFYWIHK,
aKuJanapacTyivK, UTAJIbsSH XKaMHUSITH PUBOXKUra FOB OYIyBuM Kycypiyiap Oapyacu KOMenus Jeib
apTe creKTakjaapuaa aéBCU3 XaXB OCTUTA OJIMH/IH.

Uranusna anabuii mpamaTyprusi aloxuja y3uda, caxHa CaHbaTH aIOXHAa Y3Uda MaBXKy/]
6ynmu0 xenau. lly Xon SHrM XajiK TEATPHUHI MYCTAaKWUJ Tap3ja MIAKJUIAHUIIUTAa OJHO KEeJIu.
OBpYnOHUHT OOIIKa MaMJIaKaTJIapyaa SHIU AaBp TeaTpuHU Oapro 3Tuna Gaos UIITUPOK STraH
TYMaHUCT JIpaMaTyprjiap Komeaus JAeidb apTeHHW spaTHllla KaTHallrawiapu HyK. Y UTalbsH
npodeccuoHan TeaTpu aKTEPIAPUHUHT TamadbOycu Tydaitnm aynéra kenau. Utanesn akrépiapu
OanuxauymIMK Jlaékatiaapyu OEHMXOsl TapaKKUi TonraH caHbatkopiap sauiap. Hly xon komenus
JieNib ApTEHUHT AyHEra KeJIUIINUa acoc 0Yanb Xxu3maT KUiau.

Xank ¢apc TeaTpu akTEpIApU KaauMIaH pernepTyapHU Y3mapu sipatud kenranmap. XV
apcauHT oxupH, X VI acpuunr 6omunaa Utanusauar Benenus, bononus, Mantys, @nopeHuus,
Cuena Ba Oomika maxapiapuaa €Hlapura XaBacKopiiapJaH ka0 3Tu0, Typiau kamoanap 0yiuo
yiomaawiap. Spum  mpodeccuoHan pyxjgard Oy Tpymnmaiap MablyM caxHaBuil udoaa
yCYANapuHM MIUIA0 uMKagMmap. YpTa acp pealMcTHK TeaTp AaHbaHaIap¥ acocuaa 0y
Tpynnajiapfaa MyOoJiaranu, OaguxaBUil Mbecajap sSpaTHIl KYHHKMalapu IIaKUIaHuO Oopasu.
Tabuniiku, Oy xamoainap siHTu MapKypaBuil Ba agaOuil skapaéH TabCUPHUAaH YETJa KOJIMaIuap.

Hpamatypr Ba aktép Amnxeno beonbko (1502-1542) mynpail Tabcup OCTHAA HMXKOL
KWJITaH cuiiMoNapiaH d5au. EIUIMIY KHUIIOKIA KedraH, TY3yKKMHA OMIIMM 3racd OYJIMMII
beonbko ommabon dapc acapnapu spatud, yaapHU Y3 Tpynmacujga HaMOWHWII KUAJIUO KeIajaH.
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«Kumnox nuanormapw» 1ed aTaIMUII TYpKyMJa Yy JOEXKOHJAPHUHT (ebiI-aTBOPH, KUILIOK
HyKcuiapu oOpasfapyHM KYIIKUH XalpuXOoxJIMK OWiIaH TacBUpiaiau. By »axoku nbecanap
Typiiiya Ma3MyHja OyiraH: yjaap opacuja KoMeausuiap, Mybomiaranu (apc XaTTo OXUPH YIUM
OunaH TYroBuYd JpaMajapHd YydpaTHIl MYyMKHH. beosibko Xank ¢apcu OuiaH Mabpuduit
IpaMaTyprusitHl  y3apo yHFYHJAIITUPHUIL Makcaauaa Xaxmaop komeausmap («TaHHO3»,
«AHKOHHUTaHKa») xaM spartaaud. by acapnapaan yHuHr «Kunuiok auosariapu» TYpKyMUJAH
OJIMHTaH TYpJM BujosTiapra xoc beosbko crekrakiuiapuia Tycu Oup 03 y3rapras xoja, aciujia
Oup XWJ MepcOoHaXJap JOMMHH Tap3fa HUIITUPOKYM OYiInO KenraH. YHHUHT Y3M 3ca JOHUMO
PynzanTe (spHU, Xa3uikaii, MaitHO03) posiuaa YMKKAH. Y TOX XyII4aKyak, MaxmMaJoHa KUIIUIOK
WWATUTH, TOX aJIJaHTaH 3p, TOX JIaHJIaBYp MaJiail €K MaKTaHUOK cap003 Kuédacuma KypuHap d/u.
Pyn3anTteHuHr ay4yuMK TabHA Ba Jarjarajapyd ToXO JEXKOHJAPHHHI ajlaM Ba HOPO3UJIMKIapu
Tap3uja KkapaHriapu.

HUCITAH TEATPU

Ucnannsna Vitrouum naBpu Uransman keuHpoK, XV acpHUHT oxXupriapujia OOIUIaH IH.
JlexuH WHCOHIMapBapiMK HJCAIIMHU MYy)KaccaM 3TyBYM KaXpaMOH OMpuHYM OYiub my naBp
UCIaH TeaTpuja caxHara oJIM0 YMKWIIUM. YWFOHUII JaBpujard HUCHAH TeaTpu XajkK
KaXpaMOHJIMK TyWHFyJapura Tyja, XajK MOA3UsACHHUHT OyIOK aHbaHaIapu OWJIaH WYFUpPUITAH Ba
3aMoOHara fosITJa OXAHIJOoLI TeaTp 3au. VicmaH MyMTO3 JIpaMacHHUHI acocuujapu OYIMUIL
Cepsantec, Jlone ne Bera Ba Kanbaeponnapuunr mwxoauaa Vcnanus XaéTUHUHT TypiIU-TyMaH
KUXATIApU, SPKUHIMK, MWUIMH MYCTaKWJUIMK Hynuaa oiub OopuiraH Kypaunuiap Ba aiHU
MaNT/Aa SHTU 1aBp KeATHUPUO YMKapraH 3uausTiaap udoaaianaim.

Kupomnuk XOkUMATHUHHUHT Fanabacu VIcmaHusHMHT OMpPUHYM MapKasjaliraH OSHT
KyIpaTid JaBjiarra aimaHummra ojau0 kemamu. Kyman-kynm XapOwii-IeHTru3 IOpUILIapH
HaTkacuna Vcnanus ssHTM oumiraH AMepuka KUTbacuJa Karra ep OOWIuKIapuHU sraiad
osiagu. OBpYNO capxaaiapujia XaM UCIIaHIap €py sIHA KeHralTupuiaau. SIHru epiaapHy srajianl
Vcnanus Fa3HaCHHUHT FOAT Japaxkana 6oiutud robopanu, Mcrnan KUPOIMHUHT IIOH-IIABKATH
NyHE y3pa ENnmaam.

NJIK UCITIAH IPAMACHU

VHIFOHUII AaBpU HUCIIAH Te€aTpU Y3MHUHUT €pKUH M(oajaHral XaKuuuIMra OWIaH Ky3ra
tanutanu® Typagu. by Ttearp naBpa dapc Tomomianmapu capyamiMacugaH O3UK —0JIMO,
KaxpaMoOHOHa PekoHkHcTa MyXuUTHAA TYFWITaH MWJUIMM HO33USHUHI MIXOMOAxIl TabCHpHUAA
KaMmoJ1 Toruo Oopu.

Hcnan [npamarypriapy HMHCOHIAPBApJIMK FOSUIAPUHU  Y3JIapuAaH  TaKpUOaTUpPOK
Wtanusinuk Kapjouiapyu cabOFUHH Y3JIalITUPUII OpKaIM amManuérra TagouK 3Ta Ooliaauiap.
[Tactopan skior-nbecanap €3ran Xyan Aeib D H ¢ U H a (1469-1534), uranesn “Mabpuduii
KOMeausicH TaXpuOacwHU y3ura xoc acoc kunubd onran Toppec H a a p p o (taxm. 1535 .
Ba(OT ATraH) WIyHJal UCTIaH qpaMaTypriiapuaanup.

Wcnan npamacu Y3WHUHT WK OOCKMYMIAEK Xa€TH XAKKOHMMIUIH Ba XaJKYWLIUTU
OunaH axpanud TypraH Ba Oy yHra MWUIMH Vy3ura XOCJIHUK XYCYCUSTIIApUHU Oaxul STraH.
XycycaH, DHCHUHAHUHT (acoxaT mapiacura ypajiraH HO3JIM HIEbPUHM AKaloriapuaa IIOJ0H
KYIIMK Ba pakciap opkanu KacTuiusi NeXKOHJIApUHUHT TYpMYII Tap3u >KUJIOJAHUO Typaau.
Happoo nbecanapuna sca qpaMaHy Xa€Tra SIKMHJIAIITHPUINTa UHTWIMII SKKOJ HdoaanaHraH
d1U.

Happoo ucnan TeaTpu yuyyH Xamma >KaHpJapHU OMpruHa xomeous TyllyHYacu OwiiaH
Oenrunad OepraH. YHUHI TabOupuua “KOMEIUS WHCOHHMM cuUHMOJap OpKaldu axud, OXupu
XyIIYaKyaK HOXOsUIaHYBYM BOKEAJTapHU MOXMpOHA yuryHmamtupuil nemaknup”. 1y tap3na
Tpareausi Ba KOMeIusiHu Oup-Oupra 3u]i KYHHUIIIeK aHbaHa HHKOP 3TUJIAIM Ba Ibeca JoMpacuaa
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xaMm axu0 (KaxpaMOHOHA), XaM KyJTYJIM BOKeaslapHu uoganamra wya oumwiaad. AWHA nanTaa
TYKHAIIYBJIap OXUPH SXIIMWIMK OWUJIaH Tyranii Kepak Jierad tajgad Kyiunamu.

Happoo komenusimapHu MKKH Typra OYIMIIHM Takiaug 3Taau: IpaMaTyprHUHT Xa€Tuii
Ky3aTyBUJaH TYFHJIYBUYM Ba IIOMpPOHA TacaBBYpUIaH TYFHIIYBUM KoMenusuiap. HappoHuHr y3u
Xap MKKU TypJla XaMm Ibecanap €3raH. YHHUHI 3HT 3bTUOOPJIU Nbecajapu OUpUHYM Typra Ouf,
STbHU OCBOCHUTA TaaCcypoTJiapra acocianras. “XuzMmarkopxoHa”, “Cap003nuKk” mpecajiapu mryaap
AKyMJIaCUTa KUPALIH.

TEATP, CAXHA, AKTEPJIAP

Wurnus napamryprusich XVI acpHUHT oxupuja TeTap caHbaTH OuilaH OeBocUTa OOFIIMK
XoJ/a rypkupad puBox Tonub Oopaau. Ily apHuHr oxupru YH HMWUIMKIapuia XaiK JaBpa
TeaTpu LIyHAal HadocaT MacKaHWra ajJaHAMKA TOMOILIAOMHIIAp OMMAacH Jeapu Xap KyHH Oy
epJia SpKIapBapiIuK FosUIapuaaH 0axpaMaH OYIMII KaXpaMOHJIAPHUHT MHCOHUAT 0axT caoaatu
Hynuaaru MapioHaBOp Kypauuiapuaas (axp xuciapura TYJIUII KMKOHHUTa 3ra OYiiau.

Suru Teatp ¥3 FOSBUH MHTWIMIUIApU Ba Oaauui maknu OwiaH smac, OaJKu caxHa
o0Opa3iapuHUHT WKTUMOMM TapkuOura kypa xam XaJKyuil JeMOKpaTHK 3Au. AKTEpiap acocaH
XyKyKcH3 KaMmOaran kuiuiapiad uoopar O0yiul, yinap KUPOJUIMKHUHI pacMHUM XyxoKaTiapuia
yiCcu3 maiiuiap KaTopura KUPUTWITaH OYnaub, OWpop acin3oja XOMUIUIMTHATA OJUHMAaraH
TaKJIup/a LIaBKATCU3 paBUIIA jKa3ojaHap sauiap. AKTEpiap MabMypIIapuHUHT TabKUOUIaH
KYTWIHII Japuaa Kaiicuaup maparadaid IIACHUHT “‘XM3MAaTKOpH~ JleTaH MapMaHAadd HOM
OCTHJIa KOH cakyamra MaxOyp smwiap. Xarro Ulexcniup Qaonust kypcaTran rpymnmna xam
“Jlopn Kemeprep xu3zmaTtkoiapu ~ HOMHM OWiIaH IOpUTUIATaH. AKTEpiap ypTa acpHUHT OOIIMAaH
¥3 MIITapuHA MEXMOHXOHA XOBJIMJIAPUAA TAIIKWI ATH, AEMOKPATUK TOMOIIAOWHIAD OMMAaCHHU
y3nmapura SKAUHJIAITUPUO oylamuiap 1y XoJi yiaap (aonusTHHU Y3ura XOCIUTMHHU Oelruiad
O6epaau. Terap caHbaTUHUHI Maiio Oynummura terap OuHOJIapuHU OyHEN STMIMIIKTra cabad
oynagu. Kucka mynnat Jlonmonga Oup Hewa Tetap OmHOCH Kaja KyTtapamu. 1576 hinnna Keiimc
bepbepx TOMOHHMZAH KypwiraH TeaTp IIylapHUHr Oupucu »>au. JloHmoHma ommano6
TeaTpiapJaH TallKapu capoil TeTapiapu xam OynraH. JIeKnH YWFOHUII JaBpH JApaMaTypruscu
Ba CaxHa CaHbaTH TapaKUETHHU alHaH OMMaOoT Tearpiap Oenruinad oepau.

by Tearpnap Tamkuinii KUXaTAAH UKKU Typra OYJIuHTaH 31u: OupH aképiaapHUHT Y3l1apu
TOMOHM/JIAaH OOLIKApWIIAJUIaH XUCCATOPIUK (MailuminK) Ba sHAa OMpPU KAUTAJIUCTHK THXKOpAT
acocura Kypujaral tearpiap sau. MKkuHUM Trypyxra ouj Tearpiapia OuMHoO iuOOoC, caxHaBUM
KUX03J1apJaH TOPpTHO O6apya Moaauil aménap TaTOMPKOPHUHT XYCYCHU MYJKH XHCOOIaHap.IH.
TeaTp sracuHUHT ¥3u KYNpoK (oijga TONUIIHM Ky371a0 ap30HrapoBra Impeca Tomap Tpymmna
émnapau Oumun ['edcno aHa myHpail Teatp tagdupkopiapuaan 0yiaubd, 6Oup Heua Tearpra nry
AKyMiaaaH “ATHp ryia’ TeaTpura srajuk Kujaapau.

Jlonnonnaru Gapua Tearpnap maxap Kenramu tacapydunaru xyaynapiad Tallkapuia,
Temza napécuHuHT xaHyOMil coxunura skoinamran sau. “llaxap Oy3pykBopiapu” TeaTpHU
“apaumracu3, 0anXynaK HYTKIap” MakoHU Ae0 IBJIOH Kuiagwiap. 1576 iunHuHTr 6 nexkabpuia
amoanap KeHramu JIOHIOHIA TeaTp TOMOINAJIapH KypcaTHINra KaThUH MaH STHIN XaKuAa
Oyiipyk uukapaau. TeaTpnap auHHMIl Oalipam KyHJapu (ykaposiapHU uepKoBra OopuIiaH
ganruTapau. Opammap teatrp Tydailin sHru4a Ba SpKUH (QUKpiamra pyxy KyuuO, sckuua,
narpuapxiap TypMyIl Tap3ura Oedapk KapalmrHu yprana Oommmaimwip. Xyiac TaeTPHHUHT
“zapapu’’ “maxap Oy3pykBopiapu” Ky3 YHTHIA Y3UHU KypcaTa OoIuiarat .

bupox TtapkuOnap, KyBFUHJIAp TeaTpHU HYK Kuia oJMaau. TeM3aHMHI Maiica3op, cos-
CAJIKUH KaHYyOUN COXWIN[a OMPHH-KETHH EF0YJlaH KeHI OMMa0OM TeaTp bUHOJIApU KAl KyTapa
Ooommaau. YmapHuHr OWUpU IOMAJOK, OWUpH TYpT KUppalu, siHAa OUPH CaKKU3 KHUPPaIH,
(“T'mobyc”’nex) anu. bynap TOMCH3 CaXHaHWHT YCTUTHHA €MUK TeTapuiap OyaraH .

Crnexkrakmnapra 1500-2000 raga Tomomadunnap kuprad. boukacos, Memkooun, 3THKIY3
Ba OOIIKAa XyHapMaH/JjIap caxHa KapIIuchIa TUK TypuO criekTanb Kypranmgap. by myx, 6ecadp
TOMOIIAOMHIIAP FOX TOPTUIIMO KOJIMIIAp, IMOKUH KyTapullap, Tox fo3jiapura Typ TyTuO oJira,
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JoXaja KepwinOYTUPYBUM aci30ja XOHUMJapra KO4YMpHUK atumap 3au. CaxHaHUHT MKKU
TOMOHHUJA TakabOypoHa yTupyBuu osmdraHamo KuOopiap Xxam OyHIal ydupma cy3iapaaH
KypuK Koimac jsawinap. JlaBnmaTmaHj Kuamujgap ailaHa OWHOHM yd4ra axpartud TypyBud
sApyciiapJa yTUPHILITaH.

“I'mobyc” Tearpu Kal uycuHma OynraHuHUW OwWsrada cakimaHu® kKoarad “Okkymr’
TEaTPUHUHT TAaCBUPHU OPKAJIM TacaBBYp 3Tca Oynmamu: caxHa KBajpaT IIakjijga O0ynud, ToMmolna
3aJI1 MYKApUCHUTa Yy3WJITaH CaxHaJaH MOopaT sau. Y y4 KUCMra sra Oyiran: mpocueHuym aed
aTaJlyBuUM OJIJI CaxHa; UKKM €HM €H YCTYH OWJaH uerapajoll MOoX0J TOMJIM OpKa CaxHa; OopKa
CaXHAaHUHI YCTHJa Tema caxHa, sbHU OankoH. Karpa wumparu Bokeanap Tema caxHajla
Kypcatunard. bankoH caxHaHUHT oifHacu OynuO, mactaaru Kuiuiap OuiaH Oy OoiHaA OpKajiu
MYJIOKOT YpHartwirad. (mMacaiad, ‘“Pomeo Ba Xynwerra’ma Pomeo Ba JKynbertaHuHr y3apo
cyx0atu). Cnexkrtanb KypcaTWIaJWraH KyHJIapu OaJKOH-CaxHa YCTHUJArd MHUHOpara ojaria
Oaiipok Kamanub xyiwmnrad. CrnekTakiab caxHara rwiaM, Oyipamap Tymad Oe3aTuirad xojaraa
Oe3atuiap, Temara ¢oxeanap YWHaNTaHAa KOpa, KOMEIWsJapaa 3ca S Maro TOPTHIHO
Kyiunap 3/1d.

banuwnii 6e3aknapaan aiipum n30x ypHunaruHa Qorinananwirad. Bokea ypHu XaMm aiipum
Oenruiap opKajdu M3oxJIaHraH. bup Tym mapaxt, macanad (omataa y €rod Oodkara YpHaTHITaH
XoJaT/a caxHara KyMuiraH), BOKEaHUHI YPMOHJIa KEUUIIMHM aHrjaaTaau. ['oxo caxHa ycTHHHUIa
BOKea YpHU E3UFIIUK TaxTadajaap Winb Kouumap d7u.

Bokea ypHu €xku yHM Y3rapuilMHU TOMOIIAOWH TEPCOHAXJIAPHUHT OUPUHYU
cy3napunanok anriad onrad. Onj caxHa OuiIaH opKa caxHa yerapajapuHu 0y3u0 YTUI XOJu1apu
XaM alipuM M30XJ1ap OPKaJIu NePCOHAKHUHT KaepJiaH KeJIraH! Ba Kaepra KeTaéTraHuH aHraTraH.

Cy3 TaBcBUp ycy/ulapunaH KeHr ¢GoigallaHWITaH: TOMOIIAOMHTa BOKECAJIAPHUHT KAaudoH,
Kaep/Ja Ba Kall MyCHH/1a KEUUIIMHY AHTJATUII Y9yH TacaBBYp KYy3FOBYM alipUM HMMO-HIIOpaiap
oynca xkudus >nu. pamarypriap ¥3 acapiapyuHu TOMOIIAOMHHUHT (paosl TaCaBBYPUHH Ky37a
TyTuO €3rannap.

Axtépnap yTa xamamaop, Oe3akiu JubOociapia YMKHUIIHN EKTUPHINTaH. Tpymmanap
TapkuOu kuuuk 0ynuo, ynap 8 taman 14 nadaprau akrépuu y3 mumra onrad. lly cababnu 6up
akTépra OUp CHEKTAKJIb MaBOMHUAB 2 — 3 TajaH poOJb yHHAIra TYFpU Keiarad. XOTHH-KHU3JIap
pOJITApUHU XYIIOMYUM, HO3MK TaOWaT/IM YycMmupriap yHHamrad. MailiuH, JTUpUK KeuWHMasapra
0011 YcMUpIIapruHa y3JIapuHu SXIIA KypcaTa OJraniap. ¥Y30K MyUIaT JaBOMHJIA KU3 KYBOHJIAp
kuédacuga kypuran yenupuHHU “Aén kudMugaru reapausiun’ 1e0 Macxapaniail XoJulapu Xam
yupa® Typran. YcnupHH apTHCTIAp MMrHT KuE(pacuaa XapakaT KHMIFaH KH371ap poJuIapHaa
(kympox ~ KoMmenusUlapia) — UMKKaHJIapuJa — YXIIAIUIMTH ~ OpTHO,  ajJoXuja  TabCHUp
KypcaTraHJIMKIapH Tabuuiiaup.

HIEKCIIUP (1564-1616)

Hexcriup ¥3 mxonu OwinaH YHWFOHMII JaBpU MHIVIM3 Ba YMYMOBpYIa TeaTpu TapuUXHTra
SKyH sica0, Oy Tearp pUBOKUHHUHT SHT FOKOPU FOKCAIMII YYKKUCHHM Oenruiad Oepau. YHUHT
WKOJIUAA KAaXOH MaJaHUSATUHUHI capa, caMmapaaop Taxpuba Ba IOTYyKIapu y3 udogacuHu
tonrangup. llekcnup ¥3 npamarypruscuia YWFOHMII JAaBPUHUHI MYpPakkad Tapuxuit
XKapa€HUHU, Oy )KaBpHUHT a)KOMNO Xamaa ¢orkeaar TOMOHJIApUHU OyTyH OOpJIMFU OUJIaH TepaH
Ba MyKamMaJl Tap3za akc 3TTupud 6epau.

excriup wXOAUHUHT (ancapuil MOXMATH YWFOHMII JaBPUHUHI HHCOHIIAPBapIIUK
Foslapura acocianra. bytok npamarypr ¥3 acapiapuia HXKTUMOUN 3yJIyM Ba a0JaTCU3IUKHUHT
Xap KaHJal KYPUHUIIUHU KaTUbsIH Kopanaiau. Y ¥3 dhoxeunit acapiapuaa dheoaan ucTuOa0 IMHA
¢dowm >TH O6unaH Oupra, sHTU OypKyaya XyKyMJIOPJIUKHHUHI FAHPUMHCOHMM MOXMSATHUHHU XaM
NOHONMMK OwnaH maiikail ongu. lllekcniup myctabun ¢eonan punapiapHUHT O€OOIITUTUHUHT
XaM, SIHTY 3aMOH TYFAMpraH BaXUIMEHa XyIOMHIUKHUHT XaMm 6eaés o atau. Puuapn 111, Sro,
Oamypa cuHrapu Au€HaTtcu3 KuMcaidap oOpasnapu wmyHaaH pganonar Oepanu. lllekcrimp
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acpiapuja ¥3 MaHaBUU Kyd-KyJApaTHMHM 33TyJUMKKa KapaTraH KULIWIApIHUHA OYIOK 30Tjap
Tap3uja rapJajiaHuiap.

[ekcup ¥3 acapnapuaa TaOWUK TY3aUIMKHA ManaX dTaid, Xa&THU TUI-IATUIaH
CEeBUIITa KOJUP, ¥3U Ba Y3rajlapHUHI XaK-XyKyKH, OaxT-caojaTu Jesi €BY3JIMK Ba TyOaHJIMKKa
KapIlIM Kypallla OJyBYd Ba TyOaHJIMKKa BaplIM Kypalla OJyBYM KOMUJI Ba Map/ UHCOH 00pa3uHU
ynyrnaiau. Xamier, Ortemno, Jlup mynnait kaxpamonnapaup. Ilexcnup ¥3 gaBpUHUHT
dboxeona onamuHu Xap Tapadiuama TepaH Ba MykamMman udoga dTraH Oyicama, JEKUH Xyp
¢bukpnu Ba OJUHXUMMAT WHCOHJIAPHUHT OJMJI JKaMUAT XaKUJaru H3ry HUSTIAPUHU XaMm
bpTHOOpaH Kouupmaiau. 3epo, lllekcnup kadoH OYIMacuH XakUKaT Ba aJOJATHUHI TaHTaHa
KUJIMIINTa KaMOJIM MIIOHY OMJIaH KaparaH MapOHaBOp Kypairuu Ba (aiinacyd, nHCOHnapBap
JpaMaTypr d7H.

Mexcniup wxoauil TabuaTaH XanKuWiaaup. by Wxoa wiauM3iapu Xalk JaBpu TeaTpu
Tapuxura Oopub Ttakamamu. Illexkcriup kynmaH-kym oOpasnap Ba CIOKETIApHU  XallK
puBosATIapuaa, apcoHa Ba IUHUW OIBTUKOUIAP Xa3WHACHUIAH OJAU. Y Y3 acapiapuHUHT
“I'no0yc” TeaTpuHU TaBKXyM TYIIUpUO YTUPYBUM TOMOLIAOWHIIAP OJIOMOHHU Y4YYyH E€3WJIraH dJIU.
Hlexcrup acapiapuja XajaK 0BO3U OETUHUM SIIUTHWIMO Typaau; y IOPT TapUXU XaKUAaru €3raiu
WYK, YHUHI KEHI XaJK Xa€Tuil MaH3apacuHU, XAJIKHUHT Aapl-ajaMijiapd TapaHHYM KWJIAH.
lexcriupHUHT IyHEKapaliy, MHAMOH Ba bTUKOJHU XAJIKUHUHI MUMOH-3BTUKOJAMHUHI YHUO
YUKKAHJIUTY YUYYH XaM YHUHT WKOAMJIa MHTJIN3 KAMUTH TapakKuinapBap TabaKaJapuHHUHT 33Ty
MHTWIMILUTAPY TYJaJIUruya My)accam 3TTPUJIraH.

Hukcnup npamaiiapy kaxOH CaHbaTH IOTYKITAPUHUHT 3HT HOJUP HaMYyHAJIapUHU TaIlIKHII
oTrad. JIekuH AaBpHUHT pean OOPAUFUHU aKc STTUPYBUM Oy acapiap KyHAAIUy KyHJIAJIUK
TYPMYIITHUHT PYXCH3 H30XH OYIMO KoIMaaw. Yiap IOKCaK IMIOMPOHA YMyMIIallIMa acpiap
napaxacura kytapunau. Ly xon npamaryprra mangatid TYKHaIlyB Ba 3UIAUSTIAPHU 04O
TaluIall, AABPUHUHI MalllaKKaTJId MyaMMOJIADUHU OJIFa Cypull UMKOHUHHM Oepau. lllexcrnup
MHCOH XapaKTepUHU 4H3UlIAa OeHa3up MKOAKOP 3AU. Y Typiid TyHMaH HWHCOHUU XYJK aTBOP
KYPUHUILJIAPUHYU , SIHBHUW MHCOHHUHI IOKCAaKKa KYTapWJIUIIM XaM , TyOaHJIMKKa 03 TYTHII
xoJaTinapu XaM um3u0 Oepwiau. HCOH Ba YUFOHMIN AaBpH XaKUAard XaKMKATK KaHUYaIHK
auyuK Ba YKMHWIM OYIMacHuH, meKkcnup Oy XaKuKaTHU OyTyH OopyinFu OwiaH Tyna TYKuc 0aéH
Kb Oepau. Ynyr mytadakkup Ba gaxo cy3 ycracu lllekcnup HOMUHUHT JKaxOH TeaTpu
Tapuxuga abaauii OOKMHIMIM y spaTraH CaHbaTHUHI WHCOHIAPBAPIIUTH, XaJIKYUIUIUTH,
IIOUPOHA TE€PaH Ba XaKKOHHUIINTH OuiaH GesruiaHay.

Buibsam [llexcriup 1564 vinmaunr 23 anpenuaa AHTIMSIHUHT KOK Oparura >KouiairaH

OiiBormarn Crtpardopa meraH KHYMH IIaxapyaja TaBaUly[ TonraH. YHUHT otacu JKOH
Hlexcriup y3ura TYK caBporap Ba Tepu OJyBUM XyHapMmani 3au. Onacu Mbopu ApjneH
kaMmOarayutalumo KoJiraH IBOPSIH OMJIaCHUIaH YUKKaH.
Bwibsm ertn émmaa maxaumii rpaMmaTthka Maktabura ykumra oepungau. by epma yKyBumnap
HOTUKJIMK CaHbaTH, MAHTUK WJIMHM, JIOTUH, IOHOH THUJUIApH, AaHTHK agaOuér Ba MuUQOJIOTUS
acocmapugan Bokud ostwiap smau. llly mampan Illexcriup roHOH Ba puMm  aauOIapUHUHT
acapiiapuHd MyToajaa Kuia Oommmamau. KelnHuanuk Oy acapiiapHUHT CIOKET Ba oOpayiapu
YHUHT Ibecajapu y4yH MaHOaa 0yaub Xxu3MaTr Kuiau.

[lexcriupHUHT OOJaJMK Ba YCMHUPIMK TaacypoTJIapd YHHUHT IDKOAMAA YYKyp W3
KoJiuprad. “Bunm3opiuk macxapabo3 aénnap” neecacuaa udoga dTHITaH Typiau Gben aTBOpIn
KUIIWJIap OPKaIM YHUHT OHA HIaXpH KUUIwiapu Kuépacuuu Kypuin MyMkuH. “Cusra Oy Kannaai
Xyl Kenaau”w KOMEIWsIiCHaa BOKea coAup OYiIyBuM MIOMpOHAa ApPACH YPMOHH MaH3apacH
excnupHuHr 6onanuru yrran Craprdopara sKkMH AplieH YPMOHUHU KY3-KY3 KWINO Typau.

1587 éxu 1588 vinnu lexcmp Craptdhopanu Tapk stanu. Caiép tpynna caduma y 6up
MyHYa BakT BMJIOSITJIap/ia rocTposija OynraH, 1e0 TaXMHUH KWIMII MYMKUH. 80-MHIHUHT
oxupuna y Jlonnonra kenanu Ba gopa CTpeHx TpyIacura Uira KUpaiu.

Te3 opana noifraxt caxHacujaa lllekcnupHUHT nactiabku acapiapu Kyiuiaa Oomuiaiiy.
By acapnap Xakujaru Typiuda GUKupiap Ownmupuirad. Ezysum Ba apamarypr Tomac Hem
V3uauHr “Capuk uyakacu3 4aykku~ ()01592 mnamdremuna “I'enpux VI” comHoMacu Xakuaa
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Xaiiparra Tymuo, TYJIKUHIaHUO &3ran Oyica, aitHu maittna Pobept I'pun “Tu3z uykub onuran
coxra 00py” puconacuaa lllekcnupuu “oOpymapact”, “OM3HUHT KAHOTUMU3 OajaH KyTapHiraH
Kapra”, “akré Typkura kuprad KoruioHtiopak” (“I'enpux VI”’nman macxapaml tap3uja OJIMHTaH
catp) e aTaiiam.

Mexcniup 1594 #mnna Puuapa bep6ex Gomumnuruga “Jlopa Kameprep xusmatkopu”
TpYIIacura Milra Kupaau. ¥ KU4MK posuiapHu YyiiHaral. lllexcnup yiiHaran posiapaaH Ousra
XamJieTr OTacHHUHI apBoxu Ba “by Oumsra kanpmail xym kenaau” KOMEIUSCHAArd XU3MaTKOD
Anmam pomtapu MabiayMm. Jlekun Illexcriup tpynmama aktépnmk OunaH dSmac, Oanku
ApaMaTypriuk (aonusty OWiIaH XaM IIyXpaT KO30HIU. Y TPYNIaHHUT acoCUMl JIpaMmaTyprura
alJIaHIu.

Hexcriup tearp kumwucu 3au. Y ¥3 acapiapusu “I'1o0yc” TeaTpUHHUHI Cep3aBK, IIVX
TOMOIIAOMHIIApK y4YyH €3AM. YHHUHT acapiliapy KypwiMacH, THU3UMHTa Kypa yia 3aMOH
CaXHAaCHMHUHT Tajlad Ba MMKOHJIApUra MOHaH] Tap3/a spaTwirad. Y nbecajlapHi KUTOOXOH Y4yH
smac, Oanku TomomabuH y4uyH sparap oau. Ly cab6abmu xam IlekcnupHUHT aiipum
acapijapuruHa y3u Xa€TiauK 4YOFUAaruHa 4ol STUIIraH.

Hexcriup ¥3 wxoauil (aoJMATUHUHT oxupura kKajnap, spHH 11612 iHunraga “Jlopa
Kwmeaprep” (1603 iunga “Kupos xusmaTkopriapu Tpymnacu’) Ja UILIaiad. YHUHT CYHTH TYPT
ik ympu Crpardopana yragu. Y 1616 iunnusar 23 anpenuia, Y3u TyFWITaH KyHU LIy
maxapza IyHENaH Ky3 FOMaju.

Mexcniup 37 ta nbeca €3rad. Murnu3 onumu 3.UembOepc yHUHT Nbecanapu Oyinya Kyluaaru
HuIIHOMAasap Ka/iBajluHU Ty3raH:

1590-1591  “T'enpux VI” 2-kucm
“T'enpux VI” 3-kucm
1591-1592  “T'enpux VI” 1-kucm
1592-1593  “Puuap III”
“Surnunuiap komeausicn”
1593-1594  “Tut AHnpoHuK”
“S")Kap KU3HUHT KyHIAIINA
1594-1595 “BepoHanuK UKKH UATUT”
“CeBruHUHI Oexy/ia TajqBacacu’”
“Pomeo Ba XKynwerra”
1595-1596 “Puuap 117
“E3 Tynuparu tym”
1596-1597  “Kupo XKon”
“Benenust caBgorapu’
1597-1598 “T'enpux IV” 1-kucm
1598-1599 “byxynara raBro”
“T'enpux V”
1599-1600  “FOmnuii Le3zapp”
“Bby Ousra KaHjai Xy keixaan”
“VH HKKHHYHI Keda”
1600-1601 “Xamier”
“BuHI30pauk Mazxapabo3 aémiap”
1601-1602 “Tpoun Ba Kpeccuna”
1603-1604 “Toxra 3un ketau”
1604-1605 “Xap HapCcaHUHT MEBEPH SIXIIU
“Oremno”
1605-1606  “Kupon Jlup”
“Maxbet”
1606-1607 “AnTonwuii Ba Kieonarpa”
1607-1608 “Kopuonan”
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“Adunanuk Tumon”
1608-1609  “Ilepukin”
1609-1610 “ILlumOenun’
1610-1611 “Kum sprarun”
1611-1612  “Bypon”
1612-1613 “T'enpux VIII”

Hlexcriup wxoauHuU y4 pAaBpura Oynum pacm Oynrad. bupunum masp (1590-1600)
xa€étbaxmm ko aaBpuaup. Jpamayrpr Oy maBpaa WHCOHHUHT TaOMAaTaH CaxXWIINTHA Ba IIaXC
cudaTuia 3pKMH KOMOJI TONMILIWra Xamja Te3 opaja ymyMmOamiapuil 33TYIMKHUHT FOJIHO
KEJUIINra MYAOM HIIOHMO, IIaBK-3aBK OWJIaH WXoJA Kwiaau. bupuHum naBppaa sipaTuiraxd
acapJiap opacujia KOMEIUsl Ba COJTHOMA JpaMajap eTaKyu YPUHHH UIIFOJI KUIIaJH.

MABPUDATIIAPBAPJIUK JTABPU TEATPHU

Anaduéraap:

1 XpecromaTusi mnOo HCTOpPHMH 3amajHo-eBpomeiickoro Tearpa. T. 1-2 /coct
C.Mokyabckmuii / M., 1953, 1955 rr.

2 bosmxues I'. Beuno npexpacHbiii Teatp 3noxu Bospoxnenus. J., 1973.

3 bosaxues I'.OT Codoxina 1o bpexra 3a 40 TearpanbHbIX Beuepos. M. 1967.
410.Karapauukmuii. TeaTp na Bexa. M. 1987.

5 bapromeBnu A. lllexkcniup Ha aHrjmiickoii cuene. M., 1985.

6 3uarepman B. Ouepku ucropuu apamsi 20 B. M., 1979.

7 Bymesa C. IlonBeka UTaabsinckoro teatpa Jl., 1978.

8 C. TypcyHnoOoeB Xopuxuii reatp Tapuxu. T.,1997

9 I'ureabman JI.LU. U3 ucropun ppanmysckoii pe:xkuccypsi. JI., 1976.

XVIII acpnap tapux caxudacura MabvpudarmnapBapiivk 1aBpu cudatuia Kupau.

deopan myHocabatiap Ba yIapHUHT XaMMa COXaJaru KypUHUIILIApUTa Kapiiu Kypail Oy
JTABPHUHT aCOCHI MOXUATUHH Oenrmiad 6epran. MHKMIOOUMIMK pyxu OWJIaH CYyFOPUIITAH WIFOP
Oyp>Kya3usiHUHT KEHI' AEMOKpaTHK oMMa Kymaruja oaubd O6opran Oy kypamu HaTkacuga X VIII
acpHuHr oxupu Ba XIX acpunHr 6onutapuna Fapbuit OBpynanuHr 6upMyHYa TapakUHi TONraH
MaMJaKaTIapyaa KeCKWH Y3rapuuuiap (o3 Oepau: HKTHcoAMETna (heoaan-KpernoCTHOWIUK
MyHOcabaTiapu KOJIUKIapura oapxam Oepriiin, CHECHI coXalla MyTIaK XyKyMPOHIUK TH3UMHU
O6ap6o Oynau, MabHAaBUM Xa€T/a IIaxXC 3PKUHIIUIHM, WHCOHIIAPBAPIUK HJCAJJIApUHU KaxoJaT
MCKaHXaCU/IaH XaJloC KWINII jkapaéHu TYJIa Kyd OWJIaH JaBOM 3TIH.

MasbpudarnapBapiauk xapakaTyu TypJiM Majlakatiapja Typiid Japaxkaaa Keuau. AHrausaa
XVII acpuuHr ypramapuna HHKWIOOMH Xapakar OouuiaHuO, “mIoHan MHKWI00” (1688 itmn
nexabpb-1689 itmn sHBapb) €6 aTanyBuu MHKWIOO OuiaH ¥3 SKYHUHHM Tomaau, Oy aciuja 6o
KyTapuO kenmaérran Oypikyasusi OwiHa ¢eofan ep srajapu ypTacuaard Mypoca-MaJopaaaH
nbopar Oynmu. Illynunr yuyH Axrousgaru MabpudatnapBapauKHUHT Ba3udacu MasKyp
MHKUJI00 HaTH>KallapMHU MyCTaxKajlall Ba pUBOXJIaHTUPHILIAH uOopat O0yiau.

Urtanuss MabpudarnapBapiuk XapakaTd XaM YMYMOBPYIIK axaMUATHUra d3ra HHPHK
MyTtaddaxkup Ba caHbaTKOpIIAP

HU eTUIITUPHO Oepau.

MasbpudarnapBapiauk Typau Typiad Mamilakariapaa Typiad Tapuxuid [IapouTiapaa
Typiu4ya Kedran Oyicaga, JeKWH Oy XapakaTHUHT uiagu3u Oup. Mabpudarnapapiuk
Madkypacu ¢eoaan xamusTra Kapumu Oomn KyTapran “yunHud Tabaka” MaH@aaTuHu Hdona
srapau. VoxoTkoprnap Typiau MamjakaTiapAa TypJad HIaki Ba yciayOnapja WKoJA KWiIraH
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Oyncamap-ga ynmapHu Bazuda Makcayiapd MYIITApaKIWTu Oup-Oupura SIKUHIAIITHPUO Typap
snu. AnHu 3amonga, XVIII acp 6aguuit mwxoauéru Oup-oupuaan TyonaH ¢apKiaHyBYM Y3HUra
xoc, Oetakpop HOEO mxoauil cuiimonapuu etuutupud Oepau: Anrnusga [lepunan Ba Nappuk;
Opannusaga Bonwsrep, dunpo, bomapme Ba Jleke; I'epmanmspa Jleccunr, ['ére, Ilumnep;
Uranusna [N'onpnonu Ba [ommpiap ®axoH MaJIaHUSTH TapUXUJaH MyHOCHO YpUH OJITaH IIyHIan
CYy3 ycTajlapy Ba CaHbaTKOpJiap d7HU.

HUHIJIN3 TEATPU

MasbpudarnapBapivk ApaMaTyprusicH Y3 pUBOKUHU MHTIIM3 3amuHuaa Oonutaan. XVIII
acp MHIUIM3 TEaTPUHUHT Oy IpaMaTyprusra KyIral X|Uccacu yIKaHIup.

bypxxya3us MyxuTuga Tparenus KaApiaHMaad. YHUHT YpHUHU SHIM MEIIYaHJIUK
IpamMacu, sHa OolIKaya HOMM OujiaH aiTrannaa, Oyp:Kya TpareIusicu srajiajd. MelrdaHink
JIpaMacMHUHT HACTJIAOKM HaMyHajapu ailHaH AHTIusAga maigo Oynmu. By acapmap keWMHpPOK
I'epmanus, @pannus, Uranus teatpunapu xaétura xaMm Kupub 6opau. AHrausga KoMeaus X
PUBOKJIAHM, JIEKUH Y ¥3 IIaKIM Ba Ma3MYHUTa Kypa YUFOHUII AaBpuaru KoMeausaad Tyo aH
¢bapk Kwiagu. MabpudarnapBapiuk TeaTpu y3 pUBOKHU JAAaBOMHUJA HOTEKUC Ba Y30K Mypakad
uynan  6ocud Yrau. XVII acpuunr 30-wwmapu oxupu Ba 40- Hwuiapu 6ommaa
MypUTAHJIADHUHT KaKIIATKW4 3apOanapu okubatuia AHriausga YHFOHUII AaBpU TEATPUHHUHT
yMpHU Tyraiinu. SlHru paBpja nmypuTaHuacura “poxuOoHa sianr’” aHbaHACH YUYH KyJda KyJsai
IApOUT TYFYATaH 3AU. SIKMHTMHAZa cep3aBK, Cypyiau Xa€T miajosiacura OypKaHraH AHIIUs
SHAWIMKAA HOXYII KOopa JMOocra ypajiraH TakBOJOp MamJjlakarra aiinaHuO KoJjaau. byHmai
Ba3UAT/AA TeTapra YpuH WyK sau. Tearpnap €nmimb, keiinH €ku0 1000puIIIu.

Kelinaru Tapuxuii Bokeanap CrroapTiap CyJIOJAaCUHUHI TUKIAHUIINTA OJUO KeNaau.
1660 #unu 25 maitna Jlongonra ok otaa Kapn II kupu6 xemagu. MoHapXUsSHUHT aHbaHABHM
Myaccacajapu TUKIaHa Oouutaiau. IlyputannapuHHr TaBKM JaHbaTUra ydparaH TeaTp Xam
KaiTa WIlra TyIaJIy.

Kapn II aBBan mapinameHT OWiiaH ajJOKaHU THKJIAWIM, KEHWH yHTa KapIiu Kypall O4ajiu.
1685 Hinnaan noamIoNyuK Kujia 6onuiarad yHUHT MTHUCH, YTa KeTraH Mmyraacu6 xkatoyuk HMaxos 11
MaMJakaT/Aa sHa WHKWIOOMM Ba3UATHUHI eTwiMiura cababum Oynamu. Jlekun Xykympo
cundnap TYKHamryBra Oopmaii, y3apo kenumub onaamiagap. Xap Kajlad XajaK WHKAJIOOWHHHT
abCOIOTH3M UCTEXKOMUHU OUp CHWIKUTHO Kyiranu konau. 1688 iwim XyKymMpoH maprTusiap
MHIIIM3 Manukacu Mapusra yitnanran Hunepnananap mrarransrepu Bunrensm OpaHCKUHHUHT
TaxTHU drajuiaml yuyH JIonaonra yakupu6 onanuiap. Karra romnana gpinotu Top6eit kypdazunu
srajutaiiu. MakoB Crioapt @panuusra KouuO Keraiau. AHIIMsIa KOHCTUTYLHUAra acoJlaHTaH
MOHApXHsSl THUKIAHA[M. WUpHMK ep oSrajapu Kydura CysSHraH TOpHINap MapTUACH OWIaH
Oyp>Kyajamirad JBOpsHIAp Ba OypKya3us XOKMMIIMIMJArd BUIVIAp MAPTUSCHM MaMJIaKaTHU
HaBOaTu OmiaH O6oKapaguran Oymaaumiap.

Jlpamamypaus
VitroHuIm naBpugaH KeWuH, WHTIW3 Tearpuaa 1688-1689 wwmiapu comup Oynran

“IIOHSIM MHKWJI00” Owmian Oupra Oypuiauin OOCKWYM OommaHagu. XOKUMSTra KauTuO KelraH
CrroapTiiap TeaTpuHM Kaiita Tukiaiiaunap. Jlekun Oy yTMuiaru teaTpJaH aHya y3rada TeaTp
sau. TUKIAHUIN aBpUia KIACCUIIM3M YCIyOW WHTIIA3 OoTa Oomnaiau. by maBpHUHT aBBaiamaa
npamarypriap ben Xoconra ospramran Oyicamap, KeMumHpoK MoisbepaaH HaMmyHa oJ1a
oommanmtap. [llekcnup naBpura Xoc AaBpa Tearp IMIAKIM YpHUAA KyTH4Ya HycXa caxHa IMmaimo
Oynagu. by caxHa acp KOMO3WUIMSCHHUHT HX4aM OYJIWIIMHA Ba BOKEAJAPHUHT XAKKOHUH
YU3WINIIMHA Tanad dTau.
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yo'qolmaydi va uning niqoblari ham yo'q bo'lmaydi. Men badiha komediyasini Italiyaning
shon-shuhrati deb bilaman va uni yozma, uydirma pyesalardan tubdan farqlanuvchi ko'ngil xushi
deb hisoblayman». Chindan ham del arte komediyasi an'analari ya-shovchan bo'lib chiqdi.

Qizig'i shundaki, Go'tssi del arte komediyasini isloh gilgan Goldoni bilan munozaraga kirib, bu
teatr shak-lini saqlab qolish u yoqda tursin, uning 0'zi ham Goldoni kabi adabiy dramaga
asoslangan yangi teatr janrini yaratdi. Bu «tragikomik ertak» janri edi.

Go'tssi mubolag'avash hazilni yoqtiradi va ayni chog'da to-moshabinlarga ulug'vor axloq,
yuksak xulg-odoblilik namunalarini madh etadi, jonfido sevgi, mardlik, burchdorlik hissi,
botirlik va yuksak sabot-matonat kabi fazilatlarni ulug'laydi. Go'tssi dvor-yancha yashash tarzi
va azaliy ahloq tamoyilini himoya qilib chiqdi; ba'zan u inson kechmishi peshonasiga
yozilganiga bog'liq, degan fikrlarni ham olg'a suradi.

Go'tssining bir qator asarlari sharq ertaklari asosiga qurilgan:, ularda hayotiy haqiqiatga
tutash tarzda ajoyib-g'aroyib sarguzasht-lar uchraydi, nigoblar komediyasiga xos to'rt niqob
orqali kulgi-mutoyiba, parodiya, hajv mavjlanib turadi. «Malikai Turandot* shunday
asarlardandir. Unda er hukmiga toqatsiz, to'rt topishmoq aytib er zotini sinovchi, hato ketsa
kallasidan judo etuvchi va oxiri samarqgandlik shahzoda Qa'latni sevib qoluvchi tanti va sarkash
xi-toy malikasi Turandot haqida hikoya qilingan.

Go'tssining «Baxtiyor gadolar» asari ham sharq hayotiga daxldor. Unga mansabdorlar
adolatsizligini 0'z ko'zi bilan ko'rib jazolashni maqsad qilib olgan sultonlar haqidagi ettaklardan
biri asos qilib olingan. Samarqand sultoni O'zbek goh imom, goh gado qiyofasida turli kishilar
bilan uchrashib, ham o'z saxiyligini, ham adolatli hukmdor ekanini ko'rsatadi. Uning
vositachiligida Zumrad o'z sevgilisi visoliga erishadi, to'rt yil awal vaqtincha taxt egasi qilib
qoldirilgan bosh vazir Muzaffar fugarolarga adolatsizlik ko'rsatganligi uchun jazolanadi.

Go'tssi 0'z asarlarida ifodali va rango-rang shakllarni ishga soldi. Sahnaviy tomoshaviylikka
u alohida e'tibor qaratdi: goho ramzli hikoyalar usulini qo'lladi, goho hayotiy mantiq va izchil-
likka ro'ju qo'ydi. U ba'zan sehr va afsonalar olamini tarannum etdi, ba'zida borliq haqiqatlarni
chizib berdi. Bir narsagina o'zgarishsiz qoldi: bu hayot borlig'i bilan yo'g'rilgan Go'tssi ha-
yolotining turli shakllarda namoyon bo'lishidir. Shu bois Go'tssi dramaturgiyasi
zamondoshlarining oqilona, lekin quruqroq asarlari qarshisida o'zining sehrli olami bilan ajralib
turadi.

O'zbek sahnasiga Go'tssi ilk bor Cho'lpon tarjimasida Moskva teatr studiyasida yaratilgan
«Malikayi Turandot* (1927) asari orqali kirib keldi. Shu bo'yi fusunkor italyan dramaturgi
0'zbek to-moshabinlarining sevimli mualliflaridan biri bo'lib qoldi.

NAZORAT SAVOLLARI

1. Italiyada ma'rifatparvarlik teatri, dramaturgiyasi nega komediya del arte teatri asosida
dunyoga keldi? K. Goldoni bu teatrni qay tartibda isloh qildi? Goldoni tomonidan «Ikki boyga
bir ma-lay*, «Mehmonxona bekasi* kabi xulg-atvor komediyalarining yaratilishi Italiya teatri
rivojida ganday ahamiyatga ega bo'ldi? Goldoni nega o'z pyesalarini «jamoa komediyasi* yoki
«xulg-atvor komediyasi* deb atagan.

2. K. Go'tssi nega K. Goldonining teatr islohlariga qarshi ku-rashdi? U del arte
komediyasini himoya qilgani holda oxir oqibatda nega niyati amalga oshmay, aksincha o0'zi ham
Goldoni kabi adabiy drama janrining yaratuvchisi bo'lib qoldi? Go'tssining «Uch apelsinga
sevgi», «Malikayi Turandot™ fiyablari — teatr ertaklari nega italyan teatri tarixida yangi badiiy
voqelikka aylandi va hatto Goldoni asarlarini teatrdan siqib chiqardi? Goldoni va Go'tssi
asarlarining O'zbekistondagi sahna tarixi haqida nima deya olasiz?

NEMIS TEATRI

XVIII asrda nemis teatri erishgan ulkan muvaftfaqiyatlar jahon teatri va adabiyotiga bebaho
hissa bo'lib qo'shildi. Aynan nemis dramaturglaridan Lessing, Gyote, Shiller Ma'rifatparvarlik
davrida dramaturgiya va teatr sohasida erishilgan yutuqlarga yakun yasab, ma'rifatparvarlik
realizmidan X/X asr tanqidiy realizmiga o'tish yoiini belgilab berdilar.

Nemis teatri ham Ovro'poning boshqa mamlakatlari san'ati kabi turlicha rivojlanish
bosqichini o'taydi. U ma'rifatparvarlik klassitsizmi, ma'rifatparvarlik realizmi, sentimentalizm,
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ilk roman-tizm davrlarini boshdan kechiradi. Lekin bu oqimlar Germaniyada boshga
mamlakatlarga qaraganda o'zgacha ahamiyatga ega bo'ldi.
GOTGOLD EFRAIM LESSING (1709-1781-y.)

Gotgold — Efraim Lessing Saksoniyadagi Kapensa shahrida ruhoniy oilasida tavallud
topgan. O'n yetti yoshida Leypsig univer-sitetiga o'qishga kiradi, lekin ikki yil o'qib uni tashlab
ketadi, taniqli adib darajasiga chigqanda o'qishni Vittenbergda tamomlab, erkin san'atlar magistri
unvoniga erishadi. U «Yosh olim» degan birinchi pyesasini o'n sakkiz yoshida yozgan.

Lessing, awalo, buyuk tanqidchi sifatida maydonga chiqqan edi: Gamburg milliy teatrida
ishlar ekan (1767—1768), uning sahnasida qo'yilgan asarlarga taqrizlar yozib, 0'zining mashhur
«Gam-burg dramaturgiyasi* degan kitobini yaratadi. Uning «Laokoon» risolasi ma'rifatparvarlik
realizmi tamoyillarini asoslab berishda yirik tadqiqotlardan biriga aylandi.

Lessingning fikricha, aktyorlik san'ati tasviriy san'at bilan poeziya oralig'idagi san'atdir: u
ham makon, ham zamon doirasi-dagi san'at, ya'ni bir jithatdan sahnaviy makon ifoda imkonlariga
asoslansa, ikkinchi tomondan shakllanish, rivojlanish qonuniyat-lariga asoslangan. Aktyor,
awalo, jismoniy imkoni keng va qovushimli bo'lishi, ya'ni gavdasini sahna ko'zgusida boshqa ki-
shilarning gavdasiga monand mutanosib tarzda jilolantira olishi va o'rni kelganda, butkul shoir
o'rnida o'ylay olishi, uzluksiz fikrlay olishi kerak.

Lessing ham Didro duch kelgan muammoga duch keladi: qaysi toifadagi aktyor afzal —
hissiyotli aktyormi yoki sovuqqon ak-tyormi? Bu masalada Lessingning mulohazasi Didroning
javobiga qaraganda ma'rifatparvarlik realizmi ruhiga yaqinroqdir. U hissiyot bilan aql-zakovat
uyg'unligi tarafdori. Uning fikricha, bu ikki jihatning qaysi birinidir ustun qo'yish o'rinsizdir. U
klassitsizmga xos sovuqqonlikka ham, maishiy izohvozlikka ham cho'chib qaraydi. Aqli raso
aktyor asarning u yoki bu lavhasining nimaligini anglaboq, 0'z-o0'zidan hissiyot ta'siriga beriladi.

Ayni zamonda Lessing ham Didro singari «hissiyotli» aktyorga ishonchsizlik bilan qaraydi.
«Hissiyot gandaydir botiniy, ichki narsa, bu haqda uning tashqi ko'rinishi orqaligini fikr yuritish
numkin*, deydi u. Demak, his-tuyg'uni zohiran, sirtdan namoyon etuvchi aktyor «beshavq,
sovuqqon bo'lishindan gat'i nazar, sahna uchun birinchi toifa aktyordan foydaliroqdir».

«Haqiqiy san'at insondan boshlanishi kerak,- deya xitob qildi Lessing, klassitsizm estetikasi
saroy tamoyillariga asoslanganligini gayd etarkan,— saroy mutlaqo shoir tabiatini o'rganadigan
joy emas, saroyning udumi, dabdabasi odamni mashinaga aylantirib qo'ysa, shoir bu
mashinalami yana odamga aylantirishi kerak».

Lessing dramaturg sifatida barcha janrlarda qalam tebratgan. Uning har bir asarining o'z
ohangi bor: «Oyimqiz Sara Sampson* ko'z yosh uyg'otsa, «Minna fon Barnxelm» kuldiradsi,
ruhiy orom baxsh etadi. «<Emiliya Golotti» ko'ngiini musibat ohangiga g'arq qiladi, «Donishmand
Natan» chuqur o'yga toldiradi.

«Minna fon Barnxelm yoki Sarbozning baxti» (1767) Prussi — Saksoniya urushi tarixidan
olingan asar bo'lib, unda Germaniya-ning milliy birligi, yaxlitligi muammosi olg'a surilgan edi.
Pruss zo-biti mayor Telgeym taslim bo'lgan Sileziya shahriga solingan urush tovonini o'z puli
hisobidan to'laydi. Raqib tomonga bunday xayr-ehson ko'rsatishdan shubhaga tushgan Prussiya
boshliglari Telgeym ustidan jinoiy ish qo'zg'aydilar. Aybsiz aybdor hotamtoy mayor og'ir
ahvolga tushib qolgan bir paytda, saksoniyalik qiz, sevgilisi Minna kelib, uni tergovdan qutqarib
oladi. Pyesa ikki oshig-ma'shuqaning baxtli uchrashuvi bilan tugaydi.

Lessing pyesa g'oyasini qahramonlarning xulg-atvori orqali ifoda etgan. Personajlarning har
safar yangilik bilan paydo bo'lishi vogeaning tig'iz o'sib borishiga sabab bo'ladi. Bosh
qahramonlar ideal qahramonlar sifatida ko'rinadi. Xudbinlikdan xoli chin sevgi egalari bo'lish bu
kishilar or-nomus, yurt oldidagi burch tuyg'usini chuqur his etishiari bilan ajralib turadilar.
1779-yili Lessingning so'nggi «Donishmand Natan* asari yaratiladi. «Mening yozgan asarlarim
orasida eng ta'sirchan pyesa bo'lg'usidir® - deb yozgan edi dramaturg bu asarni yozishga kiris-har
ekan. Ushbu asar chindanda juda dilga yaqin pyesa bo'lib chigdi. Unda diniy musohabaga o'rin
berilmagan, balki adovatcb ruhoniy misolida inson zurriyotini oyoq osti qilishdek mutaassibona
qarashlar buyuk ezgulik, insoniylik ideallari tasviri orqali fosh eti gan. Uy-joyi vayron bo'lib,
oilasidan judo bo'lgach, nasroniy qizni 0'z tarbiyasiga olgan va uni muqarrar o'limdan saqlab
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golgan qud-duslik yahudiy Natan qiyofasida o'sha davr o'quvchilari Lessing ning o'zini
ko'rgandek bo'ldilar. Bu mehr-sahovatli, tiyran aql-zakovat sohibi, gabohat va nodonlikka
garama-qarshi qo'yilgan bir shaxs edi.

«Donishmnd Natan o'z shakliga ko'ra ma'rifiy-falsafiy drama tarzida paydo bo'ldi.

«Lessing — bizning g'ururimiz va mehr-muhabbatimizdir», degan edi Geyni. Lessingning
jjodi bilan nemis dramaturgiyasi kuch-qudrat kasb etdi, ulug' erkinlik g'oyalari bilan yo'g'rildi.
Uning butun umri bekami-ko'st adolat tantanasi yo'liga sarflandi.

GYOTE (1749-1832-y.)

Yogann Volfgang Gyote Frankfurt-Maynda boy oilada tavallud topgan Gyotening otasi
huquq doktori bo'lib, ota-bobolaridan meros qolgan sarmoyadan tushuvchi foiz hisobiga
yashagan va o'g'lining tarbiyasi bilan shug'ullangan.

Gyote oilada juda yaxshi tarbiya ko'radi, so'ng Leypsig va Strasburg universitetlarida tahsilni
davom ettiradi. Gyote bolaligi-dan teatrga ishqiboz bo'lib yashagan. Teatrga borish uning o'quv
jadvaliga kiritilgan edi. Uning yoshlikdan o'zini dramaturgiyada si-nab ko'rishi ajablanarli emas.
U mashhur bo'lib ketgan «Gyots fon Berlixingen® (1773) nomli birinchi pyesasini Strasburgda
yozdi. Bu xalq hayotiga bag'ishlangan birinchi nemis tarixiy dramasi bo'lib, u yangi adabiyotni
shakllantirishda katta ahamiyatga ega bo'ldi. Asar oilaviy-maishiy mojaro emas, balki to'g'ridan-
to'g'r1 1jtimo1y-siyo-siy to'qnashuv asosiga qurilgan edi.

Asardagi vogea XVI asr Dehqonlar urushi davrida sodir bo'ladi. Uning markazida tarixiy
shaxs obrazi turadi. Gyote Volter va boshqa ma'rifatparvarlardan farqli oiaroq tarixga hagqoniy
qarashga harakat qildi. Gyote zamonaga qandaydir «sha'ma» qilish ma'nosida tarixga murojaat
qilgan emas. Tarix uning uchun jaddiy tadqiqot manbayidir. Tarixni zamonga xizmat qildirish
vazifasini esa Gyote ikki davr uchun umumiy muammoni olg'a surish orqali amalga oshiradi.
Shu bilan u muammoning zamon uchun dolzarb-ligini tarixiy mantiq asosida tasdiq etib beradi.

Gyote o'z umidini bosh gahramon bilan bog'laydi. Gyots mi-solida parokandalik vaziyatida
ham o'zini yo'qotmay, ikkinlanmay, o'z e'tiqodi va idealiga sodiq qola oluvchi shaxs siymosini
ko'rgandek bo'ladi. Gyote murosasizlikni emas, balki kurashish g'oyasini olg'a surgan. Hatto,
kutilgan natijani bermagan kurash ham foydali, zero u insoniy qadriyatlarni himoya qilishga
qaratilgan bo'ladi. Shu sababli ham Gyote Gyotsning jasoratini kelajak avlodlar uchun namuna
deb hisoblaydi. «Seni rad etgan zamonga xayf» deydi Gyots haqida uning o'limi chog'ida asar
qahramonlaridan biri.

Tarixiy mavzudagi keyingi « Egmont* (1775) asarida ispan hukmiga qarshi kurashgan
nedirlandlar sardori graf Egmont ispan noibi gersog Alba tomonidan qatl etilishi hikoya qilingan.
Shahzoda Oranskiy Albaning taklifini rad etib, o'limdan qo'rqib uning huzuriga bormay, o'zini
chetga oladi, Egmont esa kelishuv yo'li bilan ispan zulmidan ozod bo'lish mumkin deya o'zini
o'limga giriftor etadi. Oranskiy zarurat tufayli yurtini tark etgan, ziyrak siyosatchi, Egmont esa
buning aksi, 0'zini 0'zi qo'lga tu-shirib beradi. Lekin asarning qahramoni Oranskiy emas, balki
Egmont. Egmont 0'z e'tiqodi yo'lida halok bo'lish bilan o'zining yuksak insoniylik sha'nini
ko'rsatadi. Bu yerda Gyotening insonparvar-ligi namoyon bo'lgan. Egmont xalgqa namuna bo'la
oladigan ma'naviy barkamol gahramon tarzida ko'rinadi.

Gyote «lIfigeni Tavridada» (1779), «Torkvato Tasso* (1790) kabi tragediyalar yozadi. Lekin
uning «Faust» tragediyasi jahon adabiyoti xazinasiga qo'shilgan bebaho hissa bo'ldi. Gyote bu
asar ustida yet-mish yil davomida goh to'xtab, goh davom ettirib ish olib borgan. Gyote bu
asarda ma'rifatparvarlikning tub ma'no va mohiyati inson-ning olamaro muloqoti, tabiat sirlarini
anglash va shu cheksiz mo'jizalar xilqatida o'z o'rnini topishida ekanini ifoda etib berdi.

O'rta asrlarda Germaniyada Faust degan darveshsifat bir tabib o'tganligi haqida rivoyatlar
to'qilgan. Shulardan biri Marloning «Faustning fojiali tarixi* tragediyasiga asos bo'lgan edi.
Gyote trage-diyasida Faust qartaygan holatda shayton Mefistofelni uchratishi va o'zaro
shartnoma tuzishlari bilan voqgea ayj oladi. Shartnomaga ko'ra Mefistofel Faustni yoshartiradsi,
Faust umrining qaysidir pallasida hayotdan qoniqish hosil qilganini bayon etgan paytda, shayton
unga egalik qilish, ya'ni o'ldirish huquqiga ega bo'ladi. Shayton Faust totli hissiy damlarni tortiq
etish bilan Faustni qo'lga tushirmoqchi bo'ladi: go'zal Gretxen bilan uchrashtiradi, davlat
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ishlarida lavozim-lar bilan siylaydi. Lekin birortasi Faustning ko'ngliga taskin berol-maydi. Unga
hayotning ma'nosi nimada ekani noaniq bo'lib qolaveradi. Fojianing oxiridagina u hayotning
ma'nosi erk uchun ku-rashish ekanini anglay boshlaydi. So'nggi lavha: dengiz qa'ridan ajratib
olingan dala, Faust yer ag'darish bilan band, gartayib qolgan bo'lsa-da, u juda osuda va mamnun,
bu keng olamda o'zini endi topgandek edi. «Shoshma, e ko'hli fursati zamony, deya xitob qiladi
u. Shu zaylda shart buziladi. Mefistofel uning jonini oladi. Lekin shayton endi inson ruhining
nechog'li ulug'vor ekanligini isbot et-ishga ulgura olgan Faustga ega bo'la oldi, xolos.

«Faust» falsafiy teran asar bo'lish bilan birga hayotiy haqqoniy asar hamdir. Gyotening
aynan «Faust» asari Ma'rifatparvarlik rea-lizmining eng ulkan muvaffaqiyati hisoblanadi. Bu
asar XVIII va XIX asrlar adabiyotini bir-biri bilan bog'ladi va ayni zamonda o'z davrinigina
emas, umuman, yangi zamon poeziyasining eng yirik yodgorligi bo'lib qoldi.

Gyote dramaturggina emas, shu bilan birga, teatr san'atining yirik arbobi ham edi. 1791-
yildan 1817-yilga qadar u Veymar saroy teatriga rahbarlik qiladi, 0'z teatr maktabini yaratadi.

FRIDRIX SHILLER (1759-1805-y.)

Yogann Kristofor Fridrix Shiller Vyurtemberg gersogligining Marbax shahrida zobit oilasida
tavallud topgan. Yoshligidan uni gersog Karl Yevgeniyning yopiq harbiy bilim yurtiga o'qishga
beradilar. Bu yer — o'quv maskanini emas, gamoqxonani eslatardi. Talabalar ota-onalari bilan
ham nazoratchining kuzatuvi ostida uchrashardilar.

Shiller o'zining «Qaroqchilar» deb atalgan birinchi pyesasini shu yerda 19—20 yoshida
yozgan. Asar qo'shni Mangeym gersog-ligida qo'yiladi (1781). Shillerni badiiy ijodga qo't
urganlikda ayb-lab, Karl Yevgeniy avaxtaga tashlaydi, jazodan qutilgach, u bir um-rga
Vyurtembergdan chiqib ketadi. Ta'qib-tazyiqlar ostida uning keyingi «Makr va muhabbat*
(1783), «Fiyesko fitnasi» (1784) pye-salari yaratiladi.

Shiller Leypsig, Drezdenda yashaydi, umrining so'nggi davrini Veymarda Gyote bilan ijodiy
hamkorlikda o'tkazgan. U tarixni o'rganishga beriladi, lyen dorilfununining professori unvoniga
sa-zovor bo'ladi. Tarixiy mavzularda «Don Karlosy, o'ttiz yillik ta-rixidan «Vallenshteyn haqida
trilogiya, «Orlean qizi», «Vilgelm Tell*. «Mariya Styuart* tarixiy dramalarini yaratadi.

«Qaroqchilai> Shillerning birinchi asari bo'lsa-da, aka-uka Karl Moor va Frans Moor
orasidagi to'qnashuvni yovuzlik bilan ezgulik orasidagi kurash tarzida umumlashtirish orqali
umuminsoniy ideallar madhiga aylangan tragediya tarzida dunyoga chiqdi. Riyokor Fransning
ig'volari tufayli Karl otasining qarg'ishiga uchrab, merosdan mahrum etiladi, so'ng qaroqchilar
safiga qo'shilib, ularning boshlig'iga aylanadi. Ma'rifatparvarlik ru-hidagi aka-uka to'qnashuviga
asoslangan asarlarda aka-uka orasidagi mojaro oila doirasida boshlanib shu yerda yakunini
topgan bo'lsa, Shiller bu mojaroni shekspirona usulda tahlil etadi. Bu yerda aka-uka orasidagi
to'gqnashuv «Qirol Lirndagidek keng miqyosda ko'zdan kechirilgan. Shiller 0'z asarida obrazlarga
keng-roq ijtimoiy ma'no beradi. Frans, masalan ochiqdan-ochiq feodal tartib himoyachisi tarzida
ko'rinadi; 0'z maqgsadi yo'lida eng yovu-zona usullarni ishga soladi. Vakil orqali Karlni o'ldi, deb
ishonti-rish uchun uni otasining oldiga yoilaydi, joni chigmagan otani, oidi deb sag'anaga oborib
tashlatadi, turli ig'volar bilan Karlning sevgilisi Amaliyaga egalik qilmoqchi bo'ladi.

Karl Moor adolatsiz kimsalardan qasos olish uchun qarog-chilarga qo'shiladi. Lekin uning
sheriklari davlatmand kishilar qa-tori kambag'allarni ham talaydi, bolalar va xotin-qizlarni ham
qilichdan o'tkazadi. Karl adolatni tiklash o'rniga, aksincha adolat-sizlikni kuchaytirib yuboradi.
Buni mard, adolatparvar Karl anglaydi, o'zini qonun hukmiga topshirishga majbur bo'ladi. Qa-
roqchilar to'dasi Karl oldidagina burchdor bo'lmay, Karl ham to'da oldida burchdor edi. Bu
bosqinchi kazzoblar to'dasiga Karlga xos bo'lgan oliyjanoblik yot edi. Karl o'z sevgilisi
Amaliyani ularning ko'z o'ngida chavoqlab o'ldiradi va shu hisobiga to'dadan ajraydi va o'zini
ham qonun jazosiga mahkum etadi.

«Makr va muhabbat* tragediyasida zamonaviy voqea, zamona-viy ijtimoiy muhit doirasida
insoniy siymolar chizilgan. Pyesa markazida kambag'al sozanda Millerning qizi Luizaning
zodagon Ferdinandga bo'lgan sevgi tarixi turadi. Ferdinand otasi fon Val-terning istagicha
grafning o'ynashi bo'lib kelgan suyuq'oyoq Mil-ford xonimga uylanishi kerak. Bu fon Valterning
graf oldidagi nufuzini oshirib, mansabida qolishiga sabab bo'lardi. Lekin Ferdinand Milfordga
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uylanishdan bosh tortadi. Shunda fon Valterning kotibi Vurm Luizaga Ferdinandni sevmasligi
haqida xat yozdiradi. Xatdan xabarbor bo'lgan Ferdinand oxiri Luizaning uyiga kelib, so'nggi bor
sevgilisi bilan uchrashib, 0'zi zahar ichadi, sevgilisiga ham zahar ichiradi. O'limi chog'ida Luiza
Ferdinandga uning otasining zo'ri tufayli xat yozganligi, aks holda qari otasi gamab qo'yilishini
va hamon Ferdinandni sevishini aytadi.

Mazkur tragediyada qahramonlar hayotiyligi bilan ajralib turadi. Luiza ma'naviy boy sevgi
egasi tarzida ko'rinadi. U sevgilisi visoliga yetish uchun kurashadi, azob chekadi, lekin gabihona
mubhitning qur-boniga aylanadi. Luizaning otasi Miller o'z mehnati bilan kun ko'ruvchi o'rta hoi
tabaqaning vakili, qizi Luizaga o'ta, mehribon ota, oddiy inson tarzida umumlashtirilgan. Bu
inson timsolida jabr-zulmdan kalovlab qolgan jonsarak insonlar taqdiri umumlashgan.

Ferdinand kishilarning shunday yangi bo'g'iniga mansubki, u o'zaro tenglik, sevgi-sadoqat
g'oyalarini tasdiq etishga qodir shaxsdir. Ferdinand ma'rifatparvarlik dramasining boshqga qah-
ramonlartga qaraganda ijtimoiy qabohat nima ekanini chuqurroq his etadi va yovuzlikka qarshi
mardonavor kurash boshlaydi. U chekinish, ikkilanish nima ekanini bilmaydigan qahramon.

Lekin shu bilan birga, Shiller mavjud hayotiy borligdan chekin-maydi; sevgi mojarosini
«g'oyibdan keluvchi» baxt tarzida chizmaydi. Ikki sevishganning qarashlari turlichadir.
Luizaning xatti-harakati vaqti kelib Ferdinand uchun umuman tushinarsiz bo'lib qoladi. Luiza
nega sevgilisi bilan birga qochib ketishdan bosh tortdi? Ferdinand buning sababini tushunishga
qodir emas. Ana shu 0'zaro mo-jaro va tushunmovchilik har ikkala oshig-ma'shugani o'limga olib
keladi. Ferdinand o'zining hayot-mamoti deb bitgan Luizaga ishon-may qo'yadi va natijada, unga
o'limdan boshqga chora qolmaydi.

Tragediyada «oilaviy fojia» ijtimoiy ma'no ko'lami kengligidan ijtimoiy fojia darajasiga
ko'tariladi. Shu bilan birga, Ferdinand 1jtimoiy manfaat yo'lida emas, balki 0'z baxt-saodati deya
kurashadi. Uning noroziligi yovuz kimsalarga qarshi qaratilgan norozilikdir.

Qahramonlar pokiza axloq deya uzlarini jabr-zulm tig'iga uradilar; ularning vijdon va axloq
pokligi yoiidagi kurashlari ki-shilarni erkparvarlik ruhida tarbiya etib boradi. Lekin 80-yillarga
kelib, bu usul urnini yovuzlikka ochiqdan-ochiq qarshi kurashish shakli egallaydi.

«Makr va muhabbat»dan so'ng ezilgan «Don Karios» asarida shunday ruh o'z ifodasini
topgandir. Pesada taxt merosxo'ri don Karlosning 0'z o'gay onasi, ispan qiroli Filipp II ning yosh
xotiniga bo'lgan baxtsiz muhabbati haqida hikoya qilingan. Pyesa Bastiliyani qo'zg'olonchilar
egallashidan ikki yil awal, 1787-yili tamomlanadi. Shundan keyin pyesaga ancha o'zgarishlar
kiritiladi: undan, masalan, Niderlandiyaning ispan bosqiniga qarshi kurashi mavzusi o'rin oladi.
Don Karlos va Elizaveta butun kuch va e'tiborlarini Niderlandiyaga yordam berishga qaratadilar
va shu bahonada o'zaro sevgilarini ham unutadilar.

«Don Karlos* yuksak darajada haqqoniy asar sifatida qabul qi-linadi. «Qaroqchilar»ning
jasurona g'oyasidan qoyil qoldim, #Fiesko™* xayratlanarli, lekin shunday salohiyat sohibining
oddiylik va tabiiylikka yaqinlashuviga doimo shubha qilib kelardim. Lekin bizning «Karlos»
shubhamning asossiz ekanini ko'rsatdi»,-deb yozdi Shillerga Germaniyaning ulkan aktyori
Shreder. Mazkur pyesada markiz Pozadek romantik gahramon paydo bo'ladi. Shiller
qahramonlari ko'pincha «g'oya jarchi*lari bo'lib kelganlar. Ana shu jihat markiz Pozada boshqa
gahramonlarga qaraganda yana ham quyuqroq aks etgan. U Shillerning XVIII asrdan X VI asrga,
Filipp II saroyiga jo'natilgan shaxsiy vakili yanglig' zohir bo'ladi.

Markiz Poza — ilk ma'rifatparvarlik g'oyalarining ifodachisidir. Lekin ba'zan bu g'oyalar
yangichasiga, ulug' fransuz inqilobiga hamohang tarzda karomatli g'oyalar tarzida jaranglaydi.

Ma'lumki, inqilobning birinchi davrida monarxiyani ag'darib tash-lash masalasi qo'yilgan
emas. Ma'rifatparvarlar xalq tashvishini chekadigan mehr-shafkatli qirol g'oyasini olg'a
surganlar. Markiz Poza (inqilobning dastlabki notiqlari chaqiriqlariga monand tarzda) yakka taxt
sohibi ma'qul, negaki, u 0'z taxtida o'tirib, olam rivojini 0'z qonuni bo'yicha boshqarib turadi, deb
hisoblaydi. «Odamlarga erk bering, ey olampanoh, ular so'zlarini erkin ayta olsinlar*, deydi u
qirolga qarata.
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Lekin shu bilan birga Poza ag'dar-to'ntar o'zgarishlar qilish ta-rafdori emas. U zo'ravonlik
bilan ozodlikka erishib bo'lmaydi, ozodlik hadya etilishi kerak, deb hisoblaydi. U «inson 0'zini
0'z1 topishi kerak® degan fikrga boradi.

Shillerning tarixiy mavzuda yozilgan asarlari orasida «Mariya Styuart (1800)
ma'rifatparvarlik realizmi sohasida erishgan eng yirik yutug'i bo'ldi. Unda, umuman nemis
dramaturgiyasi erishgan yutuqlar bir nuqtaga jo bo'lgandek uyushiq tarzda namoyon bo'lgan.

Shiller oMariya Styuart»ni tahliliy drama deb atagan. Bu ta'bir bo'lib o'tgan, endi rivojlanishi
lozim bo'lgan vogea pyesaga asos bo'lganligini anglatadi. Muallif barcha vogealar kechimini
ko'rsatmaydi, balki ularning eng qaynoq nuqtalarini chizib tahlil etadi. Shiller «Shoh Edip»ni shu
toifadagi pyesa uchun namunaviy asar deb hisoblagan. Lekin, Shiller Sofokl asarining tashqi to-
monini tiklagan emas. Shillerning antik merosni chuqur o'rganishi unga yangi toifadagi
psixologik fojiani yaratishda yordam berdi.

¢Tahliliy drama* ham sahnoboplik va hayotiy haqqoniylik talablariga javob berishi shart edi.
«Mariya Styuart™ asari awal uzoq davom etgan o'zaro kurash va fitnalardan so'ng Shotlandiya
qirolichasi Mariya Styuartni ingliz qirolichasi Yelizaveta Tyudor asira qilib olishi vaqtidan
boshlanadi. Gap hayot yo mamot ustida boradi. O'tgan barcha umr masofasiga teng sanoqli
kunlar, balki soatlar ikki shaxs qismatini hal gilayotgan edi.

Yelizavetaning taxt sohibasi bo'lib qolishi omonat bir gap: u millatning chin g'amguzori,
tayanchi bo'la oladimi? Uning taqdiri shunga bog'liq. Shu bois Shiller Yelizavetani ikki xil
qiyofada ko'rsatadi. Shiller tasvirida u girolicha sifatida millat fazilatining timsoli, lekin ayol
qiyofasida esa shafqatsiz, riyokor zotdir.

Mariya o'zgacha obraz. Mariya Styuart asli tarixda qora kuchlarning tayanchi bo'lib kelgan.
Uning ingliz taxtiga chiqishini butun Ovro'po mutaassiblari intiqlik bilan kutgan edilar. Shiller
Mariyani ham ikki qiyofada ko'rsatadi. Muallif Mariyaning jinoyat-larini yashirmaydi, lekin uni
hukmdorlik martabasi buzganini ham ko'rsatib o'tadi. Hibsda o'tgan oylar Mariya uchun
poklanish davri bo'ladi. U shu chor devor ichida hukmdor sifatida emas, oddiy inson nigohi bilari
qarashga o'rganadi, g'am-alam nima ekanini his qiladi. Qatl onlari yaqinlashgan sari, Mariyada
ruhiy komillik yeti-lib boraveradi. U taqdiri azaldan nola chekib, falakka iltijo qiladi. U umr
bo'y1 azob-uqubatlar to'fonida toblanib, gunohi to'kilib, 0'zini-0'zi topishga chogianib turgandek
bo'ladi.

«Mariya Styuarty» Shillerning psixologik drama sohasidagi eng yirik yutug'i bo'ldi. Ushbu
asari ustidagi ishlari yakunlanar ekan, nomi yetti iqlimga ketgan dramaturg: «Nihoyat,
dramaturgiyaning tub mohiyati nima ekanini anglay boshladim, kasb ko'nikmasini egallay
boshladim*, deyishga jazm etadi.

Lekin uning umr shamidan ozgina qismi qolgan edi. Yangi asr boshlarida Ovro'poda uning
o'lgani haqida ora-sira mish-mishlar eshitilib turadi. Uning 1805-yil 9-mayda vafot etgani rost
bo'lib chigadi.

Nemis ma'rifatparvarlik dramaturgiyasining o'zbek teatri tari-xida sezilarli o'rni bor: o'zbek
sahnasida G'arb dramaturgiyasidan sahnalashtirilgan birinchi asar Shillerning «Makr va
muhabbat* (1921) tragediyasi bo'ldi. «Qaroqchilar» ham ayni shu davrda qo'yildi va bu ikki asar
bir necha bor qayta-qayta talqin etilib, ko'plab o'zbek aktyorlarining ijodiy kamolotida ma'lum
o'rin oldi. Gyotening mashhur «Faust* asari Erkin Vohidov tomonidan tar-jima qilinishi ham
o'zbek kitobxonida nemis mumtoz adabiyotiga nisbatan katta qiziqish uyg'otdi.

SAHNA SAN'ATI

XVIII asrning 30-yillarida Leypsig shahrida iste'dodli aktrisa teatr tashkilotchisi Karolina
Neyber tomonidan nemis teatri tarixiga «Leypsig maktabi* nomi bilan kirgan teatriga asos
solindi. Shu asrning o'rtalarida ijod gulshaniga kirib kelgan deyarli barcha yirik nemis aktyorlari
0'z faoliyatlarini shu teatrda boshlaganlar. Ular klassitsizmning rol va matn ustida ongli ishlash
yo'riglarini shu Lepsig sahnasida egallaganlar.

XVIII asrda nemis teatrida yuz bergan eng shonli davr ulug' aktyor va rejissor Fridrix
Lyudvig Shryoder (1744—1818) ning nomi bilan bog'iiq. Shryoderning nemis teatri oldidagi
tarixiy xizmati Shekspir asarlarini sahnaga qo'yish va ularda o0'zi bosh rollarni ijro etishda
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ko'rindi. Uning bu boradagi faoliyati «Hamlet» asarini qo'yishdan boshlandi. Spektakl
premyerasi 1776-yil 20-sentabrda katta muvaftaqiyat bilan o'tadi. Shundan so'ng «Otello»,
«Venetsiya savdogari*, «Har narsaning me'yori yaxshi», «Qirol Lin>, «Richard I11», «Genrix
IV* «Makbety asarlari qo'yiladi. Shryoder Hamletning ichki dard-alam va ruhiy iztiroblarini
butun murakkabligi bilan ifoda etib bergan edi. Shryoderning yana bir eng e'tiborli roli — «Lir»
edi. «Uning o'tli qarashlari, - deb yozgan edi zamondoshlaridan biri, — og'riqli qalb jazavasi
birgina sahna davomida obrazni tubdan o'zgartirib yubordi. Uning ko'zlaridan chagmoq
otilgandek, yuzi qizarib ko'pchib ket-gandek bo'ladi. Gavdasining har bir qismi jarohat olgan
misol titraydi, lablari qaltiraydi, qo'llari ko'kka ko'tariladi, momaqaldiroq gumburi-dan uzilib
tushgandek dahshatli ovozda nasl-nasabiga tavqi la'nat toshlarini otadiki, tomoshabinni ham
titroq qoplab oladi*. Bu shunday dahshatli qaig'ish ediki, Gonerilya rolini ijro etuvchi aktrisa bu
qarg'ishning bolalariga tegishidan cho'cliib, Shryoder bilan chiqishdan bosh tortgan.

Shryoder ham Garrik singari ma'rifatparvarlik realizmiga suya-nib ish ko'rgan. «Ham his-
tuyg'u va aql-idrok uyg'unligi» uchun kurashdi va o'z shijoatini mohirona tarzda boshqara bildi.
U har bir rolning ayricha, o'ziga xos qiyofada ajralib turishiga alohida e'tibor berar edi. «Men har
bir rolning o'ziga yarashiq ifodasini topishga urinaman. Natijada, rol boshqacha emas, aynan o'z
turqi va qiyofasini topadi*, der edi u. Shryoder 0'z ijodi bilan Germani-yada ma'rifatparvarlik
realizmi rivojining eng yuqori cho'qqisini belgilab berdi. Uni «nemis Garriki* deb atasa ham
bo'lardi, lekin u nemis Shryoderi edi; uning shuhrati o'ziga yetib ortardi.
1780-yillarda Germaniyada klassitsizm uslubi kuchayadi. Shu yo'nalishga asoslangan Gyote
boshliq Veymar teatri nemis sahna san'ati rivojida katta ahamiyatga ega bo'ldi. Ulkan san'atkor
boiganligidan Gyote fransuz klassitsizmiga mutelarcha taqlidchi bo'lib qolmadi. Aslini olganda,
u klassitsizm uslubiga moslangan ma'rifatparvarlik realizmi yo'nalishida ish ko'rgan edi. Gyote
bir xil rollarni ijro etish.usuli, «<amplua»ni tan olmadi, u lanj, loqayd kim-salar rollarini shijoatli
aktyorlarga ham beraverdi. Bu bilan u o'zidan uzoqlashib, o'zgalar qiyofasiga kirish usulini
ko'zlar edi. Uning teatri repertuari klassitsistik tragediyalar qatori Shekspir, Shiller, Kalderon,.
Gotssi va boshga jahon dramaturglari asarlariga asoslangan edi. Muhimi, repertuarda shoirona
ruhdagi asarlar bo'lishi kerak edi. Veymar teatri aktyorlari Germaniyada she'rni eng yaxshi
o'qiydigan kishilar bo'lishgan. Ularning ulug'vor, biroz tantanavor nutqiy ifodalari shoirona ruh
bilan uyg'unlashib, teatrni chin nafosat gulshaniga aylantirgan edi. Gyotening san'ati zamon
ruhiga va jahoniy o'zgarishlarga mos bo'lib tushdi.

Lekin shu bilan birga, Veymar sahnasi eski klassitsizm teatriga xos shaki va aqidalardan xoli
emas edi. Bu Gyote tuzgan «Aktyorlar uchun qoidalar»da 0'z. izini qoldirdi. Bu risolada
klassitsizmning qoida va amaliyotini chuqur bilgan san'atkorning qarashlarigina emas,
Lessingning nazariy qarashlari ham o'z ifodasini topgan.

XVIII asr teatr san'ati ma'rifatparvarlik tafakkuri tug'ila bosh-lagan palladan dramaturgiya va
aktyorlik san'atining noyob na-munalari yaratilgunga gadar bo'lgan g'oyat boy taraqqiyot yo'lini
bosib o'tdi. Bu ijodiy kashfiyotlar avlodlar xotirasida abadul-abad muhrlandi va ular sahna
san'atining kelajak ravnaqi uchun mustahkam poydevor bo'lib qoldi.

NAZORAT SAVOLLARI
I. Lessingning aktyorlik san'ati ikki o'lchamli, ya'ni ham ma-
kon, ham zamon doirasidagi san'at degani nimani anglatadi?

Lessingning «Minna fon BarnexIm* asarida Telgeym va Minna orasidagi sevgi-
muhabbatning nemis xalqining milliy birligi g'oyasiga qay darajada bog'ligligi bor?
«Donishmand Natany asari nima haqda?

2. Gyotening «Gyos fon Berlixingen*, «kEgmont» asarlarining nemis dramaturgiyasidagi
yangiligi nimalarda ko'rinadi? «Faust» asarining umuminsoniy mohiyati nimada?

3. Shillerning «Qaroqchilar» tragediyasida Karl Moor nega gqa-roqchilar safiga qo'shildi va
nega oxiri 0'zini 0'zi qonun hukmiga top-shirdi? Nega Shillerning bir asari «Makr va muhabbat»
deb atalgan?

4. Shryoderning nemis teatri oldidagi tarixiy xizmati nimada? Gyotening Veymar teatridagi
rejissorlik faoliyati haqida nima deya olasiz?
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XIX ASRNING BIRINCHI YARMI VA O'RTALARIDA G'ARBIY OVRO'PO TEATRI
ROMANTIZM TEATRI
Anaduéraap:
1 XpecromaTusi mno HCTOpPHMH 3amajHo-eBpomeiickoro Tearpa. T. 1-2 /coct
C.Mokyabckmuii / M., 1953, 1955 rr.
2 bosmxues I'. Beuno npexpacHbiii Teatp 3noxu Bo3poxnenus. J., 1973.
3 bosaxues I'.OT Codoxia 1o bpexra 3a 40 TearpaibHbIX Beyepos. M. 1967.
410.Karapauukuii. Teatp Ha Bexa. M. 1987.
5 bapromeBnu A. Illexkcniup Ha aHrJmiickoii cuene. M., 1985.
6 3uarepman B. Ouepku ucropuu apamsi 20 B. M., 1979.
7 Bymesa C. IloniBeka UTaabsinckoro teatpa Jl., 1978.
8 C. TypcyHnooeB Xopuxuii reatp Tapuxu. T.,1997
9 I'ureabman JI.LU. U3 ucropun ppanmysckoii pe:xkuccypsi. JI., 1976.

Ovro'po mamlakatlari va AQSH teatri XIX asrda o'z taraqqi-yotining yangi bosqichiga
ko'tariladi. 1789—1794-yillar fransuz bur-jua inqilobi tufayli iqtisodiy-ijtimoiy sohada shunday
o'zgarishlar ro'y berdiki, ular teatr san'atini tubdan yangilanishga olib keldi.

Ovro'po teatrining faoliyat tarzi XIX asrda butkul boshqacha tusga kirdi: o'sha davr uchun
xos erkin raqobat tarzi teatrlar tar-mog'ining mudom kengayishiga olib keldi. Ovro'po
mamlakatlarida bo'lganidek, AQSHda ham markaz va viloyatlarda ko'pdan-ko'p shaxsiy teatrlar
paydo bo'ldi. Ular ommaviy tomoshabinlarga mo'ljallangan imtiyozli teatrlar (Parijda xiyobon
teatrlari, Lon-donda kichik teatrlar) dan farqlanib turardi. Demokratik doiralar mafkurasi
ma'naviy hayotning boshqa sohalari qatori teatrga ham samarali ta'sir ko'rsata boshladi.

XIX asrning birinchi yarmida ijodiyotda romantizm yetakchi badiiy yo'nalish bo'lib qoladi.
Shakllanish bosqichi shu davrga oid tanqidiy realizm uslubi romantizm bilan bagamti yashab,
XIX—XX asrlar bo'sag'asida drama va sahna san'atining asosiy badiiy yo'nalishiga aylanadi.

Romantizm dunyoni anglash usuli, 1jodiy uslub tarzida XVIII asrning oxiri — XIX asrning
boshlarida umumingilobiy ko'tarilish, ijtimoiy va milliy ozodlik harakatlari mahsuli sifatida
shakllandi. Romantizm o'sha davrning bayrog'iga aylandi, bunga sabab bu san'at orqali davr olg'a
surgan insonning shaxsiy erkinligi, xalqlar-ning mustaqillik uchun kurashish g'oyalari idrok
etildi.

Romantizm atamasi fransuzcha romantisme so'zidan olingan bo'lib, ishqiy munosabatlar
bilan bog'liq voqgea va yozishlarni anglatgan. Romantizm teatri — tabiatan shoirona kechmishga,
lirik jo'shqinlikka asoslangan san'at; shu holat mazkur san'atda awal muqimlashib qolgan san'at
qoidalariga zid tarzda «his-tuyg'u ustuvoriigi* bosh qoidaga aylanishini belgilab bergan.
Romantiklar yangi tarixiy bosqichda klassitsizmga garshi kurash ochib, bu oqimga xos aql-idrok
ustuvorligi qoidasini yo'qqa chiqardilar. Ular voqelikni badiiy idrok etishda uni yaxshiligu
yomonlik, ulug'vorligu tubanlik uyg'unligidan iborat rango-rang va o'zgaruvchan narsa tarzida
ko'rsatish uchun kurashdilar. Romantiklar san'atni yangi marralarga olib chiqish omillarini xalq
jjodidan topdilar. Xalq urf-odatlari, rivoyat va ertaklari, ommabop demokratik teatr turlari yangi
ruhdagi drama turini yaratishda ularga bebaho xazina bo'lib xizmat qildi. Shuningdek, ular
Uyg'onish davri san'ati, chunonchi, ispan va ingliz dramaturgiyasi va, ayniqsa, o'zlarining estetik
ideal-lari ifodachisi tarzida qabul qilingan Shekspir ijodidan bahramand bo'ldilar.

1830-yillarga kelganda romantik qahramon sahnani butkul o'ziniki qilib oladi; e'tiborlisi
shundaki, pyesa voqeasi qaysi davrda o'tishidan gat'i nazar, bu qahramon zo'rlik va hagsizlik
olamiga qarshi kurashga kirgan o'tyurak, beorom «XIX asrning navqiron shunqori* tarzida
namoyon bo'ladi.

XIX asrning o'rtalariga kelganda tanqidiy realizm san'ati yetakchi o'rinni egallaydi. Tanqidiy
realizm burjua jamiyatining ye-tilish jarayoni bilan bevosita bogiiqlikda shakllandi. Shu bois bu
uslubning ilk namunalari Fransiya va Angliya mamlakatlarida paydo boidi.
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FRANSUZ TEATRI

Fransiya XIX asr jahon teatr madaniyati tarixida alohida nufuzli o'ringa ega. Fransuz burjua
inqilobi fransuz san'ati rivojiga alohida ta'sir ko'rsatdi. 1791-yili Ta'sis majlisi teatr haqida
alohida dekret qabul qildi. Bunga ko'ra fransuz teatrlari orasida hukm surib kelgan imtiyozli va
im-tiyozsiz teatr degan farqlash maqomlari bekor qilindi, kimki istasa, unga teatr ochish huquqi
berildi. Shuning natijasida bir yil ichida Parijning o'zida o'n sakkizta yangi teatr ochildi.

Klassitsizm an'analari boshqa mamlakatlarga qaraganda Fran-siyada chuqur ildiz otgan edi.
Bu hoi g'oyaviy maslagidan qat'i nazar romantiklarni o'zaro birlashib, shu oqim aqidalariga
qarshi kurashga da'vat etdi.

XIX asrning o'rtalarida Balzakning realistik san'ati yuksak na-munalar bera boshlaydi. V.
Gyugo, A. Dyuma (otasi), A. de Vini romantik dramalarining teatr amaliyoti bilan bog'liqligi
1820— 1830-yillar Fransiya teatr hayotining muhim yutuqlariga aylandi.

VIKTOR GYUGO (1802-1885-y.)

Viktor Gyugo romantik teatr olamida yirik nazariyotchi va dramaturg sifatida tanildi. V.
Gyugoning allagachon ona tilimizga ag'darilgan «Xo'rlanganlar», «Dengiz zahmatkashlari»,
«Kazetta», «Gavrosh» kabi asarlari adib hayotligi davridayoq unga katta shuhrat keltirgan,
xalqlar orasida keng tarqalgan edi

Gyugo Napoleon qo'shinida xizmat qilgan general oilasida tug'ilgan. Gyugoning
dunyoqarashi 20-yillar fransuz inqilobiy mu-hiti ta'sirida shakllanadi. Adolatsizlikka nisbatan
murosasizlik ru-hida tarbiyalanganidan uning asarlari insonparvarlik g'oyasini ulug'lash bilan
ajralib turadi.

Gyugo, awalo, romantizm uslubining nazariyachisi sifatida tanildi. Uning ilk «Kromvel»
(1827) romantik dramasida berilgan so'zboshi ushbu uslubning tub tamoyillarini asoslash bilan
e'tibor topdi. U klassitsizmning san'atkorni ma'lum qoidalar doirasida cheklab qo'yishini keskin
tanqid ostiga oldi. «Qoida ham yo'q, na-muna ham, - dedi u. — Drama tabiat aks etadigan
ko'zgudir. Le-kin, agar bu shunchaki usti tekis, silliq oyna boisa, u borligning rang-tusini emas,
fagat bemavj surati aksini beradi, xolos. Drama shunday yig'iq ko'zguki, unda chaqin nurga, nur
alangaga aylanishi kerak». «San'atkor voqealar olamidan go'zalini emas, balki o'sha voqealarga
xosini tanlab oladi», deb ta'kidladi Gyugo klassitsizm aqidasiga shama qilib.

«Kromvel» asarining so'z boshisida romantik bo'rtma (grotesk) nazariyasiga alohida o'rin
ajratilgan. Bo'rtma muallif tomonidan kuchaytirish, gabartirish ma'nosidagina tushunilmaydi.
Gyugo bo'rtmadan bir-biriga zid va bir-birini inkor qiluvchi holatlarni o'zaro uyg'unlashtirish
vositasi sifatida ham foydalandiki, bu voqgea ko'lamdorligini yana ham bo'rttirib ko'rsatishga
imkon yaratdi. Hayot rang-barangligi buyuklik va pastkashlik, musibat va kulgi, go'zallik va
xunuklik uyg'unligidan bunyodga keladi. Gyugo san'atda bo'rtma omilini mohirona qo'llagan eng
namunali san'atkor deb Shekspirni tan oldi. «Bo'rtma har o'rinda o'zini 0'zi ko'z-ko'z qiladi,—
deydi V. Gyugo,— zero to'pori kimsa o'tli ehti-roslardan xoli bo'lmaganidek, ulug'vor zotlar ham
pastkashlikka boradi, kulgili ahvolga tushish ham hech gap emas. Shu bois bu omil sahnada
doimo o'zini ko'rsatib turadi: tragediyaga goh kulgi baxsh etsa, goh iztirob bag'ishlaydi.
Dorifurushning Romeo bilan, uch alvastining Makbet bilan, go'rkovning Hamlet bilan antiqa
uchrashib qolishlari ham shu bo'rtma vositachiligidandir*.

Gyugo «Kromvel» asaridagi so'zboshida olg'a surilgan qoi-dalarga binoan badiiy
namunalarni yaratishga chog'langan, lekin asarning dramatik tarqoqligi bunga imkon bermagan
edi.

Gyugoning keyingi «Marion Delorm™* (1829) pyesasi roman-tizm tamoyillari tugal va
mohirona namoyon bo'lgan drama tarzida dunyoga keldi. Mazkur asarda saroy aslzodalar
jamiyatiga gqarama-qarshi qo'yilgan «quyi tabaga»dan chigqan romantik qahramon siy-mosi qad
ko'tardi. Pyesada nasl-nasabi betayin Didye degan yigit-ning Marion Delorm degan qizga bo'lgan
muhabbati va qirollik tazyiqiga uchrab maxv boiishi haqida hikoya qilingan edi. Voqea 1638-yili
Lyudovik XIII saroyida ro'y beradi. Asardagi kuchlar rasamati shundayki, gqahramonlarning
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oiimidan o'zga chorasi yo'q. Didye va Marion Delorm halok bo'ladilar, lekin ularning ruhiy
beg'uborligi, mardligi zulm va zo'rlikka garshi ezgulik tantanasi tarzida namoyon bo'ladi.

Muallif bosh vazir Reshilye obrazini yaratishda alohida ma-horat ko'rsatgan. U biron marta
tomoshabin qarshisida ko'rinmaydi, ammo ichdan pishgan, ayyor, yovuz shaxs tarzida yaqqol
namoyon bo'ladi. U asarning oxiridagina Marion Didyega nisbatan qoilanilgan o'lim jazosi bekor
qilinishini iltijo qilib so'raganda, taxtiravon pardasi ortidan uning mash'umona «Yo'q, bekor
qilinmaydi!» degan dahshatli ovozi eshitiladi.

«Marion Delorm» asari XIX asr lirik she'riyatining ajoyib na-munasi sifatida tug'ilgan edi.
Gyugoning jonli va shoirona tasviri Didye va Marion muhabbatjni tarannum etuvchi ko'tarinki
sah-nalar bilan ajib uyg'unlik kasb etgan edi.

«Ernani» (1830) Gyugoning sahna yuzini ko'rgan birinchi asari bo'ldi. Uni namunaviy
romantik drama deyish mumkin. Unda erkin sevgi, insoniy qadr-qimmat, or-nomus tuyg'ulari
ulug'langan. Pyesa- qahramonlari qonli intigom jazavasiga tushadilar, chin sevgi yo'lida
jonfidolik ko'rsatadilar; isyonkorlik ohangi asarning bosh qahramoni romantik qasoskor Ernani
obrazi orqali ifodalangan. Ernanining qirol va o'rta asrcha qora kuchlar bilan to'qnashuvi asarni
fojiona nihoyalanishiga olib keladi. Asosiy voqealar xabarchi-lar orqali ma'lum qilinuvchi
klassitsistik tragediyaga zid ravishda Gyugo dramasida romantizm talablariga binoan barcha
voqealar sahnaning o'zida sodir bo'ladi. Bu yerda klassitsizmga xos birlik qoidalariga ham rioya
qilinmaydi; qahramonlarning shiddatli his-tuyg'ulari klassitsizm dramasining tantanavor
jaranglovchi ohang-dor nazmiy ifodalaridan o'zining jonli va jo'shqinligi bilan ajralib turadi.

«Ernani» dramasi 1830-yilning boshlarida «Komedi Fransez* teatrida sahnaga qo'yiladi.
Spektakl «romantizm»ning yirik g'alabasiga aylandi.

Gyugo 1jodining demokratik ruhi uning «Shohona ishrat», (1832), «Ryui Blaz» (1838)
asarlarida aynigsa yaqqol namoyon bo'lgan. «Ryui Blazy asarida voqgea XVII asrda Ispaniyada
ro'y beradi. Unda malay Ryui Blazning ayyor va riyokor xojasi qi-rolichadan gasos olish payiga
tushadi. Shu magsadda Ryui Blazga sayoq bir qarindoshi — don Sezar de Bazan nomini berib,
uning qirolicha o'ynashiga aylanishiga erishadi. Ryui Blaz qirolichaning jazmaniga aylanib,
saroydagi eng nufuzli shaxs darajasiga chiqadi. Hukmdorlik sharafiga faqat shu soxta don Sezar
de Bazan loyiq boiib chigadi. Malay ko'ngli pok inson edi, oilaviy kengashda yurtni xonavayron
qilgan saroy a'yonlarini fosh etuvchi so'z aytadi, so'ng 0'zi zahar ichib nobud bo'ladi; uning nomi
ham, girolicha bilan ishqiy munosabatlar ham sirligicha qoladi.

Pyesada lirik nafosat va shoirona ruh siyosiy hajv bilan uyg'un tarzda namoyon bo'lgan.
Pyesada hech vaqosi qolmagan mayxo'r, sayoq zodagon don Sezar obrazini kiritish bilan Gyugo
unda bi-rinchi bor romantizmning fojeiy hangomabop ohanglanii o'zaro uyg'unlashtirish usulidan
foydalandi.

O'zbek sahnasiga Gyugo Respublika yosh tomoshabinlar teatrida qo'yilgan «Gavroshy asari
bilan kirib kelgan. 1972-yili uning «Qirolning dil xushi* («Shohona ishratyning E. Vohidov
tomonidan ilk tarjimasi shunday nomlangan) asari Andijon teatrida (rej. R. Hamidov), so'ng
televideniyada sahnalashtirildi. Tribule rolini Andijonda A. Ibrohimov televideniyada H.
Umarov ijro et-ganlar.

ALEKSANDR DYUMA OTA (1802-1870-y.)

Aleksandr Dyuma (Ota-Dyuma) romantik drama turining qaror topishida V. Gyugo bilan
hamfikrlikda ijod qilgan bo'lib, u o'zbek kitobxonlari va tomoshabinlariga mushketyorlar
haqidagi trilogiya, «Graf Monte-Kristo» romani kabi sarguzasht adabiyot-ning mumtoz
namunalari bilan tanish bo'lgan yirik adib va drama-turgdir. XIX asrning 20—30 yillari u
romantiklar harakatining faol ishtirokchisiga aylanadi.

Dyumaning adabiy merosida dramaturgiya e'tiborli o'rin tutadi. U oltmish oltita pyesa
muallifi bo'lib, ularning ko'pchiligini 30-40 yillari yozgan.

«Odeony. teatrida sahnalashtirilgan «Genrix Il va uning aaroyi» (1829) asari unga adabiy
va teatr shuhrati keltirgan birinchi pyesasi bo'ldi. Bu muvaffaqiyat uning keyingi «4Antoni» (831),
«Ajal minorasy (1832), «Kin yoki Daho va sayoqliky (1836) pyesalari bilan yanada
mustahkamlanadi.
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Dyuma pyesalari romantik drama turining ajoyib na-munalaridir. Ularda kundalik
tamballarcha zerikarli turmush tar-ziga zid o'laroq, o'tli ehtiroslar, xalovatsiz olishuvlar og'ushida
ya-shovchi jo'shqin qalbli gahramonlar haqida hikoya qilingan.

Dyuma pesalarida Gyugo asarlaridagidek isyonkorlik cho'g'i yo'q. Lekin «Genrix I1I», «Ajal
minorasi* asarlarida muallif feodal olamning daxshatli ko'rinishlarini tasvir etib, qirol va
hukmdor zo-dagonlar doirasining jinoyatkorona kirdikorlarini fosh etgan. Zamonaviy mavzudagi
asarlar («Antoni», «Kin»)da esa yovuzlik va beboshlikka qarshi kurasli ochgan yo'gsil
qahramonlarning fojiona qismatlari ifodalangan.

Dyuma ham boshqa romantik dramaturglar kabi o'z asarlarida xazin, mungli lavhalarga keng
o'rin ajratgan: o'lim, jazo sab-nalarida jismoniy azoblanish holatlari tez-tez uchraydi.

Dyuma «Tarixiy teatr* deb ataluvchi teatr tashkil etib, uning ilk pardasini 1847-yili
«Qirolicha Margo» spektakli bilan ochadi. Teatr uzoq yashamagan bo'lsa-da (1849-yili
yopilgan), lekin u Parijning hiyobon teatrlari orasida nufuzli o'rin tutib keldi. Zamonasining ar-
dogli galamkashi, serzavq qalb sohibi Aleksandr Ota-Dyuma asarlari O'zbekistonda ham keng
ma'lum. Uning «Uch mushketyor», «Grat Monte-Kristo» kabi romanlari o'zbek tiliga tarjima
qilinib, ki-tobxonlar orasida keng shuhrat qozongan. «Qora lola» romoni bo'yi-cha videofilm,
(rejissor M. Yunusov) yaratilgan, «Ajal minorasi» dramasi teatr san'ati institutida awal diplom
spektakli (rejissor — B. Nazarov), so'ng Xamza nomli akademik. drama teatrida 1972-yili
B.Yo'ldoshev tomonidan sahnalashtirilgan.

ONORI DE BALZAK (1799-1850-y.)

Onori de Balzak o'z asarlarini ilm-fanning aniq qonunlariga qiyosan yaratgan sohibi
qalamdir. U kishilarning o'y va intilish-larini «ijtimoiy hodisa» ma'nosida anglab, yozuvchining
vazifasi 1jtimoiy muhit, jamiyatning axloqiy tarzini tasvirlashdan iborat, deb hisobladi.

Balzak fransuz teatriga tanqidiy munosabatda bo'ldi. U romantik drama va melodramani
hayotiy haqiqatdan uzoq pyesalar tarzida qoraladi. Balzak teatr va dramaturgiyaga o'z
romanlarida aks etgan tanqidiy realizmni olib kirishga harakat qildi.

Uning dramaturgiyadagi faoliyati 1830-yillarning oxirida avj oldi. «Oila sabog'i*, «Votren»
(1839), «Kinola orzulari* (1841), «Ishbilarmon» (1844), «0'gay ona» (1848) Balzakning
romanlari kabi burjua jamiyati manzarasini keng ifoda etuvchi dramalar tarzida yaratildi.

Balzakning dramaturg sifatidagi eng sara asarlaridan biri «Ishbilarmon» komediyasi bo'ldi. U
zamonaviy hulg-atvor haqidagi haqqoniy va yorqin hajviy komediya tarzida dunyoga kelgan edi.
Unda boyish vasvasasiga tushgan gahramonlar o'z maqsadiga eri-shish yo'lida eng jirkanch
usullarni qo'llashdan ham tortinmydilar; kishi ta'magirmi, jinoyatchimi yoki nufuzli
ishbilarmonmi, buning farqi yo'q; gap uddaburonlikda, naf keltirish-keltirmaslikda; murosasiz
olishuv jangida savdogarlar, turli darajali birja uddabu-ronlari, cho'ntagida hech vaqosi yo'q
singan kiborlar, puldor qay-liqlari hamyoniga ishongan po'rim yigitlar, hatto fursatini topib,
egalari sirini chayqovga soluvchi malaylar ishtirok etadi.

Pyesadagi asosiy kimsa ishbilarmon Merkade agqlliligi, irodasi-ning mustahkamligi va
odamshavandaligi bilan ajralib turadi. Shu xususiyatlari tufayli u eng og'ir vaziyatlardan ham
osongina chiqa oladi. Qarzlarini ololmagan kishilar uni gamatmoqchi bo'ladilar, lekin shu on ular
o'zlari bilmagan holda uning aqli, aniq hisob-kitoblaridan hayratga tushib, hatto uning
nayranglarida ishtirok etishga rozi bo'lib qoladilar. Markade — xomxayollik ko'chasiga kirmay,
har ishdan manfaat ko'rishga ustasi farang shaxs. U o'z zamoni hamjihatlik zamoni bo'lmay,
o'zaro raqobatda manfaat ko'rish zamoni ekanini yaxshi biladi. «Himmat, o'zaro hamdardlik
adoyi tamom bo'ldi, ularni pul siqib chiqardi. Endi birgina manfaat degan narsa qoldi, zero endi
oila degan gap yo'q, ayrim shaxslar bor, xolos»— deydi u. Insoniylik rishtasi uzilgan jamiyatda
or-nomus, hatto halollik degan tushunchalarning ma'nosi qolmaydi. Besh franklik tangani
ko'rsatib, Merkade shunday xitob qiladi. «Ana o'sha hozirgi or-nomus degani. Xaridorni
molingiz ohak emas, shakar ekaniga ishontira oling; boy bo'lsangiz deputat ham, vazir ham bo'la
olasiz*.
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Balzak insoniy fe'l-atvorlami ijtimoiy faoliyat tarzida qurib, zamonaviy «ishbilarmonlar»
jamiyatning «muayyan qismi» ekanini tahlil etib berdi. Uning dramaturgiyasiga xos realizmning
kuchi shundadir.

Balzakning dramaturglik faoliyati «0'gay ona» asari bilan ya-kun topdi. Bu asarga mavzu
bo'lgan voqgea Napoleon qo'shinida xizmat qilgan sobiq general, fabrikachi de Granshan
xonadonida 1829-yili sodir bo'ladi. Grafning xotini Gertruda uning birinchi xotinidan tug'ilgan
qizi Polina va fabrika boshqaruvchisi, kam-bag'allashib qolgan graf Ferdinand de Markandal
pyesaning asosiy ishtirokchilaridir. Oila oldida bir muammo ko'ndalang turib qoladi: gap
shundaki, Ferdinand va Polina bir-birlarini Romeo va Julyetta misol qattiq sevardilar. General de
Granshan murosasiz banapart-chi bo'lib, burbonlar tarafida xizmat qilgan Markandalning ashad-
diy dushmani bo'lib kelgan. Shu bois Ferdinand o'z otasi nomini yashirgan holda yuradi.
Ferdinand bilan Polinaning sevgisi Gertru-daning ham qarshiligiga duch keladi. Gertruda
generalga tur-mushga chigishdan awal Ferdinandning o'ynashi bo'lgan. Gertruda generalga
turmushga chiqib, o'z «qiliglari»ni davom etti-rish magsadida Ferdinandni fabrikaga chaqirib
oladi. Ferdinand bilan Polinaning yaqinligidan rashk o'tida yongan Gertruda har ikki yoshning
o'limiga sabab bo'ladi.

Balzak «0'gay ona» asarida ham «voqealaming umumiy aso m sini» topish, his-kechinma va
voqealarning tub mohiyatini ochish qoidalariga sodiq qoldi. Undagi musibatli vogealar,
zodagonlarning kambag'allashuvi, manfaat yuzasidan nikohga kirish, siyosiy raqo-batchilarning
olishuvi — bularning bari ijtimoiy hayot nobopligi-ning oqibatidir.

«0'gay onay asari 1848-yili «Tarixiy teatr»da sahnaga qo'yiladi. Bu asar Balzakning boshga
pyesalari orasida eng katta muvaffaqiyat qozongan asar bo'lib chiqdi.

Balzak voqelikdagi qarama-qarshiliklar murakkabligini ochishga qaratilgan yangi realistik
jtimoiy drama turini yaratishga juda katta hissa qo'shdi.

SAHNA SAN'ATI

1791-yilgi dekretdan so'ng Parijda teatrlar soni tez ko'payib boradi. Lekin «Komedi
Fransez* teatri, awalgidek, bosh teatr bo'lib qolaveradi. Teatr jamoasining bir qismi burjua
inqilobini gabul qilgan holda, ikkinchi qismi monarxiya tarafdori bo'lib qoladi. Shenyening
«Karl IX* asari qo'yilgach, aynigsa, ikki guruh orasida kurash qizib ketadi. Karl IX rolini
o'ynagan Talma bilan keksa aktyorlardan Node o'zaro mushtlashadilar. Truppa «qora» va «qizil»
degan ikki guruhga bo'linib ketadi. Talma dekretdan foy-dalanib o'z tarafdorlari bilan teatrni tark
etadilar va o'zlari «Res-publika teatri* degan nom ostida teatr tashkil etadilar.

FRANSUA JOZEF TALMA (1763-1826-y.)

Fransua Jozef Talma ulug' fransuz burjua inqilobi davrida ijod qilgan eng afoqli fransuz
aktyoridir. Talmaning bolalik va o'smirlik yillari Londonda kechgan. U Shekspir ijodi bilan shu
yerda tani-shadi va bir umr unga e'tiqod qo'yib ijod qiladi.

Talma mo'jizakor aktyorgina bo'lib qolmay, ayni chog'da u teatr san'atining islohchisi
sifatida ham namoyon bo'ldi. Uning g'oyaviy-estetik qarashlari ma'rifatparvarlik teatrining
tamoyil va tajribalari ta'sirida shaklangan edi. Talmaning bolalik va o'smirlik yillari Londonda
kechadi. U Shekspir dramaturgiyasi bilan shu yerda tanishadi va butun ijodiy umrini bu daho
dramaturg xotira-siga imon keltirib o'tkazadi. Talma Fransiyaga qaytgach, bir mud-dat Qirollik
deklamatsiya va ashula maktabida taxsil ko'radi, 1787-yili «Komedi Fransez* teatriga qabul
kilinadi. U mazkur teatrda ma'rifatparvarlik klassitsizmi yo'nalishida ijod qilgan aktyorlardan
Leken, Kleron va Dyumenilning islohchilik ishlarini davom etti-radi.

Talma Ulug' fransuz inqilobi bo'sag'asida tug'ilgan inqilobiy klassitsizm uslubiga g'oyatda
munosib aktyor bo'lib, u 0'z san'ati bilan klassitsizm ning ushbu bosqichini qaror toptirdi.
Shenyening «Karl IX» tragediyasining sahnalashtirilishi o'z ahamiyati jihatidan zo'r siyosiy
vogea bo'lib, unda aktyor o'ta zulmkor qirol obrazini yaratgan edi (1789). Talma san'atinning
1jtimoiy adabiyoti mustabid hukmdor obrazini yaratish bilangina belgilanmas edi. Vatan ozodligi
yo'lida jasorat ko'rsatishga qodir respublikachi vatan fidoyilari, ibratli fuqarolarni tarbiyalash
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ham muxim vazifa qilib qo'yilgan edi. Aktyor tomonidan yaratilgan zolim hukmdorlarga qarshi
bosh ko'tarib chiqgan gadimgi Rim gahramonlaridan respublikachi plebey sarkarda Mariy
(Arnoning «Mariy Min-turnanda asaridan, 1791), sobitqadam vatanparvar Mutsiy Stsevolla
(Lyuis de Lansivalning «Mutsiy Stsevolla* asaridan, 1793) kabilar shunday qahramonlardan edi

Talma fransuz sahnasida klassitsizm uslubining yetuk ifodachisi bo'lgani holda ayni paytda
uni ko'p yangi ijodiy tamoyillar bilan boyitdi. Sahnaviy haqiqatga, tabiiylikka moyillik uni
gahramonlar ichki olamiga xos serqirralikni teran namoyon etishga olib keladi. U Karl IX rolini
o'ynar ekan, uni fagat mustabid qirol tarzida ko'rsatishdek bir yoqlamalikka yo'l qo'ymaydi.
Aktyor gahramon-ning qalbiga, uning nozik dil kechinmalariga nazar tashlaydi, nati-jada, u
shafgatsiz va dilozor qirolgina emas, ayni paytda inson sifatida dardli olami bilan ham namoyon
bo'ladi.

Tashqi ifodaning ichki holatga monandligi Talma ijodi uchun muhim qoidalardan
hisoblangan. U o'zining o'tmishdoshi — wustozi deb hisoblagan Lekenning bu boradagi
izlanishlarini davom ettirib, Muhammad, Karl IX, Brut, Edip, Hamlet singari rollarni o'ynarkan,
grim yordamida bu shaxslarning asl qiyofasini gavdalan-tirishga harakat qiladi. Talma fransuz
sahnasida birinchi bo'lib an-tik libosda chiqdiki, bu favqulodda yangiligi bilan qoloq sahnadosh-
lari orasida shov-shuvli ig'volarga sabab bo'ldi.

Talmaning sahnaviy haqiqat borasidgi yutuqlari uni deklamat-siya usulini isloh qilishga olib
keladi. U so'z— muomalada shunday rango-rang tuslanish va hayoriy jilodorlikka erishdiki, bu
usulning zo'raki qiroatga asoslangan klassik va'z usulidan ustunligi yaqqol namoyon bo'ldi.
Talma o'z qahramonlarini kuchii ehtiros va qalb og'riglari orqali ko'rsatish bilan jo'shqin his-
tuyg'u qudratini tasdiq etdi, oqibat natijada, klassitsizmning dasturiy shartlaridan surat-namo,
namoyishkorona tasvir usulining qalb tug'yoni bilan yo'g'rilgan, ifodaviy teran omillar bilan
almashuviga olib keldi. Talma ijodining aynan shu fazilatlari uning yangi romantik ijro-chilik
yo'nalishining to'ng'ich vakili ekanini ko'rsatardi.

Shekspir asarlari fransuz sahnasida Dyusening mumtozona tar-jimasida ma'nosi
susaytirilgan holda qo'yilishiga qaramay, Talma ularda dramaturgning insonparvarlik g'oyalarini
namoyon eta oldi.

Talma Shekspir misolida namunaviy dramaturgni topgan edi. Shekspir qahramonlari ichki
olamining boyligi, kechinmalarining shiddatkorligi Talmani o'ziga maftun etgan edi.

PYER BOKAJ (1799 - 1862-y.)

Pyer Bokej kambag'al ishchi oilasida tavallud topgan. Uning mashaqqgatli yoshligi
to'quvchilik fabrikasida o'tgan. Bu muhtojlik yillari uning xotirasida bir umr muhrlanib qolgan.
Xat-savodi chiqishi bilan Bokaj Shekspir asarlari mutolaasiga beriladi, sahnaga chiqish ezgu
niyati bilan yashaydi. U Parijga yayov kelib Parij konservatoriyasiga kirish imtihonlarini
topshiradi. Uning bir yo-qdan kelishgan tik qaddi-qomati, qahramonlik rollariga monand o'tli
shijoati va ikkinchi yodan Parij konservatoriyasidek mo'tabar dargoh, nufuziga erish tuyuluvchi
faqirona kiyimlari imtihon hay'ati a'zolarida hayrat va ajablanish hislarini uyg'otmay qol-masdi.
Bokaj konservatoriyaga qabul qilinsa-da, kamharjligi tufayli o'qishni uzoq davom ettirolmaydi, u
xiyobon teatrlari aktyoriga aylanadi. Bokaj qanday rol o'ynamasin, unda inson baxtiga rahna
soluvchi zulm-zo'rlikning har qanday ko'rinishiga garshi ayovsiz kurash olib boruvchi gahramon
qiyofasini yaratishga harakat qiladi. Uning qahramonlari — Gyugoning «Marion Delorm*
asaridagi Didyemi, Pianing «Ango» pyesasidagi Fransisk I ni fosh etgan An-gomi yoki
Antyening «Jahongashta ayol» melodramasidagi xalq gasoskori Qariyami, bularning hammsi
ham murosasiz adolat ku-rashchilari tarzida namoyon bo'lganlar.

Bokaj fransuz sahnasida birinchi bo'lib adolat va haqigat yo'lida kurasha-kurasha fojionona
o'limga mahkum etilgan dili so'niq, jafokash romantik qahramonlar siymosini yaratdi. Dyuma-
ning «Antion» asarida yaratilgan (1831) sevgi o'tida telbalarcha azob chekuvchi Antoni shunday
gahramonlarning to'ng'ichi bo'ldi. Aktyor o'yinida romantizmga xos bo'rtma his-ehtiroslar keskin
tarzda qah-qahadan ingrog-xo'ngrashga, shodlikdan beiloj iztirobga ko'chib, o'zaro almashinib,
insoniy kechinmalar ko'lamining yana ham kengayishiga olib kelgan edi.
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Bokaj 1jodining isyonkorona ruhi adolat tantanasiga ishonib, 0'zi qo'liga qurol bilan ishtirok
etgan 184-yilgi inqilobdan keyin yanada avjga kiradi. Inqilobdan qutilgan orzu-umidlar puchga
chiggan, «Odeon» teatrining rahbari sifatida sahnani rasmiy davlat mafkurasiga qarshi minbarga
aylantirish harakat qiladi. Tabiiyki, siyosiy xatarli teat rahbari hokimiyatga qarshi targ'ibotchi
tarzida ayblanib tez orada ishdan bo'shatiladi.

Bokaj ijodi yirik iste'dod sohibining erk hissi, qalb tug'yonlari ifodasi boigani holda u o'sha
davr fikri erkparvar kishilarning bay-rog'iga aylanadi.

MARI DORVAL (1798-1849-y.)

Fransiyaning buyuk aktrisasi Man Dorval nomi shoirona nazo-kat, joziba va kechinma
qudratining timsoli bo'lib qolgan. U to-moshabinni larzaga solish sir-sehrini egallagan sahna
sohibasi edi. Ko'rinishdan unchalik ko'zga tashlanmaydigan aktrisa «Komedi Fransez* teatrining
boshqa hushqomat aktrisalariga o'xshamas edi. Kichik jussali, xipcha, yuz ko'rinishida
mutanosiblik uncha ham sezilmaydigan, ovozi bir oz xirillab chiquvchi Mari Dorval, Gyugoning
ta"biri bilan aytganda, «go'zallikdan yuqori* bo'lib, uning jozibasiga tan bermay iloji yo'q edi.
Aktrisaning maftunkor-ligi uning his-tyg'ularining favqulodda o'tkir ta'sirchanligi, china-kam
extiros bilan yo'g'rilgan ovoz tuslanishi, turish holati va qo'l ishoralarining betakrorligi bilan
izohlanardi. Uning iste'dodi doira-sida insoniy uqubat, sevgi-sadoqat va qahr-g'azab tuyg'ularini
ifodalashda shakl va omillarning cheki yo'qdek edi. Zo'rlik va no-haqlikka qarshi ko'tariluvchi
ruhiy shijoatning zaifalik malohatiga mushtarak kelishi Dorval iste'dodining ayricha belgisi edi.

Dorvalning ota-onasi aktyor bo'lishgan, u bolalikdan teatrda katta bo'lib, erta sahnaga
chigadi. 1818-yili Parijga kelib konservatoriyaga o'qishga kiradi, lekin tez orada uni tashlab
ketadi. Dorvalning o'ziga xos alohidaligi konservatoriya ta'limiga mos tushmaydi. Dorval
hayotining tasnifchisi uning konservatoriya quchog'ida o'tgan davrini shunday ta'riflagan: «Ana,
o'sha tabiat va o'z qalbidan saboq olib san'atga yo'l olgan noziknihol qiz konservatoriya
professorlari garshisida turardi. Ko'ngil izmi bilan yurgan, turgan qizga endi qadam tashlash,
tabassum qilish, nafas olish nazariyasi, ya'ni qahr-g'azab, uyat, dahshat, qo'rquv, quvonch kabi
andozaga kirib qolgan an'anaviy ehtiros mezonlari tizimini o'zlashtirish mashaqqati turardi; qaysi
extiros qaysi she'rning qayerida tugashi haqida so'z borardi....*

Dorval eng nufuzli «Port-Sen-Marten» xiyobon teatri artistiga aylanadi. Unga shon-shuhrat
keltirgan janr xazin drama (melodrama) bo'ldi. Dyukanjning «0'ttiz yil yoxud Qimorbozning
hayoti* (1827) xazin dramasidagi Amaliya uning birinchi dovrug'li roli edi. Spektaklda Dorval
xazin dramaga xos o'gitnamo, obraz qambarligi doirasida chinakam insoniylik qadriyatini topa
bilish va uni jo'shqin his-kechinmalar orqali tomoshabinga yetkazish layo-gatini namoyish etadi.
Aktrisa oilani kafangado qilgan qimorboz eri Jorj Jermoni dastidan jigar-bag'ri kuysa-da,
zorlanmay, g'am-alam o'tida yonuvchi, shiikasta qalb, oriyatli, andishali ayol obrazina yaratadi.
U sahnada o'n olti yoshlik chog'ida paydo bo'lib, pyesa oxirida 46 yoshga yetganida ham, muallif
izohicha, uning «baxtsizlikdan holi tang qiyofasida beozorlik va toleiga tobelik hissi ko'rinib
turardi*. Dorval muallifga zid ravishda Amaliyaning Jorjga emas, balki bolalarga nisbatan mehr-
muhabbatiga urg'u bergan edi. Aktrisa mazkur asarda ilk bor o'zining sevimli onalik mavzuyini
birinchi o'ringa olib chigadi. Uchinchi parda Dorval uchun asosiy sahnaga aylanadi. G'am-
alamdan ozib, garib ketgan, sochlari to'zg'in Amaliya-Dorval ochlikdan toligib, jon talvasasiga
tush-gan bolasi atrofida nima qilarini bilmay azob chekib depsinar edi. Kuya-kuya adoyi-tamom
bo'lgan mushtipar ona musibatining haqqoniy ifodalanishi tomoshabinlarni xayratga soldi va
melodramaning fojia darajasiga chiqishiga olib keldi.

Dorval 1831-yili Dyumaning «Antoni» romantik dramasida Adel D' Erve rolini uynaydi.
Asarda ikki oshig-ma'shuganing ahd-paymonlari zo'rlik toshiga urilib, barbod bo'lishi hikoya
qilingan. Adel — Dorval ulkan va beg'ubor sevgi timsoliga aylangan edi. Oxirgi pardada u
baxtiqaro sevgilisi hanjari bilan chavoqlanib yiqilar ekan, dahshatli holatdan larzaga tushgan
tomoshabin xaya-jonini bosolmay serrayganicha qotib qoladi.

Dorval o'sha yili Gyugoning, «Marion Delorm* dramasida Marion rolini o'ynaydi. Dorval
she'riy asarlarni odatda, ancha qi-yinchilik bilan o'zlashtirgan, negaki uning she'riyatni o'ziga
sing-dirishi qiyin kechardi. Shu bois sevgiga sodiq, fidoyi Marion roli ustidagi ish unga ayniqsa
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qadrli edi. Dorval ijodi uchun an'anaviy mavzu bo'lgan sevgi orqali ifoda etiluvchi poklanish
mavzusi Marionda ham o'ziga xos jo'shqin kechinmali tarzda namoyon bo'ldi.

1835-yili Dorval «Komedi Fransez* teatrida o'zi uchun maxsus yozilgan Vinining
«Chatterton». asarida Kitti Bell rolini o'ynaydi. Kitti-Dorval xudbin, riyokor, daval kishilar
orasida begona, 0'z yog'ida 0'zi qovrilgan g'aribu benavo yolg'iz ayol; yakka-yagona quvonchi —
uning bolalari. Aktrisa betayanch, tortinchoq, ushoq mushtipar bu juvonning malohati va jo'shqin
onalik mehr-shafqatini ajib shoirona qalb tug'yonlari orqali namoyon etgan edi. Uning nozik
harakatlari, kichik gavdasi, o'ychan katta-katta moviy ko'zlari, mayin va siniq ovozida boshdan
kechirgan musibatli hayot qissasi aks etib turardi. Aynan Kitti Bellga o'xshash bebaxt,
so'qqabosh shoir Chatterton paydo bo'lib qoladi. Ular yordam qo'lini cho'zish bahonasida o'zlari
bilmagan holda bir-birlarini sevib qolishadi; bu shunday, sevgiki, ularni bitta o'limgina undan
xalos, qilishi mumkin. Dorval so'nggi pardada ayniqgsa yaxshi o'ynagan edi. U fojia sahnasini
antiqa bir tarzda kursatish maqsadida sahnaga narvon qo'yib berishlarini so'raydi. Chatterton
zahar ichadi, uning o'limi aniq: ular dillarini o'rtagan sevgi izhorini bayon etishar, so'ng
Chatterton «Kittini itarib yuborib, tebranib-depsinib yuqoriga, xonasiga ko'tariladi; dahshatdan
hushini yo'qotayozgan Kitti uning ortidan ko'tarila boshlaydi, yiqiladi, nar-vonga yopishadi,
tirmashadi, yurolmay, changak bo'lib, bexos keskin harakat qiladi, oyoqlari ko'ylagiga ilashib,
chekkalab qo'llari olg'a intilgancha yuqoriga siljiydi, jon-jahdi bilan eshikni o'ziga tortadi, eshik
ochilganda uning ko'zi jon talvasasida yotgan Chattertonga tushadi, ko'kni qoplagudek dahshatli
hayqiriq eshiti-ladi. Umrida biror marta ovoziga zeb bermagan bu beozor xudojo'y ayolning
dabdurustdan ko'tarilgan xayqirig'i uning o'limdan boshqa iloji qolmagan so'nggi hayqiriq ekani
0'z-o'zidan ayon edi*. Dorval yaratgan obrazlar turlicha bo'lib, ularning hammasini yovuz
kuchlar bilan to'qnashuv orqali insoniylik va beg'ubor sevgi-sadoqat hislarini tasdiglash g'oyasi
birlashtirib turadi. U sahnada bir paytning o'zida oddiy, to'pori va mardona, mungli va ulug'vor,
kuchli va kuchsiz bo'la olar va hamisha o'z insoniyligi bilan to-moshabinlarini o'ziga mudom
maftun eta olardi.

EREDERIK LEMETR (1800-1876-y.)

1791-yilgi dekretdan so'ng Parijning Tampl degan xiyobonida o'nlab teatrlar paydo bo'ladi.
«Port — Sen Marten*, «Ambigiya — komik*, «Gette* ular orasida eng yiriklari bo'lib, keng
demokratik ommaga xizmat qiluvchi «quyi qatlam* teatrlari hisoblanardi. Aynigsa, «Port — Sen
Marten* teatri V. Gyugo, A. Dyuma kabi dramaturglarning erkparvarlik ruhidagi asarlarini shov-
shuvli mu-vaffaqiyat bilan ko'rsatib, Piyer Bokaj, Mari Dorval va Fredrik Lemetrdek yirik
san'atkorlarni yetishtirib berdi.

Lemetr san'ati biron-bir janr doirasida cheklanib qolgan emas. U hayotning barcha
qirralarini, ya'ni fojiali va kulgili jihatlarini ham, noxushligi-yu sarxushligini ham ko'rsatishga
intildi. U yaratgan obrazlar cheki yo'q darajada turlicha: ular orasida bo'rtma komik bezori Rober
Makerdan tortib Ryui Blaz, Kin, Jorj Jermoni kabi shoirona romantik qahramonlargacha, dilpora
Jan otadan tortib fojeiy Hamletgacha bo'lgan turli-tuman obrazlar uchraydi.

Lemetr san'ati voqelikni haqqoniy aks ettirishi bilan ko'zga tashlandi. Bu san'at hayot,
jamiyatni bilish, inson sajiyasi, u yashab turgan shart-sharoitga bog'liq ekanini anglash, idrok
etish zaminida dunyoga keldi. Lemetr san'atining o'ziga xosligi obrazni ijtimoiy
umumlashtirishda namoyon bo'ldi. Bu umumlashtirish shundayki, goho u timsoliy ifoda
darajasiga ko'tariladi va bunday qahramonlar nomi turdosh otlarga aylanadi.

Bo'rtma (grotesk) ifoda omili Lemetr ijodida keng qo'llanilgan bo'lib, san'atkor bu
tushunchani kulgi — hangoma bilan fojeiylik, yuksaklik bilan tubanlik kabi bir-biriga zid
holatlarni o'zaro uyg'unlashtirish ma'nosidagina emas, awalo, insoniy sajiya — fe'l-atvor va
hayotiy vogelikning ichki mohiyatini ochish vositasi tarzida qo'lladi. Bo'rtma usulini bunday
qo'llash aktyorning romantik yo'nalish doirasidan chiqib, tanqidiy realizmga yaqinlashuviga olib
keldi.

Lemetrning dunyoqarash va ijodiy uslubi shakllangan murak-kab davrda romantizm bilan
realizmning o'zaro qo'shiluvi ma'qul ko'rilmagan. Lemetr ijodida har ikkala yo'nalish
mushtaraklik kasb etdi; romantizm yo'nalishiga xos mavhumlik va hissiy jo'shqinlikda yuz
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beruvchi bo'shliglarni aktyor ijtimoiy, maishiy turmush tafsilot-lari va dalolatlari bilan to'ldirib,
obrazlarning mantiqiy izchil, yanada ta'sirchan va hayajonli bo'lib chiqishiga erishdi.

V. Antyening «Adre karvonsaroyi» melodramasidagi Rober Maker roli Lemetrning eng
dovruq'li rollaridan biri bo'ldi. Mazkur obrazni u ikki xil tahrirda yaratgan. Birinchi bor uni
1823-yili ma-zaxomuz tarzda yaratib, melodrama tabiatini butkul o'zgartirishga muvaffaq
bo'ladi. Melodrama badiha, hazil-mutoyiba, qochirim-larga boy, shukuhi baland spektakl bo'lib
chiqdi. Ikkinchi tahrirda aktyor asarni «Rober Maker* deb atab (o'zt hammualliflik qilib)
Robeberni aksionerlik jamiyatining raisi, yulduzni benarvon uradi-gan moliyachiga aylantiradi.
O'z «xunari»ni olamaro yoyish uchun Rober havo sharida uchib ketadi.

Aktyor Dyukanjning «0'ttiz yil yoxud Qimorbozning hayoti* (1827) asarida o'zining eng
fojiaviy romantik gahramonlaridan biri Jorj Jermoni obrazini yaratadi. Aktyor Jermoni misolida
pul vasva-sasida insonning qay darajada axloqiy tubanlikka tushishini ko'rsatdi. Jorj o'ttiz yillik
hayoti davomida kelajakka ishonuvchan yosh, navqiron yigitdan jinoyatga qo'l uragn musofirni
(o'g'li bo'lib chigadi) o'ldirib, ruhan so'niq, holdan toygan qariyaga aylanadi. Aktyor qimorda
yutishning zavg-shavqi-yu yutqizishning mash'umona alam-iztiroblarini gahramonning ichki
ruhiy kechin-malari natijasi sifatida ko'rsatadiki, bu melodrama tusining o'zgarishiga olib keladi.

Lemetr Gyugoning «Ryui Blaz» (1838) asarida o'zining eng shoirona jo'shqin obrazlaridan
birini yaratgan. Ryui Blaz xalq iste'dodi, qudrati va musibatining timsoliy ifodasiga aylandi; u
xalq qasoskori, xalq ezgu niyatini mujassam etuvchi shoir va ayni chog'da majnunona oshiq
tarzida gavdalanadi.

Viktor Gyugo Lemetr o'ynagan shu roldan olgan taassurotini: u «Leken bilan Garrikning,
Edmund Kinning shiddati va Talmaning hissiy qudratini o'zaro singdirgan holda Ryui Blaz
obrazi orqali qad ko'tardi», deya ta'kidlagan edi. Bu fikr Frederik Lemetrning butun ijodiga
taallugli xususiyat haqida aytilgan edi, deyilsa ham bo'lad1.

ELIZA RASHEL (1821-1858-y.)

Fransuz teatrining 30—40-yillar repertuari haqida so'z ochib, Gertsen shunday yozgan edi:
«Qariya Kornel bilan gariya Rasim navqiron Rashel orqali o'z davri qadriyatlaridan darak berib,
goh-goh ko'zga tashlanib turadi». Gertsen Rashelning bu davr fransuz teatrida tutgan o'rnini shu,
zaylda aniq va lo'nda qilib ta'rif etgan edi. Buyuk aktrisa Eliza Rashelning xizmati shunda ediki,
u sah-nada mumtoz tragediyani qaytadan jonlantirib berdi. Aktrisa o'z zamoni ruhi bilan Kornel
va Rasinga yoshlik shukuhini baxsh etdi, qudratli his-shijoati bilan ular tragediyalarining
mumtozona shakli mukammalligini borligicha namoyon qilib berdi.

Rashel, Kamilla (Kornelning «Goratsiy» asari), Fedra (Rasin-ning «Fedra» asari), Gofoliya
(Rasinning «Gofoliya» asari) rol-larida o'z qahramonlarining murakkab fojiali olamini ruhan
hagqoniy ochish bilan tomoshabinlarni larzaga soldi. Aktrisa qah-ramonlarida aks etmish
adolatsizlikka qarshi kurash shukuhi, yuk-sak insoniylik, oliyjanoblik tuyg'ulari ularga alohida
ko'lamdorlik fazilatlarini baxsh etdi. Aktrisa hissiy qudratining tomoshabinga ta'sir kuchi, uning
o'ziga xos betakrorligi Gertsenning gaydlarida yaqqol ifodalangan: «U xusndor emas, bo'yi past,
0zg'in, xolsiz; lekin his-ehtiroslarga to'la zarbli, keskin ifodali omillar oldida unga bo'y na kerak,
chiroy na hojat? Uning o'yini xayratlanarli; u sah-nada ekan, nimaiki bo'lmasin undan
uzilolmaysiz, bu zaifa, ush-shoq, jonzot sizin o'ziga rom qilib oladi. Tomosha paytida uning
ta'siriga tushmagan odamni men hurmat qilolmagan bo'lardim. Bu g'ururli do'rdaygan lablar, bu
dilni yondiruvchi ko'z qarashlar, bu vujudini qoplab olgan ehtiros va qahr alamlari inson zotini
befarq qoldirmas! Ovozi xayratlanarli! U bolani erkal boshini silashga, sevgi so'zini shivirlab,
dushmanni bo'g'izlashga qodir ovozdir*.

Rashelning ulug'vor san'ati erkparvarlik g'oyalari bilan bog'liq edi. Uning san'ati omma
orasida favqulodda katta obro'-e'tibor topganligi bejiz emas.

1848-yildan keyin Rashel ijodining qahramonlik shukuhi susaya boradi, san'atkor faoliyatida
jodiy tanglik boshlanadi. 1850-yillarda uning mahorati ham awalgi cho'g'ini yo'qotadi.
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NAZORAT SAVOLLARI

1. V. Gyugoning «Kromvel» asarining so'zboshisida olg'a suril-gan grotesk (bo'rtma) nimani
anglatadi va u dramada qanday ahamiyatga ega? Romantizm uslubiga ko'ra qahramon xatti-
harakatida his-tuyg'u ustuvorligi qoidasi nimani anglatadi? Gyugoning qaysi pyesalarida bo'rtma
— grotesk ifoda usuli keng qoilanilgan?

2. Nega Balzak romantik dramani tanqid ostiga oldi? Balzak asarlarida qo'llanilgan tanqidiy
realizm nimani anglatadi? Uning realizmdan farqi bormi? Agar farqi bo'lsa, nimada? Balzakning
«Ishbilarmon» komediyasida Merkade nega fosh etiluvchi obrazga aylangan?

3. F. J. Talma klassitsizm va Frederik Lemetr romnatizm doirasida faoliyat ko'rsatganlari
holda ganday yondashuv va ifoda usullari orqali zamondoshlarni hayratga soluvchi obrazlar
yaratish darajasiga ko'tarilganlar?

4.A. Dyuma Ota dramaturgiyasining mohiyati nimada? Uning qaysi pyesasi milliy
akademik teatrda B. Yo'ldoshev tomonidan sahnaga qo'yilgan? Gyugoning «Shohona ishraty
pyesasini qaysi 0'zbek rejissori Andijon teatrida sahnalashtirgan?

5. Man Dorval qanday tasviriy omillari bilan tomoshabinni maftun etgan? Uning ijodida ona
mavzusiqanday o'ringa ega?

6. Pyer Bokajning qaysi rollarida isyonkor qahramonlar timsoli namoyon bo'lgan?

7. Eliza Rashel Kornel va Rasinning qaysi qahramonlari tim-solida yuksak insoniylik
tuyg'ularini ifoda etgan?

INGLIZ TEATRI

XIX asrning dastlabki o'n yilliklari davomida Angliyada romantizm oqimi keng ayj oladi va
ayni paytda romantiklar orasida keskin boiinish ham ro'y beradi. Xayolot tasvir maktabiga zid
o'laroq Bayron va Shelling inqilobiy romantizmi yetakchi o'ringa chiqadi. 30-yillarning yarmiga
kelganda Angliya adabiyotida tanqidiy realizm rivoj topadi.

Angliyada aktyorlik san'ati yuqori darajada taraqqiy etgani holda dramaturgiya Dikkens va
Tekkereyning ulug'vor romanchilik ijodidan ortda qoldi. Bu zaminda XIX asrda buyuk romantik
aktyor — Edmund Kin yirik realistik aktyor Charlz Makre'di va boshqa sahna ustalari yetishib
chiqdilar.

JORJ GORDON BAYRON (1788-1824-y.)

Jo'rj Gordon Bayronning ijodi insoniy erkinlik g'oyasi bilan sug'orilgan shoirona drama
tarixida hal qiluvchi bosqichga aylandi. Bayron muqimlashib qolgan g'oyalarga shubha bilan
qarab, ularni doimo o'z tafakkuri taftishidan o'tkazib kelgan shoirdir. Bu drama-turgiyada ham
0'zini namoyon qilgan.

Bayron zodagon avlodi oilasida dunyoga kelib, yoshligini Shot-landiya qishloglarida
o'tkazgan. 17 yoshida tog'asi vafotidan keyin uning merosi va lord unvonini oladi, Kembrij
universitetida tahsil ko'radi. Bayron lordlik burchini el-yurt oldidagi, dunyo taqdiri oldidagi
mas'ullik ma'nosida gabul qilgan edi. Lordlar palatasiga kirib nutq so'zlaydi, tirikchiligi xarob
ahvolga tushib qolgan to'quvchilami himoya qilib chigadi. U mehnatkashlarni «aholining eng
foydali qismi* deb ataydi va davlat buzrukvorlarini tartib o'rnata olmaslikda ayblaydi.

Bayron dastlabki ikki qo'shig'i «Chayld Garold* va boshqa asarlari bilan dovrug' taratgach,
1816-yili bir umrga o'z yurtidan chiqib ketadi. U Shveysariya, Italiyada yashaydi, Yunonistonda
va-fot etadi.

Bayron gahramoni favqulodda ko'rinuvchi va shu favqulod-daligi bilan fahrlanuvchi
qahramondir. U odamlanii sevadi, lekin ayni paytda ulardan jirkanadi. Ha, u boshqalarda
ko'ringan bad-binlikni dahshat ichida o'zida ham topa boshlaydi. Shunday bay-ronnamo
haybatlilik «Manfred» dramatik poemasida keng namoyon bo'lgan. Asar 1816-yili Shvetsariyada
yozilgan.

«Manfred» «Gyotening «Faust» asari ta'sirida yozilgan. Bayron nemis tilini bilmaganidan
shvetsariyalik bir do'sti unga Gyote asarining bir qismini tarjima qilib bergan. Bayron Gyote
asaridan, av-valo, undagi olam sirini ochish, to'siqlarni yengishga qodir ruhiy qudratlilik
g'oyasini qabul qiladi. Lekin «Manfred» asari umidsizlik ruhidagi asar bo'lib chiqdi. Bayron
qahramoni olam va insoniy qalb sirlarini ochib, xilqat qudratini o'z izmiga olgan holatda
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ko'rinadi. Lekin bu bilan o'ziga ham, o'zgalarga ham naf keltirmaydi; sababi, Manfred nazdida
dunyo gqonuni — azob-uqubat chekish qonuni bo'lib chigadi. Manfred jinoyat yo'li bilan odam va
olamni anglaydi. Endi u shularning unutilishini o'ylaydi. Lekin buning aslo iloji yo'q.

Bayron gahramoni vijdon azobida faryod chekadi. Shoir Manfred obrazi orqali
ma'rifatparvarlar ezgu g'oyalari sarob bo'lib chiqganligini ifodalaydi, odamlar sha'ni-nafsoniyati,
deya kurash ochish lozimligini anglab, noaniq kelajak qarshisida hangu mang bo'lib qolgan
avlodning umidsiz kayfiyati va his-xayajonini ifoda etgan. Shu bois Bayronning «Manfred»
asarida olg'a surilgan nug-tayi nazarni «mardonavor umidsizlik* ma'nosida tushunish mum-kin.
Toleyiga yolg'izlik yozilgan Manfred yana ham qat'iylik bilan beshafqat xilqatning yovuzona
kuchlariga qarshi yakka 0'zi ro'baro' keladi, taslim bo'lmay, o'zligini saqlab boradi.

«Manfred» asarining alohida shoirona ta'sir kuchiga egaligi uni 1834-yili «Kovent —
Garden™* teatrida qo'yilishiga, R. Shuman, P.I. Chaykovskiylar tomonidan musiqa yozilishiga
sabab bo'ladi. 1821-yili Italiyada yozilgan «Sardanapal» asari Charlz Makredi tomonidan «Druri
— Leyn* teatrida aynan 1834-yili qo'yilgan.

«Qobil» tregediyasi Bayron romantik dramaturgiyasining cho'qqisi bo'lib, u ham Italiyada
1821-yili yozilgan. Asar vogeasi butun koinot sarhadlarida ro'y beradi. Unda Odam ato, Momo
havo, ularning farzandlari Qobil, Xobil, Iqlima, Olloh ra'yiga qarshi borgan shayton Azozil —
Yelpik ishtirok etadi. O'z inisi Xobilni o'ldirgan Qobilning qilmishlari orqali jamiyatda hukm
surmish adolatsizlikka qarshi isyonkorlik g'oyasi olg'a surilgan. Bayron «Bibliya» rivoyatiga
suyanib, insoniyat tarixining keyingi o'n yillik-larida kelib chiggan umumbashariy
muammolarini badiiy idrok etish bilan haqiqat izlovchi faylasuf, komil insonparvar mutafakkir
sifatida o'zini ko'rsatdi.

Bayronning «Qobil* asari fransuz burjua inqilobidan keyin boshlangan mudhish muhitning
mahsuli tarzida tug'ilgan. Inqilob va uning insoniylikka daxldor va dahlsizligi, inqilob davrida
to'kilgan qonlarga javobgarlik muammosi Bayron asarining markaziy muammosiga aylandi.
Bayron asarida Qobil jamiyatda, odamlar o'rtasida o'rnatilgan munosabatlardan, umuman, olam
tartibotidan norozi, odatdagicha yashash tarzini aql taftishidan o'tkazib, boshqachasiga yashash
tartibotini istovchi zot qiyofasida namoyon bo'ladi. Azozil — Elpikning xizmati Qobil uchun
fojiona oqibat bilan yakun topadi. U 0'z inisi Hobilni o'ldirib qo'yadi, ota-ona gahriga uchraydi,
zaminni inson qoni bilan bo'yagani uchun o'z inisi jasadini ko'tarib yurtdan chiqarib sazoyi
qilinadi.

Bayronning «Qobil» asari Nafas Shodmonov tariimasida G. Danatarov asariga qo'shilib,
2000-yili Qarshi «Eski masjid* teatri tomonidan «Qobil va Hobil* (rej. X. Avliyoquli) nomida
sahnaga qo'yildi.

Bayron dramaturgiyasi ingliz dramaturgiyasidagina emas, shu qatori XIX asr birinchi yarmi
umumovro'po  dramaturgiyasi tarixida ham ro'y bergan jiddiy voqgeadir. Bayron
dramaturgiyasining teran g'oyaviyligi, shoirona ehtiroslarga boyligi dramatik san'atning eng
noyob ko'rinishi deb e'tirof etilgan.

SAHNA SAN'ATI

XIX asrning birinchi yarmida «Kovent — Garden* va «Druri — Leyn* Londondagi eng
yirik imtiyozli teatrlar tarzida faoliyat ko'rsatib keldi. Shu qatori ularga zid ravishda imtiyozsiz
«kichiky teatrlar deb ataluvchi ko'pdan-ko'p ijodiy jamoalar ham yashashda davom etadi. Lekin
yirik pyesalarni sahnaga qo'yish faqat imtiyozli teatrlarning huquqiy doirasiga kirgan edi.

EDMUND KIN (1787-1833-y.)

Edmund Kin alam va iztiroblar og'ushida ezgulik namunalarini izlagan daho aktyor edi. U
0'z san'atining jo'shqinligi va murosa-sizligi bilan Bayronga yaqin edi va shu bois bu ikki ulkan
iste'dod sohibi XIX asrning dastlabki o'n yilliklarida bir-birlarga ham-fikrlikda ingliz teatrining
g'oyaviy va badiiy barkamolligi yo'lida kurash olib bordilar.

Kin aktyor oilasida tug'ilib, bolaligidayoq ota-onadan yetim qoladi. Aktyorlik kasbiga juda
erta kirishadi, yigirma yoshga yet-guncha unga butun Angliya viloyatlarini aylanib chiqishga
to'g'ri keladi. «Mashhur aktyor bo'lish uchun nima qilish kerak?* deb savol berganlarida, Kin
«Ochlikka chidashni o'rganish kerak!» deb javob bergan edi.
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Kin dovrug' taratgan bir paytda 1814-yili «Druri — Leyn* teatriga taklif etiladi.

Kin Shekspir qahramonlari misolida buyuk aktyor sifatida tanildi. U Sheylok, Richar III,
Hamlet, Makbet, Otello, Yago, Lir, Romeo rollarini ijro etdi.

Kin eskicha talqin an'analariga zid ravishda Shekspir gah-ramonlarida yangi sajiya qirralarini
ochdi. O'sha davr ingliz munaqqidlari Kinning talqini va ijrosini Shekspir asarlarining eng
barkamol izohi deb e'tirof etdilar.

Kinning yangicha talqini uning Londonda o'ynalgan birinchi «Venetsiya savdogari*
spektaklidayoq namoyon bo'ladi. U Sheylok-ni darg'azab, yovuz kimsa qilib ko'rsatishdek
an'anadan voz kechgan edi. Aktyor Sheylokka xos xasislik va xudbinlikni yashir-maydi, ayni
chog'da uning iztirobli qismatini ham ko'rsatadi, ya'ni uni quvg'in qilinib, yomon otligqa
chiqarilgan mayda millatning xo'rlangan vakili sifatida ko'rsatadi.

U odamzodni ko'rishga ko'zi yo'q, g'aribu benavolikdan xo'jako'rsinga murosaga kelar,
insonlik sha'ni oyoq osti gilin-ganidan jini qo'zir va yana ich-ichidan inson zotiga la'nat o'qirdi.
Kin talqinida romantiklar ko'ngil qo'ygan yomonlikni oqlash ta-moyili shunda ko'rinardi.
Istehzoli gah-qahaning birdan alamli xo'ngrovga aylanishi, libosida qora-qizil ranglarning
qovushim-sizligi, ilgarilari odatga, kirib qolgan malla soch (parik) o'rnida qora jingalak
socTining paydo bo'lishi — bulaming barchasi muzo-fotlik iste'dodni ko'rishga kelgan inglizlar
uchun favqulodda yangilik edi.

Edmund Kin 0'z ijrosi bilan tomoshabinga shunday kuchli ru-hiy ta'sir ko'rsatgan ediki, u
birinchi spektakldan keyinoq Angli-yaning buyuk aktyori deb e'tirof etiladi.

Hamlet va Otello Kinning eng sevimli rollaridan edi. Olamni dahshatli yovuzlik olami
tarzida anglash Kin Hamletining muhim jihatiga aylandi. Bu yovuzlikka qarshi kurashmay turib
bo'lmas, lekin bu g'olib yovuzlikni yengib bo'larmikin? Kin Hamleti fikr-o'yini shu muammo
cho'lg'ab oladi. Shu bois uning harakat va so'z ohanglarida qat'iyat o'rnida sokinlik, ma'yusona
o'ychanlik hukm suradi. U onasi bilan uchrashuv sahnasida ham ma'yuslik doirasidan
chigolmaydi. Ofeliyaga nisbatan uning muhabbati balqib turadi. Hamlet Ofeliyaga: «Monastirga
bor!» degan so'zlarni aytar-kan, shu on iltifot bilan uning qo'lini o'padi. Uning Hamleti «falo-
katlar dengizioning har sarhadida sevgi-muhabbat zalvarini namoyon etadi.

Kin Otello obrazi talginida uning Dezdemonaga bo'lgan mu-habbatini bosh mavzu qilib oldi.
Shu muhabbatning hayotbaxsh qudrati orqali Otelloning komil insonligi, uning odamlarga
nisbatan mehr-muhabbati, saxiyqalbligi kabi fazilatlari ochiladi.

Makbet rolini talqin etishda Kin uni yovuz kimsa tarzida ko'rsatish an'anasidan voz kechib,
butun digqat-e'tiborini uning murakkab va ziddiyatli ichki his-kechinmalarini ochishga qaratgan
edi. Richardni «qabihona mayin iljayuvchan*, aqlli, jur'atkor, ayniqsa Anna bilan uchrashuvida
hatto maftunkor shaxs tarzida ko'rsatgan.

Kinning ijro uslubini romantiklarga xos haroratli his-hayajon ko'tarinkiligi belgilab bergan
edi. U qudratli shaxsning galb ingrog-lari eng keskin darajaga chigqan holatlarda inson ruhiyati
tubidagi sirlarni ochish iqtidoriga ega edi.

Kin chiqishlarining hayajonli guvohi bo'lgan shoir G. Geyne bu aktyor shaxsi va uning
san'atiga ajoyib ta'rif bergan: «Kin kam-dan-kam uchrovchi zotki, u gavdasining birgina dafatan
tebranishi, ovozining tasawurga sig'mas darajada jilovdorligi, o'tli ko'z qarash-lari bilan inson
qismatiga oshno boiuvchi hayratomuz holat va ajib nuqtalarni ifoda eta olardi*. Geyne Kinni
xudoning nazari tushgan, ta'sir qudrati cheksiz «ilohiy salohiyat sohibi» deb atagan.

Kinning san'atida ham, odatda, romantik aktyorlarda uchrovchi noravonlik ko'zga
tashlanardi. Odatda, u roldagi eng yu-qori cho'qqiga digqatini garatar va shular orqali gahramon
bor-lig'ini ochib berar edi.

Kin kuchli ehtiros va boy tasawur egasi bo'lishiga qaramay, hech gachon ko'ngil mayli va
ilhom kuchiga ishonib ish ko'rgan emas. U o'z ustida qunt bilan ishlar, ko'p o'qir, bilimini
oshirar, jismoniy tarbiya bilan astoydil shug'ullanar edi.

Tfodali, rango-rang raftoriy (plastik) tasvirlar, shiddat bilan keskin o'zgaruvchan imo-
ishoralar, behalovat sahnaviy depsinish-lar, hayqirigning mash'umona pasayib shivirlashga
aylanishi, so'zlashdagi past-balandliklar, sukut omillaridan foydalanish — bularning jami Kin
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qahramonlarining bo'rtma, ko'tarinki ehtiros va hissiyot kechinmalari manzarasini yaratishga
qaratilar edi.

Kin 1833-yil 25-martda so'nggi bor sahnaga chiqadi. Shu kuni u sevimli Otello giyofasida
ko'ringan edi. «Otelloning ishi tugadi* so'zlarini aytish chog'ida hushidan ketadi va oradan uch
hafta o'tgach, dunyodan ko'z yumadi.

Edmund Kinning Otellosi beixtiyor Abror Hidoyatov Otellosini xayolga keltiradi. Atoqli
shekspirshunos olim M. Morozov A. Hidoyatov Otellosini ko'rib, g'oyat hayratlangan va bu
hagqda shunday yozgan edi: «ljrochilarni kuzatganingda ularni tasawu-ringdagi Shekspir
obrazlariga qiyoslaysan. Ammo, A. Hidoyatov ijrosi boshqacha, bundan ham chuqurroq tuyg'u
uyg'otadiki, uni hayrat deb atash mumkin. Bu hatto o'xshashlik ham emas, balki aynan o'sha
Shekspirning — Ottellosi*.

Yuksak his-kechinma, qudratli tafakkur sohiblarigagina daho dramaturg tragediyalarida jo'sh
urgan fikr va ehtiroslarni borlig'icha to'la ifoda etish nasib etgan. E. Kin shunday buyuk aktyorlar
av-lodining to'ng'ich namoyandalaridan biri edi.

NAZORAT SAVOLLARI
1.Nega Bayronni poetik drama san'atining ulkan namoyandasi deymiz?
«Qobilrtragediyasiga «Bibliya»dan olingan rivoyatni asos qilib olinishining boisi nimada?
2. Ingliz sahna san'atining «Druri — Leyn» teatri misolida dramaturgiyadan ustun darajada
taraqqiy topganligi; Edmund Kin buyuk romantik aktyor sifatida. E. Kin tomonidan Shekspir
qahramonlarining yangicha talqin etilishi. Kin Otello rolida.

NEMIS TEATRI

Nemis teatrida romantizm oqimi o'z falsafiy qamrovdorligi bilan ko'zga tashlandi. Nemis
romantizmining estetik tamoyillari Veymarga qo'sni Iyen shahrida XVIII asrning oxirlarida
tarkib topgan «lyen to'garagi* doirasida shakllangan. O'z asarlarida romantizm nazariyasini
ishlab chiqgan aka-uka Avgust Vilgelm Shlegel (1767-1845) va Fridrix Shlegel (1772-1829)
iyenlik romantiklar-ning asosiy nazariyachilari sifatida maydonga chiqadilar.

Nemis romantiklari, klassitsizm va ma'rifatparvarlik realizmiga xos aql-idrok ustuvorligi
uzluksiz o'zgaruvchan vogelik tasviriga xalaqit beradi, deb bu badiiy uslublarni qabul gilmadilar.
Ular F. Shellingning inson ruhining erkinligi haqidagi falsafiy qoidasiga suyanib, san'atning har
qanday chekinishdan xoli, mutlaqo erkin bo'lishi qoidasini olg'a surdilar.

Nemis romantiklarini insoniyatning badily takomili jabhasiga alohida qiziqib qaragan
birinchi adabiyot tarixchilari deb hisoblash mumkin. Ular moziyga nazar tashlab, o'z ildizlari,
awalo, xalq 1jodi — ertak, xalq qo'shiqlari, o'rta asr rivoyatlariga borib taqali-shini angladilar.

Romantiklar Shekspirni o'zlarining bevosita o'tmishdoshlari deb qabul qildilar. Shekspir
asarlariga xos badiiy tasawur erkinligi, beandoza muloqot va to'qnashuvlar, o'zaro uyg'unlik va
mamo ko'lamdorligi romantik san'atga yaqin edi. XIX asrning boshlarida Germaniyada
Shekspirga nisbatan o'ziga xos sig'inish pallasi ro'y beradi. Nemis romantiklari Shekspirni o'z
«zamini»rdan ajratgan holda bo'lsa-da, Shekspir asarlarini qayta tarjima qilib, Ovro'po sahnasiga
buyuk dramaturg asarlarini o'z holida qaytardilar.

Nemis romantiklari muayyan adabiy davralar xalq ijodi an'analari, tarixiy va afsonaviy
sujetlarga alohida qiziqish bilan qaradilar. Ma'rifatparvarlik asri insoniyat idrokiga singdirib
kelgan ezgulik ideallari bilan Germaniyadagi real borliq orasida mudom keskin, ko'ngilsiz
ayirma paydo bo'lgan edi. Shu hoi zamonaviy voqgelikdan qochish, taxayyul (fantaziya) va xayol
olamiga ro'ju qo'yishni taqozo etdi. Lekin bu nemis romantiklari asarlarida hayot voqeligi aks
ettirilmadi, degan ma'noni anglatmaydi. Ularning asarlarida zamonaviy borliq romantizmga xos
tarzda kinoyaviy usullar orqali ifodalandi.

Kinoya nemis romantizmining muhim badily ifoda omili hisoblanadi. Kinoya borliq
olamning pinhoniy, ichki mohiyatini ochishni taqozo etadi. Bu esa voqelikka nisbatan yangicha
qarash va uning nisbiyligini, demakki, o'zgarishga yuz tutish imkonini anglashga olib keladi.
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Romantizm uslubi dramaturgiya va teatr sohasida klassitsizm aqidalariga zarba berish va
yangicha sahna haqiqati tamoyillarini qaror toptirishni talab etdi. Lyudvig TIK birinchi romantik
drama-turg sifatida maydonga chiqadi. Genrix fon Kleyst esa nemis romantik
dramaturgiyasining eng porloq bosqichini belgilab berdi. Romantik yo'nalishning atoqli
aktyorlari — logann Fridrix Flyok va nemis sahnasining «Edmund Kini» — Lyudvig Devriyent
nemis sahnasiga jo'shqin his-ehtiroslar to'lqinini olib kirdilar.

LYUDVIG TIK (1773-1853-y.)

Lyudvig Tik teatr tarixchisi, tarjimon, rejissyor va bir qator pyesalar muallifi bo'lish bilan
birga nemis romantik dramaturgiyasi va teatri tarixidan nufuzli o'rin olgan dramaturglar
sanog'ida turadi.

Tik butun umrini adabiy va teatr ijodiga qaratgan zot edi. Ko'pgina romantiklar qatori Tik
ham xalq 1jodi va ko'hna nemis adabiyotiga alohida qiziqish bilan qaraydi. U nemis ertaklarini
romantiklar ruhida qayta ishlab, ularni nashr ettiradi. Nemis «Xalq ertaklari» deb atalmish
kulliyotlar ham uning e'tiboridan chetda qolmaydi. U XV—XVII asrlarda 1jod qilgan nemis
dramaturglari asarlarini to'plab o'rgandi va keyinroq ular «Nemis teatri* nomi bilan to'plam
tarzida nashr etiladi. Tikning «Ko'hna ingliz teatri* degan kitobi ham uning o'tmish teatr
hayotiga qiziqib qaraganligi-dan dalolatdir.

Nemis romantiklariga xos to'pori va g'arib kundalik hayotdan uzoqlashish hususiyati Tik

asarlarida yaqqol aks etgan. Bunga u er-tak-pyesalarda real borliq bilan teatr tomoshasi, maishiy
turmush bilan taxayyur chegaralarini bir-biriga tutashtirish orqali erishdi.
«Etik kiygan mushuky (1797) va «Olamning pala-partishligi» (1799) pyesalarida, masalan,
ishtirokchi kimsalar badiiy timsollik holatidan chiqib, dab-durustdan sahna ishchisi bilanmi, asar
muallifimi, to-moshabin bilanmi muloqotga kira boshlaydi. Odatda, tomosha davomida sahnada
ro'y beruvchi «ishkalliklai> oraga tushib, san-naviy holatni buzishga olib keladi. Shu usul bilan
muallif tasvir-lanuvchi hayot vogeligiga nisbatan o'z kinoya va istehzoli munosa-batini ifoda
etadi.

Shu ma'noda Tikning «Bolalar uchun ertak* deb ataluvchi «Etik kiygan mushuk® pyesasi
juda ibratli. Bu odatdagicha boy-vachchalar, zodagonlar didiga mo'ljallangan asarlardan farqli
o'laroq, keng doira teatr ishqibozlariga garatilgan g'ayriodatiy komediya edi. Ayni paytda u teatr
romantizmning romantik kinoya qoidasini amalda tasdiq etuvchi dasturiy asar hamdir. Undagi
voqealar romantiklar alohida ko'ngil qo'ygan «teatrda teatr* ifoda usuli asosiga ko'rilgan.
Sahnada teatr sahnasi va tomoshabinlar zali: vogea bir vaqtning o'zida zalda ham, sahnada ham
davom etadi; sahnada etik kiygan mushuk haqida ertak namoyishkorona ravishda o'ynaladi;
soddadil, lekin qovogbosh bechora hoi Gotlib meros ol-ish o'rniga mushuk oladi. Mushuk
bo'lganda ham biroz olg'irligi bo'lsa-da, turgan-bitgani aql, amali zo'r mushuk edi. Mushik o'ziga
bashang etik tiktirib berilishini so'raydi, shundan so'ng u ertak syujeti bo'yicha noshud xo'jayini
ishini o'nglashga kirishadi. Kishilar ko'zi tushishi bilan quti o'chadigan, o'z mahramlarini ezib
adoyi-tamom qilgan Olabuji tengsiz imkonini ko'z-ko'z qilib, turli qiyofalarga kiradi, lekin
behosdan sichqonga aylanib qolganini 0'zi ham sezmaydi. Shu on mushuk bir tashlanadi-yu, uni
gumdon qiladi. Asfalasofinga ketgan zulmkorning martabasi-yu," boyligi Gotlibga o'tadi. Bu
hodisaga mushuk «Endi Gotlib misolida bosh-qaruv tizg'ini uchinchi tabaqa (burjua) qoiiga
o'tdi» deya istehzoli so'z qotadi. «Demak, bu inqgilobiy pyesa ekana-da» deya tomoshabinlar
bagqirib xushtak chalib, yer tepinib 0'z noroziligini bildiradilar.

Lekin bu yerda inqilobdan asar ham yo'q edi. Ovsar Gotlib malikaga uylanadi, yangi qirol
yaxshi xizmatlari uchun mushukni orden bilan mukofotlaydi va dvoryanlik unvonini beradi.

Tomosha davomida sahnadagi tomoshabin pyesa vogeasiga aralashib, unda goh hayotiy
haqigat yo'qligi, goh pand-nasihat unutilganligini aytib g'ovg'o ko'taradi, tomosha alg'ov-dalg'ov
tusga kiradi. Quti o'chgan muallif sahnaga chiqqanicha niyatini tu-shuntira ketadi, aktyorlar
go'rquvdan suflyor so'zini eshitolmay
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«Etik kiygan mushuky (1797) va «Olamning pala-partishligi» (1799) pyesalarida, masalan,
ishtirokchi kimsalar badiiy timsollik holatidan chiqib, dab-durustdan sahna ishchisi bilanmi, asar
muallifimi, to-moshabin bilanmi muloqotga kira boshlaydi. Odatda, tomosha davomida sahnada
ro'y beruvchi «ishkalliklar» oraga tushib, san-naviy holatni buzishga olib keladi. Shu usul bilan
muallif tasvir-lanuvchi hayot vogeligiga nisbatan o'z kinoya va istehzoli munosa-batini ifoda
etadi.

Shu ma'noda Tikning «Bolalar uchun ertak» deb ataluvchi «Etik kiygan mushuk» pyesasi
juda ibratli. Bu odatdagicha boy-vachchalar, zodagonlar didiga mo'ljallangan asarlardan farqli
o'laroq, keng doira teatr ishqibozlariga garatilgan g'ayriodatiy komediya edi. Ayni paytda u teatr
romantizmning romantik kinoya qoidasini amalda tasdiq etuvchi dasturiy asar hamdir. Undagi
voqealar romantiklar alohida ko'ngil qo'ygan «teatrda teatr» ifoda usuli asosiga ko'rilgan.
Sahnada teatr sahnasi va tomoshabinlar zali: vogea bir vaqtning o'zida zalda ham, sahnada ham
davom etadi; sahnada etik kiygan mushuk haqida ertak namoyishkorona ravishda o'ynaladi;
soddadil, lekin qovogbosh bechora hoi Gotlib meros ol-ish o'rniga mushuk oladi. Mushuk
boiganda ham biroz olg'irligi bo'lsa-da, turgan-bitgani aql, amali zo'r mushuk edi. Mushik o'ziga
bashang etik tiktirib berilishini so'raydi, shundan so'ng u ertak syujeti bo'yicha noshud xo'jayini
ishini o'nglashga kirishadi. Kishilar ko'zi tushishi bilan quti o'chadigan, o'z mahramlarini ezib
adoyi-tamom qilgan Olabuji tengsiz imkonini ko'z-ko'z qilib, turli qiyofalarga kiradi, lekin
behosdan sichqonga aylanib qolganini 0'zi ham sezmaydi. Shu on mushuk bir tashlanadi-yu, uni
gumdon qiladi. Asfalasofinga ketgan zulmkorning martabasi-yu," boyligi Gotlibga o'tadi. Bu
hodisaga mushuk «Endi Gotlib misolida bosh-qaruv tizg'ini uchinchi tabaga (burjua) qo'liga
o'tdi» deya istehzoli so'z qotadi. «Demak, bu inqgilobiy pyesa ekana-da» deya tomoshabinlar
bagqirib xushtak chalib, yer tepinib 0'z noroziligini bildiradilar.

Lekin bu yerda inqilobdan asar ham yo'q edi. Ovsar Gotlib malikaga uylanadi, yangi qirol
yaxshi xizmatlari uchun mushukni orden bilan mukofotlaydi va dvoryanlik unvonini beradi.

Tomosha davomida sahnadagi tomoshabin pyesa voqeasiga aralashib, unda goh hayotiy
haqigat yo'qligi, goh pand-nasihat unutilganligini aytib g'ovg'o ko'taradi, tomosha alg'ov-dalg'ov
tusga kiradi. Quti o'chgan muallif sahnaga chiqgqanicha niyatini tu-shuntira ketadi, aktyorlar
go'rquvdan suflyor so'zini eshitolmay dovdiraydi, ishchilar sahna pardasini beo'rin yopib, yana
muallifni gapga qoldiradi.

Pyesa siyosiy musohabadan ham holi emas. Unda muallif nazarida biron-bir o'zgarishga yo'l
ocholmagan fransuz inqilobi haqida sha'malar eshitilib turadi. Uchinchi tabaga vakili Gotlib
obrazi kinoyaviy wusulda chizilgan. Fikr-o'yi taralabedodlik bilan band zodagon
tomoshabinlarning to'rachilik kayfiyati xajv ostiga olinadi.

Turmush ikir-chikirlari tasvirining «ayoliy tasawur bilan qo-rishiq holda kelishi, ko'tarinki
orzu-istak va kinoya uyg'unligi, ada-biy teatrga xos masharaomuz ifoda usullari Tik pyesalari
Gotsining pyesa-ertak «fyablari» bilan yaqinligidan dalolat beradi. Tik yangi teatr tasvirchilik
vositalarini ishlab chiqadi. U teatrning shartlilik tabiatiga asoslanadi. «Teatrda teatr»
jozibadorligini ko'rsatish ma-horatida bo'lg'usi rejissura ustasining yoii va teatr nazariyachi-
sining o'tkir zakovati ko'rinib turardi. Tik tomonidan sinchkovlik bilan ishlanib, amalda
qo'llanilgan teatrga xos tomoshaviylik usuli estetik tamoyil tarzida dramaning keyingi rivojiga
0'z ta'sirini ko'rsatdji,

1799-yildan Tik jjodining ikknichi bosqichi boshlanadi. Bu davrda XV—XVI asrlar nemis
xalq kitoblari asosida yaratilgan «Av-liyo Genovevaning hayoti va o'limi* (1800), «Imperator
Oktavian®* (1804), «Fartunat» (1816) pyesalari diniy sujetlar tasviriga qaratil-gan. Bulardan
birinchisi eng mashhuri bo'lib, unda o'rta asr mirakli, shaklida avliyo. Genoveva hayoti tasvir
etilgan. Asarda ka-tolikchilik ruhi, o'rta asr davriga ihlosmandlik tuyg'usi ufurib turadi. «Avliyo
Genovevaning hayoti va olimi» diniy o'git ruhidagi asargina emas. Unda xalq kitobidan olingan
oddiygina lavha ko'hna rivoyat tarzida tasvir etilgan. Pyesada diniy ohang ixlos qo'yishga
qaratilgan tashxis tarzida namoyon bo'ladi.

Tik pyesalar yozish bilan birga o'zini rejissyor sifatida ham ko'rsatgan. 1819-yildan u
Drezden teatrining badiiy rahbarligi vazi-fasini egallaydi. Tik teatrning nimaligini «His-
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ehtiroslar epkini, bu-yuklik va yuksaklik, hayrat va dilkusholik* vositasida kishini o'ziga rom
etuvchi badily tasawur tarzida ta'riflaydi. Tikning fikricha, bunday maftunkorlikka klassitsizmga
xo0s ohangdorlik va va'z usuli o'rnida tabily hayotiy nutq asosida o'zaro uyg'un harakat qilish
orqali erishish mumkin. Uning talabiga ko'ra, spektakl shartlilik asosida bezalishi, tomoshabin
digqgatini aktyordan chalg'itmaslik uchun orqaga gilam tortib, spektakl ko'rsatish lozim. Teatr
liboslari ham shu kabi shartli umumlashgan tarzda bo'lishi mumkin. Tik aktyor bilan tomoshabin
orasida o'zaro: uyg'unlik yaratgan Shekspir davri teatrini eng ibratomuz teatr deb hisoblagan.

Tik teatr faoliyatining ahamiyati uning teatrda romantizm estetikasi tamoyillarini tasdiglashi
bilan izohlanadi. Atoqli adib va dramaturg Kleys esa 0'z pyesalari orqali nemis romantik drama-
sining repertuardan o'rin olib, nemis sahnasida uzoq vaqt davomida hukm surishini ta'min etib
berdi.

GENRIX FON KLEYST (1777-1811-y.)

Genrix fon Kleyst ko'hna dvoryanlar xonadonida tavallud topib, tabaqa an'anasiga ko'ra
o'smirlik chog'idan harbiy xizmatga kiradi. 1792-yili Fransiyaga qarshi kurashda qatnashadi.
Lekin harbiy xizmat ko'ngliga yogmaganidan 1799-yili isteToga chiqadi va o'z hayotini adabiy
jjodga bag'ishlashga ahd qiladi.

Kleystning eng yetuk dramalarida vatanparvarlik ohangi, milliy tarixga qiziqish yaqqol
sezilib turadi. Ularda galbi el-yurtga nisbatan ilhombaxsh sevgiga limmo-lim, mamlakat va
davlat oldidagi burch hissiga sodiq mutaassiblik hislari ham ko'zga tashlanib turadi.

Kleystning eng mashhur dramalaridan biri «Geylbronlik Ketxan* (1810) pyesasi ham juda
o'ziga xosdir. Bu pyesada Kleyst afsonaviy sujet bahonasida olmonlarning qadimgi o'tmishi
haqida o'y-xayolga cho'madi. Dramaturg xalq ijodi manbalaridagi mo'jizaviy ertak ohanglari,
karomatli hodisalarni ishga solgan. Asarning sujeti shunday: geylbronlik qurol ustasining qizi
Ketxen shavqatli bahodir graf Vetter fon Shtral bir-birlarini tushida ko'rib, sevishib qolishadi.
Ketxen yigitga g'oyibona oshug'u beqgaror bo'lib, xuddi ko'lankadek, uning ortidan izma-iz quvib
yuradi. Graf sehr kuchi bilan qiyofasini o'zgartirishga ustasi farang boy va aslzoda, makkora
jazmani Kunigunda fon Turnekdan voz kechib, oxiri Ketxenga uylanadi. Ketxen esa bolaligida
yo'qolib qolgan impera-torning qizi malika Katerina Shvabskaya bo'lib chigadi.

Tangri ikki yoshning ko'ngliga solgan ulkan muhabbat asarning asosiy ohangini belgilab
bergan. Ketxen ilk bor fol ochganda quyma qo'rg'oshinda graf ruxsoriga ko'zi tushib, uni sevib
goladi, so'ng tushida ko'radi, xudoga iltijo qilib, dilidagi orzu ijobat bo'lishini so'raydi. Graf ham
0'z navbatida xastaligida alahsirab, Ketxenni farishta qiyofasida ko'radi.

Asarning g'oyaviy-badily mohiyati unda taqdir hukmining ijobat topishi yoki xayoliy va
diniy ohanglar bilan belgilanmaydi. Pyesada xalqdan chigqan oddiy qizning beg'ubor muhabbati,
sevgisiga sadoqati shoirona ko'tarinki ruhda aks ettirilgan. Pyesaning qim-mati shundadir.
Ketxenning pokdomon, beg'ubor, ma'naviy barkamol qiz tarzida namoyon bo'lishi Kleyst
jjodining xalqchil-ligidan dalolat beradi.

Kleyst «Geylbronlik Ketxen* pyesasida «shekspirona» bean-doza shaklga murojaat etdi.
Ajoyib shoir Kleyst ham ingliz drama-turgi kabi pyesa matnining uchdan bir qismini nasriy
shaklda yozgan. Unda ishtirokchilar soni ko'p bo'lib, voqealar o'rni tez-tez almashib turadi,
muallif hayotni keng ko'lamda aks ettirish, jonli tarixiy, ijtimoiy tasvirni chizishga intiladi. Shu
ma'noda mazkur asar nemis romantik dramaturgiyasining kelajak rivojiga yo'l ochib berdi.

«Geylbronlik Ketxen* muallif tirikligida sahna yuzini ko'rgan kamdan-kam pyesalaridan biri
boiib, u 1810-yili Vena shahar teatrida qo'yildi.

«Gamburglik shahzoda Fridrix» (1810) asariga XVII asr oxiri-dagi Prussiya va Shvetsiya
urushi davriga oid tarixiy rivoyat asos qilib olingan. Sevgi va shon-shuhrat gashtini surish ezgu
niyati bilan yashovchi cho'rtkesar va jo'shqin qalbli shahzoda Fridrix dra-maga bosh qahramon
qilib olingan. U qo'mondon buyrug'ini pisand qilmay, o'zicha jangga kiradi. Shu bois u o'limga
hukm etiladi, aybini tan olgach, avf etiladi.

Kleyst prus davlatchilik g'oyasini ulug'lashni bosh magsad qilib olgan edi. Gap shundaki,
davlatchilik g'oyasi Kleyst dramasida prus monarxiyasi shaklida ifoda etilgan. Unda prus
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davlatchiligi ideallashtirilgan holda bu davlatchilik qonunlarida insonparvarlik tamoyillarini
ko'rish ham Kleystning istagi tarzida ifoda etiladi.

Kleystning keng xalqchillik ruhidagi «Sindirilgan ko'za* (1805) komediyasida oddiy
insonlarning axloqiylik fazilatlari zavg-shavq bilan tarannum etilgan.

Nemis dramasi tarixida Kleystning ahamiyati alohidadir. Jahon teatri repertuaridan hozirga
qadar o'rin olib kelayotgan romantik dramalar ijodkori sifatida u butun digqat-e'tiborini
ibratomuz gah-ramonlar obrazini yaratish, inson ma'naviy hayotining ichki nozik qirralarini
ochishga qaratgan edi.

SAHNA SAN'ATI

XIX asrning birinchi yarmida nemis teatri o'ta beqarorlik vazi-yatini boshdan kechirdi.
Shunga qaramay, XVIII asrning oxirlarida aktyorlik san'atida ko'rina boshlagan yangi tamoyillar
romantik ijro usulining shakllanishiga olib keldi. Bu yo'nalishning asoschisi, Shryoderning
shogirdi boimish Yogann-Fridrix Flyok Berlin teatrida kechgan 18 yillik faoliyati davomida Lir,
Makbet, Sheylok, Otello, Karl Moor kabi rollarni ijro etish orqali nemis sahnasida Shekspir
qahramonlariga romantizm ruhida yondashuv tomoyil-larini belgilab berdi. «Shekspirning fojeiy
gahramonlarida mayjud bo'lgan qochirim, kinoyaviy o'rinlar.-deb yozgan edi dramaturg Tik, —
Flyok ijrosida ajib bir tarzda bo'rtib ko'rinib turadiki, han-gomavashlik bilan jiddiylikni dadilona
uyg'unlashtirishdek bu g'alati salohiyat Flyokning buyukligini ko'z-ko'z qilib turadi*.

FLEK (1757-1801-y.)

Yogann-Fridrix Flek Germaniya sahna san'ati tarixidan sahna romantizmining asoschisi
sifatida o'rin olgan. Flek Shrederning shogirdi bo'lib, undan o'tli ilhom va o'tkir fojeiylik
ko'nikmalarini meros qilib olgan jo'shqin ehtirosli aktyor edi.

Flek Breslavl shahrida amaldor oilasida tug'ilgan. Gimnaziyada taxsil ko'rgach, Gall
dorilfununining ilohiyot kulliyotiga o'qishga kiradi. Lekin tez orada aktyorlik kasbiga ishqiboz
bo'lib, 1777-yili Leyptsig teatrida ish boshlaydi. Flek to'rt yil davomida Shreder rahbarligida
Gamburg teatrida (1779—1783) ishlab, qahramonlar va o'tkir saviyali rollar ustasi sifatida.
ko'rinadi, keyin Berlin teatriga o'tib, umrining oxirigacha shu yerda ishlaydi.

Flek Berlin teatrida kechgan 18 yillik faoliyati davomida ikki yuzdan ortiq rol uynagan.
Shekspir asarlarida Lir, Makbet, Sheylok, Otello; Shiller dramalarida Karl Moor, Ferdinand,
Fiyesko, Vallentshteyn Flekning mumtoz dramaturgiyada yaratgan eng sara rollari hisoblanadi.
Akter mazkur rollarda o'z his-tuyg'usining jushkinligi bilan tomoshabinni hayratga solgan. Ro-
mantiklar, aynigsa, Tik Flek ijodiga xos shu fazilatni yuqori qadr-laganlar.

L. Tik yoshlik chog'idan Flek san'atining qizg'in muxlisi bo'lgan edi. Tik o'zining ko'plab
maqolalarida Flekning awalo «daxoyona ijodiy tasawur* egasi ekani va ijodining benazir
jo'shqinligini qayd etgan. Tikning fikricha, Flek rolga tegishli materialni tahlil qilib o'tirmay,
fagat ko'ngil mayliga bo'ysunib 1jod qilgan. «Unda na awaldan, na rol ijrosi chog'ida nimalarnidir
belgilab olish bor va na rolni bo'laklarga bo'lib o'rganish bor, - deb yozadi Tik.— Uning uchun
pkodiy fantaziya bo'lsa bas. Unda g'oyibdan yopirilib kelgandek ehtiros quyunlari birdaniga
ko"tariladi-yu, tragediyaga qandaydir g'ayriinsoniy kechinmalarni to'kib soladi».

Flek tomoshabinni faqat his-tuyg'usining ta'sirchanligi bi-langina xayratga solgal emas; u bir
hissiy holatdan ikkiichisiga oson va beihtiyor o'ta olgan, kulgi va yig', oddiylik va
g'ayrioddiylik, buyuklik va tubanlik kabi jiddiy holatlar yaratib, ularni mohirona tarzda
uyg'unlashtira olgan. Shu sababli Tik uni Shekspir rollari-ning namunali ijrochisi sifatida qabul
qilgan. «Shekspirning fojeiy qahramonlarida mavjud bo'lgan qochirim, kinoyaviy o'rinlar-deb
yozadi Tik, — Flek ijrosida ajib bir tarzda bo'rtib-bo'rtib ko'rinib turadiki, xangomaviylik bilan
jiddiylikni dadilona uyg'unlashtirishdek bu g'alati salohiyat Flekning buyukligini ko'z-ko'z qilib
turadi».

Flekning ijrochiligi batamom ilxom epkini va kayfiyatga bog'liq bo'lgani holda noravonligi
bilan ham ajralib turgan. Berlinda teatrga borayotib, «ulkan Flek ko'rinadimi* yoki «ki-chigimi»,
buni sira bilib bo'lmasligi haqida gap tarqalganligi bejiz emas. Pekin aktyor yaratgan obrazlar
hech gachon odatiy, to'pori zaminiy darajada bo'lgan emas. Ilxom qistovlari bilan yaratilganda
ular chindan ham bejilov ko'lamdorlik kasb etgan. Tanqidchilar tomonidan aktyorning yirik
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yutuqlaridan biri deb e'tirof etilgan Karl Moor shunday rollardan edi. Tik bu rol haqida shunday
yozgan: «Tasawurning jo'shqin epkinida kashf etilgan, bu bahodi-rona obraz favqulodda
haqqgoniydir; bu yerda yovvoyinamo jazava nozik dilnavozlik ohanglari bilan qorishib ketgan...
U serrayib turib qoladi. telbalanadi, uwos tortib yig'laydi, tishlarini g'yirlatib, o'z ojizligini
la'natlaydi, misli kurilmagan darajada ovozi momagqaldi-roq gumbiri misol otilib chiqadi*.

Flek ijodiga xos bu xususiyatlar — hissiy jo'shqinlik, ziddiyatli ifoda usuli, obrazlarning
bahodirona qudratliligi uning Germaniya aktyorlik san'atida romantizmga asos solgan san'atkor
ekanidan dalolat beradi. Bu ulkan sahna ustasi ijodiga xos romantizm tamoyil-lari, u yaratgan
obrazlarning betakror o'ziga xosligi va ularning real borliqga nisbatan shoirona ko'tarinkiligi
Flekni Germaniya sahna san'atida bo'ron va tazyiq harakatidan XIX asr romantizmiga o'tish
bosqichini belgilab bergan san'atkor deb aytishga asos bo'li oladi.

LYUDVIG DEVRIYENT (1784-1832-y.)

Lyudvig Devriyent teatr tarixida E. Kin, P. Mochalov, F. Lemetr kabi daho aktyorlar
qatorida turadi. U davlatmand savdogar oilasida tug'ilgan. Devriyent ijodining eng gullagan davri
Bresiavl teatrida ishlagan (1809—1815) yillarga to'g'ri keldi. Aktyor bu yerda Lir, Sheylok,
Yago singari yirik fojeiy rollarni o'ynaydi. Keyin Berlin teatriga o'tadi va umrining oxirigacha
shu san'at mas-kanida ijod qiladi.

Atoqli dramaturg Laube: «Devriyent o'z uslubining ko'rkamligi bilan emas, balki his-
ehtiroslar ifodasining maftunkorligi, ayrim holatlarda hayratlanarli jo'sh urushi, dabdurustdan
zabt etuvchi qudratli insoniy kechinmasi bilan tomoshabinni o'ziga rom etadi, larzaga soladi, uni
zavq-shavqqa burkaydi*, deb yozgan edi. «U jozibador ko'rku salobat egasi emas,— deb yozdi
Devriyentning ji-yani,— nutqi ham ravonlikdan xoli edi. Har yoqlama to'kis, faso-xatli
qahramon qiyofasini chizish uning iqtidoridin tashqari edi. Uning sarkash ruhi qalbi tubidan
otilib chiqib, insoniy to'lqinlanish va hayajonlanishning oxirgi chekida portlash hosil qilar,
mayda-chuyda izohlarmi, yaxlit o'tli hissiyotlarmi — ularning jami qo'shilib, ham daxshatli, ham
g'aroyib va hangomavash manzara-larni yaratuvchi qudratli ifoda kuchiga aylanar edi. Devriyent
salo-hiyatining kuchi mana shunda ko'rinardi».

Devriyent uchun obrazga kirishda ko'ngil mayli (intuitsiya) asosiy vosita edi. Shoir Gofman
«u o'ynayotgan qahramoniga but-kul singib ketardi», deydi. U butun borlig'ini sarflab, jo'shib
o'ynardiki, qirol Lirni o'ynaganda, masalan, tanaffus chog'ida hushidan ketgan edi.
Devriyentning eng sevimli dramaturgi Shekspir bo'lib, uning qahramonlariga xos favqulodda
teran ruhiy ke-chinma va hissiyot jo'shqinligi aktyorni o'ziga rom etgan edi.

Sheylok aktyorning eng dovruqli rollaridan biri bo'ldi. Devriyent Sheylokni qabih kimsa
tarzida ko'rsatishdek an'anaga qarshi o'laroq uni gasoskor, kuchli shaxs tarzida talqin etdi.
Shillerning «Qaroqchilar» asaridagi Frans Moor obrazi ham Devriyent tomonidan yangicha
talginda yaratildi. «Sochi tik ko'tarilgan, lunji va peshonasi bo'zargan, lablar qaltiraydi, so'rrayib
qolgan ko'zlari jovdiraydi, tizzalari qaltiraydi — Devriyent Fransi zohiran shu tarzda ko'rinar edi.
Mashhur tush sahnasida,— deb davom ettiradi Gofman o'z taassurotini,— zalda pashsha uchsa
bili-nar darajada jimlik cho'kar, tugagach, shivirlash, og'ir xo'rsinish, to'satdan qaibdan chiquvchi
«oh» xitoblari eshitilardi. «U dahshatli holatlarni jonlantirib xayolan fomoshabinlar ruxsorini
ko'z oldiga keltirar, ularning hayajonlari ta'siri ostida tomirdan ogayotgan qoni qotib
qolayotgandek his etardi. Shu jazava asnosida vujudidan ko'tarilgan ruh uning personajiga
aylanar, endi uning 0'zi emas, balki ana shu personajning o0'zi harakat gilayotgandek bo'lardi*.
Romantik shoir Gofman rotnantik aktyor Devriyent ijodi mohiyatini shu tarzda sharhlab bergan.
Frans Moor Devriyent talqinida o'ta dahshatli qiyofa kasb etib, yovuzlik timsoliga aylangan edi.
Otelloga munosib raqib Yago ham shunday ko'lamdorlikda yaratilgan.

Devriyent ijodida nemis voqeligining romantiklar olg'a surgan oliy ezguliklar ro'yobga
chiqishiga imkonsiz murakkab va beqaror bosqichi ifodalangan. Shu bois mudhishona holatlarga
urg'u berish aktyorning ijodiga xos xususiyat bo'lib qoldi.

Lekin, Devriyent obrazlari mubolag'ali, ko'tarinki ruhda bo'lishiga qaramay, ular hamisha
hayotiy haqqoniyligi bilan ko'zga tashlangan. Devriyent ma'lum ma'noda nemis sahnasida
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romanti-zmdan realizmga o'tish yo'lini belgilab berdi. Karl Zeydelman esa, shu realistik
yo'nalishning markaziy siymosi sifatida ko'rindi.

ZEYDELMAN (1793-1843-y.)

Kari Zeydelman Sileziyadagi Gratsi shahrida savdogar oilasida tug'ilgan. U o'quvchilik
chog'idayoq havaskorlik spektakllarida chiqadi, pyesalar, aktyorlarning hayoti haqidagi kitoblar
mutolaasiga beriladi. O'smirligida vatanparvarlik g'ururi ta'sirida prus qo'shini safiga kiradi, lekin
askarlik hayoti og'irlik qilib, 1815-yili harbiydan bo'shab, Breslavl teatriga ishga kiradi. Keyingi
o'n yilliklar davomida Gratsi, Praga, Kassel, Shtutgart teatrlarida ishlaydi. Umrining oxirgi besh
yilidagina Berlin teatrida qo'nim topib, osoyishta ishlash imkoniga erishadi. Zeydelmanning
Berlin teatridagi ish davri (1838— 1843) unig ijodiy hayotining eng yuqori bosqichi bo'lib
golgan.

Zeydelman o'z san'ati bilan nemis sahnasida Shreder an'ana-sini davom ettirdi va uni
rivojlantirdi. Zeydelman romantizmning ortiqcha ko'tarinkilik xususiyatiga qarshi kurashib, teatr
sahnasida realistik san'at tamoyillarini qaror toptirishga yetakchilik qildi.

Zeydelman bir talay turli-tuman rollarni ijjro etgan. Uning faoliyatida, aynigsa, Shiller
asarlaridagi rollar keng o'rin tutadi. Bular orasida Frans Moor («Qaroqchilary), Kalb, Vurm va
Prezident («Makr va muhabbaty), Filipp II («Don Karlos») eng muhimlaridir. Zeydelman Gyote
dramalarida Alba («Egmont»), Karlos («Klavixo»), Mefistofel («Faust») kabi ajoyib obrazlar
yaratadi. Xamlet, Lir, Makbet, Sheylok, Richard III uning Shekspir asarlarida yaratgan eng sara
rollari edi. Lessing pyesalarida ham Marinelli («kEmiliya Golotti*), Natan («Dono Natan») kabi
esda qolarli obrazlar ijro etadi. Mumtoz komediyalardan. Molerning «Tartyuf)» asarida Tartyuf
rolini o'ynagan. By rollarni ta'kidlab o'tishning 0'zi Zeydelman ijodiy ufqi naqadar keng aktyor
ekanini tasdiglaydi.

Zeydelman rol ustida ishlar ekan, har doim uni muqimlashib qolgan siyqa andozalardan
xalos etar, yangicha, zamonaviy ruhda talqin etishga intilardi. U ayniqgsa ijodining ko'rki bo'lib
golgan Gyotening «Faust* asaridagi Mefistofel roli ustida, murakkab ijodiy jarayonni boshdan
kechirgan edi. Gap shundaki, Mefistofel, bir to-mondan, foniy dunyo yovuzligini o'zida
mujassam etgan timsoliy, obraz, ikkinchi tomondan, qadimgi xalq rivoyatidan olingan Iblis
obrazidir. Shu tufayli u haddan tashqari mavhum yoki qo'pol, so'xtasi sovuq obrazga aylanib
golishi mumkin edi. Gyote uni falsafiy ma'noda talqin etgan. Lekin bundan qat'iy nazar, Gyote
xalg-ning iblis haqidagi afsonaviy tasawuriga asoslangan. Zeydelman ham o'z obraziga aynan
shu asosga qurdi. Tomoshabinlar Zeydelmanning mavhumlikdan holi butkul o'ziga xos, betakror
obraz yaratganligidan hayratga tushdilar. Unda umumlashma ifoda tarzi aniqlik, hayotiylik
belgilari bilan shu qadar ko'rishib ketgan ediki, bu aktyorning obraz qiyofasiga kirish imkoniyati
benihoya keng bo'lganligidan dalolat edi.

Zeydelman san'atining kuchi g'oyaviy teranlik bilan teatrona tomoshaviylikning o'zaro
mushtarak tarzda ifoda etilganida edi.

NAZORAT SAVOLLARI

1. Nemis romantizmining o'ziga xos xususiyatlari haqida nima deya olasiz? Nega nemis
dramaturgiyasida tarixiy, afsonaviy sujet-larga alohida e'tibor bilan qaralgan?

2.Kleyst nemis romantik dramasining eng yirik namoyandasi ekani; uning «Geylbronlik
Ketxen» dramasi nega afsona asosiga qurilgan?

3. LF. Flek G'arb mumtoz dramaturgiyasining gaysi asarlarida keng shuhrat topgan?

4. Nemis sahna san'atida klassitsizm qoidalaridan xoli tarzda erkin ijodkorlik tamoyillining
yetakchi o'ringa chiqishi. Nemis romantik sahnasining ulkan namoyandasi Devriyent tomonidan
Shekspir va Shiller gahramonlari talginida yangi yondashuvlarga asos solinishi. Devriyent
yrosida Sheylok va Frans Moor rollari.

5.Zeydelman Shreder an'anasini davomchisi ekani, L. Tikning qaysi pyesasida «Teatrda
teatr® usuli qo'llanilgan?
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XIX ASR OXIR1 VA XX ASR BOSHLARIDA GARBIY OVRO'PO TEATRI (1881-
1917y.)

Anadouéraap:

1 XpecromaTusi mno HCTOpPHMH 3amajHo-eBpomeiickoro Tearpa. T. 1-2 /coct
C.Mokyabckmuii / M., 1953, 1955 rr.

2 bosmxues I'. Beuno npexpacHbiii Teatp 3noxu Bospoxnenus. J., 1973.

3 bosaxues I'.OT Codoxkia 1o bpexra 3a 40 TearpaibHbIX Beyepos. M. 1967.
410.Karapauukuii. Teatp Ha Bexa. M. 1987.

5 bapromeBnu A. Illexkcniup Ha aHrJmiickoi cuene. M., 1985.

6 3uarepman B. Ouepku ucropuu apamsi 20 B. M., 1979.

7 Bymesa C. IloniBeka UTaabsinckoro teatpa Jl., 1978.

8 C. TypcyHnooeB Xopuxuii rearp tapuxu. T.,1997

9 I'ureabman JI.LU. U3 ucropun ppanmysckoii pe:xkuccypsi. JI., 1976.

XIX usr oxin — XX asr boshlarida G'arbiy Ovro'po teatri 0'z tarixining muiakkab va cliigal
davrlaridan birini boshdan kechirgan. XIX asrda yctakchi bo'lib kelgan roniaiitizm va realizm
o'rnini Mlgr, goho bir-biriga butkul zid oqinilar egallaydi.

Aloqli fransuz adibi va teatr nazariyachisi Emil Zolya ilm-langn yaqin tarzda naturalizm
uslubining joriy etilishi g'oyasi bilan inaydonga chiqdi. U san'atkoiiarni voqclikka faol
aralashisliga. \alq hayotini aks ettirisiiga da Vat etdi

Ibsen, Gauptman. Shou, Rollaiilaming ijodida realizmning yangi qirralari ochilib, bu oqim
bilan davruing boshqga uslubiy oqimlari orasida ko*p tomonlama bog'liqlik alomatlari ko'zga
lasli-lana boshladi. Iki davrda M. Meieilink ijodi misolida simvolizm yctakchi y>>'nalishlardan
biriga aylanadi.

Sahna san'ati sohasida «Meyningenchilar teatri», A. Antuan-:iing «Erkiil teatr»1 misolida
yangi rejissoiiik san'atiga asos solingan bo'lsa. Sara Ikrnar, Mune-Syulli (Fransiya), F. Duze, T.
Salvini (llaln.w. Irving (Angliya), I. Kayns. S. Vloissi (Germaniya) misolida lurli oqimlarga
mansub aktyorlarning yangi avlodi yetishib chiqdi. XX asrning ulkan sahna islohchisi M.
Reynxardt Ovro'po rejissurasi taraqqiyotining yangi davrini belgilab berdi. Bu san'atkorlar o'z
milliy sahna san'ati zaminida kamol topgan sahiy istc'dodlari bilan zaniondoshlarining faxr-
g'ururiga aylandilar.

FRANSUZ TEATRI
Fransuz teatri XIX va XX asrlar oralig'i tarixidan shiddatli g'oyaviy-badiiy izlanishlar teatri
sifatida o'rin oldi.
1870—1880-yillari Ovro'po san'atida yetakchi yo'nalishga ayian-gan naturalizm uslubi
aynan Fransiyada o'zining tugal takomilini topadi. E. Zolyaning teatrni demokratlashtirish.
dramaturgiyaru sifat jihatidan yangi bosqichga ko'tarish haqidagi estetik garashlari butun
Ovro'po miqyosida xayrixohlik bilan qabul qilinadi

EMIL ZOLYA (1840-1902-y.)

Zolyaning adabiyot va teatr haqidagi fikr-mulohazalari zamonaviy hayotni bo'yamay,
bezamay, uning dardu quvonchlarini borlig'iclia ko'rsatishga qodir, jamiyat taraqqiyotining yangi
bosqi-chiga monand yangi san'at yaratish g'oyasi bilan sug'orilgan. Zolyaning «Tajribaviy
roman» (1880), «Bizning dramaturglarimiz* (1881), «Teatrda naturalizm* (1881) kabi
magqolalari natura-lizmning asosiy dasturiy risolalari bo'lib, ularda fransuz dramatik teatrining
ahvoli keng yoritiladi, avvalo, repertuarni yangilash muammosi olg'a suriladi. Zolya
takrorlanaverib. siyqalanib ketgan usullar bilan oldi-qochdi «sahnabop» pyesalardan voz
kechishga chaqirdi. «Drama ilmiy uslubga asoslanishi lozim», ya'ni «biror in-son yoki insonlar
guruhi tarixi olinib, ularning sa'y-harakati china-kamiga tasvirlanishi lozim». «Bunday

57



asarlarning kuchi kuzatuvning aniqligi, tahlilning teranligi, voqcalarning mantiqan o'zaro
bog'ligligi» bilan belgilanadi.

Zolya dasturining xalqchilligi uning xalq hayotini aks ettiruvchi xalq dramasi haqidagi fikr-
mulohazalarida ham o'z aksini topgan edi. Zolya naturalistik drama paydo bo'lsa, u teatr tizimini
butkul o'zgartirishga olib keladi. deb liisobladi; agar pyesada ayni hayot parchasi gad
ko'targudek bo'lsa, bu 0'z-0'zidan teatr tomoshaviyli-giga urg'u beruvchi zamonaviy spektakl
turidan voz kechishga olib keladi. Hayotni o'rganuvchi va iloji boricha uni oddiyligicha
ko'rsatuvchi aktyorni u eng ibratli aktyor deb tushundi.

Zolya teatrni tubdan qayta qurish dasturini ishlab chigarkan, rejissura masalasini alohida
masala tarzida ko'zdan kechirmagan. Holbuki u ko'zda tutgan teatr - bu dramaturg teatrigina
emas, avvalo, rejissor teatridir.

«Tereza Raken* (1873) Zolyaning eng yirik pyesasi hisobla-nadi. Unda muallif hayotni aniq
va haqqoniy tasvir etishning «umumiy naturalistik usuli»ni belgilashga harakat qildi. Pyesada bir
burjua oilasining so'niq hayot tarzi butun ichki ikir-chikirlarigacha gamrab olingan holda tasvir
ko'zgusidan o'tkaziladi. Tereza Ra-kenning o'z erining do'stiga ishqi tushib qolishi bilan
digqinafas bu oila hayotida portlash yuz beradi: telbanamo sevgi jazavasida Tereza va Loran
Terezaning eri Kamilni o'ldiradilar. Oshiqlar qilg'ilikni qiladilaru, vijdon azobida qoladilar. Har
gadamda ularni marhumning arvohi izma-iz quvib, qasos olayotgandek bo'laveradi.

Pyesada o'ldirish vogeasi, so'ng oshiglarning ruhiy xastalikka uchrab, vasvasaga tushishlari,
so'ng halokatlari birma-bir va mutta-sil ravishda tasvirlanadi.

Zolya teatrni yangilash yo'lida shunday fidoyilik ko'rsatdiki, uning teatr haqidagi fikr-
mulohazalari hozirda ham o'z ahamiyatini saqlab kelmoqda.

MORIS METERLINK (1862-1949-y.)

Asli belgiyalik adib Moris Meterlink simvolizm oqimining eng ulkan dramaturgi va
nazariyachisi sifatida maydonga chiqdi.

Meterlink ijodi fransuz madaniyati bilan bog'liq bo'lib, bu jjod XIX asr oxiri — XX asr
boshlarida drama va teatr rivojiga kuchli ta'sir ko'rsatdi.

Simvolistlar hayotiy borligni realistik tarzda ifodalash talabini ma'qul ko'rmay, olam
mohiyati faqat shama va timsollar orqaligina anglashilishi mumkin, deb hisobladilar. Meterlink
0'z risolalarida, foniy dunyo aql-idrok bilan anglashilmovchi, inson nazaridan uzoq. Haq olam
hilqatining yallig'i xolos, degan fikrni olg'a surgan. Bu olamning sir-asrorini kamdan-kam eng
komil zotlargagina, shunda ham g'ira-shira qalban his etish buyurilgan. Meterlink o'z estetikasini
shunday falsafiy garashlar asosida yaratgan. Uning es-tetikasida «ruhiyat teatri* nazariyasi va
«sukut» nazariyasi alohida o'ringa ega.

«Rubhiyat teatri» nazariyasi «kundalik turmush mushkiloti»ni ochishga qaratilgan. Sahnada
zohiriy, ya'ni tashqi voqealar emas, balki insonning ichki hayoti, uning ruhiyat olamiga tobeligi
ko'rsatilishi kerak. Zero «sarguzashtlar, ur-ur, sur-surlar nihoya topgan joydagina hayotning asl
mushkuloti boshlanadi*, dramaning jon-tani bu «jonli mavjudot bilan uning taqdiri orasidagi
taskin-baxsh va beto'xtov davom etuvchi muloqot»da namoyon boiadi, deb yozadi Meterlink.
Lekin bunday muloqot fagat sukut orqali ro'yobga chiqadi. «Sukut» nazariyasi «ruhiyat teatri*
nazariyasini amaliy ro'yobga chiqaruvchi uslubiy vosita tarzida tug'ilgan. Meterlink ko'zda
tutgan muloqot, uning fikricha, faqat sukunat orqali ro'yobga chiqadi. «Odamlar orasida
so'zlashuv yo'qoladi, lekin sukunat hech gachon yo'qolmaydi; asl hayot fagat sukunatdan ibo-
ratdir; sukunatgina iz qoldiruvchi hayotning o'zginasidir®*. Meter-linkning fikricha, odamlar
asosly narsalar haqida so'z ochmay, ar-zimas, yuzaki narsalar haqida gapiradilar; negaki, so'z
ko'pincha kishilarni sukunat vahimasiga tushishdan muhofaza qilib turadi.

«Dramatik asarda, - deydi u, — dastawal kefaksiz tuyuluvchi so'zlargina asosiy hisoblanadi.
Dramaning joni shu so'zlarda jamul-jamdir. Uzluksiz davom etuvchi dialogga yondosh tarzda
ortiqcha tuyuluvchi yana boshga dialog mavjuddir®. Bu yerda ichki muloqot ko'zda tutilmoqda.

Meterlinkning estetikasida aktyor muammosi ham e'tiborli o'rin olgan. Shartli ifoda
tamoyilini ro'yobga chigarish alohida ijro tarzini talab etadi. «Sahnadan jonli mavjudodni
chiqarib tashlab*, uning o'rniga ijrochi qo'g'irchoqni kiritish lozim, degan fikrni olg'a surdi u.
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Uning birinchi pyesalar to'plamini 1894-yili qo'g'irchoq teatriga mo'ljallab nashr etilganligi bejiz
emas. Lekin Meterlinkning yuqoridagi mulohazasi xomxayollikdan o'zga narsa emas. Lekin bu
mulohazaning ma'nosini poeziya qonuniyatini anglash, inson ruhiy hayotining tub-tubiga nazar
tashlash ishtiyoqidan kelib chiqqanligi aniqdir. Dramaturg ilk pyesalarida awalo 0'z nazariyasini
qoi-dalarini amalda namoyon etishga harakat qildi. Bu haqgda A.Bloko'z taassurotlarini bayon
etgan: «Meterlinkning G'arb dramaturgiyasi qahramonini o'g'irlab oldi, rosmana inson ovozini
pichir-pichir, imo-ishoraga ko'chirdi, odamlarni erkin harakat, nur, havodan mahrum etib
qo'g'irchoqqa aylantirdi. Lekin Meterlink shularni bajo keltirib, sokin bir tuynuk ochdiki,
ichkarilikdan san'atning sof billur shirasi tomchilarining jarangi qulog'imizga chalinib turadi*.

Meterlinkning «Malikayi Malen* (1889), «Chaqirilmagan», «So'qirlar» (1891), «Ichkarida»
(1894) va «Tentajilning o'limi» (1894) pyesalari shunday estetik qarashlar mahsuli sifatida
tug'ilgan. Bu asarlarda Meterlink jjodining ilk davriga xos tarzda inson ojizligi va insoniyatning
halokatga mahkumligi muammosi ko'tarilgan.

«So'qirlar» dramasida vogea o'rmonga yig'ilgan so'qirlar ah-volini tasvir etish bilan bog'lig.
Ayozli tun qo'ynida ular nimanidir kutishmoqda. Ularni boshliq rohib qoldirib ketgan. Ular
rohibni kutishmoqda, rohib qaytishi kerak. So'qirlar rohibning o'lgani va uning jasadi shu yerda
ekanini bilishmaydi. Ular tasodifan jasadga turtinib ketishadi. So'girlarni qo'rquv dahshati
qoplaydi, negaki ular gqayerda turganlari, qayerga borish va nima qilish kerakligini bilmaydilar-
da: rohibning o'limi bilan ularning yashashga bo'lgan ishonchi so'ngandek edi. Ojiz, g'aribu
benavo so'qirlar tunning sirli jimirlashiga butun vujudlari bilan quloq tutadilar. Bola yig'isi eshi-
tiladi, uzoqdan asta kelayotgan qadam sharpalari quloqga chali-nadi. So'qirlarni yana vahima
bosadi. «Qadam shu yerda, oramizda to'xtadi! Kimdir keldi! U oramizda! Kimsan? Jimlik*

«So'qirlar» asarining mazmunidan anglash mumkinki, yorug' dunyoning o'zi beqaror va
o'tkinchi bir hilqatdir.

Meterlinkning ilk pyesalarida taqdir qudrati, insonning kuchiga ishonchsizlik, inson
umrining besamar va halokatga mahkumligi shoirona jo'shqin his-kechinmalar orqali
ifodalangan. Ayni zamonda Meterlink yangi usuldagi teatr, yangi sahnaviy ifoda shakllarini
izlaydi.

Shuni ta'kidlash lozimki, Meterlink 0'z ijodiy izlanishlarida dramaturgiya va sahnaviy ifoda
sohasida A.P. Chexov ochgan yangiliklarga yaqin keladi. Bular kundalik turmushning alam-
iztiroblarini ochish, g'ayrioddiy qahramonlardan voz kechish, dramatik to'qnashuvlarni yangicha
usulda tuzish, «ostki oqim», tubma'no tamoyili, sukut va kayfiyat omillaridan foydalanish kabi-
lar edi.

XX asrning boshlarida Meterlink dramaturgiyasining tabiati o'zgara boshlaydi. 1903-yili
yozilgan «Ko'k qush» ertagida Tiltil degan bolakay bilan uning singlisi Mitilning mo'jizaviy ko'k
qush (ideal)ni izlab topishlari orqali Meterlink insonga mehr-shafqat baxsh etuvchi ilhom
shavqiga to'la nafosat olamini chizib berdi. Bu yerda ko'k qush baxt va nafosat timsoli tarzida
namoyon boiadi.

1903-yili yozilgan «Avliyo Antoniy karomati» hajviy rivoyati burjua riyokorligini fosh
etuvchi asar sifatida shuhrat topdi. Boy-vuchcha marhuma Ortans xonimning dafn etilish kuni
uning qarindoshlari go'yoki achingan bo'lib yig'i ko'taradilar. Shu asnoda kutilmaganda juldur
kiyimli afandi sifat kishi paydo bo'lib, marhu-mani tiriltirishi mumkinligini aytadi. Lekin uning
boyligiga ega bo'lish ilinjida turgan yaqinlari buni zinhor istamas, faqat xizmat-kor qiz
Virjinigina marhumaning o'limidan astoydil qayg'urganligi ma'lum bo'ladi.

1949-yili chop etilgan «Janna d'Ark» dramasi Meterlinkning so'nggi asari bo'lib qoldi...
Unda dramaturg frantsuz xalqining fi-doyi qizi Janna d'Arkning gahramonona hayoti haqida
hayajon bilan hikoya qilingan. Muallif fashizm ustidan g'alaba qozonish yo'lida jonlarini qurbon
qilgan vatandoshlari, Qarshilik harakati gahramonlarining mardonavor kurashiga hamohang asar
yaratishga intilgan edi.

Belgiya adibi Meterlinkning jjodi XIX—XX asrlar bo'sag'asida G'arbiy Ovro'po dramasi
rivojida muhim bosqich bo'lib, u ushbu davr estetikasi va teatr amaliyoti rivojiga sezilarli ta'sir
ko'rsatdi.
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ROMEN ROLLAN (1866-1944-y.)

«Inson hayotini fayzli qiluvchi jamiki aql-zakovat ne'matlari ora-sida bizni tubsiz hayratga
soluvchi ne'mat — teatrdir®. Bular XX asrning atoqli so'z ustasi, dramaturg va teatr nazariyachisi
Romen Rollan galamiga mansub so'zlardir. Ko'p jildlik «Jan Kristof* va «Maftunkor qalb»
romanlarining muallifi Rollanning yozuvchilik, publitsistlik, san'at tadqiqotchiligi sohalarida
kechgan ko'p qirrali faoliyatida dramaturgiya sezilarli o'ringa ega. Uning qalamiga mansub o'n
ikki pyesaning bir-inchisi — «Valine'mat Lyudovik» 1897-yili yozilgan bo'lsa, «Robesper»
degan so'nggisi 1938-yili yaratilgan.

Rollan teatmi jamiyat hayotini aks ettiruvchi «jangovar qurol* deb atadi. Uning eng sara
pyesalarida va ko'p jihatdan XX asr ja-hon teatr madaniyati rivojini belgilab bergan «Xalq teatri»
(1903) kitobida ana shu g'oya o'z aksini topdi.

Rollan «Xalq teatri* kitobida badiiy ziyolilarni xalq hayotini teran anglashga, o'z ijodini
xalqqa xizmat qildirishga chaqirdi. Rollan qahramonlik ruhidagi san'at, insonning his-tuyg'usi,
aql-idro-kiga ta'sir ko'rsatuvchi yirik shakldagi shoirona realistik san'at yaratish muammosini
olg'a surdi. U yangi teatmi «xalgning noni qatori tashvishiga sherik» bo'lishi lozimligini
ta'kidladi.

Rollanning kitobi Fransiyada xalq teatri tamoyillarini shakllan-tirishda dastur bo'lib xizmat
qildi. Rollan o'z kitobida ulug' fransuz burjua inqilobi davriga murojaat etib, ziyolilarni xalq
teatri uchun «Fransiyaning gahramonlik epopeyasini* yaratib berishga chaqirdi. Bu epopeyada u
xalq kurashi manzaralarini jonlantiruvchi qudratli ' tarixiy shaxslar hayot haqigati bilan uyg'un
tarzda keng falsafiy umumlashmaga aylanishi kerak, degan fikrni olg'a surdi.

Rollan 0'zi shu g'oyani ro'yobga chiqgarish niyatida «Inqilob dramalari» deb nomlanuvchi
turkum pyesalar yaratdi. «Qashgqirlar» (1898), «Aql tantanasi* (1899), «Danton» (1900), «0'n
to'rtinchi iyul» (1901) shunday dramalaming dastlabkilari edi. Fransiya inqilobi davrining ur-
yiqitlari, qatag'on dahshatlarini aks ettiruvchi mazkur asarlarning har biri Rollanning yangi shakl
va g'oyalar yo'lidagi murakkab izlanishlari samarasi tarzida tug'ilgan.

«Qashqirlar» pyesasida Rollan inqilobiy ko'tarilishning fojiali ko'rinishlarini chizib, inqilobiy
burchning insoniylik axloqiga zidligini ifoda etdi. «Aql tantanasi»da inqilobchi qon-
qardoshlarning o'zaro qonli adovati, yakobinchilar qatag'oni, si-yosiy gij-gijlardan aql-hushi
uchib, jazavaga tushgan g'ofil olomon haqida so'z ochdi. «Danton»da Rollan inqilob dohiylari
ustidan hukm chiqarishdan o'zini tiyadi, lekin ommaning xatarli ko'tarilishlaridan hangu mang
bo'lib, ezgulik nimada-yu, yovuzlik nimada degan jumboq garshisida turib qoladi, javob izlaydi...

Adib «0'n to'rtinchi iyul» pyesasidagina bu savolga javob top-gandek bo'ladi. Unda xalq
bosh gahramon tarzida ko'ringan edi. Ichki g'oyaviy-badiiy birlikka ega bo'lgan bu asar
Bastiliyaning oli-nishi bilan bog'liq lavhalar asosiga qurilgan.

Rollan 1939-yili «Robesper» dramasini yaratadi. Unda fransuz inqilobining yakobinchilar
partiyasi ag'darilishi bilan xotima topuv-chi eng fojiali davri aks ettirilgan. Muallif inqilobning
mag'lubiyatga uchrashi sabablarini badiiy tadqiq etgan edi. Inqilob dohiylarining fojiasi ularning
xalq madadidan mahrum bo'lib qol-ganliklarida edi. Dramada Rollan Dantonning qatl etilishi
lavhasi-dan Robesperning halokatigacha bo'lgan voqealarni chizish asosida psixologik jihatdan
murakkab, qudratli insoniy sajiyalar yaratgan edi. El-yurt manfaatini shaxsiy manfaatdan ustun
qo'yib, vatani-ning shon-shuhrati yo'lida jonini qurbon qilgan jafokash Robesper shunday
qahramonlardan edi. Asar qahramonona romantik ruhda xotima topadi. «Robesper» asari
«Inqilob dramalari* turkumiga ya-kun bo'libgina qolmay, shu bilan birga Rollanning «Xalq
teatri* kitobida olg'a surilgan chinakam demokratik, hayotbaxsh san'at yaratish g'oyasini ham
amalda ro'yobga chiqargan yirik shakldagi drama namunasi tarzida yuzaga keldi.

KOKLEN (1841-1909-y.)

Benuan — Konstans Koklen 18 yoshida Pari konservatori-yasining yirik fransuz
aktyorlaridan biri Renye guruhiga o'qishga kiradi. Birinchi bor «Komediya Fransez* sahnasida
1860-yili Mol-yerning «Sevgi mojarosi* asarida Gro-Rene rolida paydo bo'ladi.

Koklen ilk yirik roli bo'lmish Bomarshening «Figaroning uy-lanish* asarida Figaro roli bilan
1862-yildan tanila boshladi. U shu roli bilan masharaboz malaylar toifasi (amplua) ustalari
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qatoriga qo'shiladi. Lekin u rollar muayyan rollarga ixtisoslashgan yoshi ulug'roq aktyorlarga
berilishi vajidan 0'zi orzu qilgan rollarga yetis-holmay, 1885-yili «kKomediya Fransez* teatrini
tashlab ketadi.

Koklen o'zining eng sara rollarini bu teatrdan tashqari teatr-larda o'ynagan. Bular Molyer
asarlaridagi Sganarel («Zo'raki tabiby»), Jurden («Sohta ogqsuyak*) kabilar edi. 1897-yili Koklen
«Port-Sen-marten» teatr rahbarligini qo'lga oladi. Shu yerda u o'z jjodining eng yirik namunasi
Sirano Berjerak obrazini yaratadi.

Koklen aktyorgina emas edi. U aktyorlik san'ati haqida «San'at va teatr* (1880) hamda
(aktyor san'ati) (1886) degan ikkita kitob yaratib, 0'zini nazariyachi sifatida ham ko'rsatadi.

Koklen nazariy qarashlarda ham, amaliyotda ham «taqlidiy san'at*ning yirik
namoyandalaridan bin sifatida ko'rindi. Koklen bu maktabning «kechina san'atindan ustunligini
gat'iyan himoya qilib shunda yozadi: «Nazarimda tabiat izmidan holi narsa hech gachon go'zal
va ulug'vor bo'la olgan emas; lekin men yana bir bor ta'kidlashga majburmanki, teatr — bu san'at
demak, bu jabhada tabiat muayyan tarzda ideallashtirilgan yoki qabartirilgan holatda
gavdalantirilishi lozim, busiz san'at — san'at bo'lolmaydi. Bugina emas: bebo'yoq
gavdalantirilgan tabiat teatrda o'ta so'niq taassurot qoldiradi*.

Koklen hayotiy vogelik bilan tabiat san'atining asosi ekanini tan olayotgandek bo'lib, aslida
san'at bilan hayotni bir-biriga zid qo'yib, san'atni hayotda yuqori qo'yadi. «San'at real hayot
emas, hatto u hayotning aksi ham emas, - deydi Koklen—San'at 0'z holicha 0'zi ijjod manbayi. U
0'zining ajib mavhumligi bilan zamon va makonga daxlsiz tarzda faqat o'ziga xos olamini barpo
etadi*. K. S. Stanislavskiy san'atining voqelikka bunday zid qo'yilishini keskin tanqid ostiga
olgan.

Koklen 0'z nazariy risolalarida o'zining ko'p yillik aktyorlik tajribalarini umumlashtirgan. Bu
ishlar aktyor ijodiga xos jihatlari aniqroq anglash imkonini beradi.

Koklen o'tkir zakovati va sinchkovligi bilan ko'zga yaqin, mag'zi to'q qiziq holat va insoniy
fe'liyatlarni darhol ilg'ab va ilib olar edi. U har bir rolida e'tiborga tashlanib turuvchi pishiq jussa-
dor gavdasi, o'rganuvchan, ifodali yuzi, ko'tarilgan do'ng burni, ki-chik tiyrak, g'uborsiz ko'zlari
bilan tomoshabinga bir olam zavq-shavq baxsh etuvchi edi. Uning san'ati tomoshabin qalbini
larzaga solishga qaratilgan emas. U 1ijro mahoratining zargarona charxlan-ganligi,
gahramonlarining shiddatkor va mudom serbo'yoqligi bilan tomoshabin digqat e'tiborini o'ziga
rom etadi.

K.S. Stanislavskiy Koklenning artistlik san'atiga yuqori baho berib, koklennamo aktyorlar
«toifasi» haqida shunday degan: «Ular qalbga nisbatan ko'proq quloq va shuurga ta'sir
ko'rsatadilar; ular hayratlantirishdan ko'ra ko'proq zavqlantiradilar. Bunday san'atning ta'siri
kuchli, lekin bu kuch uzoq sagqlanmaydi. Bunday san'at kishini ishontirishdan ko'ra ko'proq
ajablantiradi*.

Koklen san'atining o'ziga xosligi uning Molyer asarlaridagi rol-larida yaqqolroq ifodalangan.
Koklen aslzoda tomoshabinlar sarxushligi chekiga tushgan burjua teatri aktyori bo'lgani holda
Mo-lyer qahramonlariga xos hajviylik ruhi va iztirobli jihatlarni ochishga intilmadi. U Molyer
hajviyasi o'rnini «qirg'oqqa sapchuv-chi» sarhushlik bilan to'ldirdi va Molyer kulgisiga «armonli
ke-chinmay sig'masligini amalda namoyish etishga intildi.

«Kulgili tannozlarndagi Maskaril Koklenning eng muvaffaqi-yatli rollaridan biri bo'lgan.
O'tkir kulgili holatlarga boy, xush-chaqchaq bu komediya Koklen iste'dodi tabiatiga juda mos
tushgan edi. Tartyuf rolini o'ynarkan, uni dindorlik niqobiga kirgan riyokor, ikkiyuzlamachi
emas, balki yirtqich, shavqatparast kimsa tarzida ko'rsatadi.

SAHNA SAN'ATI
1864-yili «Komedi Fransez* va «Odeon» teatrlarining alohida imtiyozga egalik maqomi
bekor qilingach, Fransiyada tijoriy teatr-lar keng avj oladi. Ayni chog'da sahna san'ati rivoji ikki
yo'nalishda davom etdi: «Komedi Fransez* teatrida ikki tragik — Muna-Syulli va Sara Bernar
misolida klassitsizm ijro an'analari yashashda davom etgan bo'lsa, 1880—1890-yillar fransuz
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teatrining birinchi professional rejissori Andre Antuanning «Erkin teatr», «Antuan teatr»larida
yangi izlanishlar olib boriladi.
MUNE-SYULLI (1841-1916-y.)

Atoqgli fojeiy aktyor Mune-Syulli 1872-yili «Komedi Fransez* teatrida Rasinning
«Andromaxay asarida Orest rolida chiqib, darhol tanqidchilik e'tirofini qozonadi. Mune-Syulli
ichki kechinmalari ichki jihat bilan tashqi jihatning o'zaro mushtarakligi orqali hamda
texnikasining maftunkorona o'tkirligi bilan ham ko'zga tashlandi. Uning iste'dodi fransuz
mumtoz tragediyasi, romantik dramasi hamda Shekspir va Sofokl asarlari orqali namoyon bo'ldi.

Gyugo qahramonlari Mune-Syulli talginida tomoshabinlar to-monidan fransuz milliy sajiyasi
eng go'zal fazilatlarining ifodasi tarzida gqabul qiiindi. Qaroqchi-ritsar Emani va oliyhimmat
malay Ryui Blaz shunday qahramonlardan edi. Shekspir asarlaridagi Hamlet va Otelloni ham
fransuz munaqqidlari Mune-Syulli ijodining eng noyob namunalari qatoriga qo'shishgan. Mune-
Syulli Shekspir qahramonlarini butkul «fransuz fojeiy qahramonlik maktabi* yo'nalishida
o'ynagan. O'ziga xos talqin aynigsa Hamlet obrazida yaqqol ko'ringan. Bu aktyorning eng
sevimli rollaridan edi. Bu rolga u o'n yilcha vaqt davomida tayyorgarlik ko'rgan. Uning Hamleti
ma'yusona o'ychanlikdan butkul xoli, sarbast, jo'shqin, qat'iyatli, cho'rtkesar, mag'rur shahzoda
tarzida ko'rindi. Izti-robli nolishlar unga yot, gumon, ikkilanish nimaligini bilmas, jasorat
ko'rsatish nagadar mushkulligini xayoliga ham keltirmas edi. Uniiig muddaosi awaldan tayinli:
bu o'ldirilgan buzrukvori qotillaridan qasos olish va taxtni qo'lga kiritishdan iborat ediki, shu
niyatni Mune-Syulli Hamleti sobitqadamlik bilan ro'yobga chiqarib boradi.

Mune-Syullining Shekspir asaridagi ikkinchi roli Otello roli edi. Mune-Syulli Otellosi
fasohatli sharq sivilizatsiyasining vakili, bahordir Mavr timsolida namoyon bo'ldi. U puturi ketib
aynigan Venetsiya respublikasining siyosatchilari qarshisida ritsarlik namu-nasining ifodasi
sifatida ko'ringan edi. Bu yerda Dezdemonaning xiyonatkorligi Otello uchun dunyoning ostin-
ustun bo'lishi yoki is-honch va ezgulikning mahv etilishini anglatmaydi. Bu yerda tao-milning
oddiygina qoidasi ishga tushadi: xotin eriga xiyonat qildimi, o'ldirilishi kerak. Otello rashkdan
emas, balki nomus tao-mili gistovi bilan shu hukmga keladi. Otelloning fojiasi shundan iboratki,
u bir yogdan Dezdemonaga bo'lgan sevgisi tufayli iztirob chekadi, ikkinchi yogqdan burch
hukmini ado etish mas'uliyatidan azob chekadi. Shu zaylda Shekspir tragediyasida fransuz
klassit-sizmi dramasiga xos ohanglar jaranglay boshlaydi.

Lekin Mune-Syulli ijodining eng yirik namunasi Sofokl asaridagi Edip roli bo'ldi. Aktyor bu
rolni 1881-yili Fransiyaning janu-bidagi Oranje shahrida rimliklar zamonidan qolgan amfiteatr
sah-nasida o'ynagan. Edip aktyor talqinida o'ta fojeiy obraz tarzida dunyoga keldi. Mune-Syulli
antik tragediyada o'ynar ekan, Edipni taqdir izmiga qui, qat'iyatsiz kishiga aylantirib yubormadi.
Edip — Mune-Syulli taqdir hukmiga mardonavor garshi bora oluvchi ulug'vor, mahobatli shaxs
tarzida namoyon bo'ldi. Aktyorning in-son ruhiyatiga kirish layoqati shu rolda borligini to'la-
to'kis ochildi. Edipning aybsiz aybdorligi ayon bo'ladigan sahnada Mune-Syullining o'yini
ayniqgsa, hayratlanarli edi. Qisqasi, Edip Mune-Syulli talqinida tomoshabin xotirasida taqdirga
qarshi mardonavar pesh-voz chiggan ulug'vor inson timsoli tarzida muhrlanib qoldi.

SARA BERNAR (1844-1923-y.)

Sara Bemar XIX asrning oxiri XX asr boshlarida ijod qilib, o'z yurti qatori xorijda ham
tanilgan fransuz teatrining eng shuhratli aktrisasi edi.

Sara Bernar Parij konservatoriyasida tahsil ko'rib, 1862-yili ilk bor «Komedi Fransez»
teatrida Rasinning asarida Ifigeniya rolida sahnaga chiqqan. S. Bernarning san'ati g'oyaviy
jihatdan cheklangan va katta hayot haqigatidan bir qadar uzoq bo'lgani holda o'zicha
hayratlanarli edi. U sahna texnikasining xassos ustasi edi. Ovoz tuslanishi, nutq ohangdorligi,
ishlanib, charxlangan gavdasi, turish holatlarining o'zi bir tomosha edi. Uning san'ati «taqlidiy
maktab* estetik tamoyillarining ajoyib ifodasi edi. Sara Bernar o'tkir kuzatuvchanligi, kishini
o'ziga rom etish jozibasi, ajib texnik omillari tufayli fojeiylik cho'g'i past asarlarda ham
tomoshabin qal-bini zabt eta olardi.
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Sara Bernar «Komedi Fransez» teatrida Rasin va Volter trage-diyalarida fojeiy rollarni zo'r
mahorat bilan o'ynagan. Lekin uning fransuz teatrining birinchi darajali aktrisasi ekanini
zamonaviy asarlarda o'ynagan rollari tasdiq etdi.

Dyumaning «Gul ko'targan xonim* asaridagi Margarita Gote aktrisaning eng noyob
rollaridan biri bo'ldi. Atoqli rus munaqqidi A. Kugel S. Bernar o'yiniga tan berib, shunday
yozgan edi: «Nomi chiqqan bu ayolni bundan-da zo'r tasvir etish amri mahol; uning kasb-
korining arzon garov tarovati, qalbi tubida pinhon tutilgan bedavo dil og'riglari ajib tarzda
namoyon bo'ldi*, «Uning ayollik malohatiga ta'rif yo'q, - deya xotirlaydi munaqqid, — yig'loqi
qo'llari, faryod chekuvchi qaddi-qomati favqulodda zo'r ifodaviyligi bilan hayratlanarlidir*.

Sara Bernar erkaklar rollarini ijro etish bilan ham shov-shuv ko'targan. Shulardan biri
Hamlet roli edi. Bu Shekspir obrazi talqiniga qo'shilgan hissa emas. Lekin bu rol aktrisaga o'z
jro texnikasining yuksakligi va san'atining hamisha navqironligini namo-yish etish imkonini
berdi. S. Bernar Hamlet rolini ellik uch yoshida o'ynagan. U fojeiy shahzodani Parij kiborlariga
x0s zo'r shukux va nazokat bilan ko'rsatdi. Uning Hamleti juda yosh va ayol misol husndor edi.
Fransuz teatr tanqidchilari «ilohiy Sara»ning yangi rolini yuqori baholadilar. Lekin ayni chog'da
Shekspir gahramo-nining goh-goh ko'zida shahzodaning g'amkashli hissi o'rnida g'amzali hislar
jilvalanuvchi fasohatli va uddaburon, qo'rs saroy mahramiga aylanib qolishini ham ta'kidlab
o'tdilar.

Sara Bernar «tafakkur sohibasi* toifasiga kiruvchi emas, balki tugal va go'zal ijro san'atining
sohibasi edi. Sara Bernar iste'dodi tabiatan tug'yonli italyan aktrisasi Duze yoki rus aktrisasi
Komis-sarjevskayadek darajasidan ancha uzoq va shu bois bu san'atkorlar qalbini band etgan
davrning fojely muammolari uning san'atida hamisha ham aksini topavermadi. Lekin uning ijodi
aktyorlik san'ati tarixida zo'r mahorat va chinakam artistlikning benazir namunasi tarzida o'rin
oldi.

ANDRE ANTUAN (1858-1943-y.)

1887-yili Parijda fransuz sahnasining birinchi rejissori Andre Antuan tomonidan «Erkin
teatr® deb ataluvchi yangi 1jodiy jamoa tashkil etiladi. Aynan shu teatrga Emil Zolyaning fransuz
sahna san'atini isloh qilish haqidagi ezgu niyatlarini ro'yobga chiqarish nasib etdi. Bu teatr yangi
repertuar yaratish yo'lida biron-bir badiiy yo'nalishga bog'liq bo'lib qolmay, balki barcha maktab
va yo'riglarga suyangan holda ish olib bordi.

Antuanning ulkan xizmati shunda ko'rindiki, u Gyugo davri-dan so'ng fransuz teatrining
katta adabiyot bilan uzilib qolgan alo-gasini qayta tikladi. U o'zining «Erkin teatr»ida L.
Tolstoyning «Zulmat uyasi* (1888), Turgenevning «Oshga o'rtogq* (1890), Ib-senning
«Arvohlary (1890), «Yowoyi o'rdak* (1891), Gauptman-ning «To'quvchilar» (1893) kabi
pyesalarini sahnaga qo'yadi.

Antuan repertuarni yangilash bilan cheklanib qolmay, teatrning barcha sohasini qayta quradi.
«Haqqoniy asar haqqoniy o'yinni ta-lab etadi*, derdi u. Antuan teatrona shartlilikning har qanday
ko'rinishiga qarshi kurash ochadi.

Teatrning ijodiy yo'nalishi Tolstoyning «Zulmat uyasi* va Ib-senning «Arvohlary asarlari
talginida keng namoyon bo'ldi. «Zul-mat uyasi* qo'yilishidan awal asar yuzasidan qizg'in adabiy
muno-zara o'tkazildi. Munozarada ishtirok etgan fransuz teatrining Ojye, Dyuma-o'g'il, Sardu
kabi arboblari Tolstoy dramasi qayg'uli, zeri-karli va sahnabob emas, degan fikrni olg'a surdilar.
Antuan bunday tortishuvdan keyin yana ham asarga qiziqib qoladi va hatto undan o'zi Akim
rolini o'ynashga qaror qiladi. Asar premyerasi o'tgach, 1888-yili Antuan o'z kundaligida shunday
deb yozgan edi:

«Zulmat uyasi* spektakli favqulodda zo'r g'alaba qozondi. Tolstoy pesasi shoh asar deb
e'tirof etilmoqda. Spektaklga berilgan taqrizlarda: «Fransuz sahnasida birinchi marta odatda,
komik operalarda uch ovchi bejog'lik, teatrona sun'iyliklardan holi, kundalik rus turmushiga xos
shart-sharoit, liboslar ko'rsatildi*, deb yozdilar.

Antuan «Zulmat uyasindan so'ng Ibsenning «Arvohlar» pyesasini qo'yib, unda o0'zi Osvald
rolini o'ynaydi. Ibsenning nomi fransuz tanqidchiligi tomonidan qahr-g'azab bilan qarshi olinadL
Asar sahnabop emas, beadab va tushunarsiz deb ayblab chigqan' mutaassib fransuz matbuotining
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doxiysi Sarse maqolalari aynigsa keskin bo'ldi. Mazkur asarni sahnalashtirishni Antuanga tavsiya
etgan Zolya yuqoridagi hujumlarga qarshi =zarba berdi. «Arvohlar» spektaklini
tomoshabinlarning bir qismi hayajon bilan kutib oldi.

Asar naturalistik uslubda talqin etilgan edi. Unda ijtimoiy mavzu, mutaassibona taomil va
ko'rgiliklar bir qadar yumshatilishi hisobiga asosiy o'ringa Osvaldning xastaligi mavzusi olib
chiqildi. Osvald Antuan talginida «ichi butkul chirib adoyi-tamom bo'lgan, gavdasini terisigina
tutib turuvchi inson edi,-deb yozdi zamondosh-lardan biri,— a'zolari o'ziga bo'yin egmay
shalvirab qolgan. yuzi ko'pchib za'faron tortgan, ko'zlari ich-ichiga tushib bir nuqtada so'rrayib
golgan edi».

Antuan repertuarni yangilash bilan cheklanib qolmay, teatrning barcha sohasini qayta
ko'radi. Haqqoniy asar haqqoniy o'yinni ta-lab etadi, der edi u. Antuan teatrona shartlilikning har
ganday ko'rinishiga garshi kurash ochadi. Zamonaviy pyesa qahramonlari «Keng qasrlarda emas,
biznikiga o'xshash odatdagi o'ylarda, mum-toz teatr tomoshalaridagidek suflerxona qarshisida
emas, 0'z chiro-qlari, g'isht pechkalari qarshisida istiqgomat qiladilar. Ularning ovozlari ham
bizning ovozimizdan, muomala tili ham nutqimizda qo'llaniladigan siz, biz. men-senga o'xshash
gaplardan o'zgacha emasy, deb yozgan ediu.

Antuan qiroat qilib, ohang bilan o'qish usuliga qarshi o'laroq kundalik muomala, yurish-
turishga monand tabiiy nutqni joriy etish uchun kurashdi; u aktyorning ma'lum toifali rollarga
ixtisoslashish (amplua) an'anasini butkul inkor etib, sajiyalari turlicha rollarda layoqatini
namoyon etuvchi aktyomi namunali aktyor deb hisobladi.

Antuanning rejissyorlik kashfiyoti o'zaro uyg'un ijrochilikka asoslangan yangi turdagi
spektakl yaratishda ko'rindi. «0'zaro uyg'un ijrochilik qoidasini tub qoida deb bilgan o'rta
salohiyatli va bir-biriga teng darajali o'ttiz nafar aktyor uyushuvi namunaviy truppa bo'la oladi»
deb yozadi Antuan.

Antuan aktyorlardan tashqi, namoyishkorona ifodalardan voz kechib, qahramonning ruhiy
olamini chuqur anglash va uning qi-yofasiga kirishni talab etadi. Shu ma'noda sajiya ustasi
Antuanning 0'zi namunali aktyor edi.

«Erkin teatr» spektakllarida turmush ikir-chikirlarigacha tafsiliy aniq bezaklar orqali mavjud
hayot tarzi ifodalandi. Liboslar aniqligi va ular spektakl ishtirokchilarining fe'l-atvori, kasb-
korini ifoda etishga qaratilishi shart qilib qo'yildi. Antuan sahnaviy joylashuv tarzida ham ko'p
yangiliklar yaratdi. Hayotning asl ko'rinishini jonlantirish niyatida u sahnaning mavjud
kengligidan to'la foy-dalanishga harakat qildi.

Antuan spektakl muhitini yaratishda yoritish ifoda omillaridan foydalanishga alohida e'tibor
berdi. Hayajonli holatga urg'u berish maqsadida, masalan, «To'quvchilar» spektaklining uchinchi
pardasi vogealarini yarim qorong'ilikda ko'rsatdi.

«Erkin teatr» 1896-yilga qadar faoliyat ko'rsatdi, so'ng yopildi Buning bosh sabablaridan biri
— u o'z milliy repertuariga ega bo'la olmadji, ikkinchi sabab moliyaviy tanglik bilan bog'liq edi.
Antuan 1897-yili Parijda «Antuan teatri* degan yangi teatrni tashkil etadi.

Antuan jahon teatri rivojiga kuchli ta'sir ko'rsatdi. Uning «Erkin teatr»i turli mamlakatlarda
erkin ijodkorlikka asoslangan yangi teatrlarning paydo bo'lishiga namuna bo'lib xizmat qildi.
Berlinda .Otto Bramning «Erkin sahna*, Londonda «Mustaqil teatr®, Moskvada MXT
jamoalarining tashkil topishiga Antuan teatr izlanishlarining ta'siri kuchli bo'lgan.

NAZORAT SAVOLLARI

1. Emil Zolya naturalizm uslubining asoschisi ekani. Zolyacha naturalizm nimani anglatadi
va u teatrni yangilashda qanday ahamiyatga ega bo'ldi?

2. M. Meterlink olg'a surgan simvolizm timsoliy ifodalar orqali vo-qgelikning ichki
mohiyatini ochish usuli ekani; shu ma'noda meterlink-clia «ruhiyat teatri*, «sukut» tushunchalari
nimani anglatadi? Meterlinkning «So'qirlar*. «Ko'k qush* pyesalari haqida nima deya olasiz?

3. Koklen qaysi rollari bilan zodagon tomoshabinlar doirasini 0'ziga malum etgan?

4. Mune-Syulli XIX asr oxiri va XX asr boshlari fransuz sah-nasining ulkan fojeiy aktyori
ekani; uning ijodida yuqori sahnaviy texnika bilan ichki kechinma ifodasi uyg'unligi; Mune-
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Syulli tomonidan Hamlet, Otello va Edip rollarining yangicha (burjuacha) talqin eiilishini
qanday sharhlay olasiz?

Sara Bernar go'zal, maftunkor ijro san'atining mohir namo-yandasi ekani. S. Bernar
Margarita Gote, Fedra va Hamlet rollarida.

5. A. Antuanning «Erkin teatr* orqali amalga oshirgan islotiotlari fransuz sahnasida hayotiy
hagqqoniylik tamoyilini tasdiqlashda qanday ahamiyatga ega bo'ldi? Antuanning teatrni katta
adabiyotga
asoslanishi haqidagi talablari nimani anglatadi?

SKANDINAVIYA TEATRI

XIX asming 60-yillaridan boshlab Ovro'po mamlakatlari teatri repertuaridan Skandinaviya
dramaturglari asarlari sezilarli darajada keng o'rin egallay boshlaydi. Bu asarlar qo'yilgan
muammolarning
o'tkirligi, obrazlarning teran va badiiy ifoda shakllarining o'ziga xosligi bilan ajralib turadi.
Norveg dramaturglaridan Ibsen, Byorn-son, shved dramaturgi Strindberg singari yetuk qalam
sohiblari ja-hon dramaturgiyasining eng ilg'or an'analariga suyanib, mudom boy Skandinaviya
dramaturgiyasini yaratdilar, ular bu bilan jahon dramaturgiyasini yangi bosqichga olib chiqdilar.

Skandinaviya dramaturgiyasi, birinchi galda Norvegiya drama-turgiyasi, G'arbiy
Ovro'poning yirik mamlakatlarida drama adabi-yotining g'oyaviy va badiiy darajasi pasaya
boshlagan paytda gullash bosqichiga kiradi. Bu Skandinaviya mamlakatlari tarixiy taraqqiyo-
tining o'ziga xos xususiyatlari bilan belgilanardi. Bu mamlakatlarda iqtisodiy tizimning qayta
qurilishi, sanoat va kapitalistik munosa-batlarning jadallik bilan ravnaq topishi san'ati ham gullab
— yashnashiga olib keladi.

Norveg dramaturgiyasi milliy ozodlik harakati ta'sirida milliy norveg teatrini yaratish yo'lida
olib borilgan kurash natijasida 1840 yillarning oxiridan rivojlanish pallasiga kiradi. Ibsen va
Byornson o'zlarining ilk romantik pyesalari bilan shu davrda maydonga chiqa boshlaydilar.

Norveg realistik san'atiga xos ijtimoly — tanqidiy o'tkirlik, ma'naviy komillik tamoyillariga
Genrik Ibsen ijodida aynigsa yaqqol namoyon bo'ldi. Ibsen zamonaviy hayotdan o'zini olib
gochmay, balki uning aniq manzarasini chizish asosida fojiona mushkilotlarga to'la, mudom
ko'lamdor realistik dramalar yaratdi. Ibsenning XIX asr oxiri — XX asr boshlarida jahon
dramaturgiyasi va teatriga qo'shgan ulkan hissasi uning odatiy tasvir doirasida keng gamrovli
realistik drama turini yaratishi bilan belgilandi.

Ibsen pyesalari norveg dramaturgiyasining jahon dramaturgi-yasiga qo'shilgan eng ulkan
hissasi bo'lsa-da, lekin Ibsen Ovro'po miqyosida tanilgan yagona norveg dramaturgi emas edi.
Shuning-dek,j B.Byornsonning ijodi ham Ovro'poda keng tarqalgandi. Ma-salan, uning «Sinish»
(1874) pyesasi Ovro'po sahnalariga ijtimoiy mavzuning kirib kelishiga yo'l ochib berdi.

Shvetsiya realistik dramaturgiyasi ham XIX asrning ikkinchi yarmidan taraqqiy eta
boshlaydi. O'tkir iste'dod sohibi va beorom ijodkor Avgust Strindberg bu davr shved
adabiyotining eng yirik namoyandasi sifatida ko'rindi. U oltmishga yaqin pyesa yozgan bo'lib,
yaxliticha realizmga asoslangan holda turli badiiy yo'nalishlarda ijod qildi.

Dramaturgiyaning rivojlanishi teatrning ravnaq topishiga ta'sir etmay qolmadi. Ibsen va
Byornson 1ijodlari Norvegiya sahna san'ati shakllanishiga zamin bo'lib xizmat qilgan
dramaturglargina emas edi. Ular teatrda realistik nuqtayi nazarlarni tasdiqlashda bevosita ishtirok
etgan teatr arboblari ham edi. XIX asrning so'nggi o'n yil-liklarida shved madaniyatining o'sishi
bilan bir gatorda shved teatri ham Strindberg ijodi bilan bog'liq holda tez rivojlanish yo'liga
kiradi.

GENRIK IBSEN (1828-1906-y.)

Genrik Ibsen norveg milliy teatrining asoschisi sifatida may-donga chiqdi. U norveg teatri
repertuarini yaratibgina qolmay, teatr faoliyatining faol ishtirokchisi, yirik teatr mutafakkiri
sifatida ham namoyon bo'ladi.

Ibsen Norvegiyaning Shiyen degan kichik shaharchasida tijo-ratchi Knut Ibsen oilasida
tug'ilgan. Uning teatrchilik faoliyati 1851-yili Bergen shahrida yangi ochilgan milliy teatrda
boshlanib, bu yerda yetti yil, so'ng Xristianiya (Oslo) milliy teatrida 1862-yilga qadar rejissor va
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dramaturg sifatida ijod qiladi. «Sevgi hango-masi» hajviy komediyasi yaratilib, hukmron
doiralar tazyiqiga uchragach, Ibsen 1862-yili yurtini tashlab ketish va o'zining 27 yil-lik hayotini
chet elda o'tkazishga majbur bo'ladi.

Ibsenning 1840—50-yillarda yozilgan asarlari norveg xalqi tari-xiga qaratilgan («Taxt uchun
kurash») bo'lsa, 60-yillari yozilgan «Per-Gyunt», «Brand» kabi dramalari romantik ruhdagi ijod
na-munalari hisoblanadi.

Ibsen hayot vogeligining aynan o'zini tasvirlash shaklini ama-liyotga olib kirdi. Shundan
uning asarlarida insoniy kechinmalar o'z oqimi bo'ylab tabiiy davom etib, sun'iylikdan holi
tarzda namoyon bo'ladi. Ibsen nutqining teatrga xos ko'tarinkiligi, an'anaviy monolog, chetga
qarab so'zlash shakllaridan voz kechib, butun diqqatning jonli muloqotga qaratilishi e'tiborni
tortadi. Ayni chog'da u teatr va dramaturgiyaga yangicha jilodorlik, sahnaviylik, nafosat
tushunchalarini olib kirdi. Uning pyesalarida kundalik tur-mushda wunchalik ko'zga
tashlanmovchi istihola va mushkulotlar borlig'icha jo'shib turadi, sinchkovlik bilan saralangan
detallar ham keng ma'noli shoirona obrazlar tasviriga aylanib ketadi. Drama-turgning tub ma'no
va ruhiyat bilan bog'liq bu omillari shu qadar ifodaliki, ular goho timsoliy ma'no kasb etib, Ibsen
dramaturgiyasi poetikasini namoyon etishga xizmat qiladi. Timsoliy ifodalar Ibsen asarlarining
hayotiylik to'qimasiga zinhor putur yetkazmaydi, ak-sincha, shoirona umumlashma tarziga
ko'chib, bamisoli tomchida olam aks etgani singari vogeaning ichki mohiyatini ochishga xizmat
qiladi, oqibat natijada, inson va muhit orasidagi mushkulona no-mutanosiblikni namoyon etadi.
Ibsen dramaturgiyasida pyesa «ostki oqimi»ni ochishga yordam beruvchi tub ma'no, muhit kabi
unsur-lar ham, odatda, zohiran jo'yali turmushning ichki nobopligini ochishga qaratilgan bo'ladi.

Ibsenning XIX asr G'arbiy Ovro'po tanqidiy realizmining eng izchil va mukammal ifodasiga
aylangan dramanavislik tizimi adib-ning ayni ikkinchi ijodiy bosqichida tugal shakllandi.

Ibsen 1879-yili o'zining eng sara asarlaridan biri «Qo'g'irchoq uy» dramasini yaratadi. Bu
pyesa oila haqida bo'lib, undagi fikr-o'y, intilishlar oilaviy-ruhiy drama muammosidan tashqari
ayolning oiladagi o'rni, odob-axloq, jamiyat tuzumining nobopligi bilan bog'lanib ketadi.

Pyesa oilaviy baxt va osudalik kayfiyatini ifodalashdan boshla-nadi. Er-xotinning bir-biriga
parvonaligi, bolalarning sevinch-shodligi baxt ufurib turgan oila tasawurini beradi. Bank
xizmatchisi Xelmer oilaning kam-ko'sti haqida o'ylasa, sadoqatli yori No'ra oila sarishtaligi
haqida g'am chekadi. Ibsen bu baxtiyorlik suv usti-dagi ko'pikdek omonat ekanini asta-sekin
oshkora etib boradi. Bayramona muhit qo'ynida kutilmaganda fojeona ohanglar ko'tarilib,
kuchaya-kuchaya, oxiri «baxtiyor oilaning barbod bo'lishi — No'raning erini tashlab, uydan
chiqib ketishi bilan ya-kun topadi. Bu ko'rgilikning sababi nimada edi?

No'ra erining og'ir xastaligi chog'ida undan yashirincha vek-selga o0'zi imzo chekib, shu pul
hisobiga uni xorijda davolatib gay-tib kelib. endi o'zicha o'sha qarzni to'lab yurardi. Xelmer
tasar-rufida bank xizmatchisi bo'lib ishlovchi Krogstad bu ishdan xabar-dor edi. Xelmer uni
ishdan bo'shatadigan bo'lib qoladi. Krogstad No'radan iltimos qilib, Xelmer uni ishdan
bo'shatmasligini so'rashini aytadi. Bu amalga oshmagach, Krogstad Xelmerga xat orqali bu sirni
oshkor etadi. Pyesa voqealari zohiran shu tarzda avj oladi: Xelmer xotinining mehribonchiligini
nazarda tutib, himoya qilish o'rniga, uni «nohalollik»da ayblaydi va shu bilan bog'liq holda uning
xudbinligi ochilib ketadi.

Xelmerning diyonatsizligi Norani o'z hayoti va oilaviy taqdiriga yangicha ko'z bilan
qarashga majbur etadi. Nora riyokor-lik, adolatsizlikka chidolmay, pokiza, beg'ubor turmush
deya oilani tark etishdek mash'umona qarorga keladi. Pyesada oilaning barbod bo'lishi sahnasi
nurli his-tuyg'ularga yo'g'rilgan holatda xotima topadi: yolg'on-yashiq, riyokorlik xurujiga qarshi
o'laroq ruhan pok
bo'lib qoldi.

1884-yili Isbenning ijtimoiy dramalari turkumidan so'nggi namunasi bo'lmish «Yowoyi
o'rdak» asari yaratiladi. Bu erda ijtimoiy mavzu bir qadar o'zgacha tarzda yoritilgan. Dramadagi
asosly muammo o'sha davr jamiyati hayotining qon-qoniga singib ketgan soxtalik va riyokorlik
mavzusidir.
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80-yillarning o'rtasida Ibsen ijodining so'nggi, uchinchi bosqichi boshlanadi. Bu bosqich
asarlarida ham muallif awalgidek zamonaviy jamiyat hayotini haqqoniy aks ettirib,
insonparvarlik ideallarini himoya qilib chiqadi. Lekin shu davrda yozilgan «Ros-mersxolm*
(1886) va «Gedda Gabler» (1890) dramalarida fojiona umidsizlik ohanglari kuchayadi. Ibsen
ezgulikning g'addor sharoitga zid kelishini chuqurroq anglab, hayotga ma'yusona ko'z bilan
qaray boshlaydi.

Ibsenning ijodi ko'pgina mamlakatlarning ilg'or san'atkorlari faoliyatiga ta'sir ko'rsatgan.
Duze, S. Bernar kabi sahna ustalari jjodida, XIX—XX asrlar jahon dramaturgiyasining ko'pgina
yirik yutuqlarida Ibsen ma'naviyatining ta'siri sezilib turadi.

STRINDBERG (1849-1912-y.)

Shved adabiyotining atoqli namoyandasi Yuxan Avgust Strindberg yangi drama ijodkorlari
orasida alohida o'ringa ega. Dramaturg, shoir, olim, san'at nazariyachisi va jamoat arbobi sifatida
tanilgan bu zot 0'z davri dramaturgiyasi va teatri tamoyillari-ning shakllanishiga kuchli ta'sir
ko'rsatgan, zamonaviy Ovro'po teatri rivojiga muhim hissa qo'shgan.

Strindberg 1jodi inqirozli o'tish davrida shakllandi va bu ijod turli falsafiy va estetik
maktablar ta'siri ostida tarkib topdi.

Strindberg dramaturgiyasida adibning o'z boshidan kechirgan lavhalar tez-tez ko'zga
tashlanib turadi. U Stokgolmda kambag'al-lashib qolgan zodagon va uning sobiq joriyasi oilasida
tugilgan. Bir yog'i «yuqori», bir yog'i «quyi» tabaqaga xos ekanini dramaturg bir umr hayolidan
chigarmadi. Kechmishi haqida uning ko'p jildlik epopeyasi birinchi qismining «Joriyaning o'g'li»
deb atalishi bejiz emas. Strindbergning bolalik chog'ida boshdan kechirgan tashvishli hayoti-
oiladagi janjal va kelishmovchiliklar, volidai muhtarama-sining erta olamdan o'tishi uning
jjodida oila, nikoh kabi mavzu-larning yetakchi o'rin olishiga o'z ta'sirini ko'rsatdi.

80-yillardan yozuvchilik ishi Strindbergni butkul o'ziga rom etib oladi. U tirikligidayoq
Shvetsiyaning birinchi adibi degan mo'tabar nom qozonadi.

Strindberg bir gator maqolalarida bayon etgan estetik qarash-larini o'zining tajribaviy «Intim
- dilkusho teatri* (1907—1910)da amalga oshirishga harakat giladi. Bu teatrda asosan adibning
0'z asarlari qo'yilgan. Teatrning kam sonli tomoshabinlarga moijallan-ganligi xonaki sahnada
qahramonlarning eng nozik ichki kechinmalarini ifodalash imkonini berdi.

Strindbergning dastlabki pyesalari zamonaviy muammolar — tahliliga qaratilgan. Ularda aks
etgan oilaviy hayot tarzi vogelik tarzida talqin etilgan.

«Ota» pyesasida zobit qizini ona hukmidan qutqarib, o'z tarbi-yasiga olmoqchi bo'ladi.
Xotini Laura esa eri ko'ngliga shubha solib. qizi Berta undan emasligini aytadi. Keyin Laura
erini aqldan ozdi deb odamlar orasida gap tarqatadi. Chindan ham zobit oxiri agldan ozadi. Shu
tarzda dramaturg oilaviy mashmashani o'ta ko'lamdor ijtimoiy ziddiyatlar to'qnashuvi darajasiga
olib chiqadi.

Strindberg «Frcken Yuliya* (1888) pyesasida o'z malayi, bilan ishqiy aloqaga kirib o'zini
nobud qilgan grafinya tarixi haqida hi-koya qilgan. Dramaturgni Yuliyani fojiaga olib kelgan
sabablar qiziqtirgan edi. Grafinya Yuliya «zodagon!ik» martabasida o'zini uncha erkin his
etolmaydi, lekin ayni chog'da «kuyi» pog'ona ham unga yot. Malay Jan hushbichim, aqlli,
vaziyatga qarab moslash-ishga usta; quv kishi bo'lib, « yuqori* tabaqa sari tinmay intiladi, lekin
uddasidan chigqolmaydi. Bunga ichki jur'atsizlik imkon bermaydi, sahna oldida ko'rinuvchi
grafning etigi unga doimo xo0-jasi va 0'zini uning malayi ekanini eslatib turaveradi. Jan Yuliyani
o'ziga tobe etadi, lekin «martaba» pogonasiga ko'tarilolmaydi.

Strindbergning tarixiy dramalari orasida shved qirollari ha-yotiga bag'ishlangan pyesalar
ajralib turadi. Ularda taqdiri mushkul hukmdorlar teatr uyini ishtirokchilari misol vaziyat
taqozosi bilan «niqoby ichra turli q iyofalarda ko'rinuvchi shaxslar tarzida gavdahmadilar.

Erik («Erik XIV» — 1899) davlat boshqaruv ishlari o'ziga yot, qobiliyatsiz hayolparast bir
kimsa. U Strindberg dramaturgiyasidagi ko'pchilik qgirollar kabi «qirollik* martabasini ko'z-ko'z
qiluvchi o'yinchi, itoatsizlarni qoralaydi, shubhali kishilarni qatl etadi. Lekin bu davlat
manfaatiga monandmi — yo'qmi, uning uchun buning ahamiyati yo'q.
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Strindberg asarlarining yana bir qismini simvolistik va xonaki dramalar tashkil etadi. Mazkur
asarlarda hayotning beburdligi, taqdir hukmining qudratliligi ohanglari ufurib turadi.
«Damashqqga yul» (1898-1904), «Ko'z ochirmas tushlar* (1902) trilogiyalari, «Bo'ro» (1907)
xonaki dramasi shu ruhdagi asarlar bo'lib, ularda inson boshiga tushadigan ko'rgiliklar tush misol
mudhish hodisa tarzida ifodalangan. Strindberg mazkur asarlarda insonning ichki olamiga, uning
ruhiy og'riglari, ma'naviyatiga nigoh tashlashga uri-nadi. Ularda afsoniy ezgulikka yot qonun va
tartibotdan aziyat chekkan qahramonlar real borligdan qochib, o'zlarini hayolot va o'zga olam
og'ushiga uradilar.

Strindberg o'zining so'nggi asarlarida inson qismatining omonatligi, 0'zining o'ziga bog'liq
emasligi g'oyalarini olg'a surish bilan XIX asrning oxiri va XX asr davrining fojiali ruhini ifoda
etdi.

Muammoli psixologik drama ustasi Strindberg Shvetsiyaning ko'pgina realist adiblari ijjodiga
ta'sir ko'rsatdi va XX asrda ijod qilgan ekspressionizm va syurrealizm yo'nalishlari
namoyandalari uchun tayanchli o'tmishdosh ijodkor bo'lib qoldi.

NAZORAT SAVOLLARI

1. Genrik Ibsen norveg milliy teatri va dramaturgiyasi va ayni zamonda Ovro'po teatrida
yangi drama turining asoschisi ekani; oilaviy vogea orqali ijtimoily muammolarning tadqiq
etilishi Ibsen dramasining muhim xususiyati ekani.

2. «Qo'g'irchoq uy» asarida nega No'ra eri Xelmerni va uyini tark etadi? Nega muallif
obrazni shu taxlitda talqin etgan? «Arvoh-lar» nega yorqin ko'ringan psixologik drama, deya
ta'fiflanadi, shuni sharhlay olasizmi? Unda Osvaldning o'limi nimani anglatadi?

3. Stringberg dramaturgiyasi xususiyatlari haqida nima deya olasiz? Sved dramaturgiyasida
Stringberg pyesalarining ahamiyati nimadan iborat?

ITALIYA TEATRI

Milliy ozodlik harakati avj olgan XVIII asrning oxirlari qah-ramonona-romantik ruhdagi
san'atni talab etardi. Buning uchun romantik aktyor zarur edi. Shunday yangi toifali aktyomi
tarbiyalab yetishtirish vazifasini atoqli italyan teatr arbobi Gustavo Modena (1803—1861) o'z
zimmasiga oldi. U ulug'vor g'oyalar bilan sug'orilgan chin insoniy san'at uchun kurashdi. Italyan
sahnasining ulug' san'atkorlari — Ernesto Rossi, Tommazo Salvini shu mak-tabning munosib
sohiblari edilar. Yangi tarixiy sharoitda bu maktab an'analarini daho san'atkor Eleonora Duze
davom ettirdi va rivoj-lantirdi.

ERNESTO ROSSI (1827-1896-y.)

Insoniylik ezgu g'oyalarini tarannum etgan fojeiy aktyor Ernesto Rossi 0'z san'atining
hagqqoniy va romantik jo'shqinligi bi-lan shuhrat topdi. Rossi, awalo, Otello, Makbet, Hamlet,
Sheylok, Romeo, Richard III, Korialan rollari bilan yirik Shekspir aktyori sifatida tanildi.
Pushkinning kichik tragediyalari ham («Tosh meh-mon», «Qizg'anchiq bahodin>) Rossining
fusunkor tabiatga monand bo'lib chiqdi.

«Artist bor ehtirosini namoyish eta olsin, — der edi u, — bulling uchun u o'tkir hissiyotli va
idrokli bo'lishi kerak, lekin o'z san'atini, shu ehtiroslarni aql-idrok tizgini doirasida namoyon
etishi kerak», «Rossi his-tuyg'ularining mantiqiyligi bilan hayrat-lanarli edi, — deydi K.
Stanislavskiy, — u rolni o'z mahorati ta'sir kuchiga ishongan holda vazmin va osoyishta ijro
etardi; uni komil ishonch bilan kuzatasiz, zero uning san'ati hagqoniydir™*.

Rossi sahna texnikasini takomillashtirishga katta ahamiyat be-rardi: diksiya, qilichbozlik,
rags, jismoniy tarbiyaning barcha turlari ustida muntazam ravishda ishlar edi. Bu unga oltmish
yoshida ham Romeo rolini o'ynash imkonini berdi.

Rossining sevimli roli Hamlet edi. San'atkor bu rol ustida bu-tun umri davomida ish olib
borgan.

Rossining so'nggi roli A. K. Tolstoyning «Ivan Grozniyning o'limi» asaridagi Grozniy roli
bo'lib, unda san'atkor mustabid hukmdorning shafqatsizligi va ayni chog'da yolg'izligi fojiasini
namoyon etdi.
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TOMMAZO SALVINI (1829-1916-y.)

Tommazo Salvini XIX asrning ulkan fojeiy aktyorlaridan biri bo'lib u 0'z ijodi bilan jahon
teatri tarixida alohida davr ochgan.

Salvini aktyor oilasida tavallud topib, 14 yoshida Modena truppasida aktyorlik maktabini
o'tay boshlaydi. Salvini san'atida yuksak insonparvarlik ideallari ulugianadi. U o'z
qahramonlarining  his-ehtiroslari, fe'l-atvorlarini teran va haqqoniy ifodalash bilan
tomoshabinlarni hayratga soldi. Salvini san'atiga xos realizm ta-moyillari mahobatli, mardonavor
insoniy obrazlarni umumlashtirish qudrati bilan ko'zga tashlandi. Salvini olg'a surgan
insonparvarlik va qahramonlik ideallari bilan real borliq orasida yaqqol ko'zga tashlanib turuvchi
fojiona tafovut aktyor san'atining yanada ko'tarinkilik kasb etishiga olib keladi.

Shekspir Salvinining eng sevimli dramaturgi bo'lib, u Otello, Hamlet, Makbet, Lir, Koriolan,
Romeo, Yago rollarini o'ynaydi.

U qalban beg'ubor, olamga bolalarcha soddalik, umidvorlik bilan garovchi zukko gahramon
timsolida gahramon yaratish istagini Otello obrazida ro'yobga chiqardi. Otello roli Salvini uchun
umr bo'yi intiqlik bilan kutiladigan va ijrochining tashqi va ichki imkoniyatlarini to'la-to'kis
namoyon etadigan birdan bir rol bo'lib chigdi. Salvini «Otello» asarini olam gabohatini astalik
bilan fahmlovchi bolalarcha ishonuvchan kishining fojiasi haqidagi asar tarzida talgin etdi.

Salvini Otellosining tashqi qiyofasi uning mardonavor va nurli qalbi bilan ajib mushtaraklik
kasb etgan edi. Tashqi maftunkorlik, mardonavor oddiylik, ifodali ta'sirchan qiyofa, manzarali
turish ho-latlari qo'l harakatlari bilan uyg'unlashib ketgan edi.

Salvini Otellosi yoriga bo'lgan ishonchi barbod boigach, had-siz azob-uqubatga duch keladi.
Endi u boshqa odamga «aylanib qolgan edi. Zahar o'z ishini qilib, qalbini ostin-ustun qilib
bo'lgan edi. U parchalangan qalb ingroqlari-yu, mudhishona o'ychanlikni o'tab, yaralangan arslon
misol o'kirganicha Yagoga tashlanar, o'kirishlari yana va yana avjga chiqar, bunday hayvoniy
o'kirishlar dahshatini so'z bilan ifoda etish maholdir», deb yozgan edi tanqid-chilardan A.
Grigorev.

Salvini ulkan tabiiy iste'dod egasi bo'lgani holda o'ta mehnat-kashligi bilan ham ajralib
turgan. Uning fikricha, rol ustida ishlash hech qachon to'xtamay, uzluksiz davom etishi kerak. U
rolni ye-tiltirishda tomoshabinning ta'sir kuchiga alohida e'tibor berardi.

O'n yillar davomida yaratilib, yuz martalab o'ynalgan rolga har spektaklda alohida
tayyorgarlik ko'rish bu daho aktyor uchun do-imiy qoida hisoblangan. Stanislavskiy Salvinini
kechinma san'atining eng mo'tabar namoyandalari qatoriga kiritgan.

ELEONORA DUZE (1858-1924-y.)

Aktyorlik san'atidagi yangi davr buyuk fojeiy aktrisa Eleonora Duzening nomi bilan bog'liq.

Duze aktyor oilasida tug'ilib, to'rt yoshida Gyugoning «Xo'rlanganlar» asarida Kazetta, 14
yoshida Julyetta rollarida ko'ringan. Duzening fojeiy san'ati, asosan, zamonaviy hamda xorijiy
dramaturgiya asarlarida namoyon bo'ldi. Davr ruhini ifodalashga bo'lgan kuchli ehtiyoj Duzeni
Dyuma — o'g'li, Sardu pyesalariga murojaat etishga majbur qiladi. Lekin uning eng sevimli
dramaturgi Ibsen bo'lib qoldi. U Ibsen asarlarida Alving xonim («Arvohlar»), Nora («Qo'g'irchoq
uy») kabi rollarni o'ynadi. Ibsen qahramonlarining qalban oromsizligi Duze tabiatiga yaqin edi.
Teatr Duze uchun odamlarni ma'naviy komillikka, mehr-oqibatli bo'lishga da'vat etish vositasi
edi. San'atda kimdir qalbga ko'tarinkilik bag'ishlasa, kimdir uni poklaydi. Duze ikkinchi toifaga
mansub aktrisa edi® U azoblanish, hasrat dog'ida kuyib-yonish orqali zamondosh qalbini
poklardi. Duze uchun insonga tabiat ato etgan ezgulik, nurli tuyg'ularni va ayni chog'da unda
mubhit badkir-dorligi bilan tug'ilgan og'riglaru riyokorliklami ochish muhim edi.

Duze ijodiga xos armon va o'kinchli his butun ijodi davomida 0'z izini qoldirgan bo'lsa-da,
lekin bu aktrisa san'atining maz-munan ko'lamdorligini toraytirib qo'ymadi. «Eleonora Duze sah-
nada hamisha 0'zi qanday bo'lsa, shu tarzda ko'rinardi; kiyim-kechagi, pardozi, sochlari oroyishi
qanday bo'lsa bo'laverardi. Lekin ayni paytda uning yurish-turishi, qo'l harakatlari, nihoyat,
tovushining tuslanishi har bir rolda turlicha edi», - deb yozdi zamondoshlaridan bid.

Davr ruhini ifodalashga bo'lgan kuchli ehtiyoj Duzeni Dyuma-o'g'il, Sardu pyesalariga
murojaat etishga majbur qiladi. Ushbu pyesanavislarning jonsiz mahsullariga u og'rigli qalb
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harorati bilan jon bag'ishlaydi. Lekin uning eng sevimli dramaturgi Ibsen bo'lib qoldi: «Men...
shunday azobda qoldimki, fagat o'lim haqida o'ylay boshladim... Ibsen asarlarida o'ynay boshlash
meni o'limdan asrab qoldi*, degan edi u. Duze Ibsen asarlarida Alving xonim, Nora, Geddi
Gabler, Rebekki Vest kabi rollarni o'ynaydi.

Duze Ibsen pyesalarida o'z dahosiga munosib material topgan edi. Ibsen qahramonlarining
qalban oromsizligi Duze tabiatiga yaqin edi. Teatr Duze uchun odamlarni ma'naviy komillikka,
mehr-oqibatli bo'lishga da'vat etish vositasi edi. San'atda kimdir qalbga ko'tarinkilik bag'ishlasa,
kimdir uni poklaydi. Duze ikkinchi toifaga mansub aktrisa edi. U azoblanish, hasrat dog'ida
kuyib-yonish orgali zamondosh qalbini poklardi. Duze uchun insonga tabiat ato etgan ezgulik,
nurli tuyg'ularni va ayni chog'da unda muhit badkirdorligi bilan tug'ilgan jg'riglaru
riyokorliklami ochish muhim edi. Har bir obrazdan Duze shaxsi, uning barkamol ichki ma'naviy
olami yaqqol ko'rinib turar, lekin ayni paytda uning rol-lari shu qadar turlicha ediki, ularda
san'atkoming 0'zini-0'zi takrorlashi haqida so'z ochishga o'rin qolmas edi.

Nutqiy ifodaning fang-barangligi, yuz-ko'z mimikasi va ayniqsa qo'llar jilodorligi, Duzening
eng sevimli ifodaviy omillari hisoblangan. Inson qalbi borlig'ini to'laligicha namoyon etish ni-
yatida u pardoz (grim)dan voz kechadi.

Duze san'atining jahoniy shon-shuhrati bu san'atning samimiyligi, kishi qalbini rom etuvchi
o'tli his-kechinmalarga boyligi bilan belgilanar edi. Aktrisa san'atining shu jihati u Rossiyada
otkazgan gastrollari (1891, 1892, 1908) chog'ida tomoshabinlami va tanqidchilar tomonidan
qizg'in olgishlar bilan kutib olingan. «Duze ital-yan tilida ruschasiga o'ynaidi*, deb yozgan edi
tanqidchilardan biri. San'atining rus madaniyatiga yaqinligini uning o'ziga ham e'tirof etgandi.
1905-yili u Parijdagi «fjod» teatrida rejissor Lyuny Po talqinida Gorkiyning «Tubanlikda»
asarida Va-silisa rolini o'ynaydi.

Duze Sara Bernarga zamondosh bo'lib, ikkovi deyarli bir xil rollarni ijro etishgan. O'sha davr
teatr adabiyotini bu ikki ulug' iste'dod egasining san'atiga doir bahs, izohlarsiz tasawur qilib
bo'lmaydi. Shubhasiz, bu raqobat italyan san'atkori foydasiga hal bo'ldi. Italyan aktrisasining
hayratomuz insoniy san'ati Sara Ber-narning zohiran jilodor, lekin bir qadar haroratsiz
mahoratidan us-tun kelishi tabiiy edi.

Sahnada ilk paydo bo'lishidayoq Margarita — Duze alohidaligi bilan ko'zga tashlanib
turardi: odmi, burama ko'ylakli, bir dasta bi-nafsha tutgan qo'llari ko'kragigacha ko'tarilgan,
sochlari ortiga turmak qilib bog'langan, qomatdor, nozik nihol bu dilbar juvon-ning rangsiz yuzi,
«katta-katta ich-ichiga tushib ketgan qop-qora ajib ko'zlari, ko'rimsiz qovog'i uning xorg'in,
mushtiparligini ko'z-ko'z qilib turardi*. Mehmonlar davrasida Margarita begonadek, o'z qalbi
dardi bilan yashayotgandek edi. Nogihonda vujudini qoplagan sevgi qizg'in yuzi, yengil
harakatlari, dadil ovozida sezilib turardi. Lekin baxtga bo'lgan ishonchsizlik tuyg'usi g'amkash,
ma'suma ko'zlarida aks etardi.

Mana, quturgan jazmani najottalab ma'shuqgani ta'nalarga ko'mib tashlaydi. Duze qandaydir
yolvorish hissi bilan to-moshabinga yuzlanadi. Uning ko'zlarida ajablanish, umidsizlik alomatlari
dahshat hislari bilan qorishib ketgandek tuyiladi. Duze talqinida Margaritaning o'limi o'zining
haqqoniyligi bilan hayrat-lanarli chiqgan. Sara Bernar shu holatni juda qizig, ya'ni birlini
bukmay orqaga tik yiqilish bilan namoyish etib, tomoshabinlarning gulduros olqgishlariga sazovor
bo'ldi. Duze Margaritasi sezilarsiz jon beradi: uning umri oxista so'nib boradi, tomoshabinning
ko'z o'ngida sevgiga tashna o'tli yurak urishdan to'xtaydi: Margarita -Duze Dyuvalning yelkasiga
boshini qo'yganicha kursida o'tirib, bi-ron bir o'lim sharpalarisiz yorug' dunyodan ko'z yumadi.

Aktrisaning zamonaviy repertuardagi eng dovrug'li rollaridan biri Dyuma — o'g'lining «Gul
ko'targan xonim* asaridagi Margarita Go'te roli bo'ldi. Aktrisa Margarita qismatini tasodifiy
emas, balki butkul tabiiy qismat tarzida talqin etgan edi. Margaritaning fohisha ekani Duze
uchun ahamiyatsiz edi. U Margaritani ulkan sevgi dardida kuyib-yonuvchi, horib toliggan,
ko'ngilchan, najotsiz oddiy ayol tarzida ko'rsatgan edi.

Ibsen gahramonlaridan No'ra aktrisaning eng ta'sirli rollaridan biri bo'ldi. No'ra timsolida
tomoshabinning ko'z o'ngida «to'rg'ayndan «o!maxon»ga aylanish, uning kuchli inson qiyofasiga
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kirishdek ajib hodisa yuz beradi. Duze No'raning oxirgi monologini aytmaydi, bu monolog
mohiyatini harakat orqali ifodalaydi.

Duze san'ati tabiatan xalqchil, keng demokratik ommaga yaqin bo'lgani holda davrning
fojeily ruhini mujassam etishga qaratildi. Uning ijodida shafqatsiz hayot voqeligi bilan to'qnash
kelgan kam-suqum va ma'suma ayollar timsoli gavdalandi. Duze inson qalbi-ning tub-tubiga
kirish, ruhiy ulug'vorlik, qalb saxovatini namoyon etishda kamdan-kam uchrovchi iste'dod egasi
edi. Duze san'ati zirithor umidsizlik va tushkunlik ifodasi bo'lgan emas. Bu ruhiy er-kinlik
shukuhini ulug'lab, beshafqat. qabihona yashash tarzidan qu-tulishga da'vat etuvchi san'at edi.

NAZORAT SAVOLLARI

1. XIX asrning oxirida italyan xalqining milliy-ozodlik kurashi
avj olishi sharoitida atoqli teatr arbobi Gustavo Modena rahbar-
ligida qahramonona-romantik ruhdagi aktyorlik maktabining
shakllanishi; E. Rossi, T. Salvini shu maktabning ulkan namoyan-
dalari ekani.

Rossi san'atida yuqori sahna texnikasi va hayotiy haqqoniy ijro tamoyillarining uyg'unligi;
Rossining murakkab kechinmalarga moyilligi uning Shekspir gahramonlari qatori Pushkin, A.
Tolstoy gahramonlariga murojaat etishi.

2. T. Salvinining kechinma maktabi san'atkori ekani nimani
anglatadi? T. Salvini Otello rolining buyuk talqinchisi va ijrochisi
ekani. E. Duze san'atida inson qalbini poklovchilik xususiyati ni-
mada? Duze Margarita («Gul ko'targan xonim»), No'ra
(«Qo'g'irchoq uy») rollarida. Duze san'atining hayotbaxshlik shu-
kuhi nimada ko'rinadi?

INGLIZ TEATRI

XIX asr oxiri va XX asr bo'sag'asida ingliz dramasi va teatrida realizm hamda simvolizmdan
iborat ikki badily yo'nalish yetakchi o'rin tutdi. Birinchisi, ya'ni realizm B. Shou va J. Golsuorsi
dramaturgiyasi hamda «Mustaqil teatr* va Ellen Terri, Genri Irving kabi atoqli ijodkorlar
faoliyatida namoyon bo'ldi. Simvolizm ta-moyillari esa Oskar Uayldning bir qator asarlarida
hamda aktyor, rejissyor Gordon Kreg spektakllarida ko'zga tashlandi.

BERNARD SHOU (1856-1950-y.)

XIX—XX asrlar chegarasi va XX asrning dastlabki o'n yillik-larida ingliz teatri ko'p jihatdan
Bernard Shouning ijodiy merosi ta'siri ostida rivojlandi. Shouning badiiy va ijtimoiy faoliyati
o'ta ko'lamdorligi bilan ko'zga tashlangan edi. U musiqa va teatr tan-qidchiligi sohasidagi
ko'pdan-ko'p maqolalari, publitsistikasi bilan keng tanilgan edi.

Shou Dublinda tavallud topdi, uning bolalik, o'smirlik yillari ham shu yerda o'tgan. «Angliya
Irlandiyani zabt etdi, menga Angliyani zabt etishdan o'zga nima ham qolgan edi», deb yozdi ki-
noya bilan Londonga yoi olarkan.

Bernard Shou G'arb dramaturgiyasida butkul yangicha tasvir usuli, ya'ni paradoks (zid fikr)
ifoda wusuliga asoslangan yangi drama turini yaratdi va shu bilan tafakkur teatrining
shakllanishiga asos soldi. Dramaturg tomoshabinlar ongini tarbiyalashni bosh vazifa deb bilib,
zamondoshlarini aql-idrokli bo'lishga chorladi. Ularni hayotning ijtimoiy qonunlarini anglashga,
burjuacha axlogga nisbatan murosasiz bo'lishga undadi. Ayni paytda u insoniyat aql-idrokining
olamni o'zgartirishdagi cheksiz kuch-qudratiga komil ishonch bilan qaradi.

B. Shou zamonaviy vogelikni tadqiq etishda umum tomonidan e'tirof etilgan, lekin har
kimga ham botavermaydigan jumboqli paradoks (zid fikr) ifoda usulini 0'z ijjodi uchun asos qilib
oldi. Turkum asarlarini ham u g'alati nomlar bilan ataydi. Xususan, «Bo'ydoq uy-lari* (1892),
«Ko'ngil o'g'risi* (1893), «Uorren xonimning kasb-kori» (1894) degan uch asarini «yoqimsiz
pyesalar® deb atagan. Bu asarlarda burjua jamiyatining turli axloqiy muammolari olg'a suril-gan.
«Bo'ydoq uylari* pyesasidagi chayqovchi Sartorius, uning gu-mashtasi Likchiz va zodagon
naslining arzandasi Trench o'zaro kelishib, tashlandiq kulbalarda yashovchi kishilar mablag'i
hisobiga boyishni o'zlariga kasb qilib olgan kishilar tarzida ko'rinadi.
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[jtimoiy adolatsizlik masalasi «Uorren xonimning kasb-kori» asarida yana ham keskin
qo'yilgan. Unda Uorren xonim fohishaga aylanib, Ovro'poda gator ishratxonalar ochadi. Muallif
bu uchun unigina qoralamaydi, shuhday harakatga yo'l qo'ygan barcha fu-qarolarni qoralaydi.

B. Shou «yoqimli pyesalar» deb atalgan «Inson va qurol* (1894), «Kandida» (1895),
«Taqdir xohishi» (1895) va «Omon bo'lsak ko'ramiz» (1896) turkum pyesalarida muallif
zamondosh-larining insoniylikka daxlsiz o'y-intilishlari ustidah kuladi. «Shay-tonning shogirdi»
(1897) hamda «Sezar va Kleopatra* (1898) tari-xiy dramalarida yuqoridagi asarlarda ko'tarilgan
muammolarni davom ettirib, mustamlakachilik siyosatini fosh etadi.

Shou yangi asrni hajman ulkan «Inson va o'ta qudratli odam» (1903) degan falsafiy
komediyasi bilan kutib oldi. Uning nazarida o'ta qudratli inson kelajak kishisi bo'lib,
yomonlikdan yiroq, g'ayrat-intilishlari buzishga emas, balki yaratishga qgaratilgan insondir.

Jahon urushi arafasida Shou o'zining keng tarqalgan asarlari-dan biri «Pigmalion» (1913)
pyesasini yaratadi. Bu «Sohibjamol Galateya» yaratib, unga ishqi tushib, shu ishqi tufayli unga
jon ki-ritgan haykaltarosh Pigmalion haqidagi rivoyatning zamonaviy nusxasi edi. «Sohibjamol
Galateya»ga aylangan londonlik gulchi qiz Eliza va uning otasi Alfred haqidagi bu asarga awal
drama teatrlari, keyin musiqiy teatrlar (kompozitor F. Lou tomonidan «Mening dilbar
sohibjamolim* musiqali komediyasi yaratilgan) uzoq sah-naviy umr ato etdi.

1894-yildan Shou o0'zi yozgan aksariyat asarlaridan c¢ zi sahnaga qo'ya boshlaydi. U
aktyorlardan gahramonlar ruhiyatiga to'liq kirish asosida mubolag'aviy, g'aroyib ifodaviy
usullami qo'llanishini talab etardi. 1914-yili u «Pigmalion» asarini ham «Alo hazratlari teatrinda
sahnaga qo'yadi. Aktyorlardan Stella Patrik Keypbell (Eliza) va Ger-bert Birbom Tri
(Higgins)larga Shou asar oxirida qahramonlar sevgi-sini ko'rsatishni keskin man etgan. Sababi
bu Shouning badiiy uslu-biga zid edi. Pyesa sevgi haqida emas, balki insonning ulkan imkoni-
yatlari haqida bo'lib, unda Eliza professor Higgins yordamida o'zligini topadi. Shou armiya
burjua sharoitida bunday komillikka erishishning imkoni yo'q. inson o'z qismati haqida o'zi
o'ylashi kerak degan xu-losaga kelib, asar oxirini jumboqli tarzda qoldiradi.

Birinchi jahon urushining jarohatli oqibatlarini dramaturg eng sara «Qalblar vayron bo'lgan
xonadon* (1913—1919) va «Parivash loanna» (1923) asarlarida umumlashtirgan. Kinoyachi,
hajvgo'y, zid fikr ustasi Shou mazkur asarlarda sajiya va vogealarni fojiaviy ruhda talqin etuvchi
ruhshunos sifatida ko'rinadi. «Qalblar vayron bo'lgan xonadon» asarida zukko, nozik ta'b, lekin
birinchi jahon urushiga yo'l qo'ygan ovro'polik ziyolilar hajv ostiga olinadi. «Mazkur nom faqat
pyesaning nomigina emas, balki, ushbu #vayron bo'lgan xonadon* urush arafasidagi butun
madaniy va beg'am Ovro'poning 0'zi hamdir*, degan edi muallif.

«Parivash Ioanna* Shou dramaturgiyasining eng yuksak na-munalaridan biriga aylandi.
Jannani to'la ma'noda xalq gahramoni deyish mumkin. «Men yer farzandiman, shu yerda mehnat
qilib, kuch-quwat oldim. Haqiqiy xalqning kimligi menga kundek ravshan, u ishlab o'ziga non
topib, tirikchilik qiluvchi xalqdir, — deydi Janna, — ...Bilaman, qahringizning cheki yo'q, men
endi ko'zlarida o't misol chagnab turuvchi sevgisi bilan bu gahmi so'ndiruvchi oddiy odamlar
oldiga ketgum. Meni o'tda kuydirasiz, ko'nglingiz joyiga tushar, lekin bilingki, men o'tda yonsam
ham, xalq qalbida abadiy qolurmany.

Shou «Parivash loanna* asarini bu shaxsga murojaat etgan o'z salaflaridan Shekspir va
Shiller, Volter va Mark Tvenlarga nisbatan munozara tarzida yozgan. Uning Jannasi
mutaassibona dindorlik-dan holi ravishda olamga tiyran ko'z bilan qarovchi qahramon. U tarix
jarayonini anglab, uning istigbolini ko'rib harakat qiluvcha xalq aql-idrokini o'zida mujassam
etgan gahramon qiz tarzida namoyon bo'lgan.

Jannani xudo bilan odamlar orasida arosatda qolgan kofirga «siyosiy zarurat™ yuzasidan qatl
etadilar. Din a'yonlari, ingliz va fransuz hukmdorlari Jannani yo'q qilish bilan xalgning erkin,
mag'rur ruhini bukish uchun o'zaro birlashadilar.

Pyesa xotimasi achchiq kinoya va kesatiqqa to'la: Jannaning o'tda yondirilishigina fojiali
emas, qatldan so'ng yigirma besh yil o'tishi bilan uning oqlanishi g'alati bir fojiona jumbog.
1920-yili Janna nomining abadiy ulug'lanuvchi mo'tabar nomlar qatoriga kiritilishi yana ham
g'alati hoi. «Qandayin alam-sitamlikki, har kim meni maqtayversa! Unitmang, men pariman,
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parilar har ganday mo'jizaga qodir, aytinglarchi, go'rdan chigb tiriklayin paydo bo'lishimni
hoylaysizmi?* deya alam-iztirobda savol beradi Janna. Rad javobini eshitgach yana xitob qiladi
u: «E, parvardigor, sen shundayin sahiy zaminni yaratding, qachon u o'z parilarini mu-nosib
qabul qilarkin? Qachon, e hudoyim, qachon?*. Bu so'zlarni muallif zamondoshlariga garatadi.

20-yillarning boshida Shou o'zining «Mafusail sari, orqaga» degan beshta pyesadan iborat
eng hajmdor pentalogiyasini yaratadi. Bu yerda Shou faylasuf va publitsist sifatida ko'rindi.

Shouning 1930-40-yillardagi ijodida uning diqqati ko'proq si-yosiy dolzarb masalalarga
qaratildi. U shu yillari yozilgan «0lma yuklangan arava» (1929), «Achchiq, lekin haqiqat»
(1931) va «Jenevay (1938) degan uch siyosiy komediyasini «siyosiy g'aroyibotlar» deb ataydi.

«0Ima yuklangan arava» pyesasida Shou fashizm garshisida uni o'chib qolgan beqaror
demokratiyani beshavgat fosh etadi. Angli-yaning AQSHga iqtisodiy qaramligini ko'rsatadi.
«Jenevay pyesasida Batler, Bombardoni, Flando degan to'qitna nomlar bilan murdor fashist
siyosatchilari ustidan xalqaro sud jarayonini bosh-laydi, tajovuskorlar yurishiga to'siq
go'yolmagan davlat rahnamo-larini hajv ostiga oladi.

Shouning «Umidsizlik orollarining g'ofil bandasi* (1931) pyesasi-oxirida ham sud sahnasi
bor. Bu safar u butun insoniyatni «qiyomat qoyim» azobi doirasiga tortadi. Pyesa janriga ko'ra
«giyomat qoyim bilan yuzma-yuz» deb atalgan. Momagaldiroq gumburi eshitilmaydi, chagmoq
chaqini ko'rinmaydi, osmon ham ostin-ustun bo'lmaydi. Bi-roq odamlar guruh-guruh bo'lib yoki
bitta-bitta g'oyib bo'laveiadi. London birjasi yopiq, jamoalar palatasida jog' ham yo'q. professor
o'qituvchilar ma'ruza o'qiyotib misoli paiiangandek yo'qlikka aylanar edi. Lekin Shou «mahshar
kuni»ni olamning oxiri deb emas, balki haqiqiy insoniy «mas'ullikning bo'shlanish kuni», degan
xulosa chigaradi. Jamiyatga nafi teguvchi, turmush farovonligi uchun ku-rashuvchi kishilar
yashash huquqini oladilar.

Jahonga taniqli adib o'zining so'nggi «Uzoq kelajak haqida masal» — pyesasida uchinchi
jahon urushi vasvasalariga garshi maydonga chiqdi. U avlodlarga tinchlik uchun kurashish
lozim-ligini vasiyat qilib qoldirdi. «Yoshlar urush qurboniga aylanma-sunlar», degan so'zlar
uning so'nggi so'zlari bo'lib qoldi.

OSKAR UAYLD (1856-1900-y.)

Oskar Uayld bor-yo'g'i qirq to'rt yil umr ko'rgan. Lekin oz va soz umr ko'rgan, ko'pdan-ko'n

esse, ertak va hikoyalar, estetikaga oid maqolalar muallifi sifatida tanilgan bu adib va
dramaturgning muborak nomi ingliz va jahon adabiyoti hamda teatri tarixidan nufuzli o'rin oldi.
Uayld ijodini, ayniqgsa, estetika sohasidagi qarashlarini har kim ham to'laligicha beistisno qabul
qilolmaydi.
Lekin uning ijodi insonparvarlik g'oyalari bilan sug'orilganiga shubha yo'q: Uayld o'sha davr
jamiyatida ko'zga tashlangan gabohatdan dili vayron bo'lib, go'zallik shaydosi yanglig' ulkan
iste'dod sohibi sifatida qalam tebratdiki, bu hoi uning 1jodi kamyob san'at hodisasiga aylanishiga
sabab bo'ldi.

Irlandiyada taniqli jarroh oilasida tug'ilgan Oskar Uayld Oks-ford dorilfununida tahsil
ko'radi. O'qib yurgan chog'idayoq u antik adabiyotni favqulodda zo'r bilishi bilan ko'zga
tashlanadi; u olimlik martabasiga da'vo qilishga haqli edi, lekin erkin, sarxush hayot nash'u
namolariga berilib ketadi. U turli-tuman kiborlar davrasining matlub ishtirokchisiga aylanadi. U
yurish-turishi zavgbaxsh, so'zamol, fahm-zakovati o'tkir kishi edi. Shu xislatlari tulayli u kiborlar
davrasining jon-dili bo'lib qoladi. Uayld shaxsiga xos bunday xususiyatlar uning ijodida ham o'z
aksini topgan. Uayld son-sanoqsiz aforizmlar to'qigan bo'lib, u zid fikrlar ifoda tarziga shu qadar
mayldor ediki, bu uning shaxsiy hayotida ham, ijodida ham bosh yo'riqqa aylandi. U go'zallik
oldida sajda qiladi, shu go'zallikni ulug'lab, o'zini buyuk «nafosatparast» (estet) deb e'lon qgiladi.
Bu so'zlar havodan olingan so'zlar emas. U hayotda hamisha ko'hli, maftunkor bo'lishga intildi
va 0'z jodida inglizlar taomiliga kirgan go'zallik an'analarini davom ettirdi.

Uayld ingliz faylasufi va san'atshunosi Jon Reskin hamda go'zallikni ulugiagan nafosatchi
rassomlarning davomchisi sifatida ko'rindi. Uayld sarmoya olamini xunuk, badbinlik olami deya
qoralab, o'z asarlarida bunga zid o'laroq 0'z go'zallik olamini yaratdi. «San'atkor go'zallik
yaratuvchidiry, - deb yozadi u «Dorian Greyning portreti» (1891) romani muqaddimasida.
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Uayld estetikasining asosiy tamoyili naturalizm va realizm us-lublarini inkor etishda
ko'rindi. U san'at — go'zallik timsoli va burjua olami bu gadriyatdan mahrum ekan, demak,
san'atda bunday borligni ifodalash joiz emas, deb hisobladi. Shu tarzda Uayld o'z estetikasida
hayot boshga-yu, san'at boshqa degan xulosaga keladi. «San'at uning ko'z o'ngida hayot sasiga
daxlsiz sehrli go'zallik saltanati tarzida qad ko'taradi. Uning estetikasiga xos boshqga tamoyillar
shu tub tushuncha bilan bog'ligdir. San'at hayotning in'ikosi bo'lmay, balki hayot san'atning ta'siri
ostida bo'ladi, deydi u. Uning fikricha, XIX asr ko'rinishlari Balzak romanlarida jonlantirildi, ana
shu ko'rinishlar hayot ko'chirmasiga aylandi, umidsizlik Shekspir Hamletining kashfi-yoti, milliy
nigilizm degani Turgenevning topilmasidir. Uayld san'atning borligga nisbatan hech qanday
burchdorlik joyi yo'q, u rostgo'ylik va axlogqa ham bog'liq emas, degan fikrni olg'a suradi.
hatto shafqatsizlikdan go'zallik axtarishi bejiz emas.

Uayld umri poyonida dramaturgiyaga murojaat etmay qo'yadi. Lekin yaratgan asarlarining
0'zi ham uning nomi jahon adabiyoti va teatri tarixidan o'rin olishiga munosib kafolat bo'ldi.

SAHNA SAN'ATI

Genii Irving (1838-1905) ingliz sahnasining sehrgar san'atkorlaridan biri edi. U XIX asrning
oxirida London teatr hayoti-ning markaziga aylangan «Litseum» teatriga chorak asr davomida
rah-barlik qilib, Shekspirning deyarli barcha asarlarini shu teatrda sahnaga qo'yadi va o'zi
Hamlet, qirol Lir, Yago, Shaylok singari rollarni ijro etadi. «Yago rolida, ushbu siymo qanchayin
shayton gqiyofa bo'lmasin, uning muhibiga aylanmay ilojing yo'q, chindan-da «Yago halol», jozi-
bador ediki, asti qo'yaverasiz», deya eslagan edi Ellen Terri.

Irving tabiatan romantiklarga xos ko'tarinki qalb egasi edi. Irving tragediyada
«gumburlovchi momaqaldiroqqa emas, - deb yozgan edi Gordon Kreg, — balki yig'ilib-yig'ilib,
so'ng birdaniga o'kirib, kuch-qudratini ko'rsatuvchi momaqaldiroqqa o'xshashdir».

Irving «Litseum» teatrida Shekspir asarlarini «ashyoviy natura-lizm* deb ataluvchi usulda
sahnalashtirdi. Uning spektallari serha-sham va mahobatli ko'rinishlari bilan ajralib turardi.
Shekspir asarlarini Irving talqinida «Manzarali Shekspir* deb atadilar.

Irving ingliz romantizmi an'analari qatori ko'rkamlik usuliga ham moyillik ko'rsatgan.
«Sahna san'atining pirovard maqsadi go'zallikni ulug'lashdir, - deb yozgan edi u. — To'g'i,
shundoq ham unda go"zallik unsurlari jamuljam; tuban va dag'al narsalarni ifodalash san'at
tarovatini yo'qqa chiqaradi*. «Litseum» teatri spektakllarini ato-qli ingliz musawirlaridan Peri —
Jons, Alma — Tadema bezadilar.

Irvingning rejissorligi ko'proq 0'zi va u bilan sheriklashib rol oynovchi Ellen Terri harakati
uchun qulay va unumli sahnaviy shart — sharoit yaratishda ko'rindi. Aktyorlaming o'zaro ijro
uyg'unligi ham bosh rol talginiga bog'liq holda hal etilgan. Ibsen, Shou, Gauptman va boshqa
«yangi drama* mualliflari Irvingni qizigtirmadi. Shu hoi tanqidchilikda «Irvingga qarshi kurash*
avj olishi sabab bo'ladi. B.Shou shu kurashning ilhomchisi sifatida maydonga chiqib, o'zining bir
qadar bo'rttirib yozilgan maqola-larida «Irving davri ingliz teatri*ning tanglik davri deb baholab,
«Irving o'z davri ma'naviy hayotidan cheksiz darajada uzoq edi», degan xulosa chiqargan.

Ellen Terri (1848-1928) «Litseum» teatrida Irving bilan barcha spektallarda unga benazir
sherik — sahnadosh sifatida o'zini ko'rsatdi. U insonning eng nozik qalb tug'yonlarini ifoda
etishga qodir san'atkor edi. Uning talqinida «Venetsiya savdogari* asaridagi Porsiya «sharofatli
va ko'hli, go'zal va oqila, vafodor va dono qiz tarzida gavdalanadi. Terrining Ofeliyasi saroy
muhiti siquvida o'zini Hamlet misoli yolg'iz va betayanch his etuvchi malohatli qiz timso-lida
namoyon bo'ldi. Aktrisaning Kordeliyasi va Dezdemonasi qalban shijoatkor, ruhan kuchli
qahramonlar edi. Makbet xonim Terri talqinida erini ziyod darajada sevishi tufayli jinoyatga qo'l
uradi.

Gordon Kreg aktrisaning shaxsiy jozibasini ta'riflab, shunday degan edi: «U yakka-yolg'iz
roli — o'zini 0'zi o'ynaydi; agar u o'zini rolda topolmasa, uni o'ynayolmasdi; rol yuzlab
o'ynalganda ham o'zini 0'zi takrorlamasdi, Shekspir daraxt, zamin, havo bo'lgani holda, u har
safar shu daraxtning shox-shabbasi va nur o'yini yanglig' yana uning 0'zi namoyon bo'lardi*. «U
zamona xotin-qizlarining eng komilasi, alohida o'ziga xoslarning alohidasi», deb yozgan edi B.
Shou Terri haqida.
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Gordon Kreg (1872—1966) — rejissor, teatr musawiri, teatr nazariyachisi sifatida tanilgan
yirik san'atkor edi. U Ellen Terrining o'g'li bo'lganidan «Litseum» teatrida aktyor sifatida ilk
jjodini boshlab, so'ng 0'z qarashi va yo'liga ega rejissor sifatida shakllanadi.

Irving va Terri Kregni taetrning chinakam muhibiga aylanti-radilar. Lekin Kreg chakana
teatr muhibi emas edi. U teatrga antik zamonda bo'lganidek, bayramona shukuh va maktablik
martabasini qaytarish ezgu niyati bilan yashadi. Stanislavskiy, Reinxardt, Mey-erxold singari
kreg ham ishni tijorat dardiga mubtalo bo'lgan bur-juacha teatrni inkor etishdart boshladi.
Keyinroq u butun zamonaviy teatr tizimi yaroqsiz, degan xulosaga kelib, 0'z shaxsiy teatrini
barpo etishga harakat qildi.

Kregning estetik dasturi ko'p jihatdan D.Reskin va nafosatchi ras-somlar yo'riglariga yaqin
edi. U ham Uayld singari nafosat oshifta-larining go'zallik haqida qoidalarini gqabul qiladi.
Nafosatchilar 1jodida go'zallik hayotda uchrovchi badbinlik, tubanlikdan ajratilgan holda o'zicha
alohida san'at olamiga aylantirildi. Shu sababli Kreg oliy ezgulik qadriyatlarini unutib, tirikchilik
dardida ko'ngil ochish vosita-siga aylangan teatrga qarshi kurash ochdi, eski teatr tizimini barbod
etish va yangi teatr yaratish kuyiga tushdi.

Teatrni tubdan isloh qilish zarur edi. Ko'pchilik teatr arboblari shu fikrda edilar. Kreg o'z
maqola va kitoblarida burjuacha teatr tartiboti yarogsizligini asosli tarzda ochib tashladi. Lekin
Kregning ko'rsatar, parda peshtoqiga tushar, sahnada goh yalpi-yassi, goh turli shakllar orqali
sirli muhit olamini xosil qilardi. Kreg o'ziga xosliklarni iiodalashda simvolistlar ta'limi va
amaliyotiga asoslandi.

Kregning fikricha, ba'zan yorqin va zavgbaxsh, ba'zan qora, mo-tamsaro rang muayyan
sahnaviy kayfiyat yohut spektaklning hissiy cho'g'iga monand tushishi kerak. Sahnaviy makon,
harakat, nur va rang Kreg uchun spektakl oryazini yaratishda asosiy omillarga aylandi.

Kregni aktyorni qadriga yetmaslikda, inson gavdasidan badiiy” bezakning bir bo'lagi sifatida
foydalanishda aybladuar. Lekin uning teatri awalo rejissura teatri ekanligini unutmaslik kerak.

Kreg aktyorlik 1jodi muammosiga ko'p e'tibor bergan. Umuman olganda, Kreg tasawur
maktabi tarafdori edi. U o'zini simvolist deb atab, aktyordan kechinmani emas, balki shu
kechinmani ramziy ifodalash, ya'ni o'zini biror narsani boshidan kechirayotgan kishi qilib
ko'rsatishni talab etdi. U qachon va qaysi o'rinda qanday ho-latda turish, harakat qilishni aniq
hisobga olib, ularni his-hayajonga berilmay hassasona bajaruvchi aktyorni ibrat olsa bo'ladigan
aktyor deb hisoblardi. Kreg «Teatr san'ati* kitobiga kiritilgan «Aktyor va qo'g'irchog*
maqolasida «qo'g'irchog» insoniy kechinmalardan holi bo'lganidan kechinma hurujiga berilmay,
chinakamiga san'at n .moyishchisiga aylana olar va shu bilan jonli aktyordan afzalligini tasdiq
eta olgan bo'lardi, degan xulosaga keladi.

Kreg 0'z rejissyorlik iste'dodini turli janrlarda namoyon etgan bo'l-sa-da, uni biron-bir ingliz
teatri taklif etmaydi. G. Kregning ijodi turlicha nuqtayi nazardardan talqin etilishi mumkin.
Bundan qat'i nazar, uning ijodi XX asr jahon rejissorlik san'ati va sahnaviy bezak rivojiga o'z
ta'sirini ko'rsatdi va teatr tarixiga yorqin sahifalar bo'lib kirdi.

NAZORAT SAVOLLARI

1. Bernard Shou G'arb tafakkur dramasining asoschilaridan biri ekani. Paradoks ifoda usuli
nima va Shou nega shu usulni o'z dramaturglik ijodi uchun asos qilib olgan? Shouning
«Pigmaliony, «Parivash loanna* pyesalarining zid fikr — paradoksal xususiyatga egaligi nimada
ko'rinadi?

2. Atoqli ingliz aktyorlari — Genri Irving va Ellen Terrilar-ning «Litseum» teatridagi
faoliyati. Ular Shekspirning qaysi asarlarida ganday rollar ijro etganlar?

3. Gordon Kreg rejissor, musawir va teatr nazariyachisi sifatida sahnada hayot voqeligini
aks ettirishda ganday yo'l tutdi? Ngga u go'zallik va makoniy ifoda muammosiga alohida digqat-
e'tibor garatgan? Nega u sahnada me'moriy inshoot ifoda vositalarini ishga solishga intildi?

NEMIS TEATRI

Nemis san'ati XIX asrning so'nggi choragida Ovro'poda keng tarqalgan naturalizm,

simvolizm, impressionizm yo'nalishlarida rivojlanadi. Dramaturgiya ayniqgsa keng ravnaq topadi.
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Gerxardt Gauptman dramaturgiyasi XIX asrning oxiri XX asr boshlarida o'z ahamiyatiga
ko'ra jahon miqyosida yirik voqelikka aylandi. Dramaturgiya ravnaqi milliy teatrning gullab-
yashnashi uchun zamin tug'dirib berdi. Aynan Germaniyada yangi teatr turi — rejissorlik teatri
o'zining ilk natijalarini ko'rsata boshlaydi. «Meyningen teatri*. Maks Reynxardtning rejissorlik
faoliyati shun-day hodisalardan edi.

GERXARDT GAUPTMAN (1862-1946-y.)

Gerxardt Gauptman ikki asr oralig'ida san'at olamida paydo bo'lgan turli yo'nalishlarga
daxldor, favqulodda ko'p qirrali ijod so-hibi sifatida maydonga chiqdi. Gauptman dastlab
naturalizm, so"ng simvolizm va neoromantizm yo'nalishlarini o'tib, oxiri qat'iyan re-alistik ijod
yo'lini tanlab oladi.

Gauptman «Tong oldida* (1889) degan birinchi pyesasidayoq o'zini ashaddiy naturalist
sifatida ko'rsatadi. Pyesa awalida asosiy hisoblangan ijtimoiy noboplik mavzusi oxiri chetga
surilib, uning o'rnini irsiy xastalik muammosi egallaydi: ichkilikbozlik, badxulqlik baloyi taqdir
hukmiga aylanadi, Krauze xonadonini barbod etadi.

«G'ariblary (1890) asarida gahramonlarning fojiali taqdiri irsi-yat bilan emas, balki jarohatli
muhit bilan belgilangan. Yosh olim Fokerat uyiga kutilmaganda mehmon bo'lib kelgan syurixlik
talaba Annani sevib qoladi. U bir yoqdan qizning maftunkorona latofati-dan qalbi o'rtansa,
ikkinchi yoqdan xotini Kete oldidagi mas'ullik hissidan eziladi. Fokerat ko'ngil izmi bilan
yashovchi, ma'naviy komil kishi bo'lgani holda qat'iyatsizligidan Anna ketishi bilan o'zini 0'zi
boshgarolmay nobud bo'ladi.

Yolg'izlik fagat Fokeratning qismati emas, Annani ham yolg'izlik azobi ezadi; u Fokerat
bilan uchrashgach, oddiy ayol bo'lib baxtli yashash naqadar afzal ekanini anglaydi. Personajlar
sa-jiyalarining yorqinligi, qalb og'riglari, dilga uriluvchi mayin bahoriy kayfiyat — bularning
jami «G'ariblar» asari yangi usul dramasining eng noyob namunasi ekanini ko'rsatardi. O'ziga
xos muloqot usuli, ya'ni «begonasirab so'zlashish», kechmishning ichki tub mohiyatiga tutash
ichki mulohazalar, dardli sukunatlar mazkur asarning favqu-lodda badiiy kashfiyot ekanini
ko'rsatardi. Sahnaviylikning bunday ichki tahlikaviy tarzi asarga nisbatan alohida qiziqish
uyg'otdi.

«G'ariblary pyesasining nomi o'sha davrda Ovro'po ziyoliy-larining ma'lum qismi orasida
ko'zga tashlangan ma'naviy tanaz-zulning umumlashma ifodasi tarzida gabul qilindi. Mazkur
asarda Gauptmanning ijodida bosh mavzulardan biri, ya'ni insonning tuban muhitga qarshi
noroziligi mavzusi yetakchi mavzuga aylandi.

Personajlar sajiyalarining yorqinligi qalb og'riglar, dilga uriluvchi mayin bahoriy kayfiyat —
bularning jami «G'ariblar» asari yangi usul dramasining eng ibratli namunasi ekanidan dalolat
edi. O'ziga xos muloqot usuli, ya'ni «begonasirab so'zlashish*, kechmishning ichki tub
mohiyatiga tutash ichki mulohazalar, dardli sukunatlar mazkur asarning favqulotda badiiy
kashfiyot ekanini ko'rsatadi. Sahnaviylikning bunday ichki tahlikaviy tarzi asarga nisbatan
teatrlarda alohida qiziqish uyg'otadi. Asar ilk bor 1891-yili Bramning «Erkin sahna» sida
qo'yilib, so'ng ko'pgina Ovro'po teatrlariga kirib boradi. 1899-yili yangi tuzilgan Moskva Badiiy
teatrida qo'yiladi.

Gauptman «G'ariblar»da ziyolilar hayoti haqida hikoya qilgan bo'lsa, mashhur dramalaridan
biri «To'quvchilan>da (1892) quyi ta-baqa hayotiga murojaat etadi, fabrika egalariga garshi bosh
ko'targan Seliziya ishchilari obrazlarini yaratadi. Muallif to'quvchilarni xayrixohlik bilan
ko'rsatgan bo'lsa, korxona egasi, bebosh Dreysigerni qahr-g'azab bilan ko'rsatadi.

G. Gauptman dramasda to'quvchilar ongining shakllanish jarayoni qo'zg'olonning ayjlanish
bosqichlarini chizish orqali ochib berilgan. Birinchi pardada ishchilar ochiik, xo'rlik azobini
boshdan kechirsalarda, tarqoq va sustkash olomon tarzida gavdalanadi. lkkinchi pardaning
oxirida to'quvchilar Xorining kurashga chorlovchi qo'shig'i (Gauptman qo'zg'olon chog'ida
chindan ham aytilgan qo'shigni kiritgan edi) sahnasidan boshlab ishchilar norozilik g'oyasi
ta'sirida uyishib, qudratli kuchga aylanib borishi yaqqol ko'zga tashlanib turadi.
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Izchil inqilobchilik hech qachon Gauptman dunyoqarashiga xos bo'lmagan. Gauptman
qurolli kurash muammosini olg'a surgan emas; nasroniylik «mehr-shafqat tuyg'usi» tufayli bu
asarni yozganligini qayd etgan.

1896-yili Gauptmanning «Cho'kib ketgan qo'ng'iroq™ falsafiy-ertak pyesasi dunyoga keladi.
Asar qahramoni cho'yan quyuvchi
Genrix degan usta ulkan qo'ng'iroq yasab, uni baland tog' ustiga osib qo'ymoqchi bo'ladi. Lekin
go'ng'iroq olib ketilayotganda ban-didan uzilib, ko'l qa'riga g'arq bo'ladi. Gauptman ertagining
fal-safiy mohiyati — olamning nomutanosibligini ta'kidlashdan iborat: unda tog' qoyasi va vodiy
misolida ma'naviylik va ma'naviyatsizlik har biri o'zicha timsoliy olam ekanligi ochib beriladi.
Vodiy — tiriklik maskani, inson tayanchi, quvonchu alami shu yerga xos; tog' go'zal, fusunkor,
lekin insoniy g'am-tashvish, baxt-sururdan xoli olam. Farishta misol shoirona timsol
Rautendeleyn — shu olamning ilhombaxshligi, go'zalligi va ezguligi timsol.

Tadqiqotchilik adabiyotida usta Genrix oddiy odamlardan o'rganuvchi, nitsshecha «komil
inson* degan mulohazalar uchraydi. Muallif Genrixni san'atkor, ya'ni ma'lum darajada
g'ayrioddiy siymo tarzida ko'rsatgani holda zaminni tark etib, odamlarning dard-tashvishidan yuz
o'girib ijod qilishi mumkin emasligini isbot etdi. Genrixning tashlab ketgan xotini Magda dard-
xasratdan yig'lay-yig'lay dunyodan o'tadi. Bolalari onasining ko'z yoshlari to'kilgan ko'zachani
otalariga olib keladilar. Usta aybini bo'yniga olib, oxiri uyiga, do'st-birodarlari oldiga qaytadi.
Lekin Genrixning fojiasi shundaki, u endi qishlogning bo'g'iq muhitida ham, tabiatning keng
go'nida ham yasholmaydi, Rautendeleyning oldiga gaytish chog'ida halok bo'ladi.

Genrix borliq ifodachisi Magdadan ham, ezgulik va nafosat timsoli Rautendeleyndan ham
ajralishni istamaydi: borliq orzusiz, nafosatsiz maftuni yo'q bir xilqat, lekin o'z navbatida ezgu
orzu ham zaminiy qadriyatsiz havoyi bir narsadir. Bu ikki asos birlashu-vining ilojsizligi
ertakning shoirona olamiga qayg'uli ohang baxsh etib turadi.

Xalq 1jodiga xos ohanglar — sirli tabiat kuchlarining ajib bir su-ratda maftunkorona
jilolanishi, romantiklar tomonidan alohida gadrlangan san'atkor va ijodkorlik mavzui ta'rifi
timsoliy obrazlarga boy bu «Cho'kib ketgan qo'ng'iroq* ertagining yangi romantizm ruhidagi
asar ekanini ko'rsatadi. Ayni paytda mazkur pyesada Gauptman ijodiga xos tarzda tengsizlik
mubhitiga nisbatan norozilik ohangi ufurib turadi.

XX asr Gauptman ijodiga yangi ohanglar olib kirdi. Dramaturg bu davrning to'lginli
vogealarini hamisha ham to'g'ri baholay ol-gani yo'q. lekin u hayotining keyingi o'n yilliklari
davomida qator yirik dramatik asarlar yaratdiki, bular muallif ijodining dastlabki davrida
bo'lganidek insonparvarlik g'oyalariga mudom sodiq qol-ganidan dalolat beradi.

Gerxerdt Gauptmanning ijodi ko'p jihatdan XIX va XX asrlar chegarasida nemis teatrining
rivojlanish yo'llarini belgilab berishi bilan Ovro'po dramaturgiyasi va teatri rivojiga qo'shilgan
muhim hissa bo'ldi.

SAHNA SAN'ATI

Mamlakakt birlashtirilgach Germaniyada teatr hayoti jadallik bilan avj oladi. Aynan shu
davrda — 1870-yillari meyningenchilar teatri deb atalmish jamoa 0'z taraqqiyotining eng yuqori
cho'qqisiga ko'tarilib jahonshumul shuhrat qozonadi. XVIII asrda, rasman 1831-yili sobiq
Saksen-Meyningen gertsogligida paydo bo'lgan kichik saroy teatri XIX asrning oxiriga kelib
Ovro'po teatr hayotining yorqin voqeligiga aylandi. Meyningen teatri pyesa ustida yangicha
ishlash tamoyilini joriy etib, spektakl yahlitligi davrning bosh estetik talabi ekanini amalda tasdiq
etgan birinchi rejissorlik teatri sifatida maydonga chiqdi.

Meyningen teatri. 1869-yili Meyningen gersogligi hukmdori Georg II Lyudvig Kroneg
(1837—1891)ni 0'z teatriga rejissor qilib tayinlagach, nemis sahna san'ati jo'g'rofiyasida chet
ellarda ham keng shuhrat topgan o'ziga xos yangi ijodiy jamoa dunyoga keldi. Germaniya
birlashtirilgach, gersoglik martabasidan ajralgan Georg II butu diqqat-e'tiborini teatrga garatadi:
spektaklni bezash «rang-tasviriy» yechim vazifasini o'z zimmasiga oladi, xotini sobiq aktrisa
Ellen Fransga esa ijrochilar bilan peysa matni ustida ishlash vazifasini topshiradi. Asarni
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sahnalashtirish, spektakl qismlarini o'zaro yaxlit tarzda uyg'unlashtirish vazifasi Kroneg
zimmasiga yuklatiladi.

Iste'dodli rejissorgina emas, shuningdek, salohiyatli tash-kilotchi sifatida ham ko'ringan
aynan shu Kroneg menin-genchilarni Ovro'po badiiy izlanishlari sarhadiga chiqdi. Uning
bevosita rahbarligi ostida teatr 1874-yili «Yuliy Sezar» spektakli bilan Berlinda bo'ladi va shu
bo'yi 1890-yilga qadar davom etgan dunyo bo'ylab safarini uyushtiradi. Meyningen teatri nomi
bilan tarixdan o'rin olgan bu jamoa Shekspirdan boshlab Shiller, Gyote, Kleyst, Molyer va
boshqa dramaturglar asarlarini Ovro'po mam-lakatlarida namoyish etdi.

Meyningenchilar teatri bir gator yangi estetik tamoyillar bilan ko'rindi: ular spektakl ustidagi
ishni muallif aks ettirgan tarixiy davr, uning turmush tarzini o'rganishdan boshladilar.
Meyningenchilar nemis sahnasida burjua tijoriy teatri hukm surgan bir paytda o'z teatr islohlarini
boshlagan edilar. «Meyningen teatri* repertuari awalo
Shekspir va Shiller asarlaridan tuzildi. Shillerdan «Makr va muhab-bat* va «Don Rarlos*
asarlaridan tashqgari, uning hamma pyesalari (1250 marta ko'rsatilgan) sahnalashtirildi. Shekspir
pyesalari esa bi-roz kamroq — 820 bor namoyish etilgan. Bulardan tashqgari teatr sahnasida
Kleyst, Grilparser, Moler, Geote, Lessen asarlari ham o'rin oldi. Shu narsa diqqatga loyigki,
meyningenchilar mavjud pye-salami qayta ishlash, ularga o'zboshimchalik bilan munosabatda
bo'lish odatiga garshi chiqdilar. Shu tarzda mumtoz dramaturgiya namunalari tomoshabinga asl
holida yetkazildi.

Zamonaviy dramaturgiyaga kamroq e'tibor berildi. Lekin Germaniyada birinchi marta shu
teatrda Ipsenning «Arvohlar* (1886) asari qo'yiladi, shu yerda Byorson va boshqa ko'plab mual-
liflar asarlari ko'rsatiladi.

Mumtoz asarlarini sahnaviy talqin etish borasida meyningenchilar vogeaning o'tish davrini
mufassa tasvirlash yo'lini tutdilar. Georg II va Kroneg sahnada kechadigan voqealarga daxlsiz,
jonsiz qurilma bo'lib qolgan an'anaviy mavxum qurilmaga qarshi kurash ochdilar.

Meyningenchilar spektakl ustidagi ishni muallif aks ettirgan tarixiy davr, uning turmush
tarzini o'rganishdan boshladilar, musawir pyesada vogeaning o'tish joyiga kelib, bezak eskizini
chi-zar edi; masalan Shillerning «Orlean qizi» va «Mariya Styuart™® pyesalari ustida shu tarzda
ish olib borilgan. Janna D'Ark yurti Domremi, ikki qirolicha — Mariya va Yelizavettalarning
mashhur uchrashuvlari o'tgan Fitorongey qasri eskizlari hamon teatr arxivida saqlab kelinadi.
Tarixchilar va etnograflar tadqiqotlari ham sinchkovlik bilan o'rganilgan. Masalan, uzoq davom
etgan mash-qlar orqali yaratilgan Shekspirning «Yuliy Sezar» asari uchun de-koratsiya
arxeologik topilmalar asosida Rimda yaratilgan.

Meyningenchilar qahramonlarni qurshab turuvchi «muhit» yaratish omillariga, liboslarning
tarixan haqqoniyligiga, shart-sha-roit belgilarining aniq bo'lishiga alohida diqqat-e'tibor
qaratdilar.

Meyningenchilar ommaviy ko'rinishlar orqali ham sahnada hayotiy haqqoniylik yaratish
magqsadini ko'zladilar. Kroneg Ovro'po teatrida birinchi bo'lib sahnada serharakat, so'zi yo'q
kimsa (statist)larni pyesa voqeasi doirasida yashovchi jonli kishilar olomoniga aylantirdi.
Truppani beistisno qabul etmagan A.N. Os-trovskiydek dramaturg ham uning yig'ma xalq obrazi
yaratishdagi usullari haqida hayajonli so'zlar aytgan («0lomon qaynoq hayot og'ushida nafas
oladi, hayajonga tushadi, g'azabga kiradi, to-moshabinni Antoniyning so'zlaridan ko'ra kuchliroq
larzaga soladi, - deya o'z kundaligida qayd etgan edi dramaturg®). U «Vallenshteyn lageri*
haqida yana shulami ilova qilgan edi: «Vallenshteyn lageri» haqida gapirmasa ham bo'ladi: bu
asl hayotning o'zginasi, guruhlar turlicha va ular o'ta ishonarli: kimdir yerda yastanib yotar,
muhimi shundaki, teatr spektaklida omma turlichaligi bilan e'tiborli edi. Bu teatrda birinchi bo'lib
qutichaga o'xshash kichik sahnada oz sonli ishtirokchi bilan keragida bir olam olomon taas-
surotini tug'dirish usullari joriy etildi. L. Kroneg jahon rejissurasi tarixiga «ommaviy sahnalar*
kashfiyotchisi sifatida kirdi. U so'zi yo'q ishtirokchilarni guruh-guruhga ajratar va ularning har
biriga asosiy aktyorlar tarkibidan rahbar tayinlar, natijada guruh umumiy vaziyatni buzmay,
belgilangan ruhiy holatda yashashi kerak edi.
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Asarning rejissorlik talgini namunalari birinchi bor Meyningen teatrida dunyoga keldi. Shu
rejissorlik rejasi asosida alohida-alohida aktyorlar va ommaviy sahna ishtirokchilari bilan
davomli mashgqlar o'tkazildi, sahnaviy ashyo va jihozlar joy-joyiga joylashtirildi.

Ko'pgina zamondoshlar, dovrug'li nemis truppasining fazilat-larini ta'kidlash qatori, bu
teatrda aktyorga nisbatan e'tibor sustligi uning eng jiddiy kamchiligi ekanini ta'kidlaganlar.

A. Antuan meyningenchilar san'atidan kuchli ta'sirlanganini tan olgani holda keskin
mulohazalar ham bildirgan: «Gersog pulni aya-may, xotamtoylik bilan sotib olgan serhasham
matolarni ko'z-ko'z qi-lishga monand atayin o'tkir ovozli, yelkador aktyorlar tanlangandek
taassurot qoldiradi*. K. S. Stanislavskiy esa meyningenchilar «eski ak-tyorlik o'yini usullarini
isloh qila olmadilar*, der ekan ayni paytda ular uning ilk ijodiga kuchli ta'sir ko'rsatganliklarini
alohida ta'kidlagan. Staniislavskiy truppa muholiflariga javoban shunday yozgan edi: «Truppada
birorta iste'dodli aktyor yo'q deydilar. Bu noto'g'ri. Barnay, Teller va boshgalar bor, ular faqat
tashqi jihatdan e'tiborni qaratishgan, hamma narsani yasama deyish to'g'ri emas*.

«Mayningen teatri* o'z amaliyoti bilan rejissor boshchiligi maqomini tasdiq etgan birinchi
namunali teatr sifatida o'zini ko'rsatdi. Aynan shu teatrda rejissor teatr jjodiy jarayonining tash-
kilotchisi sifatida 0'zini namoyon etdi. Meyningenchilar teatr tarixiga rejissyorlik san'atining ilk
dovonlarini zabt etgan ijodkorlar sifatida kirdilarki, Germaniyada O. Bram, Fransiyada A.
Antuan, Rossiyada K. S. Stanislavskiy o'z ijodlari bilan rejissurada navbat-dagi dovonlarni
egalladilar.
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MAKS REYNXARDT (1873-1943-y.)

Maks Reynxardt XIX asr oxiri va XX asr birinchi yarmida nemis sahna san'atining chinakam
islohchisi sifatida maydonga chiqdi. Reynxardt XIX asr teatr tajribalari, meyningenchilar A
Antuan, O.Bram kashfiyotlarini o'zlashtirib shunday sintetik teatr barpo et-diki, natijada u
shartlilik, tomoshaviylik va hayotiy haqqoniylik ta-moyillarini o'zaro omixtalashtirdi, ularni
mushtarak ifoda omiliga aylantirdi. Reynxardtning benihoya ko'lamdor ijodiy izlanishlari XX asr
teatr rivojida ko'pgina yo'nalishlarni belgilab berdi.

Reynxardt o'z ijodiy yo'lini aktyor sifatida boshladi, Vena kon-servatoriyasini tugatgach
1895-yili u Avstriyaning bir qator shahar teatrlarida ishlaydi. 1895-yili O. Bram taklifiga ko'ra
«Nemis teatringa taklif etiladi va shu yerda u bir qator o'tkir sajiyali rollar («Zulmat uyasi* da
Akim, «Arvohlarpsa duradgor) o'ynab, o'zgalar qiyofasiga kirishda yuqori-mahorat sohibi
ekanini ko'rsatadi. Reynxardt Bramdan ko'p narsa o'rgangan bo'lsa-da, lekin unga 1jodiy hamfikr
bo'lolmadi. U Bram e'tiqod qo'ygan naturalizm us-lubiga zid o'laroq sahnaviy g'aroyib, shoirona
timsollar teatrini yaratish payiga tushadi.

«TunalgT» spektakli shu qadar ulkan moliyaviy naf keltirdiki, Reynxardt katta sahna va
tomosha zaliga ega yana bir teatr ochdi. Endi u «Yangi teatrnda zamonaviy asarlar gatori
mumtoz dramaturgiya namunalariga ham keng o'rin ajrata boshladi. Shu tarzda yangi sahnada
Yevripidning «Medeya» G.E. Lessingning «Minna fon Barnxalm*, F. Shillerning «Makr va
muhabbat* asarlari paydo bo'ldi. 1904-yili u Shekspir ijjodiga murojaat etib, uning «Vindzor-lik
masharaboz ayollar», 1905-yili esa sahnalashtirdi. Reynxardt Berlindagi «Nemis teatri» va 0'zi
tashkil etgan «Kichik teatrnlarga rahbarlik qilib, turli janr va turlicha tabiatli asarlarni turlicha
tajri-baviy usullarda sahnaga qo'ydi. Ayniqgsa, Shekspir asarlarini dabda-bali talqin etish usuliga
qarshi kurash ochdi. Uning «Yoz tunidagi tush» spektakli, masalan, mayin nafosati, orombaxsh
bayra! nafasi bilan tomoshabinni larzaga soldi. Reynxardtning fusunkor, shoirona sahnaviy
muhit olamida aktyorlarni o'zaro uyg'un va hagqoniy obraz yaratishga erishishdek rejissorlik
topilmalari badiiy yaxlit spektakl sifatida maydonga chiqdi.

Reynxardt Shekspirning 25 dan ortiq asarini sahnaga qo'ygan. «Venetsiya savdogari*, «Qirol
Genrix [V», «Hamlety», «Otello», «Qirol Lir», «Qish ertagi* «Nemis teatrinda doimiy ravishda
ko'rsatib kelingan. Rejissyor 0'z zamonasining fojiona qiyofasini
«Hamlet* spektakli orqali ifoda etdi. Hamletni ikki atoqli aktyor o'ynadi: Albert Basserman
Hamleti saroy olomoni qarshisida o'zining shohona yurish-turishi, ruhiy ustunligi bilan ko'zga
tash-lanib turardi; Moissi butkul o'zgacha, ya'ni uning Hamleti asabiy va shubhalar o'tida
yonuvchi, aynigsa, bo'sh sahna qo'ynida xojti-sor va alamzada ko'rinar edi.

1910-yili Reynxardt Berlin sirkida Sofoklning Gofmanstal to-monidan qayta ishlangan
«Shoh Edip» asarini sahnalashtiradi. Edip fojiasi sirk maydonining orqa gir atrofiga ulanib
ketgan ulkan om-maviy ko'rinish garshisida sodir bo'lar edi. Besh yuz kishilik ishti-rokchilar
ommasi Reynxardt tomonidan g'oyatda puxta ishlangan edi. Olomon bir jonzotdek harakat
qilardi: yalang'och qo'llar ko'kka ko'tarilar, gavdalar to'lqinsimon bo'lib baravariga harakatga
kelar, Edipga qaratilgan iltijo xitoblar baravariga yangrar; uzun oq ko'ylak (xiton) kiygan Edip
uymalangan olomonning oyoqlari ostida yakka o'zi turardi. Vegenerning kuchli haykal surat
obrazi misoli bir bo'feik marmardan «yasalgandek» edi. Moissi Edipni butkul o'zgacha, ya'ni
zamonaviy kishining dil ezguligi bilan yo'g'rilgan qat'iyatli va shijoatli hukmdor tarzida
gavdalandi. «Shoh Edip* spektaklida ommaning markaziy qahramonlardan biriga ay-lanishi,
gahramon bilan omma orasidagi iztirobli, qayg'uli holat-larga urg'u berilishi nemis sahnasiga
ekspressonizm oqimining kirib kelayotganidan darak berardi.

Reynxardt Shumandan sotib olingan sirkni gayta ta'mirlab, uni «Katta drama teatri» deya
ataydi, 1919-yili uning pardasini Esxil-ning «Oresteya» asari bilan ochadi. Keng orxestra
maydoni, odat-dagi sahna qutisiga tutash katta old sahna, uch ming o'rinlik doira-simon tepalik
bag'rini egallagan o'rindiglar rejissorga spektakl ma-koniy yechimida nihoyatda keng
imkoniyatlar yaratib bergan edi.
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Reynxardt turlicha teatr ifoda shakllarini amalda qo'llash, to-moshabin bilan aktyorning
o'zaro aloqadorligini kuchaytirish yo'lida tinmay izlandi. U yangi-yangi sahnaviy ifodaviylik
vosita-larini qo'llash magsadida turli mamlakatlar milliy madaniyatlariga murojaat etdi.

Reynxardt fashizm hokimiyat tepasiga kelgach, Germaniyani tark etib Avtriyada qo'nim
topadi, 1938-yildan AQSHda muhojir bo'lib yashashga majbur bo'ladi. Hayotining so'nggi
yillarini Holli-vudda o'tkazib, shu yerda bir necha spektakl yaratadi, teatr mak-tabida dars beradi,
Shekspirning «Yoz tunidagi tush» asari bo'yicha filmni suratga oladi.

Maks Reynxardt sahna san'atini misli ko'rilmagan yangi ifoda omillari va uskunalar bilan
boyitdi, dekorator-musawir san'atidan unumli foydalanish, nur va rangni qo'llashda mo'jizalar
yaratishga qodir aktyorni spektaklning bosh ijodkori deb bildi. «Men teatrning abadiyligiga
ishonaman, boisi aktyorning abadiyligiga ishonaman», deb yozgan edi Reynxardt. Germaniyada
ijod qilgan yirik aktyor-laming ko'pchiligi Reynxardt tarbiyasini ko'rgan aktyorlar edi. A. Moissi,
E. Vintershteyn, E. Timig, G. Eyzolt, A. Basserman kabi-lar shular jumlasidandir.

Reynxardt gaysi janrda ishlamasin, qanday sahnaviy shakllarni qo'llamasin va gaysi davrga
oid asarni qo'ymasin, asosly digqat-e'tiborini insonga qaratdi. Insonga bo'lgan sevgi-muhabbat,
xayri-xohlik XX asr teatrining yaratuvchilaridan biri bo'lmish Reynxardt ijodining tub
mohiyatini belgilab berdi.

NAZORAT SAVOLLARI

1. G. Gauptman ijodi ko'p qgirrali badiiy-estetik xususiyatlarga
egaligi bilan nemis teatri qatori umumovro'po teatri tarixida yangi
vogelik ekani; Gauptmanning ilk pyesalaridayoq («Tong oldida*,

«G'ariblar», «To'quvchilai>) shaxs erkinligi va jamiyat muammo-
larining qo'yilishi. «Hayot shomi» dramasida nega Klauzen dar-
badarlik va o'limga mahkum etilgan shaxs tarzida ifoda etilgan?

2. Meyningen teatri sahna san'atiga qanday yangiliklar
qo'shdi? M. Reynxardt nemis sahnasida Shekspir asari.
yangicha yondashuv tamoyillarini tasdiq etgan rejissor ekani; uning
rejissorlik faoliyatida qanday yangi badiiy-estetik xususiyatlar
ko'rindi?

1917-1945-YILLARDA G'ARBIY OVRO'PO MAMLAKATLARI VA AQSH TEATRI

Anabuétnap:

1 Xpecromatusi 1O  MCTOPUM  3amajHO-eBpornelckoro  tearpa. 1. 1-2 /coct
C.Mokynbckuii / M., 1953, 1955 rr.

2 bosmxues I'. Beuno npekpacHslii Teatp snoxu Bospoxaenus. JI., 1973.

3 bosmxues I'.Ot Codoxkna no bpexra 3a 40 tearpanpHbiX BeuepoB. M. 1967.
410 .Karapnunkwuii. Tearp Ha Beka. M. 1987.

5 Bapromesnu A. Illekcniup Ha aHrnumiickou cuexe. M., 1985.

6 3unrepman B. Ouepku uctopuu npamsi 20 B. M., 1979.

7 bymesa C. Ilonseka UrtanbsHckoro tearpa JI., 1978.

8 C. Typcyn6oes Xopwxkuii Teatp Tapuxu. T.,1997

9 T'mrensman JI.W. U3 uctopun dpaniry3ckoit pexxuccypsl. JI., 1976.

Adabiyot va san'at XX asrda turli falsafiy maktab, siyosiy g'oyalar ta'sirida misli ko'rilmagan
yangi va xilma-xil ifoda usullari bilan boyidi.

1910-yillarda Germaniyada tug'ilgan ekspressonizm yo'nalishi XX asr san'atiga xos vogelik
bo'lib, u birinchi jahon urushi davrida sarosimaga tushgan ziyolilar kayfiyatining badiiy
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in'ikosiga aylandi. Bu oqim 1920-yillarning o'rtalarigacha nemis teatri va dramasida o'zini
namoyon etib, nihoya topadi.

Syurrealizm («oliy realizm™*) yo'nalishi ham jahon urushi tu-fayli yuz bergan mushkul
1jtimoiy sharoitda awal Fransiyada paydo bo'lib, so'ng Ovro'po miqyosida ildiz ota boshladi.
Umuman olganda, ko'zdan kechiriluvchi tarixiy davrda san'at o'tkinchi oqimlar ta'sirida emas,
balki asosiy badiiy yo'nalish — demokratik realizm bayrog'i ostida rivojlanib bordi.

30-yillarda dramaturgiya va teatr sohasida keng tarqalgan rivoyatnavislik XX asr badiiy
izlanishlarining muhim xususiyatiga ay-lanadi. 20-yillar va ayniqsa 30—40-yillarda Yu. O'Nil,
T. S. Eliot, J. Jirodu, J. Anuy, J. Sartr kabi turli badiiy yo'nalishlarga mansub dramaturglar o'z
asarlarida afsonalarga murojaat etib, ma'lum mi-fologik sujetlar asosida davr muammolarini
tadqiq etdilar.

FRANSUZ TEATRI

Fransiya teatri 30-yillarda yuksalish davrini boshdan kechirdi. Jamiyatda tanglik vaziyat
chuqurlashib, xalgaro munosabatlar ke-skin tus olgan sharoitda fransuz badiiy ziyolilari boshqa
mamlakat-larning madaniyat arboblari bilan yelkama-yelka turib, qora kuchlar va fashizmga
qarshi kurash olib bordilar. Tafakkur drama-turgiyasi keng ayj ola boshlaydi.

Urush yillari Fransiyada ekzistensializm falsafiy oqimiga bir qadar bogiiq tarzda muammoli
tafakkur teatri an'analari yashashda davom etadi. Jan Pol Sartr fransuz ekzistensializmining
sorboniga aylanadi. Ekzistensializm ruhidagi asarlarda insonning ulug'vorligi, uning o'zligini
yo'qotmay, yorug' dunyo azoblariga mardonavor peshvoz chiqishi, ya'ni ruhiy kuchning
ustuvorligi g'oyasi ifoda etildi. Sartning shu yo'nalishda yozilgan «Pashshalar» (1943) pye-sasi
urush davri sharoitida Qarshilik Harakati g'oyasiga hamohang tarzda jaranglaydi. Jan Anuyning
«Antigona» (1943) asari ham ekzistensializm usuli ta'siri ostida yozilgan.

TAFAKKUR DRAMASI

Jan Jirodu (1882—1944) tafakkur dramasining yirik namoyan-dalaridan biri bo'lib,
dramaturgiyaga 1928-yili 0'z romani asosida yozilgan ilk — «Zigfrid» dramasi bilan kirib
kelgan. Asarda jangda jarohatlanib, xotirasidan ajralgan, nemislarga asir tushgan fransuz adibi
Jak Forestening fojiali qismati haqida hikoya qilingan. Fo-reste nemis sifatida qabul etilib,
fashistlar Germaniyasida Zigfrid nomi bilan milliy gahramon, jangovar ruh ramzi sifatida
ulugianadi.

Dramada Jirodu fransuz tafakkur dramasi an'analari asosida yirik falsafiy-ijtimoiy
masalalarni umumlashtirish layoqatini namo-yon etdi. Drama militarizmga, urush
korchalonlariga qarshi qahr-g'azab o'tiga to'la edi. Pyesada Zigfrid urush tufayli o'tmishidan,
yashashga loyiq borlig'idan ajraydi. Butun pyesa davomida u 0'zini 0'zi topishga urinadi. Zigfrid
— Foreste atrofida ikki xil intilish orasida kurash boradi: Yeva degan nemis mutaassib tarbiyachi
ayoli uni fashizm bayrog'iga aylantirishga urinsa, fransuz qizi Jeneveva uning insoniylik sha'nini
tiklash yo'lida kurashadi. Asar voqgeasi chegara sarhadida yakun topadi. Zigfrid kurashning qaysi
tomonida ekanini aytolmaydi va pyesa muammoligicha tugaydi. Dramaturg 1930-yili
«Zigfridning o'limi* degan bir pardali pyesa yozib, ma-salaga oydinlik kiritadi. Dramaturg
gahramonning o'ziga kelishini fojiali burilish tarzida ifoda etgan. O'ziga kelish va dahshatli o'lim
gahramon umr yo'lining yakuniga aylanadi: hukmdorlar yuborgan qotillar ajal o'qini uzadilar,
Zigfridga xotira qaytadi. Lekin endi badkirdor olam unga yot edi. O'qdan u o'ziga keladi va shu
o'qdan qonga botadi.

Fashizm o'lati Ovro'poga tarqalayotgan yillari uning urush va tinchlik muammolariga
qaratilgan «Troya urushi bo'lmaydi» (1935), «Elektra» (1937), «Qo'shiglar qo'shig'i» (1938)
pyesalari paydo bo'ladi.

«Troya urushi bo'lmaydi* fransuz tafakkur dramasining yirik namunalaridan biriga aylandi.
Tragediya Andromaxaning «Urush bo'lmaydi* degan so'zlari bilan boshlanadi. Lekin urush
bo'ladi. Bunga xudolarning dahli yo'q. bu qirg'inbarotga odamlarning o'zlari javobgar edi. Gekto:
«barcha odamlar mas'uldir*, deya An-dromaxa, Gekuba bilan yelkama-yelka turib urushning
oldini olish-ga bor kuchini sarflaydi. U Parisni Yelenadan voz kechishga ko'ndiradi, go'zal
Yelenani o'z yurtiga ketishga rozi qiladi, Ayaks-ning haqoratlariga chidab, «urush qopqasi»ni
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ochilib ketilishiga to'siq bo'lishga urinadi, lekin jazavaga tushgan kuchlar qarshisida bu urinishlar
behuda bo'lib chigadi. Tragediya mohiyatini g'oyalar to'qnashuvi belgilab bergan edi. Bu asarda
Jirodu ijodiga xo0s in-songa va uning ma'naviy qudratiga bo'lgan ishonch va ayni chog'da yurtlar,
xalqlar orasida o'zaro ahillikning yo'qligiga achi-nish va o'kinch tuyg'ulari qorishiq tarzda
namoyon bo'ladi.

Jirodu asarlarida o'zaro g'oyaviy kurashlar yetakchi mavzu sifatida aks ettirilsa-da, lekin u
hech gachon sinfiylik g'oyasini olg'a surgan emas. Dramaturg bu foniy dunyoda insonning o'z
insoniy-ligini saqlab qolishi, odamlarning bir-biriga rahm-shafqatli boiishi g'oyalarini olg'a
suradi. Jirodu ijodining insoniylik mohiyati ham shundadir.

JAN ANUY (1910-1987-y.)

Jan Anuy Fransiyaning eng dovruqli dramaturglaridan biridir. Anuy dramaturgiyasining
muhim bir jihati shu bilan belgilanadiki, u san'atning hayotbaxsh nahridan uzoqlashmay,
ommaviy teatrning ish tajribalari asosida qalam tebratdi, oqibat natijada uning asarlari
Fransiyadagina emas, boshqa mamlakatlar teatrlarida ham shuhrat qozondi. 30-yillarning
boshlarida «Ogsichqon», «Bir ariston bo'lgan ekany, «O'g'rilar bali», «Yuksiz sayyoh» kabi
jtimoiy noro-zilik ohangiga to'la qator asarlar yaratadi.

Anuyning «Oq sichqono (1932) degan birinchi pyesasidayoq shunday muhim muammolar
ko'tarildiki, keyinchalik ham muallif bu muammolarga tez-tez qaytadi. Pyesada oldi-sotdi, pul,
boylik hukm surgan muhitda insoniy baxt insof va diyonat haqida o'ylashning 0'zi behudaligi
idrok etilgan edi.

«0'g'rilar bali» degan oqilona komediya-balet ham hudbinlik, haromxo'rlikka qarshi
ohanglarga to'la edi.

Anuyning 30-yillar o'rtasi va ikkinchi yarmiga oid asarlarida ijtimoiy norozilik ohanglari
baralla jaranglay boshlaydi. «Bir ariston bo'lgan ekan» (1935) pyesasining markaziy gahramoni
baobro'y burjua oilasidan chigqan kishi bo'lib, u moliyaviy operatsiyada qonunni buzganligi
uchun o'n besh yilga qamaladi. Jazoni o'tab qaytgach, ongi qayta uyg'ongan bu kishi diyonatsiz
tartibotdan yuz o'girib, oilani ham butkul tark etadi.

«Yuksiz sayyoh* (1936) pyesasi ham shunga o'xshash: birinchi jahon urushida og'ir jarohat
olib, xotirasidan ajralgan Gaston o'n sakkiz yillik umrini nogironlar uyida o'tkazadi, oxiri nufuzli,
dav-latmand oilasini topadi. Lekin qahramon ko'z o'ngida o'tmishi jonlanib, qad ko'taraveradi.
Zohiran shafqatli, muruwatli bu xonadonda aslida shafqatsizlik, aldov va yolg'onchilik hukm
surardi. Gaston 0'z o'tmishidan yuz o'girib, yangi, g'uborsiz hayot kechirish istagida bir yetim
bola bilan uydan chiqib ketadi.

«Yowoyi qiz» (1934) Anuyning bu davrdagi yirik pyesalaridan biri bo'lib, unda Tereza
degan qiz bilan boyvachcha Floran degan yigit o'rtasidagi sevgi orqali tabaqaviy ziddiyatlar
ochiladi.

«Evredika» va «Antigona» Anuyning urush yillari yaratgan eng sara dramalari hisoblanadi.
Ularda muallif zamonaviy tafakkur dramasiga hamohang tarzda turmushning maishiy va shartli
izoh-larini o'zaro uyg'unlashtirib, diqqatini hayotiy borliq tahliliga qaratadi va shu bilan uni
falsafiy idrok etish va umumlashmalar yaratish darajasiga ko'taradi.

Tereza tabiatan beg'ubor, pokdomon qiz bo'lib, bir yoqdan sevgilisining takabbur va bebosh
urug'-aymoqlari garshiligiga duch kelsa, ikkinchi yogdan boylik deganda imonidan voz
kechishga ham boruvchi 0'z ota-onalari qarshiligiga duch keladi. Har ishni yeng ichida pishirib,
manfaat ko'ruvchi molparast va johil kimsalar «murosasizlikka» bormagan Terezani «yowoyi»
deb tahqir etadilar. Dramaning muhim jihati shundaki, unda insonga, uning tuganmas ichki kuch
va layoqatiga bo'lgan ishonch g'oyasi bo'rtib turadi.

Anuy ijodidagi yangi bosqich urush yillari boshlanadi. Fashist-larning Fransiyaga bostirib
kirishi, mamlakatda mutaassib kuchlaming bosh ko'tarib chiqishi, sotqinlik, murosasizlik — bu-
larning hammasi Anuyda kelajakka nisbatan ishonchsizlik tug'diradi, eski ideallardan ko'ngli
gola boshlaydi. Lekin teatr uchun asar yaratishda g'ayrat bilan ishni davom ettiraveradi. U av-val
va yangi yozilgan asarlarini o'z ichiga oluvchi ikki turkum pye-salari majmuyini nashr ettiradi.
1942-yili «Ogsichqon», «Yuksiz sayyoh», «Yowoyi qiz» va 1941-yili yozilgan «Evredika»
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asarlarini 0'z ichiga oluvchi «Nursiz pyesalar® to'plamini e'lon qiladi. O'sha yilning o'zida «Nurli
pyesalar® to'plami («0'g'rilar bali», «Leokadiya» 1939; «Sanlisdagi uchrashuv», 1941) ham nashr
qilinadi. Ayni shu vaqtda, keyinroq «yangi nursiz pyesalar® (1946) to'plamiga kiritilgan
«Antigona» (1942) asari paydo bo'ladi. Uning «lyezavel», «Romeo va Janetta*, «Medeya»
asarlari ham shu to'plamdan o'rin olgan.

«Evredika» va «Antigona» urush yillari yaratilgan eng yorqin pyesalar xisoblanadi. Anuy har
ikki asarida zamonaviy tafakkur dramasiga hamohang tarzda turmushning maishiy va shartli
izoh-Iarini o'zaro uyg'unlashtirib digqatini hayotiy borliq tahliliga qaratadi va shu bilan uni
falsafiy idrok etish hamda umumlashma-lar yaratish darajasiga ko'taradi.

«Evredikay asarida «Yowoyi qiz» pyesasidagi mundarija yo'nalishi davom ettirilgan. Unda
kichik bir viloyatda yashovchi Evredika ismli yosh aktrisa bilan beish qolgan skripkachi yigit
Or-fey gabih hayotiy muhitga qarshi o'laroq nurli ezgu g'oyalar ifoda-chisi tarzida namoyon
bo'ladilar. Ayni chog'da yaramas turmush, beor va ta'magir yoshi ulugiar ko'ngliga zarracha
g'ashlik hissini solmaydi. Pyesadan pyesaga o'tib keluvchi shaxsiy qiyofa yo'q bun-day
kimsalarni muallif alohida xafsala bilan masxaralaydi. Dramada toshbag'ir, bemuruwat ota-
onalar ogko'ngil ikki yosh qarshisida tama'girligibilan ko'zga tashlanib turadilar. Qahramonlar
nomlari-ning fojiona afsonalar qahramonlari nomi bilan atalishi mazkur asarning o'sha qadimgi
rivoyatdagidek fojiali xotimalanishidan da-rak berib turadi. Evredika ham Tereza singari iztirobli
o'tmish asorati ta'sirida yashaydi. Lekin u ruhan so'niq tarzda namoyon bo'ladi. «Yowoyi qiz»da
Tereza oxiri hayotini yangitdan boshlaydi. «Evredika» asarida ilojsizlik ohangi kuchayadi; bu
yerda o'lim qah-ramonlarni ilojsizlikdan qutqaruvchi yagona chora tarzida namoyon bo'ladi.
Muallif bundan o'zga chorani ko'rolmaydi, u qah-ramonlarini shunday jur'atsiz, ruhan miskin
kishilar tarzida ko'rsatganki, ular qabohat toshiga urilib, halok bo'lishi tabiiydir.

Anuy «Antigona» asarida Sofokldan olingan fojeiy vogealar ti-zimini saqlagan holda
ma'lum narsalarni atayin 0'z holicha qoldiradi. Lekin 0'z dramasini Fransiya uchun o'ta dolzarb
muammo asosiga quradi. Asar turli g'oyaviy nuqtayi nazarlar to'qnashuvidan iborat «g'oyalar
dramasi* tarzida dunyoga keladi. Unda ekzistensialistlar qoidalariga mushtarak tarzda «Kim
qaysi tomonda?* degan muammo o'rtaga qo'yilib, shaxs va davlatning o'zaro munosabati
mavzusi asosiy o'ringa olib chiqiladi. Asarda olg'a surilgan hamma zamonlar uchun yagona
hisoblangan davlat kerakligi muammosining qo'yilishi pyesaning fashizm tartibotiga qarshi
kurash ohangi bilan sug'orilishiga olib keldi.

Kreonning Polinik jasadini dam etishni man qilishi va uning bu hukmga qarshi chiqqan qiz
Antigona bilan o'zaro to'qnashuvi turlicha nuqtayi nazardan baholanishi mumkin. Anuy Kreon
bilan Antigonaning bir-biriga yaqinligini ta'kidlaydi. Ularning har ikkala-si ham dunyoga puch,
g'addor va chin insoniylikning zavoli deb garaydi. Faqat bunda Kreon davlatni boshqaruvchi
sifatida butun og'irlikni 0'z bo'yniga olgan holda «xo'p» deydi, yosh, qaysar Antigona esa «yo'q»
deydi va avf etilish, ya'ni gqaytarib beriluvchi ha-yotni qabiil etmaydi. Antigona murosaga
bormay, 0'z so'zida qat'iy turib oladi. Uning alamli va bemurosa chaqiriglarida odamiylik
tuyg'ulari jo'shib turadi. Anuy tragediyasining insoniylik mohiyati shundadir.

Kreon davlat oldidagi burch talabi va shaxsiy iztirob hissi to'qnashuvidan qiynalsa, Antigona
dafn etilmay qolgan akasi oldidagi jigarlik tuyg'usi ostida azoblanadi. Anuy o'z digqatini qah-
ramonlarning ichki olami tahliliga qaratadi va shu bilan ularning ekzistensialistlar dramasi
qahramonlaridan farqlanib turishini belgi-lab beradi.

«To'rg'ay» (1953) asari Anuy dramaturgiyasining eng shoirona namunasi hisoblanadi.
Muallif milliy tarixiy materialga murojaat qilib, ko'p jthatdan B. Shouning «Parivash loanna»
tragediyasiga yaqin tarzda o'z pyesasini Janna D'Ark ustidan o'tkaziluvchi sud jarayoni shaklida
yozgan. Dramaturg tomonidan ko'p marta qo'llanilgan o'yin usuli pyesa tizimini belgilab bergan.
Sud jarayoni davomida xalq qahramoni Janna hayotidan olingan turli lavhalar jonlanadi.
Tragediyadagi to'qnashuv va olishuvlar ijtimoiy falsafiy ma'no kasb etib boradi. Jamiyat, davlat
soxtaliklariga mardonavor qarshi chigqqan Janna chinakam insoniylik timsoli sifatida namoyon
bo'ladi. Jannaga qarama-qarshi qo'yilgan inkvizitor insonni 0'zining asosiy raqibi deb biladi.
Tragediya inkvizitorning mag'lu-biyati bilan yakun topadi. Janna o'zining haqligiga komil
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ishonch bilan qarab, dahshatli o'limni mardonavor qarshi oladi: Janna alan-gada kuydirilish
sahnasidan so'ng pyesa qahramonlari unutib qo'yilgan, ya'ni Karlga toj kiydirish sahnasini ijro
etadilar. «Janna hayotining haqiqiy xotimasi — bu baxt va ro'shnolik xotimasi*.

Anuy dramaturgiyasi fransuz teatri repertuarining tarkibiy qis-miga aylangan. Fransuz
rejissurasining yirik namoyandalari Anuy dramaturgiyasiga tez-tez murojaat etib turadilar.

Fransuz sarmoyadorlari birinchi jahon urushidan so'ng teatrni tijoriy muassasaga, butkul
ko'ngil ochish vositasiga aylantirish bo'yicha yaratilgan spektakllarni daxlsizlikda saqlab turish
uchun intildilar. Rassinning «Fedra», Molyerning «Erlarga sabog», Dyuma — og'ilning
«Dcniza» spektakllari shunday asarlardan edi.

Faoliyatining ikkinchi yo'nalishi 1936—1940-yillari Jak Kopo nomi bilan bog'liq boidi.
Atoqli rejissor, aktyor, teatr pedagogi, teatr haqida ko'plab maqolalar muallifi bo'lmish Kopo
estradada fransuz tragediyalaridan parchalar o'qish bilan chiqib turardi. U aynan shu estrada
ulug'vor fransuz ifodali o'qish (deklamatsiya) usulini namoyish etadi. shunish muhimki, u ko'hna
merosga zamonaviy g'oyaviy ohangdorlik baxsh etdi. Burde Kopoga teatrda rnumtoz
spektakllarni yangilash vazifasini topshirdi.

U 1937-yili Rassinning «Boyazit» asari ustida ishlarkan, ak-tyorlarni uning she'riyati
nafosati va jozibasini bosiqlik bilan ifodalashga yo'naltiradi. ko'tarinki holat ko'nikmalarini ko'z-
ko'z qiluvchi o'tli nutqli ifodalar, nafis, ko'hli bezak va liboslar gah-ramonlar ichki olamini
ochishga qaratilgan ediki, bu ko'hna frant-suz teatrining fojeiy san'atda ko'ringan yangi
tamoyillaridan darak berardi.

Kopo Molyerning «Odamovi» (1938) asariga ko'p yangiliklar kiritadi. Keyinroq u Kornel,
Marivo va boshqa mumtoz dramaturg-lar asarlariga murojat qilib eski andoza, taqlidlardan xalos
etilgan mumtoz meros fransiya ma'naviy qadriyatining tarkibiy qismi ekanini ko'rsatadi. Teatr
hayotidagi uchinchi yo'nalish «Komedi Fransez» sahnasining g'oyaviy kurash maydoniga
aylanishida ko'rindi. «Kartel» ishtirokchilaridan Bati, Dyullen va Juvelar fajli-yati shu ma'noda
e'tiborli edi.

Gaston Bati (1885-1952) «Komedi Fransez» teatrida qator asarlar sahnalashtirgan. Bular
orasida A. Myussening «Shamdon» (1937), A. R. Lenormaning «Samumy» (1937) spektakllari
ayniqgsa e'tiborlidir.

«Shamdony»da badxulqlikka zid o'laroq axloqiy komillik g'oyalari ifodalangan boisa, «Samumy
spektaklida psixologik ijro san'ati namoyish etildi. Sharl Dyullen (1885-1949) «Komedi
Fransez» teatrida Bumarshenning «Figaroning uylanishi* (1937) asarini sahnaga qo'yadi. Unda
aktyorlar mahorat yetukligi bilan bir qatorda asarning ruhiy va ijtimoiy qatlamlarini chuqur his
etish layogatlari bilan ham ko'rindilar.

Lui Juve (1887-1951) 1937-yili Koklenning «Kulgili xomxayol* asarini qo'yib, unda tamballik,
xudbinlikni qoralash asosida ijodkorlik martabasini ulug'lash maqsadini olg'a surdi. Juve bilan
olib borilgan ish «Komedi Fransez* teatri aktyorlari uchun izsiz ketmadi. Ular sahna san'atini
davrning og'riqli muammolari bilan bog'lash zarurligi vazifalarini anglab yetdilar.

Parij qamali yillari «Komedi Fransez* teatri og'ir davrni boshi-dan kechirdi. Lekin aynan shu
davrda Fransiyaning keksa teatri ak-tyorlari millat oldidagi mas'uliyatni chuqur his etib,
ko'tarinki ho-lat ko'nikmalarini saqlabgina qolmay, shu bilan birga insonparvar-lik g'oyalarini
ham tarannum etib keldilar.

«Komedi Fransez™* teatri sahnasida o'sha kezlari asosan mumtoz asarlar o'ynalardi. Jan Lui
Barro, masalan, Kornelning «Sid» (1943) asarida Radrigo misolida mashaqqatli kezlarda ham
jangovar ruh ulug'vorligini saqlay olgan fidoyi qahramon qiyofasini yaratdi.

Teatrda zamonaviy asarlar ham qo'yildi. Lekin asos e'tibor bilan «Komedi Fransez» teatri
urush yillari milliy sahna an'analari taetri bo'lib qoldi.

NAZORAT SAVOLLARI

1. Tafakkur dramasi insonning jamiyatda tutgan o'rni, erkinlik va shaxs taqdiri muammolari
haqida fikr-mulohazaga da'vat etishga qaratilgan drama turi ekani; Jan Jiroduning «Zigfrid»
dramasi va unda kishi tafakkurining g'oya va nuqtayi nazarlar to'qnashuviga qaratilishi.
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2.Jan Anuy fransuz tafakkur dramasining ulkan namoyandasi sifatida, uning «Antigona»
asarida bir-biriga yaqin va ayni chog'da turlicha qarashlar to'qnashuvi orqali fashizmga qarshi
kurash muammosiga kishi e'tiborining tortilishi; Anuyning «To'rg'ay» asarida qaysi xalq
qahramoni asosiy timsol qilib olingan?

3. Fransuz tijoriy teatri. S.Titri mard gahramonlar rollarida. «kKomedi Fransez* teatri 1918—
1945-yillarda.

INGLIZ TEATRI
JON BOYNTON PRISTLI (1894-1984-y.)

Jon Boynton Pristli ingliz dramaturgiyasi tarixiga muammoli, ya'ni o'z tabiatiga ko'ra
tafakkur dramasiga yaqin jumboqli pye-salari bilan kirdi. Pristlining o'ziga xos ifoda usuli uning
1932-yili yozilgan «Xatarli burilish» pyesasidayoq namoyon bo'ldi. Unda zo-hiran fayzli,
serzavq ko'ringan hayot tarzi botinan nobop, badbin ekanligi bir-biriga zid bo'yoqlar ifodasi
orqali asta-sekin ochilib bo-radi. Jamiyatni qoplab olgan soxtalik g'ubori shu qadar galinki, uni
ko'tarib tashlash amri mahol, ko'tarilgudek bo'lsa, mudhish haqiqat borliq qabohati bilan
ochilishi aniq. Pyesa «yopiq xona sarguzashti» asosiga qurilgan. Noshir Robert Kaplanning
uyida ogshomgi oilaviy ziyofatda tasodifan aytib yuborilgan bir jumla qabohat qopgasining
ochilib ketishiga sabab bo'ladi: Robertning halol, pokdomon deb tanilgan akasi Martin aslida
ta'rifi yo'q xotinboz ekani, u 0'zini 0'zi emas, balki uni bir ayol o'ldirganligi, bu o'limga ozmi-
ko'pmi barcha oila a'zolarining daxldorligi ayon bo'ladi. Kutilmagan yangilikdan larzaga tushgan
Robert 0'zini 0'zi oidirishga ahd qiladi. U kirib ketgan xonadan o'q ovozi eshitiladi. «Yo'q,
bo'lishi mumkin emas! Hech qachon u o0'ziga 0'zi qasd qilmaydi», deya qichqiradi uning
ma'shuqasi. Aslida ham shunday edi. Qorong'i sahna yorfijhadi, tomoshabin qarshisida birinchi
sahnadagi o'zaro suhbat davom etar, endi u «xatarli burilish»dan to'xtab, 0'z o'zaniga tushgan edi.
Pinhoniy ishlarning ochilishiga dastak bo'luvchi Martin haqidagi mudhish xabar shu bo'yi rivojga
kir-maydi, yopiq qozon yopiqligicha qolaveradi, hayotning ostki qat-lamiga putur yetmaydi,
lekin tomoshabin bu gatlam ostida qanday sirlar yashiringanini anglab yetgan edi.

«Vagqt va Konvey oilasi» (1937) pyesasida ham Pristli vogea oqimini zo'raki burish usulidan
foydalangan. Mazkur asardan so'ng Pristli «Men awal bu yerda bo'lgan edim» (1937), «Tundagi
musiqa» (1938) kabi pyesalar yaratib, ularda vaqtning turlicha noan'anaviy o'lchami qoidalaridan
foydalangan.

Pristli «Inspektor keldi» (1945), «Lindenlar oilasi» (1947) pye-salarida yangi drama turini
yaratish bo'yicha awal olib borilgan izlanishlarni davom ettiradi.

«Inspektor keldi» pyesasida «Xatarli burilish* asarida olg'a surilgan g'oya, ya'ni odamlarning bir-
biriga o'zaro bog'liqligi mavzusi yanada teranroq tarzda tadqiq etilgan. Voqgea Berling degan
sanoatchi xonadonida ro'y beradi. Hamjihat bu xonadonda Berlingning qizi Sheylaning nikoh
to'yiga tayyorgarlik ko'rilmoqda; 0'zini 0'zi nobud qilgan Yeva Smit degan qizning ishini
tekshirish uchun politsiya inspektori kirib keladi. Tekshirish qizning o'limida barcha oila
a'zolarining aybi borligini ko'rsatadi. Berling qizni 0'z fabrikasidan ishdan bo'shatgan, uning qizi
otasining ortidan Yeva-ning do'kondan haydalishiga erishadi, yigiti Yevaning nomusini toptaydi
va tashlab ketadi, onasi qiz ehson tashkilotiga yordam so'rab kelganda, uni yordam olishdan
mahrum etadi. Oiladoshlar-ning birortasi qo'yilgan aybni rad etolmaydi. Lekin ular fagat
Yevaning o'ziga yomonlik qildilarmi? Ular kasalxonalarga qarshiliklarini 0'z rasamadi
bilan ifodalashga qodirdir. «Teatr poeziya qudratini namoyish etuvchi — sig'imi bemisl nafosat
mas-kanidir»,-degan edi u.

Eliot o'z dramaturgiyasi bilan kishilarni gumanistik ideallarni saqlab qolishga da'vat etdi.
«Ibodatxonada yuz bergan qotillik* (1935), «Oilaviy mashvarat® (1938), «Kechki
kokteylxo'rlik* (1949), «Shaxsiy kotib* (1953), «Davlat arbobi» (1958) asarlarida uning ijodiga
xos shu yetakchi fikr 0'z ifodasini topgan.

«Ibodatxonada yuz bergan qotillik* asarida jahon sahnasi tarixiga urush awalida tahlikali ruh
jo'shib turuvchi badiiy yaxlit she'riy tragediya sifatida kirdi. Hayot va mamot yo'lida fashizmga
qarshi kurash olib borilayotgan yillari insonparvarlik ezgu maqsadi baralla yangragan asaming
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tinchlik davrida dunyoga kelganligi diggatga molik: ingliz shoiri va dramaturgi unda jahonda yuz
be-ruvchi har bir vogeaga insonning shaxsiy mas'ulligi mavzuyini ko'tarib chigqan edi.

«Ibodatxonada yuz bergan qotillik* pyesasi qirol Genrix II jal-lodlari tomonidan oldirilgach,
avliyolar safiga qo'shilgan Kenter-beriy arxiyepiskopi Tomas Beket (1118—1170)ning hayotiga
ba-g'ishlangan bo'lib, u Kenterberiy festivalida ko'rsatish uchun max-sus yozilgan edi.
Markazlashgan monarxiya uchun kurashda Genrix II safida turib, umrining oxirida bu serg'ayrat
hukmdorning ashad-diy raqibiga aylangan tarixiy shaxs Beket haqida hamon munozara davom
etib keladi. Eliot tasvirida Beket yorug' dunyo tashvishlari, davlatning yaramas manfaat va
intilishlariga zid o'laroq oliy ruhiyat yo'lida jon fido etuvchi siymo tarzida gavdalantirildi.
Dramaturg tarixiy faktlarni gayd etib qo'ya qolmay, ko'p asrlar davomida mamlakat rivojini
belgilab kelgan cherkov bilan davlat orasidagi o'zaro to'qnashuvga asoslandi. Ildizi XIII asr bilan
tutashib ketuv-chi tarixan haqqoniy bu to'qnashuvlarni dramaturg shoirona ruhiy ko'tarinkilik
bilan falsafiy mavhum tarzda talqin etdi. Beket va uni o'ldirgan ritsarlarning bir-biriga ters
kelishi, Kenterberiy ayollar xo-rining Beket harakatini tushunmasligi va ayni chog'da uning
taqdiridan qayg'u-alam chekishi, ruhoniylar ko'z o'ngida Beketning tushunarsiz qiyofa kasb etishi
— bularning jami Eliot tragediyasida 0'z ma'nosiga ko'ra umumbashariy ko'lamdorlik kasb etgan
edi. Beket odamzod botgan gunohi azimni bo'yniga olib, o'lim azobini qabul giladi va shu bilan
insoniyatning haqiqatni anglash, insoniy-likni tasdiqlash yoiidagi harakatida olg'a tomon yana bir
qadam tashlaydi. (Eliot bu tushunchalarni diniy ma'noda qo'llaydi; lekin Eliotning diniy
allomaligidan ko'ra shoirligi ko'lamliroqdir). Shoirona nutqning nafis fasohatli usullari o'zaro
uyg'un namoyon bo'luvchi bu marsiya — pyesaga kutilmaganda 30-yillar voqgeligidan darak
beruvchi dag'dag'ali nasriy ifodalar kirib keladi.

«Ibodatxonada yuz bergan qotillik* asari Eliot ijodining eng yaxshi namunasi bo'lib qoldi.

SAHNA SAN'ATI

Keksa sahna arboblari dunyodan o'tishi bilan XX asrning boshlaridan e'tiboran tijorat
asosidagi teatr faoliyati avjga chigadi. Vast-End mavzeida birinchi jahon urushi yillarida tijorat
teatr tizimi qaror topadi. Vast-Endda teatrlar bahosi oshib, ular oldi-sotdi vositasiga aylanadi,
go'ldan qo'lga o'tib turadi.

Tomoshabinlar biroz bo'lsa-da, urush dahshatlarini unutish istagida o'zlarini ko'ngil ochish
maskanlariga ura boshlaydilar. ehtiyoj amaliy charalar ko'rishni taqozo etardi: Londonda XX asr
burjua ommaviy xos tarzda o'zining qat'iy harakat tizimiga ega ko'ngil ochish sanoati bunyod
topadi. Hozirda ham uning asosiy tamoyillari yashashda davom etib kelmoqda. Vest — End
teatrlarini yengil-yelpi komediya, fars, melodrama va musiqiy shoular qoplab oladi.

Ayni shu vaziyatda,* 20-yillari Bernard Shou inglizlar aql -zakovati ramziga aylanadi. Bu
yillar tajribaviy «kichik teatr-lar»dagina emas, shu bilan birga Vest — End teatrlarida ham Shou
pyesalarining sahnaviy dovrug'i eng yuqori darajaga ko'tarilgan yillar bo'ldi. Uning «Parivash
loanna* (1942) asari «Nyu» teatrida ingliz sahna san'atining yirik yutug'iga aylandi. Spektakl
ikki yuz qirq to'rt marta namoyish etilib, favqulodda zo'r moliyaviy daro-mad keltirdi. Bu
Shouninggina emas, balki Janna rolini o'ynagan Sibil Torndaykning ham yutug'i edi.

Sibil Torndayk (1886—1976) fojeiy aktrisa sifatida Janna rolini shunday mahorat ko'rsatib
o'ynaydiki, bu uning san'atdagi ha-yotida eng yuqori cho'qqi bo'lib qoldi.

B. Shou «Parivash loanna» pyesasidagi bosh rolni Sibil Torndayk ijrosini ko'zda tutib
yaratgan edi. Spektaklni tayyorlash davrida Shouning o0'zi Torndayk bilan mashq o'tkazadi va
aktyor-larni tarixiy libosga o'ralgan drama emas, balki o'ta zamonaviy pyesa tarzida mujassam
etishga yo'naltiradi.

B. Shou asarlari, uning ma'naviy nufuzi shu qadar keng shuhrat topadiki, 20-yillarning
oxirida Malverne shaharchasida Shou asarlari bo'yicha har yili festival o'tkazishga qaror qilinadi.
1929-yili birinchi Malveme festivalida Shouning «0lma yuklangan arava* siyosiy pyesasi
ko'rsatiladi. Unda Orintiya rolini mashhur aktrisa Edit Evans o'ynagan edi. Festival Shou
jjodining jo'shqin muhibi, «Birmingem repertuarli teatri»ning asoschisi Barri Jekson (1879—
1961) tomonidan tashkil etilib, bu festival qariyb ikkinchi jahon urushiga qadar davom ettiriladi.
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1913-yili tashkil topgan «Birmingem teatri* Angliyada «reper-tuarli teatrlar»ni avj
oldirishda sezilarli ta'sir ko'rsatgan. Manchestr, Liverpul, Bristolda shunday teatrlar paydo
bo'ladi.

«Repertuarli teatr» tijoriy teatrdan truppasining bir qadar do-imiyligi hamda repertuarida bir
necha pyesaning boiishi bilan ajra-lib turardi. «Repertuarli teatr»da asosan zamonaviy
muammoli pye-salar sahnalashtirildi. Barri Jekson teatrida, masalan A. Strindberg, B. Frank, G.
Kayzer, J. Golsuorsi dramalari ko'rsatiladi. Tabiiyki, Shou pyesalari teatr repertuarida yetakchi
o'rinni tutadi. Barri Jekson 1923-yili Shouning «Mafusail sari orqaga™ pentalogiyasini sah-
nalashtiradi.

1920—1930-yillar chegarasida ingliz teatr madaniyati taraqqi-yotida keskin o'zgarishlar yuz
beradi. Davr yangi ruhdagi rejissorlik izlanishlarini talab etardi. Lekin 30-yillarda yetakchilik
qilgan ingliz rejissoiiaridan Mishel San — Deni ham, Tayron Gatri, hatto Fedor Komissarjevskiy
ham rejissorlik san'atini aamonaviy g'oyaviy estetik talablar darajasiga ko'tara olmadilar. Ingliz
teatridagi o'zgarishlar asosan mumtoz dramaturgiya, Shekspir va Chexov pyesalari zaminida
aktyorlik san'ati jabhasida sodir bo'ldi.

Bu davrga kelib, aniqrog'i 1930-yillarda Angliyada jahonga taniqli bir gqator ulkan aktyorlar
yetishib chigadi. Jon Gilgud, Peggi Eshkroft, Lorens Olive, Ralf Richardson, Alek Gines shu
davrda o'z san'atining gullagan bosqichiga kiradilar. 20-yillar sahna yul-duzlaridan Edit Evanro
va Sibil Torndayk, awalgidek, London sahnasida chiqishni davom ettiradilar. Bu barcha sahna
ustalari av-lodi «01d-Vik» va Gulgud uyushma (antrepriza)lari «Quniz» va «Nyu» teatrlaridan
iborat ikki markaz atrofiga uyushgan edilar.

«01d-Vik» teatri 1918—1923-yillarda Shekspir asarlarining birinchi nashriga kirgan barcha
pyesalarni sahnaga qo'yadi. Teatr 30-yillari gurkirash bosqichiga kiradi. «01d-Vik» teatri oldiga
ma'rifiy magsadlar qo'yilgan edi. Bu teatr sahnasida chiqish shon-sharaf ishiga aylanadiki, eng
dovrugli aktyorlar Vest-Enddan bo'lgan katta moliyaviy nafdan voz kechib, «01d-Vik» teatriga
o'ta boshlaydilar. Jon Gilgud ham «Vest-End»da tanilgandan keyin rejissor Xarkort Uilyamsning
taklifi bilan 1929-yili «01d-Vik» teatriga o'tgan.
ham teatr rivojiga katta naf keltiradi. Bertolt Brext ijodi bilan nemis dramaturgiyasida chinakam
burulish davri boshlanadi.

10—40-yillar Germaniya adabiyotida ijtimoiy-tanqidiy realistik omonchilik yetakchi janrga
aylanib, umumovro'po miqyosida dovrug' taratadi. Lekin tarixiy voqealar va davming og'riqli
kayfiyati aynan dramaturgiyada hozirjavoblik bilan 0'z in'ikosini topdi. XX asrdagi ko'pgina
nemis romonchi adiblari pyesalar ham yozishgan. Tomas Mann, masalan, «Fiorentsa» (1936)
dramasini yozgan, Genrix Mann esa bir qator pyesalari bilan ko'rindi. Bular orasida ayniqgsa
fransuz in-qilobi davridan olingan «Legro honim* (1913) dramasi e'tiborlidir. ASveyg, L.
Feyxtvanger, L. Frank, I. Bexer, E. M. Remark turli davrlarda dramaturgiyaga murojaat etganlar.

10—40-yillar nemis dramasi butkul tarixiy jarayon muammolari tadqiqiga garatilgan edi.
Lekin davr bilan hamnafaslik faqat shu bi-langina izohlanmas edi. Nemis dramaturglari yangi
voqelikni yangi shaklda ifodalash yo'l-yo'riqlarni ham topdilar. Ular adabiyotning epos va lirika
turlari bilan boyitilgan noan'anaviy qurilmali drama turini yaratdilar.

DRAMATURGIYA

XX asrning 10-yillarida Germaniyada ekspressionizm oqimi paydo bo'ladi. Bu oqim birinchi
jahon urushi arafasida yaqinlashib ke-layotgan ijtimoiy larzalaming aks sadosi sifatida dunyoga
kelgan edi.

Ekspressionistlarni vogelikning ichki, botiniy mohiyatini ochish qiziqtirdi. O'tgan asrdagi
naturalizm va shuningdek realizm voqelikning ustki jihatigagina qaratilgan izohchilik ruhidagi
us-lublar, deb e'lon qilindi. Ekspressionistik dramaturgiyaning turqi-tarovati madaniyat tarixida
«Hayqiriq dramasi* degan tushuncha ta'birda o'z ifodasini topdi. Bu san'atda har narsa oshirib-
toshirib ifodalanishi shart: sujet tuzilishi va obrazlar rivojida birma-bir man-tiqiy izchillikkka
erishishdan qochish; mashmashalarning oddiy va oshkoraligi; holatlarni bir-biriga zid qo'yish
kabilar ushbu oqimning muhim belgilari edi.
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Ekspressionizmning voqgea va holatlarni bo'rttirib, oshirib ifodalash qoidasi jonsiz shaklbozlikka
hech ganday alogasi yo'q edi. Urush arafasida dramaturglar xuddi o'z qahramonlari kabi fojiali
voqealar muhitida qirg'inbarot to'qnashuvlarning qanday kechishini bilolmay tahlika ostida
qoldilar. Ularning qarash va intilishlari shu muhit bilan belgilandi. Shuning uchun ham hayotiy
vogqelikka nis-batan norozilik, eshik qoqib turgan falokatlardan iztirob chekish,

«Yo'qlikka aylanish®* (1919) degan birinchi pyesasida sahnada shar-palar, chalajon gavdalar
harakat qilardi. Azobda qolgan bu chalajon gavdalar jangga yaroqli ekanliklari haqida guvohlik
olish uchun projektorlar yog'dusi ostida chirib yo'qlikka aylanib borayotgan tanalar orasida saf
tortib turardilar. Chetdagi tashlandiq handaqglar-dan o'liklar ko'tarilib chigadi. Dushman va
ittifoqdosh, zobit va oddiy askar deb nomlangan bu murdalarning endi bir-biridan hech farqi yo'q
edi. Chetda yashirinib qolgan bir jonsiz gavda paydo bo'ladi. Bu bir paytlar askarlar tomonidan
zo'rlangan qiz edi. «Yo'qolsin uyat, sharm-hayo!» — deya qiyqiradi o'liklar. — «Sizni
zo'rlashgan. Evoh, bizni ham zo'rladilar!* — shundan so'ng odatda, ekspressionistik asarlarda
qo'llaniluvchi ajal ragslaridan biri ijro eti-ladi.

Toller o'z asarida urush vogeligini aniq va batafsil chizib berish magsadini emas, balki bu
urushning dahshatli lahzalarini quyuq bo'yoqglarda jonlantirish maqgsadini olg'a surgan edi. Asar
oxirida bosh qahramon — inson insonligini yo'qotmagan ekan, u qirg'inbarotga murosasizlik
bilan qarab turishga haqqi yo'q, - deya olomonga murojaat etadi.

Ekspressionistik dramaturgiyada ishtirokchilar odatda bir necha muqim guruhlarga bo'lingan,
biri soqov personajlar - «01omony, yana biri bosh gahramonni tushunishjga qodir «odamlar
guruhi; bosh gahramon esa muallif va unga yaqin fikr mulohazalarni ifoda etishi lozm edi. Bu
dramaturgiyada o'zaro to'qnashuvlar, bir-biriga zid nuqtai nazarlar olishuvi asosiga qurilmas,
balki bir tomongina haqiqat ifodachisi sifatida namoyon bo'lar edi. Ekspressionistik dramada
voqea ibtido va intithoga ega bo'lgan tugal voqgea tarzida emas, balki betinim kechuvchi
vogelikdan yulib olingan ma'lum oraliq tasviri tarzida mujassam ettirilgan. Muhimi— bu
vogealar insonni uyg'otish unda bemuruwat, badkir muhitga nisbatan ser-gaklik hissini
tarbiyalashga xizmat qilishi lozim edi.

Ekspressionizm taxminan o'n besh yilcha yashadi. Bu oqim teatr olamida o'ziga xos g'oya,
bo'yoq, obrazlar olamini yaratish bilan e'tiborlidir.

BERTOLT BREXT (1898-1956-y.)
Bertolt Brext 0'z ijodi bilan XX asr nemis dramaturgiyasining eng yuqori kamolot cho'qqisini
belgilab berdi. Brext pyesalari, bu pyesalarni muallifning 0'zi tomonidan amalga oshirilgan
sahnaviy talqinlari, u kashf etgan «epik drama» nazariyasi — bularning jamifavqulodda yangiligi
bilan misli ko'rilmagan san'at vogeligiga ay-landi.

Brext badavlat oilada tug'ildi, gimnaziyada, so'ng Myunxen dorilfununida tibbiyot sohasida
tahsil ko'rdi, harbiyga xizmatga chagqirilib, sanitar sifatida xizmat qildi. U hokimiyat tepasiga
Gitler kelishi bilan Germaniyani tark etadi, o'n besh yillik umrini Shvet-sariya, Avstriya,
Shvetsiya, AQSH mamlakatlarida muhojirlikda o'tkazadi. 1948-yildan u Berlinda istiqomat qila
boshJaydi. 1949-yili Brextning «Berliner Ansaml» teatri tashkil topadi.

Brext 0'z teatrini «noaristotelcha», «noan'anaviy» teatr deb atadi. Brext bunday teatrning shakl-
shamoyillarini o'ttiz yildan ko'proq davr mobaynida ishlab chiqdi. Brextcha teatr nazariyasi
uning «Uch pullik opera»ga izohlar (1928), «Ko'cha sahnasi» (1940), «Teatr uchun kichik
orgonon* (1953) asarlarida bir gadar to'la ifoda etilgan.

Dramaturg o'z ijodiy yo'lini teatr tanazzulga uchragan yillar boshlagan edi.' Ekspressionizm
avjga chigqan-u, lekin qizig'i qol-magan, hatto Brext ham ijirg'alanib qaraydigan oqimga aylanib
golgan edi... Veymar respublikasi teatrlarini oldi qochdi pyesalar bosib ketgan, mumtoz
dramaturgiya namunalari esa ko'pincha tub mazmundan ajralgan holda qo'yilar edi. Teatrlar
vogelikni tahlil etish o'rniga uning jo'n nushasini ko'chirish bilan cheklanardi. Brext an'anaviy
«aristotelchay teatr tomoshbinning fikrlashini, faol-ligini oshirish va uni harakatga solishga qodir
emas, degan xulosaga keladi.

! Ekspressionizm — totincha so'z bo'lib namoyon bo'lish ma‘nosini anglatadi. Ekspressionizm fikr-gloyalarni ochiq, yalang'och,
oshkora ifoda etishga qaratilgan oqim bo'lib XX asrning 10 yillari Germaniyada shakllangan.
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Brext an'anaviy «aristotelcha» teatrga qarshi chigqqan bo'lsa-da, lekin o'ziga yaqin jahon
dramaturgiyasi qadriyatlaridan voz kechgani yo'q. Bugina emas, barcha o'ziga xosliklardan gat'i
nazar Brext ijodi ikki asr chegarasi va XX asrning dastlabki o'n yillik-larida adabiyot va san'at
sohasida, xususan, ko'pgina yozuvchi va san'atkorlar faoliyatida ro'y bergan qurilish epkinlari
bilan bog'liq holda maydonga chiqdi.

Brext Ibsen, Chexov, Gorkiy O'Nil, Shou o0'ziga o'xshashmagan dramaturglar ijodiga yuqori
baho berdi. U romon-navislardan yurtdoshi Deblin, amerikalik Dos Passos, irland Joys
tajribalarini qunt bilan o'rgandi. Brextgina emas, uning maqola-larida nomi qayta-qayta qayd
etilgan, masalan, deblin ham epik san'at, eposni qayta qurdirish va shu asosda gayta ro'mon
yaratish haqida tez-tez so'z ochadi. Bu va boshqa adiblar tilida «epos» so'zi ma'lum o'ziga xos
ma'noda aytilgan bo'lsada, lekin aniq ma'noga ham ega edi. Yang badiiy tamoyilga ko'ra, asosiy
digqgat insonning ichki olamiga emas balki uning ijtimoiy vaziyatga, ijtimoiy zulm tarzida qay
darajada bogiiqligiga garatilishi lozim edi.

Brext uchun tomoshabinning faol fikrlashi muhimdir: Tomoshabin vogea ta'siriga tushib,
uning shunchaki kuzatuvchisi boiib qolmasligi kerak. Sahnada kechuvchi vogeaning, odatda-
gidek, lavhama-lavha o'z yo'nalishida mantiqan o'sib borishi Brext uchun qiziq emas. Voqgea
qayergadir kelgach, orada unga nisbatan zid boshqga bir lavha, voqgea berilishi kerak va
tomoshabin ko'zdan kechirayotgan awalgi vogedan uzoqlashuvi, chetlashuvi va unga boshqa,
yangi voqea nuqtayi nazaridan munosabatda bo'lishi lozim; natijada, awalgi voqea-lavhalarning
e'tibordan chetda qolgan jihat-larini anglash, taftish etish jarayoni boshlanadi. Brext to-
moshabinning diqqat-e'tiborini bir vogeadan boshga voqeaga ko'chirish, burish usulini «xoli
o'qish san'ati» yuqdirish deb atadi.

Brextcha «epik teatr»ning muhim jihati — bu tomoshabinning his-tuyg'usiga emas, aql-idrokiga
asoslanishidir. «Drama teatri»ning shohona asarlari tomoshabinni «sahna vogelariga ishontirish»
orqali uni shu voqealarning ishtirokchisiga aylantirib kelgan bo'lsa, epik teatr asarlari esa
masofani saqlash, nuqtayi nazarlarni taqqoslash, tahlil etish asosiga qurilgan. Shu bilan birga,
Brext o'zining ilk asarlarida «Bu teatrdan his-tuyg'uni chiqarib tashlash mutlaqo noto'g'ri, lekin
tomoshabin birovga qayg'urmasin, balki u bilan munozaraga kirsin», deb yozgan edi. Brext
tomoshabinning bu teatrga nisbatan nuqtayi nazarini «ijtimoiy-tanqidiy» nuqtayi nazar deb
atagan.

Brext 0'z izlanishlari va jahon dramasi tarixidan olingan misol-larga suyanib, odatdagi
«aristotelcha» drama teatri bilan epik teatr orasidagi farqlarni ko'rsatuvchi o'ziga xos jadval
tuzgan. O'sha jad-valdan olingan ayrim misollar quyidagicha:

An 'anaviy teatrda Sahnada ma'lum vogea mujas-sam etiladi.

Tomoshabin voqgeaga jalb etiladi va faolligi yo'qoladi. Tomoshabindahis-tuyg'u  uyg'otiladi.
Epik teatrda Voqgea haqida hikoya qilinadi. Tomoshabin kuzatuvchiga ay-lantiriladi, lekin
faolligi oshiri-ladi. Tomoshabin hukm chiqarishga majbur etiladi Tomoshabin  «kechinmay

Tomoshabin taftishchiga aydomiga tortiladi. lantiriladi. Tomoshabin voqea ishtirok

Tomoshabin voqeaga zid chisiga aylantiriladi. qo'yiladi. Ta'sir ~ kuchi ~ yuqdirishga
Ta'sir kuchi ishontirishga yo'naltiriladi. yo'naltiriladi.

Brext gator yillar davomida o'z tizimiga o'zgarishlar kiritib, uni takomillashtirib bordi. Lekin
Brextning asosiy qoidasi, ya'ni vogeadan «chekintirish» va unga yangicha ko'z bilan garash,
«xoli o'qish* (yuqdirish) qoidasi hamisha o'zgarishsiz saqlanib qoldi. Bu Brext
dramaturgiyasining o'ziga xosligi, tomoshabinni fikrlash, tahlil etish, hukm chiqarishga da'vat
etish talabi bilan bog'liq edi. Uning barcha pyesalari urushga, fashizmga garshi qaratilgan siyosiy
va ayni zamonda falsafiy teran pyesalardir.

Yo'gsil yukkash Geyli Gey kunlarning birida baliq xarid qilish uchun bir necha daqiqaga
uydan chigadi. «Yo'q» deyish»ni bil-movchi bu soddadil odam tasodif, qisman xohishi tufayli
ingliz mustamlakachi qo'shinining askariga aylanadi. U shunday qon ke-chib, qon to'kib,
jazavaga tushib jang qiladiki, hamma hayratga tu-shadi. U 0'zi uchun ham, tomoshabin uchun
ham kutilmaganda bir yumalab butkul boshga odamga aylanib qolgandek edi. Geyli Geyning
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birdan boshga qiyofaga ko'chishi yog'ochga mato tortib, fil yasash misoli haqiqatga zid (pyesada
shunday lavha bor) shartli bir usul edi.

1927-yili yozilgan ushbu «U askar nima, bu askar nirna* pyesasida aynan shu shartlilik usuli
Germaniyada fashizm bosh ko'tarib chiqishi sharoitida siyosiy g'o'r, to'pori kishilarning
g'ayriinsoniy siyosat qarmog'iga ilinishidek dolzarb mavzuni alo-hida bo'rttirib ifodalash
imkonini berdi.

Brextning deyarli barcha pyesalari (jum'adan, «Parivash Io-anna» (1929), «Sezuanlik sahiy
odam» (1940) matal-masal shaklida yozilgan bo'lib, u shu usul yordamida 0'zi uchun muhim
ba'zi muammolarni, xususan, insonning tabiatiga zid masalalarni o'rganish va anglashga
muvaffaq bo'ldi. Drama-masal shaklining 0'zi Brextdan «holi o'qish» qoidasini ishlab chiqishni
talab etgan edi.

Brext ko'zlagan asosiy muddao va magsad pyesada tomoshabin hukmiga havola etilgan
saboqning tarbiyaviy ahamiyatini alohida bo'rttirib ko'rsatishdan iborat edi. Brext ma'rifiy
tarbiya, o'gitgo'ylikka haddan ziyod darajada e'tibor qaratib, teatrning qarashlarning o'zaro
to'qnashuvlari orqali ifoda etilishi. Pirandello-ning «01ti personaj muallifini izlaydi* pyesasida
«teatrda teatr™ usulining favqulodda teran ifoda vositasiga aylanganligi.

2. Italyan sahna san'atida psixoloik ijro an'anasining opa-singil Irma va Emma Gramatikalar
jjodida davom etishi va bu yo'nalishning keyinroq tanazzulga uchrashi, yengil ijro usulining
yetakchi o'ringa chiqishi.

ISPAN TEATRI GARSIA LORKA (1898-1936-y.)

Federiko Garsia Lorka Granadaga yaqin Fuyentevakeros gish-log'ida tavallud topgan. U Granada
dorilfununida bir yilcha tahsil ko'rgach, 1919-yili Madridga keladi, 1921-yildan uning she'riy
to'plamlari nashr etila boshlaydi. Ota-onalarini ko'rish uchun Granadaga kelganda Lorka
gamoqqa olinadi va 1936-yil 15-av-gustda fashistlar tomonidan otib tashlanadi.

Granadaning ulug' farzandi bolalik chog'idan poeziyaga, dramaturgiya, musiqa, rangtasvir
sohasida 0'z layoqatini ko'rsatib boradi. Go'zallikka moyillik, uni butun borlig'icha tarannum
etish bir umrga Lorka ijodi uchun bosh xususiyatga aylanadi. U Ispan jamiyatini qoplab olgan
jaholatga qarshi beg'ubor, sog'lom kuchlarni tarannum etdi. Muallif tomonidan uch pardali xalq
dramasi deb atalib «Maryana Pineda» (1932) nomida dunyoga chiqqan dramasi shunday
asarlarning dastlabkisi edi. Unda isyonchilarning gamoqdan chiqishiga yordam ko'rsatganligi
uchun qatl etilgan Maryana Pineda obrazi fusunkor lirik sahnalarda tasvir etilgan. Pyesada
erkinlik yo'q yerda sevgi bo'Imas, sevgisiz erkinlik erkinlik emas, degan fikr olg'a surilgan.

Lorka ijodiga xos shoirona timsoliy uslub tamoyillari uning «Dehqonlar tragediyalari»
(1933—1936)da yaqqol namoyon bo'lgan. Bu asarlar 0'z g'oyaviy yo'nalishi jihatidan ham,
badiiy-estetik tamoyillariga ko'ra ham chinakamiga xalq fojialaridir. Ular-da Lorka xalq
tasawuriga monand tarzda olamning yaxlitligi g'oyasini olg'a surgan. «Dehqonlar tragediyalari»
qahramonlari favqulodda kuchli ehtirosli gahramonlardir,

«Qonli to'y» asari qahramonlari ham bunday fazilatlardan holi emas. Sevgan yigitining
onasiga Kelin sevgidan «kuyib ado bo'lgani* haqida ochiqgchasiga so'z ocharkan, «U qamishlarni
shildiratishi, shovqinli to'lqinlari bilan meni o'ziga rom etgan daryo fununida bir yilcha o'qidi,
so'ng mustaqil hayot kechirish yo'liga kiradi. 1916-yili «Provinstauny teatriga yaqinlashadi va
1920-yillar davomida shu teatr bilan hamkorlikda ishlab, pyesalarining sahna yuzini ko'rishiga
erishadi «Kit yog'i», «Ufq ortida» (1919), «Anna Kristi» (1921), «Alvasti maymun» (1922),
«Bashar bolalarinino barchasiga qanot berilgan» (1923), oQayrag'och soyasida» (1924) shunday
dramatik asarlardir.

Bir pardali «Kit yog'i» pyesasi O'Nil jjodining ilk bosqichi uchun ibrat bo'larli asardir. Voqea
ikki yildan buyon, ummon garida suzayotgan kit ovlash kemasida ro'y beradi. Dengizchilardan
omad yuz o'girgan edi: kemani muz qoplab olgan, omborlar bo'shab qolgan deginzchilar uyga
qaytishni talab qilar, kapitan Kini esa dengiz-chilarning iltijolariga qaramay, matonat bilan
shimolga intilar «shay-tonga gasd qildimy», kit yog'ini qo'lga kiritmay uyga qaytish yo'q, der edi.
U pul topish dardida yoki qandaydir sarkash g'urur, o'jarlik ep-kini emas, balki qalbining tub-
tubidan otilib chiqayotgan botiniy bir kuch uni shimol tomonga da'vat etayotganini safdoshlariga
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tushun-tirmoqchi bo'ladi. Bu shunday aqlbovar qilmas har qanday to'siq va qiyinchiliklardan
ustun turuvchi kuch edi.

Pyesada tasvir etilgan shart-sharoit, fe'l-atvorlaming haqqoniy va ishonarligi e'tiborga
molikdir. Muallif hayotiy haqqoniy dalillar asosida inson hayotini umumlashtirish, uning fe'l-
atvorini falsafiy idrok etishga o'tadi.

O'Nil pyesalarida shaxs va uning olam bilan murakkab mu-nosabati masalalari tadqiq etiladi.
Dramaturg gahramon qalbining tub-tubiga kirishga intiladi. Kapitan Kinining «Tabiat xurujiga
zid o'laroq, aql bovar qilmas* maqsad sari intilishi qiziq, O'Nil uni olg'a sudrayotgan kuch
nimada ekanligini aytmaydi. Bu dengiz hukmi, inson tabiatining qandaydir ichki da'vatidir. «Kit
yog'i* pyesasi boshdan oyoq yaqinlashib kelayotgan falokatni tanlikali kutish ruhi bilan
sug'orilgan.

1921-yili sahnaga qo'yilgan «Anna Kristi» asari muallifni bir-inchi darajali Pulitser
mukofotiga sazovor etdi. Pyesa asosida asar gahramoni Anna Kristini ko'mir tashuvchi kema
kapitani — otas Kris Kristofersonning uyiga kelishi voqgeasi yotadi. Anna vafot et-gach, besh
yoshligida G'arbdagi qarindoshlarinikiga yuborilgandan buyon o'z otasini ko'rmagan edi.
Ishratxona, gamoqgxona bormi, kasalxonami, jamiki do'zax azobini ko'rgan yigirma yoshlik Anna
hayotni qayta boshlash ilinjida, otamga ortiqgcha dahmaza bo'la-manmi, degan hayollar bilan
otasinikiga kirib keladi. Lekin ishlar boshqacha bo'lib chiqadi, kapitan mehribon, e'tiborli ota edi.
Anna galban gayta tug'iladi, dengiz sohilida Met Berk degan dengizchi bilan topishib, sevishib
qoladi. Berk ko'nglini rom etgan Annaga uylanishga tayyor, lekin Annaning o'tmishini bilmog'i
shart. An-naning 0'zi ham otasi ham shuni istaydi. Annaning ayanchli o'tmishi, tavba-tazarrulari
Berkni ham, otasini ham larzaga soladi. Berk va Kristi kemaga yollanib dengizga suzib ketadilar,
Anna esa ularning gaytishini kutib qirg'oqda goladi.

Asarning sujeti oddiy va bir gadar o'kinchli. Agar dengiz obrazi ko'zga tashlanib turmaganda,
mazkur pyesa yo'ldan toygan ay-olning axloqiy poklanishi haqida yana bir gissaga aylanishi
mumkin edi. Tuman bilan qoplangan shu dengiz pyesada to'rtinchi muhim ishtirokchiga
aylanadi. Muallifning ilk pyesalaridan farqli ravishda bu yerda dengiz va tuman shunchaki o'lim
va taqdir misoli emas. Dengiz mavzuyi musiqiy sayqal misol vogeaga teranlik, ko'lamlik va
nafosat baxsh etib, butun pyesa davomida jilvalanib turadi. Pyesa qahramonlarning qismati
dengiz bilan shu qadar bog'ligki, dengizning fe'li, ulaning yurish turishi, harakatida aks etib tur-
gandek taassurot qoldiradi:

— Dengiz odamlarga faqat musibat keltiradi, «insonning cha-tog'ini chiqaradigan
jahannamy, deydi gariya Kris. Krisning ikkinchi, uchinchi va to'rtinchi pardalarda aytiladigan
terma qo'shiglarda ham dengizning kishilarga baxtsizlik keltiruvchi «iblisona fe'li haqida so'z
boradi. Lekin Annaning dengizga qarashlari o'zgacha. Uning 0'zi azob-uqubat keltirgan zaminni,
fermani, shaharni ko'rgani ko'zi yo'q. U dengizni darhol sevib qoladi; zero dengiz unga otasining
mehr-oqibatiyu Berkning muhabbatini hadya etadi. Endigi Anna Berkka to'la sodiq rafiqaga
aylangan edi. Mazkur pyesada O'Nilning vogelikni qamrovli ifodalashga bo'lgan intilishi yaqqol
ko'rinadi. Hayotiy dalil va borliq taassurotlari o'z holicha namoyon bo'lgan holda ayni chog'da
umumlashma ma'no ham kasb etgan edi. Dengizning aynan ramziy obrazga aylanganligi
muallifga gahramonlar taqdirini umumiy tarzda ta'riflash imkonini berdi. Uning e'tiroficha,
baxtsizlikning man-ba umumiydir. Annaning otasi unga yetkazgan jabr-sitamlari uchun undan
kechirim so'rarkan, qiz shunday deydi: «Sening hech qanday aybing yo'q, men ham aybli
emasman. Ha, u ham aybli emas. Biz hammamiz sho'rpeshonalarmiz, hayot hiqildog'ingdan tutib
oldimi, xohlagancha siltayveradi®.

Mazkur pyesa inson ruhiyatini tasvirlashda O'Nilning yangi bosqichga ko'tarilganidan dalolat
beradi. Shu asardan so'ng qahramonlarning ziddiyatli, shiddatkor, ichki hayoti uning asarida
asosiy yo'nalishga aylanadi. U inson ruhiyatini xalovatsiz o'zgarish jaray-

Tijorat tizimining o'rnatilishi mamlakatda teatr san'atini tang ahvolga solib qo'ydi.

Amerika teatri rivojida aktyorlik san'ati dramaturgiyadan ustu-vor darajada oldinda bordi.
XIX asrning oxirida buyuk aktyorlar sifatida tanilgan Edvin Buts (1833—1893) ijodida Shekspir
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va mumtoz dramaturgiya namunalari zaminida realizm yo'nalishi ko'ringan bo'lsa, Jozef
Jefferson (1829—1905) ijodida milliy an'analar yo'nalishi rivojlanib bordi.

XX asrning 10-yillarida Amerika ko'ngil ochish tijorat teatriga zid o'laroq hayotiy teran
dramaturgiyaga asoslangan «kichik teatr-lar» deb tarixdan o'rin olgan ijodiy jamoalar
shakllanadi. 1915-yildan 1929-yilga qadar yashashda davom etgan «Provinstauny, urush
arafasigacha yashashda davom etgan «Gildy», «Grup» teatrlari shular jumlasiga kiradi. Kichik
teatrlar va shu qatori federal teatrlar deb atalgan truppalarda milliy Amerika dramaturgiyasi
asarlari yaratildi va jahon klassikasi namunalari sahnaga qo'yildi. Bu teatrlar, shubhasizki,
Brodvey teatrlari rivojiga ham ta'sir ko'rsatdi.

BRODVEY TEATRLARI

Devid Belasko (1858—1931) 20-yillarda Brodveyda yetakchi ijodiy siymolardan biri sifatida
maydonga chiqdi. Belasko, awalo, rejissyor sifatida qator yangiliklarga asos soldi. Belasko joriy
etgan yangiliklardan biri yoritgich omillaridan mohirona foydalanishda ko'rindi. U nur orqali
quyoshning shu'la sochishi, uning to'q qizg'ish rangda botishi, och qizg'ish rangda chiqishi,
oydinlik holatlarini ifoda eta oldi: u joriy etgan ko'p yangiliklar Brodvey teatriga tarqaldi.

K. Stanislavskiy Belasko teatrini ko'zda tutib, Brodvey teatrlari haqida shunday yozgan edi:
«Aktyorlardan bittasi chinakamiga iste'dod sohibi, qolganlari o'rtamiyona; tomoshasi shunday
serha-shamki, bunaqasi bizda yo'qi, yoritilishi ajoyib, bu haqda biz tasav-vurga ham ega
emasmiz, sahna texnikasi shu qadar yuqoriki, bunaqasi bizning xayolimizga ham kelmaydi.

Belasko teatrning eng jiddiy kamchiligi uning repertuarida ko'rinardi. U adabiy dramani tan
olmadi va Amerika sahna san'atida realizmni tasdiq etish maskaniga aylanolmadi.

Jo'n Barrimor (1882-1942) XX asar Amerika sahnasining eng mashhur fojeiy aktyori edi.
«Richard III» spektaklida Barrimor talginida bosh rol ijrosi g'oyat hayajonli chigqan edi.
Aktyorning eng yuksak yutug'i 1922-yilda o'ynalgan Hamlet roli bo'ldi. Barrimor Hamletining
o'tkir aql-zakovat sohibi ekanligi, aynigsa, fikrlash, o'yga cho'mish holatlarida yaqqol ko'ringan.

Ketrin Kornell (1898—1974) uzoq yillar davomida «Amerika teatrining birinchi malikasi*
deb e'tirof etilgan.

1920—30-yillar Amerika teatri tarixiga o'ta muhim va salmoqli davr bo'lib kirdi. Aynan shu
davr Amerika teatrining Ovro'po teat-ridan orqadaligiga barham berildi.

NAZORAT SAVOLLARI

1. O'Nil AQSHda milliy dramaturgiya va psixologik dramaning asoschisi ekani; O'Nilning
«Qayrag'och soyasida* pyesasi nega zamonaviy tragediya deb atalgan? «Zulmat ichra kechgan
sayohat* asarida O'Nil Tayron xonadoni ma'naviy inqirozini ochishda ganday timsoliy ifoda
vositalaridan foydalangan?

2. AQSHda tijorat teatrlarining keng yoyilishi va 1920-yillardan e'tiboran ularga zid ravishda
kichik teatrlarning paydo bo'lishi. Nega Brodvey teatrlari, ya'ni tijorat teatrlarida doimiy
truppalar tuzilmaydi? Eng mashhur Amerika rejissor va aktyorlaridan kimlarni bilasiz?
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OLTINCHI BO'LIM

1917-1945-YILLARDA G'ARBIY OVRO'PO MAMLAKATLARI VA AQSH
TEATRI

Adabiyot va san'at XX asrda turli falsafiy maktab, siyosiy g'oyalar ta'sirida misli ko'rilmagan
yangi va xilma-xil ifoda usullari bilan boyidi.

1910-yillarda Germaniyada tug'ilgan ekspressonizm yo'nalishi XX asr san'atiga xos voqelik
bo'lib, u birinchi jahon urushi davrida sarosimaga tushgan ziyolilar kayfiyatining badiiy
in'tkosiga aylandi. Bu oqim 1920-yillarning o'rtalarigacha nemis teatri va dramasida o'zini
namoyon etib, nihoya topadi.

Syurrealizm («oliy realizm®*) yo'nalishi ham jahon urushi tu-fayli yuz bergan mushkul
ijtimoty sharoitda awal Fransiyada paydo bo'lib, so'ng Ovro'po miqyosida ildiz ota boshladi.
Umuman olganda, ko'zdan kechiriluvchi tarixiy davrda san'at o'tkinchi oqimlar ta'sirida emas,
balki asosiy badiiy yo'nalish — demokratik realizm bayrog'i ostida rivojlanib bordi.

30-yillarda dramaturgiya va teatr sohasida keng tarqalgan rivoyatnavislik XX asr badiiy
izlanishlarining muhim xususiyatiga ay-lanadi. 20-yillar va ayniqsa 30—40-yillarda Yu. ONil,
T. S. Eliot, J. Jirodu, J. Anuy, J. Sartr kabi turli badiiy yo'nalishlarga mansub dramaturglar o'z
asarlarida afsonalarga murojaat etib, ma'lum mi-fologik sujetlar asosida davr muammolarini
tadqiq etdilar.

FRANSUZ TEATRI

Fransiya teatri 30-yillarda yuksalish davrini boshdan kechirdi. Jamiyatda tanglik vaziyat
chuqurlashib, xalgaro munosabatlar ke-skin tus olgan sharoitda fransuz badiiy ziyolilari boshqa
mamlakat-larning madaniyat arboblari bilan yelkama-yelka turib, qora kuchlar va fashizmga
qarshi kurash olib bordilar. Tafakkur drama-turgiyasi keng ayj ola boshlaydi.

Urush yillari Fransiyada ekzistensializm falsafiy oqimiga bir qadar bogiiq tarzda muammoli
tafakkur teatri an'analari yashashda davom etadi. Jan Pol Sartr fransuz ekzistensializmining
sorboniga aylanadi. Ekzistensializm ruhidagi asarlarda insonning ulug'vorligi, uning o'zligini
yo'qotmay, yorug' dunyo azoblariga mardonavor peshvoz chiqishi, ya'ni ruhiy kuchning
ustuvorligi g'oyasi ifoda etildi. Sartning shu yo'nalishda yozilgan «Pashshalary (1943) pye-sasi
urush davri sharoitida Qarshilik Harakati g'oyasiga hamohang tarzda jaranglaydi. Jan Anuyning
«Antigona» (1943) asari ham ekzistensializm usuli ta'siri ostida yozilgan.

TAFAKKUR DRAMASI

Jan Jirodu (1882—1944) tafakkur dramasining yirik namoyan-dalaridan biri bo'lib,
dramaturgiyaga 1928-yili o'z romani asosida yozilgan ilk — «Zigfrid» dramasi bilan kirib
kelgan. Asarda jangda jarohatlanib, xotirasidan ajralgan, nemislarga asir tushgan fransuz adibi
Jak Forestening fojiali qismati haqida hikoya qilingan. Fo-reste nemis sifatida qabul etilib,
fashistlar Germaniyasida Zigfrid nomi bilan milliy qahramon, jangovar ruh ramzi sifatida
ulugianadi.

Dramada Jirodu fransuz tafakkur dramasi an'analari asosida yirik falsafiy-ijtimoiy
masalalarni  umumlashtirish layoqatini  namo-yon etdi. Drama militarizmga, urush
korchalonlariga qarshi qahr-g'azab o'tiga to'la edi. Pyesada Zigfrid urush tufayli o'tmishidan,
yashashga loyiq borlig'idan ajraydi. Butun pyesa davomida u o0'zini 0'zi topishga urinadi. Zigfrid
— Foreste atrofida ikki xil intilish orasida kurash boradi: Yeva degan nemis mutaassib tarbiyachi
ayoli uni fashizm bayrog'iga aylantirishga urinsa, fransuz qizi Jeneveva uning insoniylik sha'nini
tiklash yo'lida kurashadi. Asar voqeasi chegara sarhadida yakun topadi. Zigfrid kurashning qaysi
tomonida ekanini aytolmaydi va pyesa muammoligicha tugaydi. Dramaturg 1930-yili
«Zigfridning o'limi* degan bir pardali pyesa yozib, ma-salaga oydinlik kiritadi. Dramaturg
gahramonning o'ziga kelishini fojiali burilish tarzida ifoda etgan. O'ziga kelish va dahshatli o'lim
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1945-2000-YILIARDA G'ARBIY OVRO'PO MAMLAKATLARI VA AQSH TEATRI
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lkkinchi jahon urushida fashizmning tor-mor etilishi, erk yo'lida olib borilgan g'olibona
Qarshilik harakati Ovro'poning ko'pgina mamlakatlarida vatanparvarlik tuyg'usini kuchaytirib
yub-ordi. Shu qatori omma ongining o'sishi, badiiy ziyolilarning xalqqa yaqginlashuvi samarasi
o'laroq Fransiyada Jan Vilar boshchiligidagi «Milliy Xalq teatri* (TNR), Italivada Jordjo
Streler va Paolo Grassilarning «Pikkolo Teatro de Milano* jamoalari demokratik teatr
harakatining oldingi safida borib, ijtimoiy zulm va adolat-sizlikka qarshi demokratik
kuchlarning uyushuvi uchun kurash olib bordi. Fransiya «Absurd teatriy (J. Jene, S. Bekket, E.
lonesko) esa yangi urush xavfi avj olgan yillari ma'lum ijtimoiy doiralarda tug'ilgan umidsizlik
kayfiyatini ifoda etdi.

50—60-yillar Angliya ijtimoiy-siyosiy hayotining keskin zid-diyatli manzaralari «alamzada
yoshlar* dramaturgiyasida, Germani-yada yangi fashistik harakatlarga qarshi qaratilgan
«hujjatli drama™® namunalarida aks ettirildiki, bular yangi davr teatrining muhim ta-moyillarini
belgilar edi. Fransiyada J. Sartr, AOQSH da T. Uilyams, A. Miller drama san'atining yangi
yvo'nalishlarida ijod qiladilar.

FRANSUZ TEATRI
JAN POL SARTR (1905-1985-y.)

Jan Pol Sartr yirik nasr ustasi va ekzistensializm falsafa mak-tabining nufuzli rahbari
sifatida tanilgandan so'ng dramaturgiyaga kirib keldi. ljodiyotda u ma'lum ma'noda o'z falsafiy
qarashlarini ifoda etdi. Tarixiy sababiyat inkor etiluvchi bu falsafiy maktabda asosan axlogiy
muammolar idrok etiladi: foniy dunyoning o'tkinchiligi, olamda yuz beruvchi har bir narsaning
insonga bog'ligligi va uning alohida mas'ulligi bu falsafa tizimining asosiy muammolaridan
hisoblanadli.

Sartr asarlari — inson borligning intiqgomli sinoviariga bardosh bera oladimi-yo'qmi, bu
uning musibatli lahzalarda eng maqgbul «ezgulik yo'linni tanlashiga bog'liq, degan falsafiy
qoidasiga asoslangan. Sartr qahramonlari «ilojsizliky vaziyatida tayanch izlash azobi og'ushida
ko'rinadilar va shundan uning pyesalari masal-matal shakliga ko'chib, falsafiy ma'no kasb etib
boradi. Sartr o'z fikr-o'yini inson ruhiy olamining tub-tubiga qaratadi, ruhiy ulug'vorlik,
insonning kuch-qudratini ko'z-ko'z gqilishga intiladi. Sartrning agql-idrok ustuvorligi g'oyasi
fashizm istibdodiga qarshi qaratilganligi uchun ham urush yillari bu g'oya alohida gadr topdi.

Sartr «Bibliyaydan olingan birinchi pyesasini 1940-yili gamog-xonada yozdi va shu bo'yi
teatrning targ'ibot minbariga aylanishini ko'zlab, «Pashshalary (1942) asarida qarshilik
harakati g'oyalarini ifoda etishga harakat qildi. Asarni Sharl Dyullen sahnaga qo'ydi va
chindan-da, bu pyesa urush yillari da'vatnomaga aylandi.
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Sartr «Pashshalaryda Orest haqidagi qadimgi rivoyatdan foy-dalanib, xo'rlangan, lekin
bo'yin egmagan Fransiya haqida so'z ochgan edi. Tomoshabinlar Orestni qarshilik harakatining
qah-ramoni tarzida qabul gilgan bo'lsalar, Kletemnestrani kelishuv-chanlik, marosasozlik
g'oyasining ifodachilari tarzida qarshi oldilar. Itoatda yashashga o'rganib qolgan Argos xalqi
Orest tomonidan mustabid hukmdorning o'ldirilishini g'ashlik bilan qarshi oladi. Orest
betayanch bo'lib yolg'izlanib qoladi, uning ozodlik haqgidagi ezgu intilishi armonga aylanadi.
Lekin gilmishidan afsus chek-maydi, aksincha, ko'rsatgan jasoratini o'z iroda kuchining tasdig'i
tarzida baholaydi. Pyesa qahramonlarining yurt ozodligi haqidagi o'y-mulohaza, jo'shqin
chagqiriglari parijliklarda vatanparvarlik hissini uyg'otmay qolmadi. Orest: «Parvardigorning
karami keng. U shafoatini darig' tutmas», degan umidvorlik bilan yaqin orada Fransiya
ozodlikka chigishini bashorat qiladi.

Jonli obrazlarni siyosiy va falsafiy tarafkashlik ruhida ifodalash Sartr ijodining keyingi
bosqichida yetakchi o'ringa chiqadi. «Beek eshik ortiday (1944) degan bir pardali pyesasi
muallifning shunday falsafiy qarashlari aks etgan asar hisoblanadi. Voqgelikka tarafkashlik
ruhida garash uning «Hazom qo'llar* (1948), «Dafnsiz qolgan murdalat> (1946) pyesalarida
ham o'z ifodasini topgan.

ABSURD TEATRI

1950-yillarning boshlarida Ejen Ioneskoning «Kal bosh qo'shigchi ayol», «Darsy,
«Kursilary pyesalari Parij teatrlarida paydo bo'lgach, tangidchilar ularni «bema'nilik-absurdy
deb g'ovg'o ko'tardilar. Chindan-da, ularda inson qilmishlari mashara ostiga olingan, inson aqli
to'mtoq, betayin, g'irt ma'nisizlik na-munasi tarzida tasvir etilgan edi. Lekin teatrdagi bu
yo'nalish davom etaverdi. «Absurd teatri* deb nom olgan bu teatrning asoschilaridan lonesko
1970-yili Fransiya san'at Akademiyasi a'zosiga aylanadi, Bekket 1969-yili Nobel mukofoti bilan
taqdirla-nadi.

«Absurd teatriy endilikda o'z umrini o'tab bo'lgan, lekin o'sha davrda vogelikka yangicha
yondashuvlari, g'aroyib usullar bilan in-sonni ma'naviy komillikka da'vat etuvchi san'at
yvo'nalishi sifatida maydonga chiqgqan edi. Odatdagi teatr va dramaturgiyaga zid o'laroq
insonning bunyodkorlik salohiyatini ko'rsatish bu teatr uchun butkul yot edi. Bekket, lonesko
qahramonlari nainki kuch-g'ayratdan, hatto, fikrlash layoqatidan ham mahrum kimsalar tarzida
ko'rinadilar.

Semyuel Bekket (1906—1989) millatiga ko'ra irland, o'z roman va pyesalarini fransuz va
ingliz tillarida yozgan. Uning «Godoni kut-ishy (1952) degan eng mashhur pyesalaridan birida
Viadimir va Es-tragon o'z xojasi Godoni kuta-kuta butun vogea davomida o'z tayin-sizligini
namoyon etadi. Asarning ikkinchi pardasida bu ikki ishtirok-chi yana o'sha kutish manzilida
ko'rinadilar. Kuta-kuta zerikkan Es-tragon: «Ketaylik», deydi. Viadimir — «ketaolmaymizy,
Estragon — «negay, Viadimir — «Godoni kutyapmiz*®, Estragon — «ha-ya, to'g'rb, deydi. Godo
sahnada paydo bo'lmaydi. Kutishning o'zi bema'nilik ekani bu kimsalarni bezovta gilmaydi.

Ejen lonesko (1912—1994) ijodida, aynigsa, fojeiy fars janriga oid asarlar ko'p o'rin olgan.
lonesko ham Bekket kabi o'z asar-larida inson hayotining o'tkinchi va ko'pikdek omonat ekanligi
g'oyasini olg'a surgan. «Kursilary (1951) asarida aql-hushi kirdi-chiqdi bo'lib qolgan chol bilan
kampir obrazlari orqali borligning ma'nosizligi haqgida so'z ochilgan.

Bekket va lonesko asarlarining dunyo sahnalarida muvaffaqiyat qozonishining bosh
sabablaridan biri ularda inson shaxsi muammosi xolisona va keskin qo'yilishi bilan izohlanadi.
Bunga lonesko ijodining ajoyib namunalaridan bo'lmish «Karkidonlary (1959) pyesasi misol
bo'lishi mumkin. Bu pyesa 1997-yil «llhom» tajribaviy teatrida ham sahnalashtirildi.

«Absurd teatri* umrini o'tab, tarix mulkiga aylangan hozirgi kunda tangidchilar
absurdchilar asarlariga qayta baho berib, ularda inson hayotining mushkulotlari haqida chuqur
falsafiy fikrlar ifoda etilganligini, lonesko va Bekket o'z davrining buyuk gumanistlari gatorida
turishlarini ta'kidlamogdalar.

SAHNA SAN'ATI

Usluban xilma-xil, ko'p tarmogqli fransuz teatri hayotida ikki xil g'oyaviy-badiiy yo'nalish

vaqqol ko'zga tashlanadi: biri-ijtimoiy teran, xalqchil demokratik ijodiy yo'nalish bo'lsa,
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ikkinchisi — «ko'ngil ochar* tijorat teatri tarmog'idir. Tijorat teatrida barcha omilu choralar
puldorlar ko'nglini oviash hamda Parij teatr shou-lariga o'ch sayyohlarni hayratga solishga
qaratilgan.

Milliy sahna an'analarining davomchilari bo'lmish «Komedi Fransez* teatri, atoqli aktyor
va sahna arboblari Jan Lui Barro va Andre Barsak boshliq jamoalar beqaror «xiyobony tijorat
teatrlari qarshisida o'z san'atining teran insonparvarlik ruhi va badiiy yuk-sakligi bilan ajralib
turadilar.

«Komedi Fransez* teatri san'ati Molyer av Rasin an'analarining bevosita davomchilari
san'atidir. Bu teatr san'atida asrlar davomida sayqal topib, teranlik kasb etgan sahna uslubi
hamon ya-shashda davom etib keladi. Bu teran psixologik hagqiqat bilan o'yin poeziyasi
mushtarakligiga asoslangan o'ziga xos fransuz milliy uslubi edi. Bu uslub belgilarini endilikda
teatrdan tashqari sarhadlarda ham darhol payqay oladilar.

Jan Lui Barro (1910—1994) 1958—1968-yillar davomida Parikning nufuzli teatrlaridan
«Odeony teatrini boshqarib, fransuz sahna san'atida alohida mavgega ega bo'lib keldi.

Barro «Komedi Fransez* teatri maktabini o'tab, 1940-yili shu teatrda halovatsiz, mard va
jo'shqin Hamlet obrazini yaratdi. U mumtoz dramaturgiya, zamonaviy milliy va xorijiy
psixologik drama tabiatini chuqur his etuvchi aktyor edi. Molyerning «Ska-penning nayranglari*
komediyasidagi Skapen talginida uning topqir, serg'ayrat, qalban beg'ubor badkirdorlarni
masxaralashga ustasi farang kishi tarzida namoyon bo'lgan edi.

Barro rejissura ustasi, san'atda hagiqat izlovchi teatr shoiri bo'lib qoldi. U teatrni
«insoniylik timsoli» deb atadi va bir munaqqidning ta'biri bilan aytganda, bani basharga inson
hagqida ochiq, vijdoniy so'zlarni aytish uchun intildi.

Jan Vilar (1912—1971) fransuz sahna madaniyatining ko'rkli teatrlaridan «Milliy Xalg
teatri* (TNR) ga 1951—1963-yillar davomida rahbarlik qilib, haqiqiy ommabop san'at uchun
kurash olib bordi. U 2700 o'rinli Sheyo saroyi sahnasida badiiy ko'rkam, ulug'vor teatr
tomoshalarini yaratdiki, bu xalgni teatrga yagqinlashti-rishda fransuz sahnasi tarixida
favqulodda yangi vogelik edi. Vilar-ning bu boradagi izlanishlari Avinon festivallaridan
boshlangan edi.

1947-yili Provans Avinon shahrida Vilar boshchiligida «Fran-suz drama san'atining
birinchi festivals o'tkazilib, ushbu festival o'sha chog'dan har yili yoz kezlari «Avinon festivals
nomi bilan xalgaro miqyosda o'tkaziladigan bo'lib qoldi. Vilar o'z teatriga J. Filip, Daniel
Sorano, Mariya Kazares kabi iste'dodli aktyorlarni jalb etgan edi.

Jerar Filip (1922—1959) qahramonona romantik ruhdagi ak-tyor bo'lib, u Kornelning «Sid»
asaridagi Rodrigo rolini Fransi-yaning buyuk kelajagi, shon-shavkati deya kurashgan siymo
tarzida talgin etdi. Uning Rodrigosi Sheyo saroyi sahnasida qaynab jo'shgan holda paydo bo'lar
ekan, tomoshabinlar olgishlar bilan kutib olardi. Jerar Filipning yana bir gqahramoni qalbi
jo'shgin vatanparvar, hayolparast gamburg shaxzodasi (Kleystning « Gam-burglik shahzoday)
bo'ldi.

Jan Vilar «Milliy Xalq teatrinda Sofokining «Antigona», Brextning «Aitur Uining
martabasi* (Vilaming o'zi Artur Uini o'ynagan), Gyugoning «Manya Tyudor», Molyeming «Don
Juany, Aristovanning «Tinchliky (0'zi Trigey rolida) kabi asarlarni sahnaga go'yadi.

NAZORAT SAVOLLARI

1. Jan Pol Sartr fransuz intelektual dramasining yirik namoy-andasi sifatida. Ekzistensializm
falsafasining asoschisi Sartr o'z ta'limoti ta'sivida «Pashshalary asarini masal shaklida yaratib,
unda ruhiy ulug'vorlik — inson qudratining ifodasi tarzida yurtdoshlarini fashizmga qarshi
turishga da'vat etganligi. «Pashshalary asarida Orest va Klitemnestra obrazlari ganday timsoliy
ma'noga ega?

2. «Absurd teatrinda kishilar nega betayin, beburd, ma'nisiz tarzda ko'rsatilgan? S. Bekket
va E. lonesko asarlari hagida nima deya olasiz?

3. «Komedi Fransez*, «Milliy Xalg Teatriyning ko'ngil ochar tijorat teatrlari faoliyatiga zid
ravishda fransuz sahnasining eng xalgchil hayotiy teran an'analarini davom ettirib
kelayotganligi, Jan Vilar va Jerar Filip ijodi hagida nimalarni bilasiz?
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INGLIZ TEATRI

Ingliz teatr san'ati urushdan keyingi dastlabki yillarda tanglik davrini boshdan kechirdi.
Angliya teatri hayotida yangi ijodkorlar aviodining yetishib chiqishi bilan 50-yillarning
o'rtalaridan tub o'zgarishiar ro'y bera boshlaydi.

1956-yilning 8-may kuni keyinchalik Angliyaning ko'plab ta-raqqiparvar ijodkorlarini o'z
safiga olgan yangi teatr harakatiga asos solindi. Yigirma yetti yoshli aktyor Jon Osborn,
teatrning badiiy rahbari Jorj Devin va 8-may kuni Osborn pyesasi asosida «Qahr ila bog»
pyesasini sahnaga qo'vgan rejissor Toni Richardson ana shu harakatga boshchilik gildilar.

Angliya badiiy hayotiga Osborn bilan birga dramaturglarning yangi avlodi kirib keladi.
Ular Sheyla Dileni, Arnold Uesker, Jon Arden kabilar edi. Munaqqidlar ularning nomini
«alamzada yoshlar* degan ta'bir bilan muhrladilar. «Qahr ila bog» pyesasi yangicha teatr
yvo'nalishining dastlabki namunasi edi. O'z sahnasini yosh adiblarga bo'shatib bergan «Royal
Korty teatri yangi drama-turgiyaning chinakam targ'ibotchisi bo'ldi.

Jo'n Osborn (1929—1994)ning «Qahr ila bog» pyesasi ikkinchi jahon urushidan keyin
shakllangan avlod hikoyasi edi. Jimmi Porter dorilfununni tugatadi~yu kasbiga yarasha ish
topolmay, qarz ko'tarib, kichik gandolatchilik do'konini sotib oladi. Porter yuqori tabaqali
Elisonga (otasi va akasi yugqori amaldor) ga uylanadi.

Asar vogeasi Londonning chetida, Jimmi uyida uch ogshom davomida bo'lib o'tadi.
Gazetalar o'qgiladi, tortishuv va munozara-lar avjga chigadi. Jimmi xotinining otasinikiga ketib
qolishi, shu asnoda Jimmining boshqa ayolga ko'ngil qo'yishi, er-xotinning jan-jallashuvi, so'ng
yana yarashuvi bosh qahramonning ichki halovat-sizligi ifodasi tarzida namoyon bo'ladi.
Jimmining chakka o'tib, ya-shashga yarogsiz rutubatli kulbasi jamiyat, yashashning ma'nosi
haqgidagi qaynoq munozaralar dargohiga aylanadi. «Bizning av-lodimiz kishilari ulug' ideallar
uchun jon berolmaydigan bo'lib qoldilar,- deydi Jimmi, — negaki o'sha ideallar biz
bolaligimizda, o'ttizinchi va qirqinchi yillarda tamom bo'ldi». U urushdan keyingi yillarda
Angliya vogeligida otasining axlogiy va ijtmoiy ideallariga o'vin topilmaydi;, gazetalarda
ayyuhannos solinib, targ'ib etiluvchi qadriyatlar Jimmi nazarida allagachon ma'nosi yo'qolgan
soxta ideallar bo'lib chigadi.

Jimmi Porter «o'zi alohida bir olamy», XX asrning «ortigcha kishisiy edi. U ezgu ideallar sari
intilib, o'z doirasi, ona makonidan siljib, dorilfunun ilmini olsa-da, biron-bir imtiyozga ega
bo'lolmagan, birgina qandolat do'koniga ega Hamlet edi. U yigirma yoshdan o'ttiz yoshgacha
bo'lgan yoshlar nomidan so'z ochib, jamiyat tartibotiga qarshi bosh ko'taradi. Unda jamiyatni
qayta qurish niyati yo'q, g'avg'o solishning o'zi uning uchun murosasizlik, o'zgacha yashashga
da'vat edi. Osborn gahramoni tomoshabinlar oldiga o'ylashga da'vat etuvchi ko'pdan-ko'p savol-
larni to'kib soladi. Osbornning o'zi ham keyincha bu savollarga javob topishga urinib ko'radi. U
ham o'z gahramoni kabi bu savollarga javob topolmay, ko'pincha inkor etish yo'lini tutadi.

Osborn «Lyutery (1961) pyesasida protestant islohchisi Martin Lyuter shaxsiga murojaat
etib, zamonaviy g'arb ziyolilari axlogiga tegishli muammolarni tahlil etishga intiladi. Dramaturg
vogealarni keng va tarixan haqqoniy ko'zdan kechirishga harakat qiladi. Lekin uni, awalo, o'z
taqdirini xalq taqdiri bilan bog'lagan, pirovard natijada esa xalgqa xiyonat gqilgan doktor
Martin Lyuterning ma'naviy olami, ichki kechinmasi qizigtirgan edi. Dastlabki sah-nalarda
Jimmi Porter singari soxta qadriyatlar olamiga qarshi isyon ko'targan Martin hokimiyat
doirasiga yagqinlashgach, oxiri o'z e'tigodiga xiyonat gqilgan «o'zingni bilu o'zgani qo'y»
qabilidagi xudbin shaxsga aylanadi. Osbornning fikricha Lyuterning fojiasi «o'zingni bil..?»
qoidasiga e'tigod qo'yishida edi.

Sheyla Dileni (1939) o'z pyesalarida ayollik qalb ehtiroslari bilan insoniy ezguliklarni
tarannum etgan adibadir. U o'zining bi-rinchi — «Asal mazasi* (1958) degan pyesasidayoq
oddiy, aniq va tushunarli hayotiy 'hodisa bilan maydonga chiqdi. Bu insoniy do'stlik, sabr
toqatlilik, saxiylik haqgidagi pyesa edi.

Asar qahramonlari — o'n yetti yoshli sohibjamol qiz Djo va uning tirikchilik dardida
fohishalik yo'liga kirib ketgan onasi Ellen xonimlardir. Djo onasi ketgach, xarob kulbalarda
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tunlari o'zi qolib, yolg'izlikda yo'qchilik azoblarida o'ssa-da, lekin o'z sha'nini oyoq osti
qilmaydigan ayollik g'ururi baland qiz tarzida balog'atga yetadi. Lekin u bir qora tanli yigitga
ilakishib, undan homila orttirib, hay-otda qattiq qoqiladi. Shu asnoda Djo uyida jisman zaif
Jefning paydo boiishi bilan har ikkalasining baxti kuladi. Sheyla Dileni uchun navgiron bir qiz
bilan zaif kishining er-xotinlik masalasi qi-zig emas edi. Uni sof insoniy do'stlik masalasi
qizigtivardi. Dramaturg pyesadagi kishilarning o'zaro munosabatlari silsilasini muno-zara
tarzida tuzdi. Djo va Jef bir-birlarining quvonchi va tayan-chiga aylanadilar. Asal mazasi — bu
bir-birini anglash va do'stlik gashtini surish demak. Pyesaning yuksak poetik shukuhi shundadir.

Dileni dramaturgiyasi «poetik teatr* qoidalariga asoslangan; uning pyesalarida inson
kechmishi, ko'ngil sharhlari ufurib tursa, bas, vogealar uyg'unligi, izchillik kabi jihatlar o'z-
o'zidan tug'iladi, deb tushundi u.

Dileni gahramonlari Jimmi Porterdak ayyuxannos solmaydilar, ular shikastaqalb, gat'iy va
sobitligi bilan nobop tuzim arkonlariga qarshi norozilik ko'rsatadilar.

«Alamzada yoshlar* dramaturgiyasi ingliz sahnasini chinaka-miga yangilashga olib keldi.
Lekin, oradan o'n yil o'tgach, bu harakat tanazzulga yuz tuta boshladi. 1960-yillarning
o'rtasidan dramaturgiyaga eng yosh qalamkashlar kirib kela boshlaydi.

SAHNA SAN'ATI

«Qabhr ila bog* asarining «Roial Korty teatrida o'tgan premye-rasi ingliz dramaturgiyasida
ham, sahna san'atida ham yangi davr-ning boshlang'ich nugtasi bo'ldi. «Royal Kort* teatrida
boshlangan yangilanish mavji butun Angliya hududlariga tarqaldi.

Ingliz teatri yillar bo'yi charxlanib, mahorat andozasiga aylan-gan usullarini ko'z-ko'z
qiluvchi yolg'iz «yulduzylar teatri bo'lishdan to'xtadi. U awalo, rejissorlik teatriga aylana
boshladi.

Tabiiyki, yangi dramaning tug'ilishi hamda yosh rejissorlarning davr ruhiga monand tarzda
izlanishlari an'anaviy maktab aktyorlari san'atiga ta'sir ko'rsatmay qolmadi.

Lorens Olivye (1907—1989), awalgidek, jo'shqin faoliyat ko'rsatib, 1963-yili «01d — Vik»
teatri zaminida «Milliy teatr* ga asos soladi. Teatrning birinchi pardasi 1964-yili Olivye
ishtirokida «Otello* spektakli bilan ochiladi. San'atkor irqiy tenglik mavzuyiga urg'u berib,
Otello obrazini keskin munozarali tarzda talqin etdi; oyog'iga taqilgan qo'ng'iroqlar jarangi
qalbi tubida kechmish bo'ronli o'zgarishlardan darak berar va goho uning sipo-silliq sirtqi
madaniyligi ostida ibtidoiy odamga xos tubsiz qahr-g'azab sirtiga qalqib chigardi. Uning
quyundek shijoati qarshisida Yagoning makr-xiylasi xira tortar, rashk va tutqanoq dardidan
sahnada depsinib jazavaga tushar, azob-uqubat o'tida qandaydir alamli zavq olardi.

Olivye «Venetsiya savdogari* (1970) spektaklida ham irqiy tenglik mavzusini yetakchi o'ringa
olib chigdi. Qorva syurtuk, sil-indr, qo'lqop kiygan Sheylok — Olivye sarmoya va martaba
vasva-sasi avj olgan muhit kishisi edi; bu sudxo'r yahudiyning fojiasi — uning yuqori nufuzli
kishilar doirasiga kirishga borlig'i bilan intilishibdi, lekin rad etilib, qasos o'tida yonishida
ko'rinardi.

Pol Skofild (1922) 60—70-yillar ingliz teatrining markaziy siy-mosi, san'atida yangi g'oya va
yangi o'yin uslubi to'la namoyon topgan aktyordir. Uning ko'plab ijodiy yutuglari Piter Bruk
(1925) ning rejissyorlik izlanishlari bilan bog'liq. Ularning ijodiy do'stligi 1946-yili boshlangan.
O'sha yili Bruk «Xotira teatrinda Shekspir-ning «Sevgining behuda talvasasi» komediyasini
qo'yadi, Skofild unda ispan yigiti Don Armado rolini o'ynaydi. Bir yil o'tgach, Bruk talgin etgan
«Romeo va Julyetta* spektaklida Merkutsio, 1955-yili esa «Hamletyda Hamlet rollarini
o'ynaydi. Hamlet siy-mosida vijdon gqiynog'idagi zamonaviy ziyolining dardu shijoati aks
ettirilgandek edi. Hamlet — Skofild «alamzada yoshlar* aviodini xayolga keltiruvchi behalovat
insoniy timsol tarzida ijro etildi. «Zamonaviy dramaturgiya,-deydi Skofild, — obrazga shunday
vo'l ochib berdiki, natijada, shekspirona haqigat ham bizning haqiqatimizga aylandi*.

Piter Bruk va Pol Skofild XX asrning fojiali ziddiyatlarini falsafiy anglash orqali «Qirol Lir»
(1962) tragediyasi olamiga kirib keldilar. Rejissor sahnada «Orzu-umidlar so'ngan xudosiz
olamy»— fojiona tutqunlik olamini gavdalantirdi. Bu olam tartiboti shunday beburd va
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shafqatsizki, inson zoti unda biror narsani o'zgartirishga qodir emas. Mazkur olam bexosiyat nur
bilan qoplangan hadsiz hilgat qo'ynida yo'qlikka singib ketuvchi olam tarzida namoyon bo'ladi.

Bruk odamlar va narsalarni asl holida ko'rsatish niyatida vo-qeani qadim zamonga
ko'chiradi. Spektaklda sahro uzra kechmish bo'ron yasama chagmoq chagini, baraban
gumburlari orqali emas, balki odamlarning izg'ivin dahshati bilan beomon olishuvlari, muzga
aylangan vujudlarining titroglari orqali ifoda etildi.

Bruk butun digqat-e'tiborini gahramonlarning aybu gunohi va buning intigomli qaytimiga
qaratgan edi. Bruk qgahramonni qurshab olgan odamlar haqgida, adolatsiz va bemuruwat
Jjamiyatda inson-ning ruhiy asoratga tushishi haqida so'z ochadi. Lir — Skofild sahroyilar kabi
yuzi qu'yosh taftida pishgan, diydasi qattiq, jisman baquwat qariya va butun borlig'i bilan
shafqatsiz, beboshlik ola-mining kishisi edi. U katta qizlarining mehr-shafqatiga ishongani
uchun taxtdan voz kechmaydi; u hayotdan charchab, to'vib bo'lgan va endi befayz, g'addor
olamdan o'zini olib qochishni istardi. Lekin, bir xomxayollikka yo'l qo'vadi; ko'ngliga urgan
olamni tark etish mumkin, lekin bu olamdan qochib qutilib bo'lmas, u ya-shagan jamiyat
qotillaru qurbonlar olami bo'lib chigadi.

Piter Bruk — Angliyaning nomi chet ellarda keng ma'lum rejis-sorlaridan bin. 1970-yili
uning boshchiligida Parijda teatr tadqiqotchiligi Xalgaro Markazi tashkil topadi. Bruk Parijga
kelib, turli mamlakatlar aktyorlari ko'rigini o'tkazadi va shu bahonada si-yqa andozalardan holi,
erkin ijod qilishga qodir malakali aktyorlar tarkibida kichik truppa tuzadi: U teatr
tadqiqotchiligi zimmasiga yer yuzida yashovchi har bir insonga tushunarli teatr shakllarini
tiklash vazifasini qo'ygan edi. U teatrni yangilash vositalarini izlab, xalg tomosha shakllariga
murojaat etadi. Ovro'po va Sharq teatri-ning qadimgi an'analarini tiklaydi. 1991-yili Piter Bruk
O'zbe-kistonda bo'lganida Qashqadaryo «Mulogoty studiyasining «Jononga bordim bir kecha»
(Hamzaning «Kim to'g'ri?* asari asosida) spektaklini ko'rib, uning xalq qizigchilik teatri
an'analariga asoslanganligiga yuqori baho berdi va P. Bruk tashabbusi bilan mazkur asar o'sha
yili «Avinon festivalida™® namoyish etildi.

Piter Bruk aktyor bilan tomoshabin orasidagi to'rtinchi devorni yo'qqa chigaruvchi
vositalarni aktyorni ichki zo'rigishlardan xalos etish yo'llarini izlaydi. Shekspirning «Afinalik
Tirnon* (1974), «Hae narsaning me'yori yaxshi» (1978), 1985-yili yaratilib, so'ng Toshkentda
namoyish etilgan 7 soatlik «Mahobhoraty spek-takllarida Piter Bruk teatrning ifoda imkonlari
naqadar kengligini namoyish etish magsadlarini olg'a surgan edi.

NAZORAT SAVOLLARI

1. Jon Osborn «Alamzada yoshlar* dramaturgiyasi yetakchisi
sorboni sifatida: Uning «Qahr ila bog» asarining «Royal Kort» teat-
rida qo'yilishi ingliz teatrida yuz bergan burilish nuqgtasi ekanligi. Nega
bosh qahramoni Jimmi Porter bo'lgan bu asar keng shuhrat qozondi?

Adiba Sheyla Dileni «Asal mazasi» pyesasi bilan yoshlarga po-etik teatr uchun yo'l
ochganligi; Dileni gahramonlari shikasta qalb, nozik didli insoniy timsollar ekani.

2. Ingliz sahnasida Shekspir asarlarining yangicha talqin etilishi.

L. Olivye rahbarligida «Milliy teatr»ning ochilishi. Olivyening Otello,
Sheylok rollarni irqiy tenglik mavzusi nuqtayi nazaridan talqin etganligi.

Pol Skfild va Piter Brukning Shekspirning «Romeo va Jul-yetta», «Hamlet», «Qirol Liry
asarlari ustidagi izlanishlari. Skofild Merkutsio, Hamlet va Lir rollarida.

Piter Brukning teatr ifoda omillarini yangilash ustidagi izlanishlari va olamshumul
muvaffaqiyatlari.

ITALIYA TEATRI

1950-yillarning boshlarida Italiyada xalgaro miqyosda e'tirof etilgan san'at dunyoga keldi.
Bu, awalo, kino san'atida «neo-relizm» nomi bilan o'z ifodasini topdi. Roberto Rasselinining
«Rim ochiq shahary filmi italyan kinosidagina emas, shu qatori umumja-hon kino san'atida ham
yangi davrni boshlab berdi.
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Urushdan keyingi italyan dramaturglari orasida ikki yirik drama-turg alohida o'rin tutadi.
Bular realist san'atkorlardan Alberto Moravia va Eduardo De Filippo edi. Birinchisi tez-tez
teatrga murojaat etuvchi adib hisoblansa, ikkinchisi aktyor, rejissor va dramaturg sifa-tida
ko'rindi. Moravia asarlari teatrga aylanuvchi adabiyot bo'lsa, De Filippo komediyalari
adabiyotga aylanuvchi teatrdir.

Eduardo De Filippo (1900-1984) bolalik chog'idayoq o'zini teatr quchog'iga urgan edi. U
1916-yili birinchi ustozi Eduardo Skar-pet truppasiga kiradi va opasi Titana bilan birgalikda
rollar o'ynaydi, 1930-yili esa opasi va ukasi Peppino bilan o'z truppasini tuzadi.

Eduardo De Filippo dramaturgiyasi urushdan keyingi yillarda gullash bosqichiga kiradi. U
«Neapol — millionerlar shahri* (1945), «Filumena Marturanoy (1946) asarlari bilan
ltaliyaning eng yirik realist san'atkorlari gatoriga kiradi.

Eduard De Filippo asarlari hozirjavobligi bilan to-moshabinlarni o'ziga maftun etardi. U
italyan zamonaviy hayotini chizishga juda usta edi. «Komediya san'ati* (1965), «Silindr»
(1966), «Shartnomay (1967), «Haykaly, «Imtihon hech qachon tu-gamasy» (1973) komediyalari
italyan dramaturgiyasining eng sara namunalariga aylandi. 1973-yili eng sara dramatik
asarlari uchun xalgaro mukofot berilar ekan, u o'z ijodi haqgida shunday degan edi: «Mening
pyesalarim asosini shaxs bilan jamiyat o'rtasidagi zid-diyat belgilaydi. Vogea odatda biron-bir
hissiy xatti-haraktdan boshlanadi. Kimsa adolatsizlikdan noliydi, nobop odatlarni la'natlaydi.
Meni ijtimoiy ma'nosi tor g'oya qizigtirmaydi, negaki, ma'nosi tor narsaning jamiyatga nafi
tegmaydi... Agar mening pye-samda sakkiz personaj bo'lsa, to'qqizinchisi tomoshabindir. Aynan
tomoshabinga asosiy digqatimni qarataman, negaki mening shubha va andishalarim shu
tomoshabin orqali ravshan tortadi*.

Eduardo De Filippo komediyalarida sahna bilan tomoshabin orasidagi o'zaro bog'liglik o'ta
tig'izdir. Shu ma'noda san'atkorning estetik muddaosini yaqqol aks ettiruvchi «Komediya
san'atiy pye-sasi e'tiborlidir. Unda muallifning san'atga nisbatan yuksak fu-qarolik talablari o'z
ifodasini topgan.

SAHNA SAN'ATI

Italiya poytaxti Rimda har ogshom qirqgtadan ortiq tomosha namoyish etiladi. Milandagi
mashhur «La Skaly teatridan keyin ik-kinchi o'rinda turuvchi Rim opera teatri, Italiyaning eng

yvetuk drama teatrlari, turli estrada, operetta, tungi klublar har ogshom o'n minglab rimlik va

mehmonlardan iborat san'at ishqibozlarini o'z bag'riga oladi.
Bir necha asr davomida o'zgarishsiz kelayotgan italyan drama teatrlari tizimi urushdan
keyingi yillarda tub o'zgarishlarga duch keladi.
1947-yilning 14-mayida Milanda «Pikkolo Teatro di Milano* degan birinchi italyan stabile
— teatri M. Gorkiyning «Tubanlikda» asari bilan o'z pardasini ochadli.

Jorj Streler (1921-1997) Milan «Pikkolo» teatrining asoschilaridan biri bo'lib, u jamoaning
tashkiliy davridan uning repertuariga milliy va jahon mumtoz dramaturgiyasi hamda zamonaviy
asarlarni kiritib keldi.

Streler tomonidan sahnalashtirilgan Goldonining «lkki boyga bir malay* asari misolida teatrda
doimiy yashovchi milliy spektakl dunyoga keldi. U «teatrda teatr* shaklida qo'yilgan edi:
Goldoni davrining sayyoh truppa aktyorlari shahar maydoniga qurilgan sah-nada paydo

bo'lishar va Arlekin haqidagi hangomaviy tomoshaga jon kiritishardi. Tomoshabin komediya
vogeasi bahonasida XVFII asr aktyorlarining turmush tarziga guvoh bo'lishar edi.
Rejissor atoqli aktyor Marchello Moretti misolida Arlekin rolining benazir ijrochisi, har bir
s0'zi, xatti-harakati va gavda jilolarida nafosat va xushchaqchaqlik shukuhi ufurib turardi. Tirik-
chilik dardida Beatriche va Florindo degan ikki aslzodaga xizmat-kor bo'lib yollangan uchar
Arlekin taxta sahnada quyundek paydo boiar, ikkala hojasiga sezdirmay, har ikkalasining
topshirig'ini ado etar va yana quyundek g'oyib bo'lar edi.
Zamonaviy italyan teatrining an'analar bilan bog'liqlik tarzi rejissyorning Pirandello
asarlarining sahnaviy talginlarida davom ettirildi. «Tog' pahlavonlariy (1947, 1966), «Bugun
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ogshom badi-hago'ylik gilamizy (1949), «01ti personaj muallifini izlaydi* (1953), « Tentak»
(1954) spektakllarida u fojiona to'qnashuviarni ochib beradi.

Strelar rejissurasiga xos falsafiy ko'lamdorlik, realistik tamoyil-larning shoirona obrazlilik bilan
uyg'unligi jahon dramaturgiyasi asarlarida, awalo, Shekspirning «Richard Il» (1948), «Qiyig
qizning quyilishiy (1949), «Richard lib (1950), «Yuliy Sezar* (1953), «Qirol Lir» (1973) va rus
dramaturgiyasidan Ostrovskiyning «Mo-magqaldirog™ (1947), Gogolning «Revizory (1952),
Chexovning «Chayka» (1948) kabi asarlarida keng namoyon bo'ldi.

Jon Strelerning 1982-yili Parijda tashkil etilgan «Ovro"po teatringa rahbar sifatida taklif
etilishi uning yuqori xalgaro nufuzi-dan darak beradi. Ushbu teatrning birinchi mavsumini
ochish hu-quqi «Pikkoloy teatriga berildi.

Milan «Pikkolo Teatro* si urushdan keyingi italyan teatri rivo-jiga kuchli ta'sir ko'rsatdi.
1951-yili teatr qoshida ochilgan teatr maktabi Rim drama san'ati akademiyasi qatori Italiyada
asosiy teatr o'quv yurtlaridan bin sifatida xizmat ko'rsatib keladi.

NAZORAT SAVOLLARI

1. Urushdan keyingi yillarda «neorealizmy, — voqelikni haqqoniy aks ettirish uslubi orqali
italyan san'ati, xususan, kinosi-ning jahon miqyosiga chiqishi. Eduardo De Filippo yirik aktyor,
rejissyor va dramaturg sifatida. De Filippo asarlarining zamonaviy dolzarbligi ularning
xalgchilligida ekanligi.

2. «Pikkolo Teatro di Milano* doimiy ishlovchi drama teatrining paydo bo'lishi. J.
Strelerning yirik drama rejissori va teatr asoschisi sifatida ko'rinishi. Strelerning ijodiy
izlanishlari tufayli italyan sahnasi milliy va jahon dramaturgiyasi asarlarining haqiqiy
talginchisiga aylanishi.

NEMIS TEATRI
Urushdan keyingi dastlabki yillarda nemis teatri fashizm hukmronligi davrida o'zga
yurtlarda muhojirlikda bo'lgan atoqli adib va dramaturglarning asarlari asosida o'z repertuarini
shakllan-tirib bordi. Bular Fridrix Volf, Bertolt Brext, Karl Gryunberg kabi-lar asarlari edi.
Teatr dramaturglarning yangi avlodini kutardi. Ular 50-yillar-ning boshlarida yetishib
chiqa boshladilar. Sharqiy Germaniyada Xayner Myuller, Peter Xaks, G'arbiy Germaniyada
Rolf Xoxxut va Peter Vays shunday dramaturglardan edi.
Xayner Myuller (1929-y. tug'ilgan) o'z faoliyatini jurnalist sifatida boshlab, dramaturgiyaga
1957-yili «Yulg'ich» pyesasi bilan kirib keldi.
Myuller pyesalari zamonaviy yoki o'tmish mavzesida bo'lishidan qati nazar, dolzarb
muammolarni olg'a surishi bilan ajralib turadi. Uning «Jang» (1975) pyesasida fashizmning
davlat tepasiga kelishi va uning so'nggi talvasali kunlari bo'rtma usulda ifoda etildi. Asardagi
ba'zi lavhalar tasawurga sig'mas darajada uqubatli, mash'umona holatlarni ko'z oldimizga
keltiradi, undan inson zotining hadsiz alam-iztirob, ingroqlari eshitilib turadi. Myuller asarlari
timsoliy ohanglarga boy bo'lib, ular o'z mohiyatiga ko'ra musibatli va iztiroblidir.
Myullerning « Germaniyaning Berlinda mahv bo'lishi (1975), «Gundlingning hayoti» (1981)
kabi pyesalari nemis tarixining fojiali kechmishini aks ettivishga qaratilgan. Ularning
barchasida murak-kab timsoliy tasvir va tasawurlarga duch kelish mumkin. Ger-maniya vatan
timsoli yanglig', xalgning shon-shavkati va sharman-dali o'tmishi ifodasi tarzida, ogohlikka
chagqiruvchi qadriyat tarzida namoyon topgan.
Myuller uzoq vaqt davomida Brextning «Berliner Ansambb teatrida adabiy emakdosh bo'lib
ishlagan va barcha pyesalari dast-lab shu teatrda qo'yilgan.
Peter Xaks (1929) ham ilk pyesalarini shu teatrda ishlagan chog'ida yozgan va shu yerda
qo'yvishga erishgan. Xaksning bir qa-tor asarlari qadimgi sujetlar asosida yaratilgan. Bu borada
u Berxt tajribalaridan foydalandi va goho ustoz bilan munozaraga ham kirdi. Dramaturg ijodida
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san'atkorning jamiyatdagi o'rni masalasi aynigsa keng falsafiy teranlik bilan ko'zdan
kechirilgan. Uning masharaomuz tarzda yozilgan «Amfitrion» (1985) kinoyaviy pyesasi aynan
shu mavzuga bag'ishlangan.

Xaks pyesalarida qadimgi sujet, rivoyat gahramonlari qatori tarixiy shaxslar ham ko'plab
uchraydi. «Senekaning o'limi*, (1978) qadimgi rim faylasufi Senekaning o'limga tik borishi,
mardonavor shaxs ekani ifodalanadi. Xaksning «llhomy» (1981) pyesasida ham chin insoniy

qadriyatlar hagida so'z boradli.

G'arbiy Germaniyada «hujjatli drama* deb ataluvchi yangi dramaturgning paydo bo'lishi

bilan nemis dramaturgiyasi jahon sahnasiga chiqadi.

«Nemis hujjatli dramasiyda fashizmning tub ildizi, insonning in-sondan bezishi, mutelik kabi
muammolar falsafiy nuqtayi nazardan tadqiq etildi. Bu dramaning kuchi shundaki, unda o'tmish
vogealari shunchaki izohlanmay, balki tahlil etib beriladi. Bu dramaning asosiy magsadi fashizm

tufayli xalgning boshiga tushgan fojialarning takror-lanishiga yo'l go'ymaslik muddaosi bilan
izohlanadli.

Rolf Xoxxut (1931-y. tug'ilgan) «Noib» dramasida vogea Rim, Berlin va Osvensimda ro'y
beradi. Pyesa ikkinchi jahon urushi dav-rida Rim cherkovi tarixiga oid hujjatlar asosida 1963-
yilda yozilgan. Xoxxut o'z asarida yahudiy aholisini yo'q qilishda fashistlar ganday «tadbir»larni
sobitlik bilan amalga oshirganliklari hagida so'z och-gan edi. Bu «tadbirylardan hamma qatori
Rim Papasi Piyem XII boshliq cherkov doirasi voqif, lekin biron-bir zot bu gatli omning oldini
olish haqida lom-mim demagan. Ular yovuzlikka garshi qar-shilik ko'rsata olar edi; lekin fashist
hukmdorlar bilan orani buzi-shni istashmaydi. Rim Papasining yaqinlaridan Rikardo Fontan
Vatikanga ta'sir ko'rsatishga harakat qilib ko'radi, birog hech kim aql-idrok va vijdon ovozini
eshitishni istamaydi. Rikardo Fontan norozilik ramzi tarzida ko'kragiga olti girrali yulduz taqib,
o'limga mahkum etilgan yahudiylar taqdiriga sherik ekanini e'lon giladi. «Noiby dramasida
shaxs jamiyat va davlat orasida o'zaro munosa-bat, har bir kishining olamda kechmish vogealar
oldida mas'ulligi kabi masalalar realistik tarzda talqgin etildi.

Peter Vays (1916—1982)ning ko'pgina asarlari «hujjatli drama* janrida yozilgan. Ko'p
villar Shvetsariyada yashab, shu yerda ijod qilgan Vaysning keng tarqalgan pyesalaridan
«Taftish» (1965) dra-masi ham hujjatlar asosida yaratilgan, uning asosida Frankfurt-Maynda
Osvensim konslageri soqchilari ustidan o'tkazilgan sud jarayoni materiallari yotadi. « Taftish»
pyesasida asirlarning azobga solinishi, qotillarning shafqatsizligi, qarshilik ko'rsatishning
imkoni, aybdorlik va mas'ullik masalalari olg'a surilgan edi. Pyesaning ora-toriya, vaznga
solingan nasr shaklida ekanligi unda vogealarning shiddatkorlik bilan o'sib borishini ta'min
etgan. Vays, aktyorlar «rollarni o'ynamasiny, taftish ganday kechgan bo'lsa, uni ghunday tasvir
etsinlar, deb ta'kidlagan edi. Asar 1974-yili « Osvensim jallod-lari» nomi bilan hozirgi A.
Hidoyatov nomli teatrda muallifning yugorida olg'a surilgan tavsiyalari asosida rejissor E.
Masofayev tomonidan sahnaga qo'yildi.

«Hujjatli dramay» urushdan keyingi davr nemis ijtimoiy hayoti va ma'naviy ehtiyojiga o'ta

monand va umri boqiy janr bo'lib chiqdi.
SAHNA SAN'ATI
Urush tugagach, Berlin nemis teatr hayotining markaziga ayla-nadi. 1945-yilning 7-
sentabrida «Nemis teatri* Lessingning «Do-nishmand Natan* pyesasi bilan o'z pardasini
ochadi. Natan rolini

CHEXOSLOVAKIYA TEATRI
Karel Chapek (1890-1938) o'ziga xos izlanishlari bilan umum-jahon dramaturgiyasiga katta
hissa qo'shgan atoqli chex dramatur-gidir. U murakkab izlanish yo'lini bosib o'tdi. «Qarogchiy
(1920) degan ilk pyesasida u har bir inson o'zi bir olam, uning gismati ijti-moiy jarayonga
daxlsizdir, degan g'oyani olg'a surgan edi.
K. Chapek, hokimiyat tepasiga fashistlar kelgach, 1934-yildan o'z asarlarida fashizmni fosh
etishga kirishadi. 1937-yilda yozilgan «Oq o'laty, 1938-yilda yozilgan « Ona» pyesalari XX
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asrda inson va insoniyat boshiga tushgan ko'rgiliklar haqidagi iztirobli o'y va mu-lohazalarga
to'la asarlar tarzida dunyoga keldi.

Aynigsa, Chapek ijodining cho'qqisi bo'lgan «Ona» pyesasi adib nomini jahonning eng ilg'or
dramaturglari qatoriga olib chigadi. Adib mazkur pyesada inson hayotining ma'no va mohiyati
muammosini o'rtaga qo'vgan. Asarga jonsarak onaizor Dolores xonadonining hayoti asos qilib

olingan. Vogea jangda halok bo'lgan ota xonasida sodir bo'ladi. Farzandlar ham ota yo'liga
sodiq qoladilar: uchuvchi Irji ilm-fan, texnika taraqqiyoti yo'lida o'zini qurbon giladi.
Olishuvlarning ikki tomonida turib, har bin o'z e'tiqodi yo'lida kurashgan egizak aka-uka Petr va
Kornel halok bo'ladilar. Fikr va intilishlari bir-biriga ters kelib qolgan egizaklar-ning o'zaro
olishuvlari pyesada asosiy yo'nalishni tashkil etgan. Aka-uka olishuvi onani og'ir iztirobga
soladi, u har ikkovining jonini saqlab qolish dardida azob chekadi. Chapek, «Hayot degani
nima?y «Yashashning ma'no va mohiyati nimada?» degan muammo atrofida bahs yuritgan edi.
Muallifning xulosasi qat'iy: hayot — yuksak ezgulikka xizmat qilishdir. Ona erining ham far-
zandlarining ham, tanlagan yo'lini onalik mehr-muhabbati qarshi-sida bir pul deb hisoblaydi.:
ota mustamlakachilik urushida mahalliy aholini girsa, o'g'li doktir Ondra shu aholini bezgak
o'latidan qutqaray deb halok bo'lsa, egizaklardan biri (Kornel) akasi Petrni otib tashlagan
kishilar tomonida kurashsa — bular ahmogqlikning aynan o'zi emasmi, deya jazavaga tushadi
ona.

Lekin dafatan kichik yurtga istilochilar bostirib kiradi, yurt gonga botadi. Ona so'nggi
o'g'lini girg'inbarotdan asrab qolishga urinadi, lekin yurtning oh-zorlarini xayoliga keltirib,
o'vlanadi, ru-han azob chekadi. Uni shahid ketgan o'g'illarining ruhi-xotirasi qiynaydi,
yvashashning gadr-gimmati nimada ekanini qalban his etishga urinadi va, nihoyat, so'nggi
o'g'liga qurol tutqazib, yurt himoyasiga yo'llaydi. Chapek timsoliy ifoda omillaridan mohirona
foydalanadiki, bular keng qamrovli vogealarni ixcham va tig'iz rivgjlantirishga olib keladi.
Ishtirokchi shaxslarning har biri o'ziga xos yashash, intilish tarziga ega bo'lish bilan bir
qatorda, ular badiiy umumlashtirilganligi bilan ajralib turadi.

K. Chapekning «Ona» pyesasi fashizm va vabosiga qarshi ku-rashga chorlovchi asar bo'lgani
uchun ulkan ijtimoiy ma'no kasb etdi va dunyoning ko'plab teatrlarida, shu jumladan, o'zbek
teat-rida ham sahna yuzini ko'rdi. «Onay asari K. Mirmuhamedov tar-jimasida iste'dodli
rejissor marhum Mahmud Tolipov tomonidan Samarqand teatrida sahnaga qo'yildi. Atoqli chex
dramaturgining boshqa bir asari — «Oq o'lat» pyesasi esa M. Uyg'ur nomidagi San'at
institutida Mahkam Muhamedov rejissorligida diplom spek-takli sifatida sahnalashtirildi.

SHVETSARIYA TEATRI
Shvetsariya betaraf mamlakat sifatida G'arbiy Ovro'po mam-lakatlari orasida alohida o'vin tutib
kelgan. Urushdan keyingi davrda bu mamlakatda igtisodiyot qatori teatr san'ati ham tez ta-
raqqiy etdi. Fashistlar Germaniyasi mavjudligida ko'pgina g'arbiy ovro'polik adiblar shu
mamlakatda qo'nim topdilar. Brext, Uaylder kabi dramaturglarning bir qator asarlari Syurix va

Jeneva teatrlarida ilk bor sahna yuzini ko'rdi. Bular urushdan so'nggi Shvetsariya teatri va

dramaturgiyasi rivojiga o'z ta'sirini ko'rsatmay qolmadi.

Urushdan so'nggi yillarda Shvetsariyada ikki yirik dramaturg yetishib chiqdi. Bular Maks
Frish va Fridrix Dyurrenmattlar edi. Har ikkala dramaturg ham Brextning epik teatr uslubi
ta'siri ostida Mod qilganlar.

Frish va Dyurrenmatt asarlarida «tafakkur dramasi* shakllari rivojlantirildi. Ular o'z ijodida B.
Brext dramaturgiyasiga xos «ba-diiy bo'rtmay ifoda usulidan keng foydalandilar. Ularning
asarlarida ham, Brext asarlarida bo'lganidek, vogealar badiiy to'qima vosita-sida yaratilgan
yurt va shaharlarda ro'y beradi. Frish va Dyurrenmattlar ijodini fashizmga qarshi da'vatkorlik
ohanglari bir-biriga yaqinlashtirib turadi. To'g'ri, Frish ko'proq drama janrida ijod qil-gan
bo'lsa, Dyurrenmatt asosan komediyalar yozgan.

Fridrix Dyurrenmatt (1928) dramaturgiyasining asosiy xususiyati Brextcha «uqdirish»
estetik tamoyili bilan bog'liq. «Ulug' Romul»» (1948) Dyurrenmattning ilk komediyalaridan biri
bo'lib, unda mual-lif tarixiy shaxsni bosh gahramon qilib olgan bo'lsa-da, tarixiy faktlarni
o'zicha, erkin tarzda talgin etgan: bu, bir jihatdan, mumtoz pyesalar va hukmdorlarga
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qaratilgan pyesa — parodiya bo'lsa, ik-kinchi jihatdan, siyosiy parodiya hamdir, Romul Rim
imperiyasining tez orada qulashini biladi va buni o'zi ham juda-juda xohlaydi, qizig'i shundaki,
bu hukmdor davlat ishlarini chetga surib qo'yib, parrandachilik bilan shug'ullanadi. Uning
fikricha, bu ish davlatni boshqarishga qaraganda ezguroq va foydaliroqdir. Pyesaning oxiri
g'alati: Romulning siyosiy raqibi Odoakr ham tovugbogar va sahiy odam ekan. Lekin Odoakr
yonida har ganday yovuzlikka yo'l ochuv-chi hukm chiqarishga ustasi farang Teodorix turardi.
Dyurrenmatt jiddiy muammolarni olg'a surgan: beozor, rahmdil Romul davlatni halokat
yoqasiga keltirdi, negaki, uning yonida o'z Teodorixi yo'q edi. Aynan shu shaxs mustabidlik
tartibotini o'rnatib, oxiri o'sha tovuglarning boshini olishga qodir edi-da.
Dyurrenmattning «Keksa xonimning tashrifi* (1955) tragiko-mediyasida mutoyiba va
bo'rtma usullar keng qo'llanilgan. Asar shu jihati bilan jahon teatri doirasida e'tirof etildi.
Dyurrenmattning «Fiziklary (1960) pyesasida mashhur olim Febius bu telba olamni
sog'lomlashtirib bo'lmaydi, deya jin-nixonada jon saqlashga ahd qiladi; ugina emas, boshqa
sohaning kazo-kazo vakillari ham o'zlariga shu gismatni tanlaganlar. Dyurrenmatt o'z ijodida
ijobiy gahramon qiyofasini yaratish vazifasini qo'ymagan. Zero, u noxush vogealarni ifodalash
kishilarni oxiri ijobiy xulosalar chigarishga olib keladi, deb hisoblaydi.

NAZORAT SAVOLLARI

1. K.Chapek chexoslovak dramaturgiyasini jahon sahnasiga olib chiggan dramaturg
sifatida; chapek pyesalarida alohida bir inson timsoli orqali umumbashariy muammolarning
tadqiq etilishi. Chapekning pyesalaridan biri nega «Oq o'laty deb atalgan? Chapekning «Onay
pyesasini jahon teatrlarida shuhrat topganligin-ing tub asoslari nimada? O'zbek sahnasida
Chapekning qaysi pyesalari qo'yilgan?

2. Dyurrenmatt urushdan keyingi Shvetsariya dramaturgi-yasining yirik namoyandasi
ekani. Dyurrenmattning qaysi pyesalarida brextcha «uqdirishy usuli alohida yorgin ifoda
etilgan?

AMERIKA QO'SHMA SHTATLARI TEATRI

Ikkinchi jahon urushidan keyin Amerika teatri hayotida chuqur tanglik davri boshlandi.
Urushdan awalgi yillarda shitob bilan maydonga chiqqan kichik teatrlar yopilgach, Amerika
sahnasi but-kul tijorat izmiga o'tib ketadi.

1940-yillardan e'tiboran ijtimoiy drama an'analarini davom ettiruvchi ikki iste'dodli
dramaturg asarlari paydo bo'la boshlaydi. Bular Tennessi Uilyams va Artur Miller edi. Ular o'z
asarlarida zamondoshlarining ruhiyati va qalb og'riglari hagida ro'y rost hi-koya qilib berdilar.
TENNESSI UILYAMS (1911-1983-y.)

Tennessi Uilyams, asosan, ruhiyat dramasi yo'nalishida ijod qildi. Bu ma'noda u O'Nilga
yvaqin turadi. Uni qahramon qalbining tub-tubida pinhon yotgan ziddiyatli kayfiyat va
kechinmalar qizigtirdi.

Uilyams «Billur jonzotlary (1945) pyesasining so'z boshisida o'z badiiy-estetik qarashlarini
aniq ifoda etdi: u naturalizm va silliq realizmni inkor etib, «shoirona realizmyni himoya qilib
chiqdi. «San'atda hayotga nisbatan suralnamo o'xshashlik yaratish muhim emasligini endi
hamma bilib qoldi,— deydi u,— hagqgiqat, bir so'z bilan aytganda, hayot, borliq yaxlit va
bo'linmas bir hilgatki, uning sirtini jonlantirish orqali emas, balki shoirona tasawur ko'zgusi
orqali borlig'ini namoyon etish mumkin*.

Uilyams o'z fikrini rivojlantirib, tashqi o'xshashlik omili tugab bitgan teatr o'rniga yangi
«raftoriy teatr* kelishi g'oyasini olg'a suradi. «Raftoriy (plastik) teati>, Uilyams fikricha, turli-
tuman ifoda omillariga asoslanuvchi teatrdir. Lekin bu omillar orasida timsoliy ifoda yetakchi
o'rin tutadi. Uilyams shu yo'nalishda yozil-gan «Billur jonzotiary pyesasida adabiy ifoda
omillaridan tashqari musiqa, nur ifodasi, ekranda jonlantiruvchi tasviriy bezak, turli izohlardan
foydalandiki, bular serqatlam shoirona sahnaviy muhit yaratishga qaratilgan edi.

«Billur jonzotlary pyesasida Tom Uingfilning o'tmishi uning o'kinchli xotirasi asosiga
qurilgan. Unda bir oila misolida ko'pdan-ko'p amerikaliklarning dard-hasratlari ifodalangan.
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Bosh gahramon Lauraning beg'ubor borlig'i shoirona timsollar orgali yorishib bo-radi». «Billur
jonzotlary, «moviy guly Lauraning ruhiy pokligi, bokira va shikasta qalbligi va g'addor
Jjamiyatga yotligi ramzi yang-lig' namoyon bo'ladi. Laura ko'ngil izmiga ters boruvchi, sharoitga
moslashib ketuvchilardan emas. Shu hoi uning baxtsizligidan darak berib turadi. Jamiyatning
shafqatsiz qonunlari izmidan chiqolma-gan Tom Lauraning sevgisini rad etadi. Laura joni-dili
bo'lib qol-gan billur jonivorlarni dafatan sindirib qo'yadi. Uning umri ham xuddi shu billur
singari barbod bo'ladi. Pyesada turmush nobopligi qahramonlarning ko'ngil ingroglari orqali
ochiladi. Unda shoirona kechinma, nafosat shundoqqina bo'rtib, ufurib turadiki, tanqid-
chilarning Uilyamsga Chexovning ta'siri o'tganligi haqgida so'z ochishlari asossiz emasdek
ko'rinadi.

Uilyamsning keyingi «Orzu tramvayiy (1947) pyesasi muallifga jahoniy shuhrat keltirdi.
Asar o'z mohiyatiga ko'ra «Billur jonzot-lar» pyesasiga yaqin turadi. Lekin uni janriga ko'ra
tragediya deyish mumkin. Blansh Dyubua ham Laura singari jamiyat aqidalarini qabul
qilolmaydi, lekin yashash uchun kurashadi, baxt izlaydi. Stenli Kovalskiy va Blansh butkul bir-
birlariga zid kishilar: Stenli badxulq, xudbin kimsa bo'lgani holda Blansh qalban pox, beg'ubor
inson. Lekin chirkin hayot uni ham o'z domiga tortgan: u ichadi, zinodan qaytmaydi. U baxt sari
intiladi, lekin topolmaydi.

Uilyamsning 1957-yili rejissor Garold Klerman tomondan sah-naga qo'yilgan «Orfeyning
do'zahga tushishi* asari AQSH teatr hayotida muhim vogea bo'ldi. Pyesada Orfey, ya'ni Vel
Zever tu-shib qoladigan dahshatli do'zah AQSH janubidagi kichik bir sha-harcha tarzida qad
ko'taradi. «Bu dunyoda,- deydi Vel, — bozorda odamlarni to'ng'iz to'shi sotilgandek sotadilar va
sotib oladilar: odamlar bor-yo'g'i ikki turga bo'linadilar: birlari sotiladi, birlari sotib oladilar.
«Vel va Leydining pox va nurli muhabbati olish-sotish, yolg'on-yashiq, zo'rlik asosiga qurilgan
badkirdor kimsalar olamiga qarama-qarshi qo'yilgan. Ular bu olamda yasholmaydilar. «Qotil
shu yerda, — deydi Leydi Torrensni ta'riflab, — Otamning qotili — o'sha, otamning tokzoriga o't
qgo'vgan murdor! Mening umrimga suv quydi, ikki tirik, yana bir tug'ilmagan uch jonni mahv
etdi.

Uilyamsning 60-yillari yozilgan «Eski daha» (1977), «Zamon saltanati» (1968), «Qiyqirig»
(1971) kabi pyesalarida ham ezgulik ideallari tarannum etildi. U 30 dan ortiq pyesa yozdi.
Uning pye-salari jahonning turli teatrlarida qo'yilib kelinadi.

ARTUR MILLER (1915-y.)

Artur Miller hozirda ham AQSH dramaturgiyasida o'z ijodiy faoliyati bilan ko'zga ko'rinib
kelayotgan dramaturg hisoblanadi. Uning ilk asari 1944-yili yozilgan edi. «Omadli kishi* deb
atal-gan bu asarni o'sha yiliyoq rejissyor Elia Kazan Brodvey teatr-laridan birida sahnaga
qgo'vgan. Kazan Millerning «barcha bola-lar — mening bolalarim™ degan asarini ham 1947-yili
Brodveyda qo'yadi.

Artur Miller inson shaxsi va jamiyat muammolarini o'z ijodi-ning bosh mavzusi qilib olgan
realistik san'at namoyandasi sifatida maydonga chiqgqan edi. Millerning fikricha, dramaturg
hay-otiy obrazlar yaratishi kerak. «U kim o'zi, kasb-kori nima, qanday kun ko'rmogda, nima

hisobiga yashamogqda, boshqa personajlar bilan alogadorligi ganday, boymi yoki kambag'almi,
uning o0'zi 0'zi haqgida qanday fikrda, u haqda boshqalarning fikri ganday... bularning hammasi
anig-ravshan bo'lishi lozimy, deb ta'kidlaydi Miller.

Miller «Barcha bolalar — mening bolalarim®, « Gumashtaning o'limi*, «Baho», « Gunohga
botiby, «Visha vogeasi» kabi asarlari bilan 30-yillar ijtimciy dramasi an'analarining davomchisi
sifatida ko'rindi.

Miller «Barcha bolalar — mening bolalarim™ pyesasi bilan urushni ko'rmagan kishilarga
urush nimaligini ko'rsatib qo'ydi. U insonning insonligi faqat o'z farzandining tashvishini
chekishda emas, shu bilan birga o'zgalarning farzandlari hagida ham qayg'urish, demakki,
bashariyat oldidagi mas'ulligini ado etishda ko'rinadi, degan g'oyani olg'a surdi.

«Gumashtaning o'limi* (1949) dramasida Miller jonsarak raqobatchilar hamda oldi-sotdi

olamining qurboni bo'lmish gu-mashta Villi Lomen obrazi orqali ko'pdan ko'p amerikaliklarning
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fojiali taqdirini umumlashtiradi. Muallif keksa gumashta xotirasini sahnada jonlantirish orqali
vogealarning tig'iz o'sib borishiga erish-gan edi. Unda Villi Lomenning marhum akasi Ben bilan
o'zaro mulogotlar orqali ikki xil olam tasviri: «vahshiyona yashash tarzi* bilan millionlarga ega
bo'lish va insoniylik, sahiylik tufayli fojiona o'lim topishdan iborat umr yo'llari namoyon bo'ladi.

Miller «Bahoy (1968) pyesasida « Gumashtaning o'limiyda ko'tarilgan ma'naviy-ahlogiy
masalalar tahliliga qaytadi. Unda ko'p yillik ayriligdan so'ng uchragan Viktor va Uoltor degan
ikki aka-ukaning eski uyda otasidan qolgan jihozlarni sotish bila)i bog'liq vogealar ifodalangan.

Pyesada aks ettirilgan hayotiy vogelik shu qadar serqatlam va murakkabki, yaxshilik qayerda-
yu, yomonlik qayerda, kim haq-u kim nohaq ekanini anglash qiyin.

1970-yillarda Miller «0lamning yaratilishi» (1972), «Amerika soati» (1976) kabi pyesalar
yaratadi.

SAHNA SAN'ATI

AQSH teatr hayoti ko'pgina mamlakatlar teatr hayotidan farqlanib turadi. Bu mamlakatda
davlat teatri yo'q. Teatr deganda bu yerda Brodvey teatrlari ko'zda tutiladi. «Brodvey teatri»
Brodvey mavzeiga joylashgan teatrlarnigina anglatmaydi, ayni chog'da u ma'lum teatr turini,
ya'ni tijorat teatrlari turini ham anglatuvchi tushunchadir. Brodvey tijorat teatrlari doimiy
truppa, repertuarga ega bo'lmagan, butkul moliya-tijorat magsadiga qaratilgan teatr-lardir. Bu
teatr binolarini ijaraga olgan truppalar biror spektakini yaratadi faoliyati kasodga uchragach,
spektakining ham, truppaning ham umri tugaydi.

Ikkinchi jahon urushidan keyingi davrda brodvey spektakli o'ta serhasham tomosha tusini
oldi. Urushdan awalgi yillarda har bir spektakiga 30—40 ming dollar sarflangani holda
endilikda drama spektakliga 100 ming, myuzikiga 500 ming dollarga qadar sarfla-nadigan
bo'ldi.

Elia Kazan (1909—2003) AQSH teatrining yirik rejissyor va teatr arboblaridan bin bo'lib,
0z faoliyatini 1932-yilda «Grupy teatrida boshlagan. 1941-yilgacha, ya'ni teatr yopilgunga
qadar shu yerda ishlab, Kazan amerika teatri hayotida sezilarli o'rin tutdi va so'ng Brodvey
teatrlaridan birida Millerning «Gumashtaning o'limiy (1949) asarini qo'ygach, yirik
rejissorlardan biri sifatida tan olinadi. « Gumashtaning o'limb hayotiy haqgiqat va timsoliy ifoda
omillari mohirona uyg'unlashtirilgan spektakl edi.

Kazan Uilyamsning qator asarlarini sahnalashtirish bilan bu dramaturg pyesalarining eng
yvaxshi talginchisi- sifatida e'tirof eti-ladi. Uning talginida Uilyamsning « Orzu tramvayi» (1947),
«Qizi-gan torn ustidagi mushuky (1955), «Yoshlikning xushnavo qgo'shig'i» (1958) asarlari katta
muvaffaqiyat qozondi.

1964-yili Linkoln san'at markazi tomonidan doimiy ish-lovchi «repertuarli teatr® tashkil
etilarkan, Kazan shu teatrning badiiy rahbari etib belgilanadi. Linkoln san'at markazi Rok-
fellerlar fondi hisobiga tashkil topgan: «Metropoliten opera®, «Vivian Bomont nomli drama
teatri®, «Forumy» kamer teatri, konsert zali kutubxonasi, muzey, teatr maktabi — bularning bar-
chasi shu san'at markazi ixtiyoriga berilgan edi. Bular Linkoln san'at markazining shu paytga
qadar Amerika ega bo'lmagan davlat teatri o'rnini bo-suvchi chinakam san'at qasriga aylan-
ishini tagozo etardi.

Teatr 26 nafar kishidan iborat truppa sifatida 1964-yili yanvar oyida Millerning Kazan
talginidagi « Gunohga botib* pyesasi bilan o'z pardasini ochadi. So'ng rejissor Garold Klerman
Millerning «Vishi vogeasi* pyesasini qo'yadi, teatr repertuariga yana O'Nil asarlari kiritiladi.
Lekin bu moliyaviy naf ko'rish payiga tushgan markaz xo'jayinlariga yogmay qoladi. Rejissorlar
qat'iyat ko'rsatib, Byuxnerning «Dantonning o'limi*, Brextning «Galileyning hayoti* kabi
asarlarini sahnaga qo'vadilar. Biroq tijoratchi rahbarlarning moliyaviy siquviari ogibatida awal
Kazan, so'ng boshqa rejissorlar markazni tark etadilar va teatr truppasi 1970-yillarning birinchi
yarmida tarqalib ketadi.

Linkoln san'at markazi teatri yopilgan bo'lsa-da, lekin doimiy ishlovchi teatr barpo etish
uchun kurash to'xtamaydi. 50-yillardan e'tiboran Brodvey tijorat teatrlariga zid tarzda yangi
ijodiy jamoalar tashkil topa boshladiki, ular «nobpooseu™ teatrlari nomi bilan ma'lum. Imkon
qadar yashashda davom etuvchi erkin ijodkorlik hissi bilan uyushgan bunday teatrlarsiz
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Amerika teatr hayotini to'laligicha tasawur etib bo'lmaydi. Bugungi Amerika teatri shon-
shuhratini belgilovchi ko'plab aktyor va rejissorlar o'z faoliyatlarini shu turdagi teatrlarda
boshlab, tajriba to'plab, so'ng katta sah-nalarga yo'l olganlar.

NAZORAT SAVOLLARI

1. Urushdan keyingi AQSH dramaturgiyasida T. Uilyams va A. Miller pyesalari misolida
30-yillar ijtimoiy drama an'analarining davom ettirilganligi.

T. Uilyams pyesalarida qo'llanilgan «shoirona realizm* ifoda usuli nimani anglatadi?
Uilyamsning «Billur jonzotlar* pyesasida timsoliy ifoda usuli qaysi obraz orgali namoyon
bo'lgan? Uilyamsning «Orzu tramvayi* asari jahon teatrlarida keng qizigish uyg'otganligining
sabablari nimada?

Miller dramaturgiyasida inson shaxsi va jamiyat muammolarining bosh mavzu tarzida idrok
etilishi; «Barcha bolalar — mening bolalarim™ pyesasida har bir insonning bashariyat oldida
mas'ulligi muammosini olg'a surilishi. Millerning «Gumashtaning o'limi* asarida ezgulik
g'oyalari ganday ifoda usullari orqali mujassam etilgan?

2. Ikkinchi jahon urushidan so'ng AQSHda tijorat teatrlari tizimi-ning keng avj olishi.
«Brodveyy», «Nobrodvey» teatrlari nimani anglatadi?

Elia Kazan AQSHning eng yirik rejissorlaridan biri ekani Kazan Uilyams va Miller
asarlarining eng yaxshi talginchisi sifatida. Kazan-ning Brodvey teatrlaridagi rejissyorlik
faoliyati hagida nima deya olasiz?

* %k %k

Inson qadr-qimmati, uning dard-iztirobi haqgida g'am chekish chin insonparvar dramaturg
va sahna arboblarining hamisha bosh muammosi bo'lib kelgan va shu bois ular yaratgan asarlar
asrlar o'tsa ham o'z ohorini to'kmay, bani basharning yangi-yangi avlod-lariga xizmat qilib
keladi. Bundan ikki yarim ming yil awal yaratgan «Shoh Edip»ni eskirgan asar deb bo'ladimi?
Aslo! Donishmand Sofokini inson zurriyotini uni ruhan majruh, jisman yo'qlikka olib boruvchi
dahshatli taqdir o'vinlari-yu tashvishlardan xoli, erkin va baxtli ko'rishdek ezgu niyati bu
asarning tub-tubiga singib ketgan ediki, ana shu ezgu niyat ikki daho san'atkorimiz — Sh.
Burxonov va S. Eshonto'rayeva ijrosidagi baxti garo Edip va lokasta bizning yurtdoshlarimizni
ham insoniy mas'ullik, burchdorlik hissini chu-qur anglashga da'vat etdi.

Daho Shekspir asarlarini aytmaysizmi?! «Hamlet», «Otelloylar sahnamizda boshga biron-
bir mamlakatda o'xshashi yo'q buyuk sahnaviy talginlar ekanligi bilan manaman degan chet ellik
mutax-assislarni hayratga soldi. «Tragediyani Shekspir yozsin-u, o'zbeklar o'ynasin ekany,
degan ta'bir paydo bo'lganligi bejiz emas.

Jahon dramaturgiyasi asarlarini o'qib, tub ma'no-mazmunini anglab, ularda mujassam
etilgan insoniy timsollarning ezgulik ifodalaridan g'ururing oshib, yovuzlik ifodachilaridan
g'azabing to-shib, o'zing bilmagan holda bir daraja ma'naviy o'sgandek bo'lasan, kishi. Ikkinchi
bir buyuk maktab bo'larli jihati shundaki, bu asarlar yozilish uslubi, badiiy ifoda shakllarining
rango-rang va betakrorligi bilan bo'lg'usi san'at mutaxassislarini san'atda o'z yo'l-yo'riglarini
topishga da'vat etib turishidadir.

Shunday qilib, xorijiy teatr va uning saboqlari bir jihatdan bo'lg'usi san'at kishilarining
ma'naviy komil shaxslar bo'lib yetishuviga yordam bersa, yana boshqa jihatdan ularning kasbiy
tako-miliga naf keltiradi. Insoniyat yaratgan buyuk san'at obidalarining mazmun-mohiyatini
anglash va ushbu san'at obidalarini insoniyat-ning o'ziga xizmat qildirishga qaratilgan xorijiy
teatr tarixini o'rganishdan ko'zlangan bosh magsad ham shundadir.

G'ARB DRAMATURGIYASI OZBEK SAHNASIDA (Talabalarning mustaqil ishlari uchun
ma'lumotlar)
Antik dramaturgiya asarlari o'zbek sahnasida
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Sofokldan: «Shoh Edip» spektakli premyerasi O'zbek milliy (sobiq Hamza nomidagi)
Akademik drama teatrida 1969-y. 5-sentabrda bo'lib o'tgan; rej. I. V. Radun, Sh. Qayumov, tarj.
A. Muxtor; Edip — Sh. Bur-xonov, lokasta — S. Eshonto'rayeva, Kreont — Q. Xo'jayev, T.
Oripov, Tiresiy — T. Xonto'rayev.

«Antigona» asari Asqad Muxtor tarjimasida qo'yilgan. Spektaklda bosh rollarni S.
Norboyeva, Ya. Abdullayeva (Antigona), O. Xo'jayev, Yo. Ahmedov (Kreont), R. Avazov
(Tristy), G. Jamilova (Ismena) o'ynaganlar.

" Yevripiddan: «Medeya» tragediyasi (tarj. A. Qosimov) o'zbek sahnasida qo'yilmagan,
radiospektakl (rej. Ye. Ya. Somoxvalova, Medeya rolida Ya. Abdullayeva) va telespektakl (re;j.
H. Qahramonov, Medeya rolida R. Ahmedova) tarzida namoyish etilgan.

O'zbek teatrlari sahnasida V. Shekspir asarlari O'zbek Milliy Akademik drama teatrida

1935-yil 11-fevral. — «Hamlet», rej. M. Uyg'ur, B. Xo'jayev, tarj. Cho'lpon; Hamlet — A.
Hidoyatov, Ofeliya — S. Eshonto'rayeva, Gertru-da — M. Qoriyeva, Goratsiy — Sh. Burxonov;
Layert — N. Rahimov; 1939-y. rej. M. Uyg'ur, V. Chirkin, tarj. V. Zohidov; Hamlet — O.
Xo'jayev, awalgi 1jod-korlar ishtirokida, Qirol — O. Jalilov, Poloniy — N. Nazrullayev, 1949 va
1964-y. (rej. M. Uyg'ur, N. V. Ladigin, tarj. V. Zohidov); 2003-y, «Hamlet» ( rej. T. Azizov),
Hamlet — T. Saidov, Klavdiy — M. Abduqunduzov, Gyortruda — S. Yunusova, Goratsiy — U.
Tillayev, Poloniy — Sh. Nuraliyev.

1941-yil 28-yanvarda — «Otello», N. V. Ladigin, M. Uyg'ur, tarj. G'. G'ulom; Otello — A.
Hidoyatov, Dezdemona — S. Eshonto'rayeva, N. Ali-yeva, 1. Boltayeva, Yago — O. Xo'jayev,
N. Rahimov, Kassio — Sh. Qayumov, Emiliya — Z. Sadriyeva, T. Sultonova, Rodrigo — J.
Tojiyev; 1984-y. rej. Ye. Siminov, R. Hamidov: Otello — T. Azizov, Dezdemona — S. Nor-
boyeva, Yago — T. Tojiyev.

1951-yilda «Romeo va Julyetta», rej. A O. Ginzburg, tarj. M. Shayx-zoda: Romeo — Sh.
Burxonov, Julyetta — S. Eshonto'rayeva.
1958-yilda «Yuliy Sezar», rej. A. O. Ginzburg, Sh. Qayumov, tarj.

Test
Teatr tarixi
Uyg’onish davri

Uyg’onish davri teatri qayerda shakl topdi?
Fransiya

*[taliya
Ispaniya
Renessans so’zini ma’nosi...?
rivojlanish
*uyg’onish
yakun toppish
Ispaniyada madaniy — ijtimoiy rivojlanishga asos bo’lgan narsa?
*1jodiy taraqqiyot
siyosiy holat
xalq ahvoli
“Komediya del arte”” gqachon dunyoga keldi?
XVlI-asr avvalida
XV —asr o’rtalarida
*XVl-asr o’rtalarida
“Komediya del arte’da nechta niqob bo’lgan?
*3ta
4ta
Ita
“Komediya del arte” kimlar tomonidan yaratilgan?
ispan aktyorlari
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b)
©)

a)
b)

c)

a)
b)

a)
b)

c)

10.

a)
b)

c)

*italyan aktyorlari
ispan zodagonlari

Ludoviko Driostoning “Sandiq ichidagi komediya” asari nechanchi yilda Ferrars saroyida

ko’rsatildi?
*1508
1509
1510
“Gostrol” so’zining ma’nosi?
dehqgonlik
xalq dramasi
*cho’pon dramasi
“Gostrol” janri qaysi shaharda dunyoga keldi?
*Ferrars
Rim
Marsel
Birinchi teatr binosi Ferrarsda qachon tiklangan?
1527
*1528
1529

O’rta asr

1. O’rta asrda qanday drama vujudga kelgan?

a) Satirlar drammasi

*b) Cherkov drammasi

c¢) Triologiya drammasi

2. O’rta asr teatrida qanday bezakdan foydalanishgan?

a) barakko

*b) semukvtan badiiy bezak

¢) rangtasvir bezak

3. Adam de La-Al asari qaysi?

a) “Xushomadgo’y”

b) “Antegena”

*c) “Roben va Marion haqidagi dunyo”

4. Miraklning ma’nosi nima?

a) Metincha so’z bo’lib, “ahloq” ma’nosini anglatadi

b) Yunoncha so’z bo’lib “Sirli” “Maxfiy” degan ma’nolarni bildiradi
*c) Lotincha so’z bo’lib “Mo’jiza” degan ma’nolarni anglatadi

5. Mesteriya Ovropada Fransiyada necha yil ishlaydi?

a) 100 yil

*b) 200 yil

c) 80 yil

6. “Shiypondagi o’yin” nomli asar qachon qo’yilgan?

*a) 1262-yil

b) 1285-yil

c) 1200-yil

7. Angliyada bahor bayrami bilan birgalikda qaysi xalq qahramoni xotirasiga bayramlar
o’tkazilgan?

a) Gilman

*b) Robin Gud

c) Pastlen

8. Fransiyada nechanchi yildan mesteriyalarni ko’rsatish man qilingan?
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*a) 1548-yil
b) 1285-yil
¢) 1453-yil

Ma’rifatparvarlik davri

1.Ma’rifatparvarlik davri tarixga qachon kirgan?

a) XVll-asrda

*b) XVIlI-asrda

c¢) XVI-asrda

2. Ma’rifatparvarlik san’ati rivojining 3-bosqichi noma deb nomlangan?
a) ma’rifatparvarlik klassitsizmi

b) ma’rifatparvarlik realizmi

*c) sentementalizm

3. “Figaroning uylanishi”’ning muallifi kim?

a) Sheredan

b) Goldsmit

*c) Bamarshen

4. Jon Drayden qachon tug’ilgan?

*a) 1631-yil

b) 1634-yil

c) 1640-yil

5. Ballada operasi qanday janr?

a) fojeiy janr

b) komedik janr

*c) parodiya janri

6. “Bir kun xatolari” komediyasi qachon yozilgan?

a) 1751-yilda

*b) 1773-yilda

c¢) 1768-yilda

7. Druri-Leyn teatriga Devid Garrik necha yil davomida rahbarlik qilgan?
a) 34 yil

*b) 30 yil

c)32yil

8. “Aktyorlik hunari bo’yicha tajribaning muallifi kim?
a) Shekspir

b) Devid Garrik

*c) Nama’lum

9. Yangi davr Ingliz rejessorlik san’ati kimning faoliyatidan boshlagan?
*a) Devid Garrik

b) Charlz Maklin

¢) Jeyms Kuin

10. Golbaxning ‘“eng tuban va qabix xirs-intilishlar majmui” deb baholangan risolasi
a) “Katon”

b) “Aql haqida”

*c) “Tabiat tizimi”

11. Fransua Mari Aruening taxallusi?

*a) Volter

b) Malyer

c¢) Kornel

12. Didro qayerda tug’ilgan?

*a) Lengreda
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b) Guddusda
c) Parijda

13. Didro pyesalari qaysi drammaning shakllanishi uchun katta ta’sir ko’rsatgan?

a) o’rta asr drammasi

*b) meschanlik drammasi

¢) romantizm drammasi

14. Sosyeter kim?

a) xor

b) naychi

*c) paychi

15. Ippolito Kleronning asl ismi nima?
*a) Leris de Latyud

b) Lope de Rueda

c¢) Mishel Baron

16. “Xitoylik yetim”’ning muallifi kim va qachon yozilgan?
a) Lekuvrer 1729-yil

*b) Volter 1755-yil

c) Leken 1761-yil

17. Goldoni qaysi teatr vakili?

a) Ingliz

b) Ispan

*c) Italiya

18. Granellochilar akademiyasi gachon qayerda tuzilgan?
a) 1750-yilda Fransiyada

*b) 1747-yilda Venetsiyada

c¢) 1751-yilda Parijda

19. Lessing “Oyimgqiz Sara Sampson” pyesasini qachon tugatgan?
a) 1760-yilda

*b) 1755-yilda

c¢) 1758-yilda

20. Gyote gachon tug’ilgan?

*a) 1749-yilda

b) 1750-yilda

¢) 1773-yilda
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Uyg’onish davri

1.Qaysi davr aql-zakovat darvri deb atalgan?

*a) uyg’onish

b) antic

c¢) ma’rifatparvarlik

2. Iqtisodiy taraqqiyot dastlab qayerda boshlanadi?
a) Ispaniyada

*b) Italiya

c) Angliya

3. Jahonga mashxur “Telba Roland” dostonining muallifi kim?
a) Leto

b) Servantes

*c) Ludoviko Ariosta

4. Birinchi teatr binosi qachon va qayerda tiklangan?
a) 1585-yil Rimda

*b) 1528-yil Ferrara

c¢) 1530-yil Angliya

5. Komediya del arte ma’nosi nima?

*a) professional teatr

b) harakat qiluvchi

c¢) komik sahna

6. Xizmatkorlar italyanchasiga qanday atalgan?

a) Pantalone

*b) Dzonni

c¢) Rudzante

7. Ispan ommabop teatrlari nima deb atalgan?

*a) corral

b) arena

c) skena

8. Corral so’zining ma’nosi

a) komik sahna

b) sahna

*c) orqga hovli

9. Lapar va ragslardan iborat komik sahna nomi?
*a) Saynet

b) Menexma

c¢) Renessans

10. Katolik diniy aqidalarini butun G’arbiy Ovropa bo’ylab yoyish bo’yicha keng ko’lamli dastur
ishlab chiqilgan?

*a) 1546-yil

b) 1545-yil

c) 1544-yil

11. Nikollo Makiavellining qaysi asari cho’ponlar xori bilan boshlanadi?
*a) Mandragora

b) Shamdon

c¢) Royokor

12. Gumanist dramaturgiyasining ikkinchi janri?
a) komediya

*b) tragediya

c) asar

13. Gumanist dramaturgiyasining uchinchi janri?
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a) komediya

b) tragediya

*c) pastoral

14.Pastoral ma’nosi qaysi javobda berilgan?

*a) cho’pon dramasi

b) cho’ponlar xori

c¢) cho’pon haqida asar

15. “Olimpia” teatri qaysi yilda va kim tomonidan boshlangan?
*a) 1580-yil Andre Palladio

b) 1502-yil Anjelo Beolko

c) 1622-yil B. Lokatelli

16. Komediya del arteda niqob-tiplar necha guruhga bo’lingan?
a)?2

b) 4

*c) 3

17. “Donki Xot” asari muallifi kim?

*a) Servantes

b) Shekspir

c) Lope de Vega

18. “Teatr” impereyasining hokimi deb kim e’tirof etilgan?
a) Servantes

*b) Lope de Vega

c) Sofokl

19. Ingliz sahnasidagi ayol artistlar ilk bor qachon paydo bo’lgan?

*a) 1660-yil

b) 1680-yil

c) 1678-yil

20. Prostineum bu...?

*a) keng old sahna, tomosha o’ynaladigan asosiy joy
b) balkon

c) bezak

21. Servantesning 1588-yilda ikkinchi pyesasini belgilang
*a) Mumansiya

b) Donki Xot

c¢) Norbek Xayrullayev
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Antik davr
1. Ovropa zaminidagi eng qadimiy teatr madaniyatini kimlar yaratgan?
*a) yunonlar va rimliklar
b) yunonlar
c) rimliklar
2. Attika komediyasi gachon yuzaga keldi?
a) Er avv. IV asrda
*b) Er avv V asrda
c¢) Era vv VI-VII asrda
3. O’z tragediyalariga ikkinchi aktyorni olib kirgan fojeanavis?
a) Sofokl
b) Yevrepid
*c) Esxel
4. “Tragediyani falakdan zaminga olib tushgan sohibi qalam” deb kimga ta’rif beriladi?
*a) Sofokl
b) Aristofan
c¢) Yevreped
5. Orxestra so’zining ma’nosi?
a) “ko’ryapman” fe’lidan
*b) “rags tushyapman” fe’lidan
¢) chodir
6. Xor qatnashuvchisi qanday qatalgan?
a) Korifey
b) Tiorekan
*c) Xorevt
7. Xor boshlig’i qanday atalgan?
*a) Korifey
b) Katurn
c) Xorevt
8. Ellinestik davr komediyasini nima deb ataydilar?
*a) Afina komediyasi
b) Yangi Attika komediyasi
¢) Rim komediyasi
9. Yunonistonda ilk bor professional aktyorlar gachon paydo bo’ladi?
a) Er avv Vl-asr o’rtalarida
b) Er avv Ill-asr oxirida
*c) Er avv [V-asr o’rtalarida
10. Rags va harakatlarga asoslangan janrni aniqlang
*a) pontamima
b) mimrar
c) fliaklar
11. So’zma-so’z “qorishma” degan ma’noni anglatuvchi so’z?
a) Tragediya
*b) Satura
c¢) Gistrion
12. Yangi Attika komediyasini Rim xalq atellanasi unsurlari bilan hassasona uyg’unlashtirgan
komediyanavis?
a) Neviy
b) Terenskiy
*c) Plavt
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13. Tragediyalari sahnaga qo’yish uchun emas, balki, aslzodalar xonadonida o’qish uchun
mo’ljallangan ijodkorning ismi

a) Sofokl

*b)Seneka

c)Yevriped

14. Hosildorlik mabudi

a) Kora

b)Demetra

*c)Dionis

15. Fojety aktyor niqobi qanday atalgan?

*a) Ankos

b) Xlamida

¢) Xitoni

16. Dehqonchilik parisi

a) Eos

*b) Demetra

c¢) Gratsiya

17. Xorning orxestrga kirib kelgandan keyin aytuvchi qo’shiglari nima deb atalgan?
a) fleytachi

b) Sofist

*c) Stasimlar

18. Burilish ma’nosini anglatuvchi so’z?

*a) Strofa

b) Stasim

c¢) Antistrofa

19. Yunonlar qora va Kasbiy dengizlari havzasiga joylashgan yurtni nima deb atashgan?
a) Attika

*b) Skufiya

c) Afina

20. Dramaning paydo bo’lishiga nima asos bo’lgan?
a) Komediya

b) Tragediya

*c) Epos va lirika

21. Gipokrit so’zining ma’nosi?

*a) javob gaytaruvchi

b) taqlid qilish

c) xoeforlar

22. “Hamma ishning andozasi insondir” degan qoidani olg’a surgan sofistlardan biri?
a) Menandr

*b) Protagar

c) Perikl

23. Agon so’zining ma’nosi

*a) daxanaki jang

b) ko’chma sahna

c) liboslar

24. Afinada teatr musabaqalari gancha davom etgan?
a) kechqurundan ertalabgacha

b) 2 kun

*c) ertalabdan shomgacha

25. Menandrning bizgacha to’liq yetib kelgan komediyasi
a) “Hakamlar sudi”
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*b) “Odamovi”

¢) “Xushamodgo’y”

26. Aktyor so’zining ma’nosi

a) ijrochi

b) rol o’ynovchi

*c) harakat giluvchi

27. Gladiator olishuvi va ommoviy tomoshaga mo’ljallab qurilgan ulkan Rim binolarining nomi
*a) Amfiteatr

b) Sirk

c) Paroskeney

28. Tomoshabin o’tiradigan joy qanday atalgan?
a) Skena

*b) Teatron

¢ ) Proskeney

29.Rimning “Fessenin” deb nomlanuvchi tomosha turini aytuvchi va to’quvchi jamoalariga
ganday e’tibor berishgan?

a) chapak chalib olqishlashgan

b) tilla tangalar bilan mukofatlashgan

*c) qattiq jazolashgan

30. Satura bu nima?

*a) kulguli dramatic sahnacha

b) musiga asbobi

c) asarning g’oyasi

31. Rimda xalq qiziqchilari qanday atalgan?

a) komediyanavestlar

b) qizigchilar

*c) gastrionlar

32. “Atellana” tomosha turining nimaga asoslanib olingan?
a) qabilaning nomi

*b) shaharning nomi

C) personaj nomi

33. Rim tarixidan olingan tragediyalarning asoschisi kim?
a) Plavt

b) Gerensey

*c) Gney Neviy

34. “Efegeniya” tragediyasining muallifi kim?
a) Neviy

*b) Enney

c¢) Pakuvey

35. “Egizaklar” asarining muallifi kim?

*a) Plavt

b) Sheksper

c) Nevey

36. “Yangilanishlar” komediyasi muallifi kim?
*a) Sheksper

b) Plavt

c¢) Gerensey

37. Terenseyning qaysi piesasida Mikien va Demeya kabi gahramonlarni uchratishimiz mumkin?
a) “Erlarga saboq”

*b) “Og’a inilar”

¢) “Xazina”
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38. Rim fuqarolarining erkakcha ustki kiyimini kiyib chiggan komediya qahramonlarini nima

deb atashgan?

a) togata

b) masxaraboz

*c) atellana

39. Dramaturg Titiniy gaysi davrda 1jod qilgan?

a) Er. Avv Ill-asrning oxiri

b) Er, Avv Ill-asrning oxiri [V-asr boshi

*c) Er. Avv Il-asr oxiri [-asrning boshi

40. Ezop kim?

a) qul

*b) aktyor

c¢) dramaturg

41. Palliy bu nima?

*a) aktyorlar uchun keng burma libos

b) shoxlarning bosh kiyimi

¢) jimjimador etik

42. Toshdan qurilgan birinchi doimiy teatr binosi nechanchi yilda qurilgan?
a) Er. Avv 33-yilda

b) Er. Avv 49-yilda

*c) Er. Avv 55-yilda

43. Lusiy Anney Seneka jami bo’lib nechta tragediya yozgan?
*a) 9 ta

b) 10 ta

¢) juda ko’p

44. Kolezey amfiteatri nechanchi asrda qurilgan edi?
*a) Eramizning birinchi asrida

b) Eramizning ikkinchi asrida

¢) Eramizning uchinchi asrida
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