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LIntroduccion
1. Actualidad de investigacion

Uzbekitan tiene las relaciones com muchos paises en la esfera de politica,
economica y cultural. En nuestra reptblica hay embajadas, consulados, centros, em
presas mixtas. Nuestro Prezidente da gran atencion a las relaciones extranjeras y da
orden estudiar muchas lenguas extranjeras en alta nivel. Después de la
independencia nuestra Republica Uzbekistan apoya a los lingiiistas y traductores
que preparen nuevos manuales, traducciones para ensefianza. Este fenomeno se le
ha prestado especial atencion por parte de los fildosofos y lingiiistas del siglo 20 y
desde las posturas teoricas mas dispares. Asi, en nuestra Republica se da mucha
atencion a la traducion. Estudiar, analizar y traducir las obras hoy dia es muy
actual. La traduccion, literaria como fendmeno litararia, lingiiistico y cognitivo es
un tema que ha llamado la atencion a traductores, lingiiistas, teoricos de la

literatura y de la retorica, psicologos.

2. Fin y tareas de investigacion.

Después de la independencia se han traducido muchas obras del Lorca, Juan
Ramon Jimenez, Antonio Machado, Rafael Alberti y etc. Este trabajo pretende una
revision de los resultados mas relevantes en el estudio traduccion de la metafora y
otros en el siglo XX, aunque sin obviar alguna que otra referencia a teorias
anteriores. De acuerdo con este objetivo, el trabajo se estructura en tres capitulos.
En el capitulo 1, se pretende alcanzar una definicion de metafora que nos permita
delimitar el tema de estudio. A continuacion se alude a la opinion que sobre los
usos y costumbres uzbekos. El pueblo uzbeko tiene una gran historia, arte, cultura,
muchas ciudades famosas. En la traduccion se encuentra muchas palabras
toponimicas, nombres propios etc... como majalla, tandir, mulla, qozi, domla.

Nuestra tarea traducir del uzbeko al espafiol con equivalencia y por posibilidade

describir la realidad literaria.



3. Importancia tedrica v practica.

Este trabajo enriquece parte tedrica de investigacién con nuevas opiniones y
da orientacion al estudio de esta rama de la traduccion. En la practica este trabajo

se puede utilizar en las clases de lexicologia, gramatica, literatura y traduccion etc.

4. Objeto de investigacion.

Nuestra tarea estudiar, analizar, traducir la obra de Gafur Gulam “Chico
picaro” al espaiol y estudiar traducciones de espaiol al uzbeko del Lorca.

Ahora bien, comoquiera que el significado translaticio de un término no es,
en ultima instancia, una cuestion que se pueda discernir semanticamente, sino
pragmaticamente, Pragmdtica de la metdfora, se estudian las estrategias
pragmaticas que permiten la correcta interpretacion de una proferencia translaticia
en funcién del contexto y de los conocimientos, creencias, ideas, opiniones y usos
sociales de los participantes en el intercambio linguistico. Y, comoquiera que una
metafora es susceptible de sufrir cambios lo mismo en el eje diacrénico que en el
eje sincronico, Metafora viva y metdfora muerta, Se estudian los tres estadios
basicos en que puede encontrarse una metafora desde el momento en que se crea
hasta el momento en que se lexicaliza totalmente un significado metaférico. De
acuerdo con ello, la teoria de la verdad como adecuacion/correspondencia seria la
pertinente para la adjudicacion de los valores de verdad a las aseveraciones en que
se usen metafora muertas, la teoria de la verdad como
desvelamiento/descubrimiento seria la pertinente para la adjudicacion de los
valores de verdad a las aseveraciones en que se usen metaforas novedosas.
Montero Reguera, Lazaro, F. Y. Tuson, Marcos Matrin, Menendes Pidal, Alborg
J.L., Plavskin Z.1., Tetreyan V., Loyola, A. etc.

5. Metodologia de investigacion.

Este método de trabajo, o cualquier otro, requiere al auxilio de los siguientes
métodos fundamentales de todo estudio: descriptivo, traduccion oral, escrita

analitico sintético, inductivo, deductivo, comunicativo y interactivo que seran



aplicados en los estudios modelos, de lecturas selectas, en trabajos critica, etc. Uno
de los hilos conductores de este trabajo es la conciccién de su autor de que la
metafora y otros tipos literarios es un universal lingiiistico en la medida en que esta

presente en todas las lenguas y en todas las culturas.

|.Capitulo primero
1.1.Problemas actuales de la traduccion

Tratamos problemas tales como la distincion entre significado y sentido, la
equivalencia textual o la comunicativa, los diferentes factores que determinan la
actividad traductora, los tipos de actividad bilingilie (equivalente y heterovalente) y
su estructura funcional, el caricter normativo de la traduccion (limites del
traductor), la distincion entre adaptacion y traduccion, la teoria general y las teorias
particulares de la traduccidén y su complementacion, e incluso la didactica para
ensefiar a los aprendices de traductor en funcion con su actividad
El libro sigue un esquema dindmico que va pasando de unos temas a otros sin
perder el hilo. Empieza con una pequena introduccion que descubre los puntos
principales que va a tratar.

Comienza con la distincion entre significado y sentido del texto no sin antes
introducir la tema, creando al principio el ambiente contextual necesario. En lugar
de entrar ya en materia nos habla primero de la situacion actual de los estudios de
traduccion y nos explica los diferentes enfoques (lingiiistico y comunicativo) que
¢sta ha ido adoptando. Una vez nos ha situado en el lugar correcto comienza ya a
hablar plenamente del significado y su naturaleza, del sentido y su naturaleza, y de
la relacion entre ellos. De ello se deduce la gran importancia del sentido, por ello
nos explica la estructura que este tiene y las relaciones jerarquicas de sus tres
componentes: el semantico (3°), el pragmatico (2°) y la situacién comunicativa
(1°), asi como la subestructura de cada uno de ellos, tanto en la comunicacion
monolingiie como en la bilingiie. ~ Segln va avanzando el libro Z. Lvovskaya va
sacando sus conclusiones, donde muestra su postura ante los distintos aspectos. En
este caso nos hace ver que “la equivalencia formal (lingiiistica) de dos textos no

puede servir de garantia de su equivalencia comunicativa”, que “el sentido es el



verdadero contenido del texto” y que, en la jerarquia de los componentes
comunicativos, el lingiiistico depende de los otros dos, por eso “No puede ser un
criterio valido y capaz de garantizar la equivalencia comunicativa”.
Y precisamente eso, la equivalencia comunicativa en la traduccion, es uno de
los problemas mas importantes y que tratard a  continuacion.
Opina, que la equivalencia comunicativa es una caracteristica fundamental en
traduccion, y que lo més importante a tener en cuenta sera la maxima fidelidad
posible al PCA (Programa Conceptual del Autor) del TO (Texto Origen). Por
tanto, esto supondra, a veces, sacrificios en la forma lingiiistica, en mayor o menor
medida dependiendo de factores extralingliisticos (unas veces serd mas importante
lo pragmatico y otras lo semdntico), asi como cambios semadanticos en las
intertextualidades implicitas para que sean comprensibles en la cultura meta.
De modo que, considera “que la equivalencia comunicativa no implica
igualdad” ya que es “[...Jrelativa y dinamica” puesto que sus “[...] caracteristicas
relevantes varian de un acto comunicativo a otro” (Pag. 56). Sin embargo, existen
ciertas normas que rigen los requisitos de las traducciones, que deben orientarse
tanto hacia el autor como hacia el receptor y que actian como “filtros
comunicativos capaces de impedir la arbitrariedad del traductor” (Pag.60).
Para lograr la equivalencia comunicativa el traductor tiene que llevar a cabo
una triple actividad (intérprete del TO, coautor Yy autor del TM) cuyo desarrollo es
intelectivo y creativo, aunque se ve limitada, como nombrabamos antes, por ciertas
normas; y determinada por los factores que le rodean, desde el momento mismo
del encargo. Habla de factores relacionados con los saberes universales
(lingiiisticos, extralingiiisticos y situacionales), y con los tres participantes de la
comunicacion bilingiie (autor, traductor y receptor), factores externos e internos y
factores relacionados con las “condiciones de trabajo”, que tienen un papel
importante en el resultado de la traduccion.
En la comunicacion interactian los factores cognitivo-culturales (internos) y
los situacionales (externos) creando una situacién comunicativa en la que los
cognitivo-culturales se refieren a las culturas y los situacionales al tema y al

individuo concretos. De todo esto dependera el resultado de la actividad del



traductor. Ademas, destaca que su nivel de profesionalidad, se vera reflejado en su
consideracion de factores relevantes, y en la influencia de los factores subjetivos.

Pero no todas las traducciones seran equivalentes. Dependiendo del encargo
de podremos distinguir dos tipos de traduccion: la equivalente y la heterovalente,
que evidentemente al ser diferentes, no se estudiaran dentro de la misma teoria ni

tendran la misma estructura ni la misma funcion textual.

1.2.Correccion de la traduccion.

La actividad de la traduccion nos puede dar mucho placer... y algunos dolores
de cabeza. De lo primero es facil hacer comentarios, porque el disfrute es personal,
de cada uno, no nos sirve mucho para aprender o mejorar. Los problemas que
enfrentamos al traducir, en cambio, si los contamos, los debatimos entre colegas y
tratamos de encontrar una solucién, pueden aportarnos algo, pueden ayudarnos a
crecer en nuestra profesion.

. Qué problemas comunes tenemos los traductores? Nos hemos esmerado en
aprender bien nuestro idioma con sus reglas y particularidades, con sus giros,
formas y variedades, ademas del otro, el que ya conocemos casi como propio, del
que sabemos mucho pero siempre nos falta... Y tenemos una especialidad, o un
tema que nos gusta mas, o nos resulta mas facil, y mil temas de los que no sabemos
casi nada, nos cuesta entender, nos espanta tener que traducir. Con todo a favor,
ninguna traduccion es la “ideal”. Todos hemos pasado alguna vez por el cliente
que no entiende nuestra tarea, que no entiende el tiempo que nos lleva o el
esfuerzo, que parece no darse cuenta de que no somos una maquina a la que
ingresa un texto y un rato después automaticamente sale traducido... ;Y con los
textos en si? Textos “recortados”, sin contexto, que no nos permiten saber qué
acepcion/ forma verbal/ pronombre corresponde. Cuantas veces dariamos “nuestro
reino por un glosario”, que no se nos proporciona. ;Y ese cliente que, una vez
finalizada la tarea, nos pide explicaciones o nos devuelve el trabajo “corregido”? Y
luego tenemos las pequenas decisiones cotidianas: “Esta frase es correcta pero...
,a quién va dirigida la traduccion?”” Porque en espafiol tenemos el “usted” pero eso

no va para nifios de escuela primaria. Y si es para publico latinoamericano en



Estados Unidos, por ejemplo, los argentinos no podemos usar nuestro “vos” y sus
formas sino que debemos optar por el “td”. Y si hay dos opciones de vocabulario
para un término (“mani/cacahuate”, “aparcar/estacionar”, ‘“‘carro/automovil”),
también debemos elegir el del “sabor” del destinatario.

Cada vez mas textos legales en la UE se escriben en inglés. La traduccion al
castellano, por causas juridicas debe estar lo mas cercana posible al original. Se
suele usar la asi llamada “regla del punto”: una oracidn en el texto original tiene
que ser traducida por una oracién en el texto traducido, una oracion subordinada
debe corresponderse con una oracidon subordinada. Ademas, todos los puntos y las
comas tienen que estar en la misma posicion en todas las traducciones a las lenguas
de los paises miembros. Esto lleva a que las traducciones castellanas sean dificiles
de leer dado que estin construidas a partir del forzado estilo legal inglés.

Ser traductor es en gran medida un trabajo de detective. Una palabra puede
contener distintas clases de informacion en las diferentes lenguas. Por ejemplo las
palabras inglesas his secretary contienen informacion sobre el sexo del jefe pero no
del secretario. ;Cémo traducir esto al francés, o viceversa, cuando la expresion
equivalente en francés es Son secrétaire, que significa que el secretario es vardn,
mientras que nada se dice del sexo del jefe? Si la secretaria es una mujer debe
decirse sa secrétaire. Pero ninguna de las dos expresiones dice nada respecto del
sexo del jefe. En el caso del castellano su secretario significa que el secretario es
un varon, y su secretaria una mujer, pero tampoco se dice nada del sexo del jefe. Al
traducir del inglés al francés o al castellano, el traductor tiene que averiguar cual es
el sexo del secretario. A veces el nombre puede dar una pista, pero esto no siempre
es asi. ;Wu Wong es un secretario o una secretaria? Al traducir al castellano, al
francés o al italiano se debe saber esto para traducir Dbien.
Otro ejemplo: la expresion su abuelo en castellano puede traducirse como diez
diferentes expresiones en sueco hans morfar, hans farfar, hennes morfar, hennes
farfar, din morfar, din farfar, er morfar, er farfar, deras morfar, deras farfar, que
significan literalmente el abuelo materno de él, el abuelo paterno de él, el abuelo
materno de ella, el abuelo paterno de ella, el abuelo materno de usted, el abuelo

paterno de usted, el abuelo materno de ustedes, el abuelo paterno de ustedes, el



abuelo materno de ellos, el abuelo paterno de ellos; para traducir correctamente al
sueco esta sencilla expresion es necesario saber quién es el nieto y si el abuelo es el
padre de la madre o del padre. En muchas culturas es ofensivo darle a una persona
el sexo equivocado. Este es un ejemplo de por qué los ordenadores casi no se usan
como traductores. Seguramente el 50% del tiempo de un traductor se van en
resolver problemas de este tipo o parecidos. El tipo de trabajo de traduccion que un
ordenador es capaz de hacer no va mas alla del 10% del tiempo de trabajo de un
traductor. Una buena traduccidn requiere una creatividad y una flexibilidad que va
mucho mas alld de lo que los mejores ordenadores y programas pueden ofrecer.
(Por qué si no la UE y la ONU necesitarian emplear a miles de traductores? Yo he

leido varias traducciones hechas por ordenadores. Eran espantosas.

1.3.Los rasgos de traduccion al espaiiol.

Pero hay también otro elemento cuando se dirige al objeto como a los seres.
Eso en la literatura se llama apastrofa. En este caso el objeto no se anima, sino se
imagina como animado. Este estilo se usa para expresar los sentimientos, los
deseos intimos de los protagonistas de la obra.
Por ejemplo:
Osmonga intilgan daraxtlar, ildizingiz yerdaligini bila turib, kelib-kelib sizni
quchgan ko’k bag’rini tilasizmi? Har bahor yashillikka alnadganingizni hazon
pallasida sezmaysizmi yo hammasini bila turib, hammasini seza turib shamol
izniga bo’ysunasiz, shitirlaysiz. Men ham shivirlayman...
Sizga ingan shudring mening ko’z yoshim... Bilaman, bor dardimni to’kib
solmasam ham voqifsiz ahvolimdan. Zotan, siz tirik xotirasiz. Bebosh
yaproglarning shivir- shiviri, mungli yomg’ir kuy, egilmachoq maysalar, injiq
shamol, yuragimning ado bo’lmas o’kinchi, Siz soddagina daraxtlarim va men
egilishni eplolmagan asov g’alayon- hammamiz yolg’iz sog’inch bilan
bog’langanmiz.

(Y. Akram)



Traduccion al espaiiol:

Los arboles aspirados al cielo, sabéis que tus raices en la tierra, a pesar de
eso queréis abrazar el cielo. Hasta no notdis como estdis engafiado por la
primavera, o sabiendo todo sometéis al viento que sopla. Yo también murmuro...
El rocio que vos tapa son mis lagrimas. Yo s€ que sabéis todo lo que me siento.
Aunque vosotros sois la memoria viva. El cuchicheo de las hojas, la cancion triste
de la lluvia, las hierbas inclinados, el viento caprichoso, el sufrimiento de mi
corazon, mis arboles- todos estamos atarrados con una sola aburrimiento.

(Y. Akram)

A la conclucion de este parte podemos decir que la metafora es una compleja
0 una simple historia en cada lengua, que afecta los diferentes niveles de
conciencia debido a su significado.

Los grandes maestros han usado el lenguaje en forma de parabolas,
alegorias, historias todas repletas de metaforas para provocar una major
comprension de sus discipulos y facilitar el aprendizaje porque estas expresiones
metaforicos suelen ser mas duraderas y permanentes en la memoria de los oyentes.
Es mas facil recordar un cuento con el cual la persona se puede asociar, que datos
frios sin conexidn ni relacion.

No solo en la literatura, sino en la vida cotidiana la gente habla por medio
de metaforas, para expresar sentimientos profundas ya sean positivos o negativos.
Y al hacerlo de esta manera se clarifica mucho mas el significado por esta
comparacion que suele ser muy acertado.

Nosotros no hemos podido terminar nuestro investigacion del trabajo sin
tratar sobre las poemas de Garcia Lorca, es que siempre me interesaba con la
poesia lorquiana. Y en esta parte de nuestro trabajo quisiéramos analisar los versos
de Lorca. La poesia lorquiana se considera una de las mejores de la historia de la
literatura espafiola y estd alimentada tanto por la obra de los clasicos como por los
vanguardistas europeos de la época. En la obra de Federico se unen tradicién y
vanguardia: utiliza composiciones clasicas como el soneto o el romance y adopta

elementos del Surrealismo. Lorca tiene un estilo unico, personal y comprometido.



Asi mismo, se puede afirmar que su caracter y su forma de ver el mundo
influyeron en su forma de expresarse y en el alcance de su obra. “Entre todos los
de su generacion, fue el mas conocido en vida, tanto por su caracter afable como
por el éxito de su obra literaria; primero, por su poesia, que era admirada aun
antes de publicarse, por lo que Jorge Guillen no dudo en llamarlo, con razon,
«bardo anterior a la imprenta» (1977), Yy luego, por su teatro. ElI compromiso
social que demostro en sus anos de vida se reflejo también en su obra poetica. La
defensa de los pueblos perseguidos como los gitanos, los judios, los negros es
frecuente en su obra. A traves de su obra reivindicaba los derechos de los
indefensos: las mujeres y los nifios también son personajes protagonistas de sus
poemas. Esta defensa del indefenso va directamente relacionada con otro Lorca: el
sentimiento del “nosotros”. A traves de “yo” individual alcanza una dimension
plural, incluso universal. Asi consigue llegar al lector, llegar al mundo. Es la
idea de “El poeta canta por todos” que escribio su compaifiero Vicente
Aleixandre.

La tematica de sus poemas es variada aunque podemos destacar un elemento
comun: la frustracion. Ademas de los temas ya mencionados como la infancia o
la revolucion social. Lorca escribia sobre la busqueda de los origenes, el amor vy
la muerte. Todos estos temas solian estar marcados por la frustracion. Por
ejemplo, la muerte en su obra es una muerte violenta y el amor oculto, arriesgado,
frustrado.

Para tratar estos temas, el poeta utiliza diferentes recursos estilisticos, pero
hay que destacar principalmente el uso de los simbolos y las metaforas. La
metafora lorquiana es una metafora elaborada, hermética y arriesgada. ES en este
elemento donde encontramos mas similitudes con la poesia de Gongora que tanto
inspiro al artista granadino. Ambos demostraron gran destreza a la hora de crear
imagenes, oscureciendo su obra de manera que su interpretacion se hace a menudo
complicada. Puede que sea este aspecto el que provoque la admiracion del publico
internacional.

Otro aspecto significativo de la poesia de este autor es la musicalidad que

consigue a través del juego de palabras y versos. Los poemas de Lorca estan



influenciados por los cantos tradicionales y estdn hechos para ser cantados,
recitados. Finalmente, es importante afiadir que la poesia de Lorca no es siempre
igual, sino que cambia, evoluciona. Es evidente que todo artista experimenta

cambios a lo largo de su vida y eso influye en su obra.

1.4. Comparacion de las palabras compuestas del espafiol al uzbeco.

En espaiiol existen compuestos ortograficos y por su composicion parecen a
los compuestos en el uzbeco. “Los compuestos ortograficos presentan un alto grado
de lexicalizacion y revelan una fuerte cohecion semantica™

Sin embargo, no pocos términos se escriben algunas veces juntos y algunas
veces separado, por ejemplo: cubalibre/ cuba libre, caradura/ cara dura.

Tal como hay términos que a veces se scriben con el guidén y a veces aparecen
sintetizados graficamente, por ejemplo: hispano-americano/hispanoamericano,
politico-educativo/politicoeducativo.

A veces, el nimero de los constituyentes se eleva a tres, por ejemplo:
portacuentakilometros, limpiaparabrisas que, como vemos, estan también
graficamente unidos.

“Unas veces las palabras simples se yuxtaponen simplemente para formar el
compuesto (mediodia, calabobos) pero otras sufre el primer elemento alguana
modificacion, tal como cambiar en su terminacion o perder su letra final (ojinegro,
calofrio).” y etc.

El segundo elemento difiere de la correspondiente palabra simple solo
excepcional mete, por ejemplo: vinagre, catalejo.

La categoria léxica de los dos constituyentes puede ser igual o diferente.

A continuacion intentamos dar ejemplos de comparacion de los compuestos.

1. Nombre+nombre.
avetmaria--avemaria

boca+calle--bocacalle

! LANG, Mervyn F., Formacion de palabras en espafiol, Madrid, 1992 (pag 101)



madre+selva--madreselva.
2.Nombre+adjetivo.
agua+marina--aguamarina
adri+dulce--agridulce
micré+fono--micréfono
pelo+corto--pelicorto
mano-+largo--manilargo.

3. Nombre+verbo.
pierna+quebrar--pierniquebrar
cara+marcar--caramarcar
mano-+atar--maniatar.

4. Verbo+nombre.
guardar+costas--guardacostas
abrir+botellas--abrebotellas
abre+cartas--abricartas

abre+latas--abrelatas
sacar+puntas--sacapuntas
rascar+cielos--rascacielos
sacar+corchos--sacacorchos
cumplir+afos--cumpleafios.

Como podemos ver el verbo va en tercera persona singular y la combinacion de un
verbo y un sustantivo da lugar a un compuesto nimonal.
5. Verbo+verbo.

dormir+velar--duermevela
tejar+manejar--tejemeneje
tirar+mirar—tiramira.

Estas formas también dan lugar a sustantivos.
6.Adejetivo+adjetivo.

negro+azul--negriazul
indo+europeo--indoeuropeo

tonto+loco--tontiloco.



7.Adjetivo+nombre.
malo+pata--malapata
libre+pensador--librepensador
alto+voz--altovoz
malo+humor--malhumor.
8.Adverbio+adjetivo.
mal+pensado--malpensado
mal+hablado--malhablado
bien+aventurado--bienaventurado.
9.Adverbio+nombre.
bien+andanza--bienandanza
menos+cabo--menoscabo
mal+querencia--malquerencia.
10.Adverbio+verbo.
mal+gastar--malgastar
bien+decir--biendecir
menos+preciar--menospreciar
mal+decir--maldecir.
10.Pronombre+verbo.
cual+querer--cualquiera
quien+queren--quienquiera
que+hacer--quehacer.
11.Preposicion+nombre.
para+brisas--parabrisas
para+aguas--paraguas
para+caidas--paracaidas.
Como en espaiiol, tanto en uzbeko casi todos prates de oraciones pueden
formarse por medio de composicion. Pero podemos observar la composicion en
Nombre Sustantivo. En uzbeko como en espaiiol el Nobre sustantivo se forma por

medio de derivacion y composicion.



3.Semantica a la pragmatica

Dado que una de las caracteristicas de la metafora es su ambigiliedad, desde
el ambito meramente semdntico resulta sumamente dificil desambiguar el
significado de muchas expresiones y distinguir cuando hacemos un uso literal de
ellas y cudndo un uso translaticio. Ya habia aludido M. Black a esta cuestion
cuando afirmé que:

There is accordingly a sense of ‘metaphor’ that belongs to ‘pragmatics’,
rather than to ‘semantics’ —and this sense may be the one most deserving of
attention (Black, 1981: 67).

La decisién sobre si una palabra o una expresion estan usadas literal,
metaforica, eufemistica o ironicamente, por ejemplo, parece que no podemos
tomarla en muchos casos desde el ambito estrictamente semdantico. De ahi que
aparezca como imprescindible el plantear una estrategia pragmatica que dé razéon
de como y por qué cambian de significado los términos y las expresiones que los
contienen en funcidn del contexto en que son proferidas. Aunque la interpretacion
pragmdtica de las metaforas se ha hecho de acuerdo con otros planteamientos,
como el de J. Searle (1986), para enmarcar tedricamente la cuestion de las
estrategias pragmaticas voy a aludir basicamente al planteamiento clasico de H. P.

Grice (1989: 22-40)

4.1 0s tres estadios en la vida de una metafora

Acabo de mantener que, para que una metafora novedosa sea correctamente
comprendida, se requiere que sea propuesta entre hablantes que comparten un
cierto grado de intimidad y que el éxito de esa metafora nacida en el ambito de la
intimidad consistird precisamente en que abandone el dmbito en el que nacid y se
generalice entre los hablantes de una lengua, incluso hasta el punto de que los
hablantes pierdan conciencia de que alguna vez fue una metafora. Lo que haré¢ en
el resto de este capitulo serd analizar los tres estadios en los que puede encontrarse
una metafora desde el momento en que es propuesta por primera vez hasta que se

lexicaliza y, en muchos casos, ya no es entendida como tal metafora. Estos tres



estadios en la vida de una metafora serian los de metafora novedosa o creativa,

metafora semilexicalizada y metafora lexicalizada o muerta.

IT1.Capitulo segundo
1.Metafora novedosa

Una metafora creativa nace normalmente a causa de una necesidad
comunicativa del hablante que cree tener algo nuevo que decir, sea porque se trate
de una realidad nueva o porque se crea haber entendido una realidad ya conocida
de manera distinta a como se venia haciendo habitualmente. Puesto que el hablante
no tiene términos usaderos para referirse a esa realidad, tiene que echar mano de
términos que ya tienen un significado literal perfectamente delimitado para,
cambiando metaféricamente ese significado, poder hablar del objeto nuevo o de la
realidad nueva. A partir del cambio metaforico de significado de este término
nuclear, los términos que se relacionan con el que ha cambiado de significado, por
parecido o por oposicion, deberdn cambiar también de significado para poder
conformar una nueva forma de entender y hablar de la realidad de que se trate,
hasta construir una completa red de metaforas novedosas. Por su parte, si hubiese
ya algln otro sistema de metaforas semilexicalizadas que no fuese compatible con
el nuevo sistema, ese otro sistema antiguo debera ir desapareciendo para referirse
al objeto de que se trate en cuanto que se comenzara a considerar por los hablantes
como inadecuado. Esto hace que el proceso de aparicion y de aceptacion por parte
de la comunidad de los hablantes de las metaforas creativas tenga una cierta dosis
de paradoja, puesto que las metaforas creativas son incongruentes con las redes de
metaforas semilexicalizadas ya existentes y con las creencias y asociaciones que
conllevan esas redes vigentes en un momento dado. Y, sin embargo, si tienen éxito
—lo que sucede normalmente cuando su creacion obedece a razones cognoscitivas—
su destino sera el de pasar, con el tiempo, a generar otros sistemas metaforicos que
rivalizaran y, en su caso, sustituiran a los anteriormente existentes para hablar del

objeto de que se trate.



Quizés sea en los ambitos de la ciencia y de la filosofia en los que resulte
mas ilustrativo un andlisis del proceso de rivalidad y sustitucion entre dos redes de
metaforas, una red semilexicalizada y aceptada cominmente por la comunidad de
los hablantes y otra que se propone para completar o para refutar a la anterior. En
estos ambitos teoréticos la aparicion de una nueva teoria cientifica o filosofica
suele tener en su base, o generar como resultado, una nueva metafora creativa y
una red de metaforas subsidiarias de ella con, al menos, tres consecuencias
importantes:

Proponer un nuevo modelo o un nuevo marco de referencia para conocer la
realidad.

Crear una red de metaforas subsidiarias que permita generar un numero
indefinido de aseveraciones sobre esa realidad congruentes con la metafora basica.

Entrar en colisidn y sustituir, si tiene éxito, a las teorias rivales anteriores y/o
contemporaneas cuyas redes de metaforas se muestren incompatibles con la nueva.

Veamos como ha sucedido esto en el caso concreto en que una metafora
novedosa ha ido a la par que un cambio tedrico en la concepcion de la propia
disciplina en la que ha aparecido. Me refiero a la metafora relativamente reciente —
al menos es lo suficientemente reciente como para que esté poco generalizada
fuera del ambito académico— puesta en circulacion por Th. S. Kuhn en su ya
clasica obra The Structure of Scientific Revolutions y que ha conllevado todo un
cambio en la forma de entender la ciencia, su historia y su filosofia. Hasta la
aparicion de la obra de Kuhn la sustituciéon de una teoria cientifica por otra se
entendia en términos de un proceso logico —;,como no habrian de ser “logicos” los
cientificos?— que se podria sintetizar en la aseveracion basica:

[4] “La sustitucion de una teoria cientifica por otra es un proceso logico”.

Y, de acuerdo con [4], los términos habituales para referirse a la actividad
del cientifico eran justamente términos procedentes o emparentados con el
vocabulario técnico de la logica, términos tales como deduccion, inferencia,
calculo, probabilidad, verdad, falsedad, objetividad, refutacion, falsacion o
contrastabilidad. Pero el uso de estos términos —por muy técnicos que sean— NO €S

un uso semanticamente inocente, pues conlleva asociada toda una imagen no solo



de la actividad cientifica, sino incluso de los propios cientificos que la llevan a
cabo, los cuales son vistos y se ven a si mismos como hombres objetivos, veraces,
logicos y coherentes. Incluso el cientifico loco, tan al gusto de ciertas novelas y de
ciertas peliculas, goza del privilegio de poseer una légica y una objetividad
intachables en sus investigaciones; y por ello le salen bien sus experimentos. Lo
que diferencia al cientifico loco de las novelas y de las peliculas de su colega
cuerdo no suele ser la metodologia o el proceso l6gico de sus investigaciones, sino
el fin al que destina el resultado de sus investigaciones. El funcionar en todo
momento de acuerdo con las prescripciones de la légica de mads estricta
observancia aparece tan unido a la imagen del cientifico como la bata o el
cuaderno de laboratorio, sin los que tampoco podriamos imaginarnos a ningun
cientifico que se precie.

Pues bien, esta imagen de la ciencia y de los propios cientificos es la que
comenzara a cambiar cuando Kuhn proponga sustituir [4] por
[5] “La sustitucion de una teoria cientifica por otra es una revolucion”.

La propuesta kuhniana de entender en términos de revolucion la sustitucion
de una teoria cientifica por otra tiene, en mi opinidn, varias consecuencias
importantes:

Permite generar una red de metaforas subsidiarias, que expresan verdades u
opiniones sobre la ciencia, su historia y su filosofia, que no habia sido posible
anteriormente.

Cambia también la imagen que teniamos del cientifico.

Nos permite ver las propias revoluciones politicas desde una perspectiva nueva.
Ha creado un nuevo significado para el significante revolucion.

Con respecto a la primera consecuencia, una vez aceptada y asumida [5]
como verdadera, se puede aplicar un numero indefinido de términos, cuyo
significado literal pertenece al ambito de los cambios politicos, al ambito de la
ciencia con un significado metaforico de segundo orden. Y, ademas, de acuerdo
con el nuevo significado metaforico de revolucion, los oyentes podran decidir si

son verdaderas o falsas las aseveraciones metaforicas en que entren a formar parte



esos términos cuyo significado literal pertenece al ambito politico. Ejemplos de
una red de metaforas generada por [5] serian aseveraciones como:

[5.1] “Copérnico derroco la dictadura astronomica de Ptolomeo”,

[5.2] “El fisico X ha dado un golpe de estado a la teoria de su colega 7,

[5.3] “Las barricadas de la argumentacion de X no fueron suficientes para
detener la carga de los antidisturbios de los argumentos de 7,

[5.4] “No es verdad que aquel cambio de teoria fuese realmente una revolucion,
fue mas bien un pronunciamiento”, y,

[5.5] “La fisica cuantica ha conquistado el poder”.

Si, al oir las aseveraciones anteriores, mostramos nuestro acuerdo o
desacuerdo con ellas, esto lo haremos en la medida en que previamente hayamos
aceptado la metafora basica de [5] en la medida en que esa aceptacion nos permite
usar términos del dominio de las revoluciones politicas en el dominio de la ciencia
y de su historia. Para una filosofia de la ciencia anterior a la propuesta kuhniana las
aseveraciones [5.1]-[5.5] probablemente no serian mas que meros sinsentidos. No
es facil imaginar a un neopositivista o a un popperiano de estricta observancia, por
ejemplo, haciendo aseveraciones como las anteriores. Y, en caso de que las
hiciesen, probablemente no tendrian el mismo significado que pueden tener en
boca de alguien que comparta la propuesta kuhniana.

La segunda consecuencia parece bastante obvia en relacion con lo dicho
hasta ahora. Si cambia nuestra imagen de la ciencia, también debera cambiar
nuestra imagen de los hombres que la hacen. Los cientificos ya no apareceran
como hombres que asienten y son convencidos por la evidencia de los argumentos
o0 de los experimentos de sus colegas, sino como hombres que luchan por el poder
y que vencen o son derrotados en esa lucha en la que, quizés, el objetivo no sea
tanto la verdad como el poder mismo.

La tercera consecuencia lleva a que la aceptacion del término revolucion en
el &mbito de la teoria de la ciencia como una metafora con respecto a revolucion
aplicado al ambito de la politica puede significar también un cambio en la propia
forma de entender las revoluciones politicas. A esto es a lo que M. Black (1981:

72-77) hacia referencia cuando insistio en la funcion interactiva de las metéaforas.



Efectivamente, antes de que Th. Kuhn popularizase el término revolucién aplicado
metaforicamente al dmbito de la ciencia ese término significaba, segun el
diccionario de referencia que estoy utilizando, dos cosas en el ambito de la
politica: “cambio violento en las instituciones politicas, econdmicas o sociales de
una nacion” e inquietud, alboroto, sedicién. Ahora bien, parece que no podemos
decir razonablemente que un cambio en ciencia signifique literalmente una
“sedicion” o que deba conllevar aparejado algun tipo de violencia. Esto hace que el
nuevo significado de revolucién no tenga que llevar asociadas las mismas
connotaciones violentas y que, a su vez, ya no sea imprescindible definir las
revoluciones politicas en términos de violencia, sino que ahora éstas pueden
consistir en ‘“cambios de paradigmas” politicos de forma incruenta, como suele
pasar en la ciencia.

Finalmente, la cuarta consecuencia esta intimamente unida a las dos
anteriores y consiste en que, con la propuesta de Kuhn, se esta creando un
significado nuevo para el término revolucion, significado que, con el transcurso del
tiempo, pudiera llegar a ser una de las acepciones literales del término. De hecho,
el proceso de lexicalizacion del significado metaforico ultimo de revolucion esta
avanzando y popularizandose con la suficiente rapidez como para que, ademas del
ambito de las ciencias naturales para el que nacid, se esté empleando incluso en el
ambito de la teologia (Kiing, 1979: 161-178). Si la metafora kuhniana consigue
dejar de serlo, al lexicalizarse el nuevo significado, los diccionarios no definiran ya
revolucion s6lo como “cambio violento en las instituciones politicas, econémicas o
sociales de una nacion” o como “inquietud, alboroto, sedicion” (DRAE), sino que
deberan incluir entre las acepciones del término algo asi como “proceso en el que
se sustituye una teoria cientifica o filos6fica por otra™.

En resumen, la segunda funcion de la metafora creativa, la funcion
consistente en construir modelos para comprender una realidad y poder hablar de
ella, asume y amplia la funcion anterior de nombrar o denominar. Comoquiera que
los términos no suelen cambiar metaforicamente de significado de forma aislada,
sino que un cambio metaforico en un término suele llevar aparejados cambios en

los significados de los términos relacionados con el que ha cambiado de



significado en primer lugar, se facilita con ello la creacion de redes conceptuales,
que conforman un modelo o patron desde el que poder hablar y comprender un
objeto o un grupo de ellos. En el marco de estas redes conceptuales es donde un
término cualquiera va perfilando y concretando su significado metaforico hasta el
momento en que sea entendido como el significado literal o técnico del término en
cuestion. La adecuacidon o inadecuacion del uso de ese término serd uno de los
criterios que permitan adjudicar a las aseveraciones en que entre a formar parte los
valores de verdad y también permitira al oyente inferir si el hablante ha
comprendido bien la actividad o ciencia de las que dice estar hablando. Y ello
porque las metaforas suelen surgir alli donde una comunidad de hablantes
comparte ciertas creencias, que modelan su forma de ver el mundo. Por ello la
lexicalizacion de los significados metaforicos suele ser un buen indice para saber si
alguien estd bien adiestrado en determinadas creencias, sean éstas generales en la
comunidad de los hablantes o particulares de una ciencia 0 de una escuela o

colegio mas reducido en alguna actividad.

2.Metafora semilexicalizada

De mas interés y mas significativo que el estudio sobre las metaforas
lexicalizadas quizds sea, para la reflexion filosofica sobre el lenguaje y para
indagar sus implicaciones gnoseologicas, el estudio de las metéaforas
semilexicalizadas. Y ello es asi porque en esta situacion de semilexicalizacion es
cuando, partiendo de una metafora basica, que permite denominar, entender y
conceptualizar a un objeto con términos que literalmente se aplican a otro objeto,
podemos generar todo un complejo sistema de conexiones conceptuales usando
metaforas subsidiarias y congruentes con la metafora basica central. Y esto no se
queda circunscrito meramente a la funcién de nombrar o denominar, sino que estas
conexiones metaforicas, que establecemos al hablar de un objeto con términos que
literalmente sirven para hablar de otro distinto, conllevan sistemas diferentes de
entender la realidad y conceptualizarla. De este tipo de metéaforas es, por decirlo
con palabras de G. Lakoff y M. Johnson (1980), “de las que vivimos”, porque

conformamos mentalmente los objetos en relacion a la metafora (o metaforas) de



este tipo que utilizamos para hablar de ellos. La traduccion espafiola del titulo de
esta obra (Lakoff y Johnson, 1986) es Metaforas de la vida cotidiana. No obstante
creo que hubiera sido mas acertado traducir ese titulo como - Las metaforas de las
que vivimos, lo cual recogeria mejor, en mi opinion, lo mismo la literalidad del
titulo que su contenido doctrinal, amén de ser una colocacién andloga a las de
“vivir del propio trabajo”, “vivir de ilusiones”, “vivir del cuento”, “vivir del aire”,
“vivir de quimeras”, etc.

En estas metaforas semilexicalizadas partimos de la aceptacion de que un
término T, que tiene un significado de primer orden S, en un dominio D, puede
ser usado para significar metaforicamente S' en un dominio D'. Hecha esta
aceptacion por parte del hablante y del oyente, el paso siguiente consistird en la
posibilidad que se abre de utilizar otros muchos términos (T1, T2, T3...)
relacionados con S, por parecido o por diferencia, para referirnos a situaciones o
entidades que tienen que ver con S'. Esto es, tras el establecimiento, tacito o
explicito, de una metafora basica o nuclear que nos permita, por ejemplo, hablar —
como lo estoy haciendo en este capitulo al calificar las metaforas de “vivas” o
“muertas”™ de la propia metafora en términos biologicos, podemos decir
congruentemente con ello que las metaforas nacen, crecen, tienen descendencia,
mueren, que unas son mas prolificas que otras o que su vida es mas o menos larga.
Es decir, podemos generar un nimero indefinido de metaforas subsidiarias a partir
de la aceptacion como verdadera de una metafora basica o nuclear, y con ellas
podemos establecer redes conceptuales para comprender el objeto de que se trate.

Estamos, pues, ante una situacion analoga a la que concebia Wittgenstein
para los juegos de lenguaje en sus Investigaciones filosoficas. Cuando escogemos
una metafora basica para referirnos a un objeto, escogemos un juego de lenguaje
que hay que jugar de acuerdo con ciertas reglas. Y quizas la regla principal, una
vez escogida la metafora béasica o nuclear, sea la de que, desde ese preciso
momento, los términos relacionados semanticamente con el que sirve de foco a la
metafora basica son también pertinentes para hablar del objeto de que se trate, si se
aplican a ese objeto como se aplicaban al objeto al que los términos en cuestion se

aplicaban literalmente.



Por otra parte, sobre un mismo objeto se pueden establecer muy diversos
sistemas metaforicos; esto es, podemos hablar de y conceptualizar a un dominio
término no sélo usando términos extraidos de un unico dominio origen, Sino
usando términos procedentes de varios dominios origen, y el resultado de ello sera
que, segun el dominio origen que escojamos, resaltaremos — Y a su vez ocultaremos
— facetas distintas del objeto, que nos pueden llevar a cambiar radicalmente nuestra
conceptualizacion del objeto y a descubrir cosas nuevas en ¢él. Tomemos, por
ejemplo, para su andlisis algunas de las formas como podemos y solemos hablar
metaforicamente de una discusion académica y veamos como, segun la metafora
basica que escojamos para hablar de ese objeto, nuestra forma de entender qué sea
una discusion académica puede ir variando de manera sustancial. Aunque seria
posible multiplicar indefinidamente las metaforas basicas de las que podemos
servirnos para referirnos al origen, desarrollo y objeto de una discusion académica,
creo que sera suficiente para mis propositos con centrarme en cuatro de ellas, que
son muy corrientes, por lo demas, en nuestras expresiones habituales. Estas pueden
ser las siguientes:

[6] “Una discusion académica es una guerra”, (Metdfora bélica),

[7] “Una discusion académica es una corrida”, (Metdfora taurina),
[8] “Una discusion académica es un juego”, (Metdfora ludica); y,

[9] “Una discusion académica es un comercio”, (Metafora comercial).

La aceptacion por parte de los hablantes de la metafora bélica, que hay en
[6] y que se ha convertido en un lugar comin entre los estudiosos de la metafora
desde que fue propuesta por Lakoff y Johnson (1980), nos permite conceptualizar
el objeto discusion académica de manera tal que hace pertinente aplicarle a ese
objeto los términos que literalmente se emplean para hablar de las actividades
bélicas. Ello hace que nos podamos referir al desarrollo de una discusidén sobre
fisica cuantica o sobre la funcion del articulo en los poemas homéricos, por
ejemplo, utilizando palabras que literalmente sirven para hablar de la guerra. Y
todo ello mediante una serie indefinida de aseveraciones metaforicas, subsidiarias

y congruentes con [6], de las que podrian ser ejemplos las siguientes:



[6.1] “Las criticas de X rompieron las hostilidades”,

[6.2] “X fue atacando uno por uno todos los argumentos de Z hasta que éste se
rindio”,

[6.3] “Xdisparo su artilleria pesada hasta pulverizar las defensas de Z”,

[10.4] “No obstante, Z habia minado antes los argumentos de X", y,

[6.5] “A pesar de todo, la victoria de X fue pirrica, porque su estrategia no habia
sido la adecuada ™.

Una descripcion del proceso racional de una discusion académica en estos
términos no se limita a transmitir al oyente una informacion verdadera o falsa
sobre la discusion académica en cuestion, sino que conlleva asociado todo un
complejo sistema conceptual que condiciona la forma de ver el objeto discusion
académica, segun el cual las teorias, las ideas, los argumentos y los hombres que
los mantienen luchan entre si, vencen o son derrotados. Y el oyente,
probablemente, no sera consciente de que no so6lo lo estamos informando sobre el
acontecimiento de la discusion académica, sino que, con nuestra informacion, le
estamos formando también un juicio o le estamos proporcionando una
conceptualizacion determinada de qué sea eso que se llama una discusion
académica.

De acuerdo con la metafora basica de [6], que pone en relacion discusion
académica y guerra, podemos construir un juego de lenguaje autoconsistente en el
que solo nos refiramos al proceso de comunicacion racional, que se supone que
debe ser una discusion cientifica, en términos bélicos. Este juego de lenguaje que,
por lo demas, no es demasiado rebuscado, pone de relieve determinados aspectos
de la discusion y oculta otros de no menor importancia. Precisamente, los aspectos
de lucha y hostilidad en una discusion académica, que destaca la metafora basica
de [6], y el hecho de que se oculten con ella otros aspectos no menos significativos
y relevantes para hacerse una idea cabal de ese objeto es lo que posibilita, e incluso
exige, la existencia de otras redes metaforicas para referirse a ese mismo objeto. En
estas otras se ocultardn sistematicamente los aspectos destacados en [6] y se

destacaran, también sistematicamente, otros distintos.



Un grado menor de agresividad, aunque aun no se renuncie al
“derramamiento de sangre”, puede ser el que se observa si sustituimos el juego de
lenguaje en el que nos introduce la metafora bélica de [6] por el que nos posibilita
la metafora taurina de [7], cuyo uso tampoco resulta chocante en el ambito cultural
del espafiol. En congruencia con la metafora basica de [7] obtendriamos un juego
en el que tendrian sentido y serian susceptibles de ser calificadas como verdaderas
0 como falsas aseveraciones como:

[7.1] “X lidio muy bien los argumentos de Z”,

[7.2] “Lo atrajo con el engariio de una falacia”,

[7.3] “Z embistio a la falacia de X,

[7.4] “X entro a matar con una estocada demoledora para las tesis de Z”, y,

[7.5] “Los asistentes a la corrida sacaron a hombros por la puerta grande al
diestro X

Aunque siga siendo una metafora sangrienta, la propuesta de [7] en lugar de
[6] como punto de referencia para hablar del objeto discusion académica, permite
también introducir importantes matices que ponen de manifiesto aspectos no
asociados a la metafora bélica. Quizas el matiz mas significativo que se introduce
en este nuevo juego con respecto al anterior sea el de los aspectos ludicos y rituales
que hay en una corrida y que no hay en una guerra. En la medida en que
concebimos la actividad taurina con ciertas connotaciones ludicas, festivas y
rituales, que estan ausentes en la actividad bélica, nuestra forma de entender el
objeto discusion académica, que hemos intentado describir con la metafora taurina,
variard con respecto a como entendiamos y conceptualizabamos esa misma
discusion académica de acuerdo con la metafora bélica. Por el contrario, otras
connotaciones, como la de ser una actividad sangrienta o la de consistir en una
rivalidad, se mantienen y sirven de punto de contacto entre ambos sistemas de
metaforas. Esto es lo que haria que términos como matar o vencer perteneciesen a
ambos sistemas.

Si, por el contrario, lo que queremos resaltar son los aspectos de rivalidad no
sangrienta o de entretenimiento en una discusion académica, entonces no seran los

mas adecuados los juegos de lenguaje a que nos llevan la metafora bélica de [6] y



la metafora taurina de [7], sino que veriamos como mds adecuada la metafora
ludica de [8]. En congruencia con ella, las informaciones que dariamos a nuestro
oyente sobre el acto académico podrian ser del siguiente tipo:

[8.1] “X tenia guardada en la manga la carta de la falacia naturalista”,

[8.2] “Con ella se marco un buen tanto”,

[8.3] “Después se marco el farol de un argumento de autoridad”,

[8.4] “Tras eso, arrastro con otra falacia’, y,

[8.5] “Finalmente, X gano la partida con una demostracion logicamente
impecable”.

Como se ve, todos los términos metaforicos, que he utilizado en mis tltimas
aseveraciones sobre la discusion académica, son los que literalmente se utilizan
para describir un juego de cartas, y con ellos he conseguido que desaparezcan de
mi descripcion del desarrollo de la discusion académica las connotaciones de
hostilidad que habia en [6] y en [7], para resaltar ahora Unicamente las
connotaciones de entretenimiento y rivalidad ludica. Justamente ideas como la de
rivalidad, lucha, triunfo o derrota son las que van asociadas a las tres redes
metaforicas descritas hasta ahora, pero en cada una de ellas se entienden estas
ideas de modo diferente. El hecho de que las ideas resefiadas sean comunes a las
tres redes hace que la conceptualizacion del objeto discusion racional, que
podemos hacer con ellas, siga estando escorada hacia un cierto lado en la medida
en que continuamos ocultando aspectos importantes de una discusion académica
como pueden ser los aspectos de cooperacion o de intercambio de ideas. Pero si,
por ejemplo, nuestro informe sobre la discusion académica lo hacemos tomando
como modelo la metafora bésica de [8], entonces nuestro interlocutor no
conceptualizara la discusion académica como un proceso de lucha entre los
participantes, sino como un proceso de cooperacion en el que las ideas son
compartidas y comunicadas. Por ello, de acuerdo con la metéfora basica de [9],
nuestro informe sobre aquella memorable discusion académica puede discurrir por
los siguientes derroteros:

[9.1] “X confeso que sus ideas estaban almacenadas en sus publicaciones”,

[9.2] “Xy Z intercambiaron sus argumentos”,



[9.3] “X supo vender muy bien su teoria a Z”,

[9.4] “X confeso que le habia costado muy caro adquirir su teoria”,

[9.5] “También afirmo que habia tomado prestadas algunas de las ideas de Y,
[9.6) “Pero por ellas habia tenido que pagar un alto precio”,

[9.7] “Por su parte, Z confeso que la teoria de X no tenia precio y que en la
discusion habia adquirido muchas ideas nuevas”, y,

[9.8] “Finalmente, todos salimos convencidos de haber hecho una buena compra
asistiendo a aquella sesioén del Congreso™.

De acuerdo con el juego de lenguaje en el que nos introduce esta metafora
comercial, las ideas, las teorias o los argumentos ya no son entendidos como
objetos por los que se lucha o se rivaliza. Por el contrario, son objetos susceptibles
de trueque, donacion, alquiler, préstamo o compraventa. Desde el punto de vista
que genera la metafora comercial ya no es necesario que una discusion quede en
tablas o que haya en ella un vencedor y un vencido, sino que en toda discusion
todos podemos salir enriguecidos, o mismo los participantes activos en ella que
los oyentes, esto es, todos podemos salir ganando con ella.

Las metaforas analizadas hasta aqui en esta seccion participan de la
caracteristica comun de ser metaforas habituales en nuestro ambito cultural, con un
uso bastante frecuente, bien delimitado y suficientemente tipificado. Por tratarse de
unas metaforas semilexicalizadas y ser de uso habitual por parte de los hablantes es
por lo que se ha dicho que vivimos de ellas y que conformamos los objetos de
acuerdo con ellas, pero su funcidon cognoscitiva parece que queda reducida a
sefialar relaciones o caracteristicas de los objetos ya conocidas y cominmente
aceptadas por la comunidad de los hablantes. En este sentido es en el que se puede
decir que su funcion cognoscitiva queda reducida a la de transmitir conocimientos
que ya poseemos. Por el contrario, parece que su utilidad es menor si de lo que se
trata es de entender las mismas realidades con nuevas formas. Esto es, no ayudan a
cambiar de forma novedosa nuestra conceptualizacion de los objetos a los que
hacen referencia. Esta ultima funcion es la que llevan a cabo las metaforas

creativas o0 novedosas que hemos visto y analizado en la seccion anterior.



3.Metafora muerta

Finalmente, y aunque parezca una obviedad de la que se podria prescindir,
conviene terminar este capitulo con la consideracion de que una metafora
lexicalizada o muerta es una metéafora que, en su dia, estuvo viva y fue creativa. Es
mas, fue lo suficientemente creativa como para que el significado originalmente
literal de la palabra en cuestion fuese sustituido por el nuevo significado
metaforico, llegdndose a olvidar en la conciencia lingiiistica de los hablantes el
significado original de primer orden o, en su caso, permaneciendo operativos los
dos significados, entendiéndose ahora los dos significados como un caso de
polisemia.

Justamente esta condicion de lexicalizada de una metafora muerta es la que
ha llevado a algunos estudiosos del tema a mantener que su consideracion carece
de relevancia para una teoria de la metafora. Incluso un estudioso del tema tan
autorizado como M. Black ha llegado a mantener que la distincidon entre metafora
viva y metafora muerta no es nada util, porque llamar metafora a la metafora
muerta seria como “treating a corpse as a special case of a person” y ello porque “a
so-called dead metaphor is not a metaphor at all, but merely an expression that no
longer has a pregnant metaphorical use” (Black, 1979: 26). Ahora bien, sacando
todo su jugo al propio ejemplo del cadaver que ha utilizado M. Black, e incluso
concediendo la concepcidon dualista y cartesiana que parece subyacer a la idea de
hombre sugerida por Black, no porque un cadaver haya dejado de ser una persona
su estudio carece de utilidad. El estudio de cadaveres es imprescindible para la
formacion de los médicos, para sus practicas de anatomia, para conocer y evitar en
lo posible y en el futuro, en otros sujetos, las causas por las que ese cadaver
alcanz6 la condicion de tal y para otros muchos fines. Es mas, incluso el estudio de
un f6sil, que seria un caso equiparable al del estudio de una metafora lo
suficientemente lexicalizada como para que los hablantes hubiesen olvidado
completamente el significado literal original de la palabra en cuestion, puede
proporcionar informaciones valiosisimas sobre sus condiciones de vida y sobre las
causas de su muerte, informaciones que pueden servir para iluminar el estudio de

los seres aun vivos.



Analicemos, por medio de un ejemplo cldsico, como ha podido llegar una
metafora a su ultimo grado de lexicalizacion o fosilizacidon. Se trata de la palabra
testa, que en espafiol actual, aunque con un cierto matiz peyorativo en algunos
casos, significa literalmente cabeza. Sabido es que, en latin clasico, el término que
literalmente significaba lo que significa el espafiol cabeza era caput, de donde
procede la palabra espanola. Por su parte testa significaba literalmente puchero o
vasija de barro, de donde procede la palabra espanola tiesto. Pues bien, mediante
una metafora del latin vulgar, que tenia bastante de humoristica, se comenzd a
llamar testa a lo que en latin clasico se denominaba con la palabra caput. Esta
metafora jocosa llego a lexicalizarse hasta tal punto que testa ha pasado al italiano,
al espafiol, al portugués y al catalan con la misma grafia, y, como téte, al francés.
Por su parte, caput paso al espafiol con su significado literal clasico de cabeza, al
cataldn (cap) y al portugués (cabeca). Sin embargo, caput paséd al francés (chef)
con un nuevo significado metaférico como sinébnimo de gobernante, director o
superior; y con ese significado, ahora ya como significado literal, ha pasado del
francés al espafiol (jefe), al inglés (chief), al aleman (Chef), al portugués (chefe) y
a otras lenguas. Con ello estamos ante casos de metaforas que, por haber cumplido
perfectamente su proceso de lexicalizacion, los hablantes toman ya sus significados
como literales y, a partir de ellos, pueden recomenzar el proceso y reconstruir
nuevas metadforas con significantes cuyos significados actuales, aunque
metaforicos en su origen, ya no se entienden como tales.

Quizds el mejor modo de reconocer una metafora completamente
lexicalizada sea el hecho de que la lengua ha debido recurrir a una nueva palabra
para designar al objeto que se significaba anteriormente con el término metaférico
ahora lexicalizado. Y ello es lo que hace que nos encontremos ante sindnimos, que
permiten explicar el significado de un término utilizando Ginicamente otro término,
sin necesidad de recurrir a una parafrasis.

Con testa estamos, pues, ante el caso de una metafora perfectamente
fosilizada cuya génesis y evolucion solo pueden ser rastreadas con un pertinente
saber filologico. Por otra parte, este caso extremo, que hace adecuado el adjetivo

calificativo “fosilizada™ aplicado a esta metafora, se ha dado en el transito de una



lengua — el latin vulgar— a otras lenguas distintas como son el italiano, el espaifiol,
el catalan o el portugués. Pero este Gltimo fendémeno se da también en el seno de
una misma lengua, llegandose también a sustituir el significado literal de una
palabra por su nuevo significado metaforico; proceso que se cumple tan
completamente como para que se olvide el antiguo significado literal o sigan
conviviendo pacificamente los dos significados en el mismo significante, ahora
como ejemplos de homonimia. Veamos dos casos de esto.

Consideremos como la palabra francesa gréve ha llegado a significar huelga
en la actualidad. Gréve significaba originalmente lo mismo que la palabra espaiola
grava y, en la Edad Media, paso a significar orilla (rive, en la actualidad) mediante
una metonimia originada en el hecho de la existencia de grava en las orillas de los
rios y del mar. Hora bien, dado que los obreros parisinos, que buscaban trabajo, se
situaban en las orillas del Sena para ser contratados, la colocacion etre en greve
paso a significar metaforicamente en un primer momento estar buscando trabajo o
estar parado y, en un segundo momento, cesar de trabajar como protesta por las
condiciones laborales o como reivindicacién de mejores condiciones laborales y/o
salariales. Y este ultimo significado es el que se ha lexicalizado hasta tal punto que
en la actualidad el significado de primer orden de greve no es otro que el de
huelga, mientras que los significados de grava u orilla suenan ya en francés actual
como arcanzantes o estan reducidos al ambito de dialectos muy concretos. Con ello
estamos ante un caso que afiade al de testa el matiz de que se conservan los dos
significados alternativos para el mismo significante, aunque ahora la primacia
pertenezca al que, en su momento, fue un significado metaforico de segundo orden.

Un caso anélogo al de greve es el del término espafol policia. El término
policia —y sus cognados en las lenguas modernas— deriva de la palabra griega pdlis,
que significa ciudad. Y el primer significado que tuvo policia y sus cognados
estaba relacionado con la cortesia, la urbanidad, la buena crianza y la limpieza, que
se creian mas propias de los habitantes de la ciudad que de los habitantes del
campo. Una vez lexicalizado el significado de limpieza para el significante policia
es cuando este significante se pudo usar metaforicamente para designar a los

agentes de la autoridad, en la medida en que se entendid su funcion represiva como



una especie de limpieza moral de la vida publica. Y este significado metaférico de
tercer orden es justamente el que se ha hecho el mas habitual en la actualidad para
el significante policia, hasta el punto de que muchos hablantes han olvidado los
otros significados cronoldgicamente anteriores o, todo lo mas, los consideran como
arcaicos y obsoletos.

Y lo relevante de esto es que, una vez completado este proceso, ahora
podemos afiadirle nuevos significados metaforicos al significante policia,
significados que ya no estarian relacionados ni con el dominio de la ciudad ni con
el dominio de la limpieza, sino con el dominio de los cuerpos represivos. Asi, Si
afirmamos:

[10] “Los globulos blancos son la policia del cuerpo”,

Para un hablante espafiol medio en la actualidad, el significado de policia es
algo que tiene que ver primeramente con los agentes de la autoridad, y no con el
“buen orden que se observa y guarda en las ciudades y republicas, cumpliéndose
las leyes u ordenanzas establecidas para su mejor gobierno”, ni con la “limpieza,
aseo”, ni con la “cortesia, buena crianza y urbanidad en el trato y costumbres”, sino
con “cuerpo encargado de velar por el mantenimiento del orden publico y la
seguridad de los ciudadanos, a las 6rdenes de las autoridades politicas” (DRAE).

Precisamente porque para el hablante comun policia significa ya casi
exclusivamente agente de la autoridad, las metaforas que podemos construir ahora
con ese término tienen que ver mas con los aspectos represivos de la policia que
con los aspectos relacionados con la limpieza. Por ello es por lo que un caso como
[10] nos llevara normalmente a conceptualizar los globulos blancos como
ejerciendo una cierta actividad represora de los microorganismos hostiles al
cuerpo. Por su parte, si quisiéramos conceptualizar la actividad de los leucocitos
como una actividad de limpieza, quizas considerariamos mdas apropiada una
aseveracion metaforica del tipo de:

[11] “Los globulos blancos son el servicio municipal de limpieza de la sangre”.
Estos ejemplos creo que muestran suficientemente que, aunque un significado
metaforico lexicalizado haya dejado de ser una metafora en sentido estricto, no

obstante su analisis no es un mero pasatiempo erudito. Y no es un mero pasatiempo



erudito porque este analisis nos descubre cual es la funcidén y el destino de las
metaforas. La funcioén de la metafora —y por ello su estudio es imprescindible para
cualquier reflexion sobre el lenguaje — no es otra que la de crear nuevos
significados sin multiplicar los significantes. Y el destino de una metafora se
cumple cuando estos significados nuevos dejan de ser entendidos por los hablantes
como metafdricos para pasar a ser entendidos como literales y, en el caso de las
actividades intelectuales, incluso como “significados técnicos”. Que sea mayor o
menor el nimero de metaforas que consigan alcanzar su objetivo y lexicalizarse es
una cuestion meramente cuantitativa que en nada afecta a la funcidn cualitativa de
la metafora. Y, finalmente, conviene insistir en que el proceso de lexicalizacion de
las metaforas es normalmente muy lento en la historia de una lengua y que no
todas las metaforas se lexicalizan al mismo ritmo, ni de forma uniforme en todos
los dialectos y sociolectos de una lengua. Durante mucho tiempo las metaforas
permanecen en un estado de semilexicalizacion en el que tienen otras
caracteristicas ademas de la caracteristica de denominar o nombrar los objetos, que

parece basica en las metaforas lexicalizadas 0 muertas.

4.Apuntes sobre la traduccion.

Diferentes tipos textos plantean dificultades y requieren soluciones tambien
diferentes - Tradicionalmente se hace la distincion entre traduccion de textos
literarios (traduccion literaria) o traduccion de textos técnico-cientificos
(traduccion técnica) en la que se incluyen diferentes tipos de texto que pueden ir
desde textos puramente tecnicos o cientificos a textos juridicos, informativos,
politicos, comerciales, ets., que cabria incluir bajo el epigrafe mas general de
traduccion para fines especificos.

Dentro de la traduccion literaria cabria considerar dos grupos: a) La
traduccion leteraria propiamente dicha, que abarcaria la traduccion de novelas,
poesia o teatro; b) y la traduccion de textos como articulos de periodismo,
correspondencia, noticias de las agencias de informacion, discursos, resimenes de
actividades, etc., es decir, «day to day texts» Casares 88 p.), traducidos

generalmente por traductores independientes, no siempre profesionales.



La traduccion literaria plantea problemas concretos debido a la forma vy al
contenido del mensaje, asi como a las diferencias que puedan existir entre los
lectores de la lengua origen y la lengua término. Es importante, por ello tener en
cuentanla funcion de los dos textos, su destinatario, la relacion entre las culturas de
los dos pueblos, su condicion moral, intelectual y afectiva asi como los factores de
tiempo y lugar que puedan afectar al texto (Plavscin 85p.).

El traductor, al acercarse a un texto literatio, primero es lector y después
traductor. Primero, lee’interpreta en la lengua origen y luego, a traves de un largo
proceso de condificacion traduce el texto a la lengua término. Debe llevar a cabo
una interpretacion correcta del texto, pero en esa interpretacion van a influir
factores ajenos al material lingiiistico de que dispone su formacion, tipo de lectores
a los que va dirigido, tiempo de que dispone, diferencias culturales, incluso el
dinero que va a percibir por ello. Es interesante resecar en este punto que ino de los
avances mas importantes de nuestro siglo en lo que se refiere a los estudios
literarios es la consideracion del lector y la influencia que tiene en el producto
final.

- No hay que traducir la obra palabra por palabra, literalmente; hay que ver
la obra en su conjunto y traducir por secciones;

1. - los modismos deben reproducirse, en lo posible modosmos deben
reproducirse, en lo posible, con los tiempos verbales, que deben
traducirse con el correspondiente del nuevo sistema de la lengua;

2. - el traductor debe tener en cuenta la intencion del autor con el fin de
reproducirla lo mas exactemente posible, introduciendo cambios,
aniadiendo o restando elementos para ajustarla a la nueva lengua;

3. -el traductor debe prestar atencion a aquellas palabras o estructuras que
parecen tener un equivalente en ambas lenguas, pero cuyos significados
son diferentes («falsos amigos»);

4. - el traductor no debe tratar de perfeccionar el texto original.

Mencionemos algunos aspectos de la traduccion que pueden ensenarse:

M reconocer que tipo de texto tenemos ante nosotros,



M ser fiel al texto original,

M traducir de forma clara y concisa,

M dejar de lado lo superfluo, conservando lo sustancial, en textos
principlamente informativos,

M evitar la repeticion,

M evitar la cacofonia,

M no abusar de la frase sujeto-predicado cuando traducimos al espaiiol, o de
las oraciones subordinadas complicadas y largas cuando traducimos al
inglés,

M usar el tipo de discurso el vocabulario mas adecuado,

M aligerar un parrafo que podria resultar demasiado pesado si efectuamos
una traduccion literal,

Bl comprimir un texto,

M usar el diccionario,

M mejorar la puntuacion, etc...

Estos son algunos de los puntos que el traductor puede aprender por si
mismo con la practica, pero también pueden ensenarse, como lo demuestra
el hecho de que cada dia se ofrecen mas cursos sobre traduccion y el interés
va en aumento. En ellos no solo se aprende a manejar el idioma, sino que se
adquieren conocimientos sobre dificultades con las cuales se enfrentaran en
su carrera.

Podriamos realizar algunas sugerencias validas para mejoral ciertos

aspectos:

M |eer cuantiosamente y obras de buenos escritores en ambas lenguas, pero
fundamentalmente en la lengua a la que se va a traducir,

M conocer al autor que va a traducir, su epoca, produccion literaria, estilo,
otras posibles traducciones que se han hecho de sus obras, etc.

M |eer diferentes tipos de textos,

M recurrir al diccionario, a fuentes terminologicas, a bancos de datos o a

fuentes de informacion especializadas para precisar terminos,



M ampliar constantemente su vocabulario y acumular sinénimos,

Bl comparar textos publicados en los dos idiomas,

M ¢jercitarse en la redaccion, etc.

La traduccion es, segun Salomov uno de los lugares en los que se «fabricany
dichas reaalidades, junto a la seleccion de textos an una antologia, la critica
literaria, la produccion de nuevas ediciones o la historia de la literatura. Las
personas que llevan a cabo estas actividades son las verdaderas hacedoras, como
diria Jorge Luis Borges, de esa realidad. Todas ellas son formas diferentes de
manipular textos.

La traduccion literaria, y del mismo modo la literatura, se ven afectadas por
determinadas variables, entre las que cabrian citar las siguientes:

1) El mundo institucionalizado en el que se ensefian.

2) Los lectores para los que se escribe o se traduce.

3) La vision que la critica literaria aporta en su momento.

4) La propia image que de la cultura se refleja en los textos o en los textos

traducidos.

Son variables que afectan de forma diferente, en cuanto al tiempo y al
espacio. Por ello no se puede hablar de traducciones «buenas» o «malas» de otras
epocas cuando son juzgadas con las convenciones de nuestro tiempo y en nuestra
cultura.

La necesidad de la traduccion es, pues, evidente tanto dentro como fuera de
la propia lengua. Constantemente traducimos en nuestra propia lengua. Como
apunta Octavio Paz (1971:7):

Aprender a - es aprender a traducir; cuando el ni7io pregunta a su madre
por el significado de esta o aquella palabra, lo gue realmente le pide es que
traduzca a su lenguaje el termino desconocido. La traduccion dentro de una
lengua no es, en este sentido, esencialmente distinta a la traduccion entre dos
lenguas y la historia de todos los puedlos repite la experiencia infantil: incluso la
tribu mas aislada tienen que enfrentarse en un momento o en otro, al lenguaje de

un pueblo extracto.



La traduccion se halla, pues, determinada por algo mas que el sistema
lligtiistico. Cuando se traduce se establece un compromiso entre ambos sistemas,
los cuales suelen reflejar las fuerzas dominantes. De ahi que se traduzcan
diferentes obras en diferentes epocas que unas gocen de mayor aceptacion que
otras, 0 que se traduzca a un autor determinado en un momento concreto de la
evolucion de un sistema. Es a traves de sus traducciones y de la critica literaria
(comentarios, introducciones, historias, resumenes...) como una obra producida
en otro sistema entra a formar parte de uno nuevo, ayudada, me atreveria a decir,
por el sistema educativo imperante y el aspecto econémico. El resultado puede
llevarnos a la creacion de un canon.

Centrandonos en el tema de la traduccion, digamos que, siguiendo a un texto
traducido debe ser adecuado al texto original y aceptable en el sistema al que se
ha traducido. Pero la aceptabilidad de un texto traducido debe considerarse
tambien como una parte de la adecuacion de su traduccion al texto original y habra
diferentes grados de adecuacion que pueden variar incluso con la época a la que se
traduce. Podemos hablar de traducciones literales en una epoca en la que se
utilizaba la traduccion para la ensenanza de lenguas extranjeras y se buscaba la
fidelidad al texto original, pero también podemos hablar de traducciones
«domesticadasy, transparentes, que pretenden acercar el texto lo mas posible a las
normas dominantes en la literatura de la lengua de llegaba (LL) en el momento de
su produccion. Citemos como ejemplo, las traducciones de obras de culturas
coloniales a la cultura dominate, o ciertas traducciones de autoras feministas
llevadas a cabo por hombres apegados al canon dominante.

La traduccion sirve también para introducir nuevos recursos en otras
literaturas. El soneto fue introducido en China en los afios 1920 gracias a la
traducciones de Feng Chi, mientras que Erza Pound (Cathay, 1915) introducia
modos y formas orientales en Europa. La oda fue el género mas utilizado por la
Fleiade francesa después de haber sido traducida con frecuencia del griego y latin.
La traduccion de la novela picaresca al aleman, a traves del patrocinio
moralizante de los jesuitas, sirvio para crear el Bildungsroman. El hexametro fue

introducido en Alemania por las traducciones. En el uso de ciertas construcciones



fuera del uso comun que le daban al discurso un tono arcaizante son igualmente
responsables de que la mayor parte de las traducciones victorianas de los clasicos
sean tan monotonas de leer. Todo ello puede servirnos como ejemplos de
manipulacion intercambio cultural e influencia de un canon literario.

La traduccion sigue igualmente ejerciendo su papel de innovadora del
sistema literario aun en nuestro siglo como contrapunto a dos ideologias rivales.

Recordemos que en Goncharenco introduce los poetas de la dinastia china Jang

como un «contratexto» con autoridad, opusto a la poética eduardina e
introduciendo todos los requerimientos de una nueva poética. O la poesia oral, la
unica que la mujer podia producir en las comunidades alejadas de la nuestra, la
arabe por ejemplo, ha sobrevivido, en muchos casos, gracias a la casualidad o a
algun accidente fortuito que ha propiciado su traduccion, por medio de un
soldado, etnografo o poeta, como puede ser el caso de las canciones de los ritos de
iniciacion de las jovenes en las tribus africanas, o las transcripciones de Rasmussen
de la poesia esquimal.

A modo de resumen digamos que las traducciones no se producen en un
vacio, sino dentro de una serie de relaciones entre culturas, determinadas en gran
parte por el pober y el prestinguir entre traducciones contemporaneas y
traducciones del pasado. Pero ello no supone renunciar a una distinguir entre
traducciones contemporaneas y traducciones del pasado. Pero ello no supone
renunciar a una distincion mas clara: traducciones logradas y traducciones malas,
aplicable tanto a unas como otras, pero siempre considerando los parametros de
adecuacion y aceptabilidad que todo texto traducido debe observar de acuerdo con
las normas vigentes. Las modas cambian y surgen nuevas tendencias y modas de
comportamieno. No es, pues siempre la lengua el problema, sino la ideologia o la
poetica imperente. La traduccion es una de las formas mas evidentes de cambio de
image y manipulacion que tenemos, y el traductor, como su ejecutor que es, se
convierte en un mediador capaz de cambiar el tono, el genero o el significado de

cualquier texto, abriendo nuevas vias de creacion literaria.



La traduccion se convierte asi en un agente mas dentro de la evolucion de
un sistema literario y en un elemento imprescindible de intercambio cultural que

llege a influir en el proceso de creacion de un canon literario.

5. La traduccion como agente de manipulacién, intercambio cultural.

El principial proposito de estas pagitas es llamar la atencion sobre un
aspecto controvertido, a veces soslayado, otras olvidado o incluso remarcado en
exceso dentro y fuera del mundo literario. Diferentes epocas y tendencias han
servido para poper en practica ideales y metas en la formacion y desarollo de
nuestros pequenos. Estamos hablamos hablando, sin duda alguna, del nino, de su
mundo, de su educacion, de sus lecturas, suefios y desvelos. Un tema amplio y
complicado con miles de pustras que abrir y explorar.

Desde que se «descubrio» la infancia a finales del siglo XVIII y a lo largo
del siglo XIX, el nifio ha sido una figura privilegiada en algunos campos de la
investigacion, a la par que era evitada por otros, pero la literatura en torno a su
persona no ha dejado de incrementarse. Hay, sin embargo, un aspecto al que no se
le ha prestado demasiada atencion; me refiero a la traduccion de obras infanitiles y
juveniles. Las razones son varias, por ejemplo, el hecho de que no se considere a la
literatura infantil como literatura canonica, reservandole un estatus inferior, o bien
la falta de reconocimiento de un estatus social independiente para el nico, que lleva
a gque sean los adultos los que piensen, decidan o actuen en su nombre. Todo ello
se refleja en una falta de investigacion en el terreno de la traduccion de un modo
general, en una falta de criterios para la seleccion de materiales a traducir, en una
falta de calidad de muchos de los materiales producidos, en una falta de seriedad
en el trasvase de informacion, ya sea a traves de una manipulacion, a veces,
excesiva de la informacion, subestimando la capacidad del nifio (o escondiendo la
falta de capacidad del traductor), 0 mostrando una falta de respeto por el autor del
texto original, por citar algunos ejemplos.

Son varios los aspectos que se me ocurren como objeto de investigacion:

M criterios a seguir en la seleccion de materiales para traducir,



M tipo de equivalencia que debe persequir el traductor, equivalencia con el

texto original o eguivalencia con el sistema del texto traducido,

M que papel desempeca el lector en este tipo de traduccion,

M cuales son los problemas economicos y técnicos que se encuentra el

traductor,

M como se seleccionan y quien selecciona los libros a traducir,

M cuales son las principales dificultades que se encuentra el traductor y

como las resuelve,

Bl como se recibe e influye el texto traducido en la nueva lengua,

M que elementos intervienen en la produccion de un texto traducido: autor,

traductor, ilustrador, editor, etc. y como se manifiesta su influencia.

M cuales son las diferentes modas y modas de hacer lleger literatura

extranjera a los nicos, a lo largo de la historia.

My un largo etcetera.

Para hablar de la produccion de cuentos bilingues para nifios, voy a
centrar mi atencion en Estados Unidos y su tradicion en la publicacion de
estos materiales por ser el pais en el que la poblacion hispana constituye la
mioria mas amplia. A titulo informativo, digamos que, segun un articulo
publicado en el New York Times (28 abril 1993), la poblacion hispana
supona mas de la mitad de aquellos cuya primera lengua no es el inglés
(aproximadamente 17.339.000 de un total de 31.845,000 residentes para los
que el inglés es su segunda lengua).

La decada de los 50 se inicia con la publicacion de algunos titulos bilingiies
dedicados fundamentalmente a la ensenanza siguiendo el formato tradicional, es
decir, el texto inglés novedad, por ejemplo en la obra portorriquesa. Los
Aguinaldos del Infante, reeditado 1976, y la aparicion de estereotipos como en
Los cambios de Ramon, donde vemos a un nico descalzo con un gran sombrero
mejicano, imagen que se repetira sin cesar en la literatura infantil bilingue en
EEUU hasta que, en 1976, Elizabeth Martinez (Rivas, 1981) exclama: «Werve had

enough sleeping Mexicans! ».



En la decada de los 60 aparecen diversos titulos con formatos no-
tradicionales (representaciones fonéticas, diferentes colores y tipos de letras,
intercalar frase por frase en la otra lengua de modo que el lector siempre empezase
desde el principio del libro al centro, etc). Son publicaciones que no destacan por
sus ilustraciones, pero empiezan a aparecer diccionarios y abecedarios ilustrados.

En la decada de los 70 se produce la gran explosion en la publicacion de
titulos bilingties (142), debido sin duda a las decisiones gubernamentales en
materia de educacion al aprobarse la ley de Educacion Bilingue (Bilingual
Education Act de 1974, 88 Stat. 503) y la resolucion del Tribunal Supremo en
favor de una educacion bilingues (Lau v. Nichols Su-prema Court, 414 U.S. 563).
A partir de esos acos se hace evidente la necesidad de actualizar esos materiales
para una poblacion que esta aprendiendo a leer y escribir en ambas lenguas, tanto
para la poblacion de habla hispana que esta aprendiendo inglés, como para la
poblacion americana que quiere aprender espariol.

La principal novedad de los 80 sera la publicacion de Trictionary =
Triccionario, undiccionario en tres lenguas: inglés, espanol y chino por las lenguas
mas habladas en el lado este de Manhattan, Nueva York, como resultado de un
proyecto subvencionado por el gobierno. Se aprecia también un aumento
considerable en cuanto a las referencias de los titulos bilingiies en periodicos,
revestas y catalogos con comentarios  sobre calidad, tema, autor, etc. Y se
elaboran listas de libros recomendados. Sin embargo estas listas no siempre se
refieren a los ultimos materiales disponibles y sus criterios sobre calidad varian,
arropados, con frecuencia, por intereses comerciales.

Cendan Pazos (1986:91) comenta alarmado el aumento lento y progresivo de
libros traducidos para la infancia y la juventud sobre las educiones de autores
espacoles, hecho que no ocurre en EEUU. Apunta como dato que mientras las
ediciones de libros originales en lengua espanola se multiplicaron por 49 entre
1965y 1984, las traduciones lo hicieron por 15,6 en el mismo periodo de tiempo.
Ante tales datos advierte del gran riesgo de dejar sin efecto el pridominio de la
literatura original en espanol ante el mayor ritmo de crecimiento de las

traducciones. La situacion no ha mejorado mucho en los 80 en gran parte por la



politica editorial observada por muchas empresas del sector: se corre un menor
riesgo apostando por un original de un autor extranjero de prestigio, aunque sea a
traves de una traduccion, que jugando unicamente la carta del desconocido autor
compatriota.

Lo que queremos decir con todo esto es - y ya a modo de resumen - que para
poder hablar de la traduccion o adaptacion de obras para jovenes, lo primero que
hay que hacer es aceptar y enterder el mundo del futuro lector, y ser conscientes de
que el traductor o el adaptador no es el unico responsable del producto final. El
adaptador de una obra para nifioS no es necesariamente el traductor, puede ser el
autor, el ilustrador o el lector mismo, y las razones son varias: puede adaptarse
por el traductor al pensar en un publico diferente con el fin de que pueda
«comprender mejor» el texto, puede adaptarse por 10s padres para hacer el libro
mas atrayente, o puede adaptarse por las editoriales en su labor de catalogacion y
distribucion con el fin de aumentar las ventas. El traductor, como elemento
directamente implicado en este proceso, si no puede dejar de ser un adulto,
deberia al menos tratar de profundezar en el mundo de sus futuros lectores, volver
a reexperimentarlo en la medida de lo posible, porque no se traduce en un vacio,

sino dentro de una situacion.

UN SUBGENERO LITERARIO EN TRADUCCION: LOS COMICS
Y TEMBEOS.

Los comicos, como las peliculas o los dibujos animados, son un genero en el
que imagen y lenguaje estan unidos, entendiendo el concepto de lenguaje en su
sentido mas amplio, es decir, lenguaje articulado (palabras, oraciones, etc.) y
lenguaje inarticulado (representacion de sonidos y onomatopeyas). Nos estamos,
pues, refiriendo a un tipo especifico de traduccion que podriamos llamar
traduccion subordinada o «constrained translationy (Titford 1982:113-116) y que
encontramos también en la traduccion de chistes, de peliculas dobladas o
subtituladas e en los anuncios publicitarios.

Este tipo de textos tienen unas caracteristicas propias cuando los

comparamos con otros textos en los que «todo» que queremos decir queda



explicito con palabras. En primer lugar, el mensaje que hay que traducir no se basa
unicamente en las palabras. En primer lugar, el texto se halla limitado por
cuestiones de espacio. Y en tercer lugar, los comicos y tebeos se hallan repletos de
representaciones de sonidos que cambian de una lengua a otra. Todos estos
elementos no solo forman parte del texto, sino que ademas imponen ciertas
condiciones. Por ello el traductor de comics debe considerar problemas técnicos
ademas de los problemas que supone el cambiar un texto de una lengua a orta, lo
cual hace su tarea mucho mas complecada. Debe contar ademas con la influencia
de otros factores extralinguisticos para llegar a un texto en la lengua de llegada
(LL) capaz de producir en el lector la misma reaccion que produjo el texto original
en sus lectores. Todo ello nos lleva a considerar en detalle una serie de aspectos
problematicos en la traduccion de comics, factores que podemos dividir entre
factores externos e internos.

Dentro de los primeros incluiremos el conocimiento del momento historico
en el que se produce el TO y del lector al que iba dirigido, asi como el analisis de
momento en el que se traduce y del tipo de lector al que va dirigido y la influencia
del agente iniciador del proceso.

Y dentro de los factores internos hablaremos del tratamiento de la lengua, de
las limitaciones tecnicas impuestas por el tipo de texto a traducir y de la traduccion
de onomatopeyas y sonidos inarticulados.

Comencemos aludiendo al hecho de que no hay modelos de traduccion
absolutos, sino traducciones mas 0 menos apropiadas de acuerdo con el proposito
establecido. Por ello, el traductor, antes de iniciar su tarea, debera considerar
aspectos tales como el tipo de texto, las condiciones historicas en las que aparece,
la epoca en la que lo hace, el tipo de lectores al que va dirigido y otros posibles
condicionantes socio-culturales que puedan afectar al proceso de traduccion.

En cuanto al papel del traductor, hay que secalar que cualquier hecho
traslatorio se halla sujeto a un principio de invidualidad y como tal es un proceso
irrepetible. El traductor puede tener un mayor o menor grado de competencia
lingiiistica, pero su trabajo reflejara inevitablemente elementos subjetivos vy

estilisticos a traves de ciertos usos léxicos y sintacticos, el desarrollo de



determinados manierismos o un determinado acercamiento al acto de traducir. A
ello hay que acadir la influencia de sus condiciones de trabajo, entre las que se
incluye, si trabaja por su cuenta (hecho no muy comun) o como contratado por una

editorial, como es el caso del traductor de los comics de Crumb estudiados.

6. Estudio comparativo sobre traduccion de metaforas.

El productor de un texto literario, mas que de otro tipo de texto, debe saber
captar y reproducir tanto el aspecto semantico como el pragmatico y el retorico.
No podemos pensar que porque sea fiel al contenido, puede descuidar la forma o el
estilo en el que el autor del texto original (TO) ha expresado esas ideas. No
podriamos hablar de una buena traduccion. Pero no podemos olvidar tampoco la
dificultad de poder hacer objetivo este apartado, ya que no todos los hablantes
percibimos del mismo modo este componente, y por ello diferentes autores de una
traduccion pueden no incurrir en diferencias semanticas significativas, pero siren
deferencias estilisticas, o pragmaticas, puesto que tambien hay que tener en cuenta
el objetivo para el que fue creada la obra, el tipo de texto que es, el mensaje que
comunica y la funcion que se pretende que cumpla dentro de la comunidad de los
nuevos lectores.

El estilo puede analizarse en diferentes niveles. El punto de partida mas
practico puede ser el examinar las frecuencias de determinados elementos
lingiiiticos o el uso del vocabulario. A la hora de traducir un texto sera, por ello,
de gran importancia conocer al autor, su obra y las caracteristicas de sun estilo, que
sin duda encontrara resecadas en mas de un articulo si se trata de un escritor
conocido.

«Dead-metaphors» son aquellas que han entrado a formar parte del
mecanismo de la lengua y, por lo tanto, no constituyen un problema para el
traductor, aunque Newmark apunta que constituyen «an inmemorial trap for the
translatory.

En cuanto a «cleche metaphors» las situa entre el grupo de la metaforas

muertas y las metaforas aceptadas en la lengua y dice: «(they) usually consist of



two types of sterotyped collocations; figurative noun (simplex metaphors) e.g.
rleave no stone unturned» (Newmark, 1981:87).

Y apunta como algunas palabras de moda (strategy, profile, crucial...) se
convierten en cliches por uso inapropiado o por la frecuencia de su uso.

«Stock metaphors» son las metaforas de uso corriente en una lengua, es
decir, aceptadas y conocidas en su mayor parte por los hablantes que pueden
incluir aspectos culturales, universiales o subjetivos. Es dentro de este grupo

donde incluye los procedimientos adecuados para traducir la metafora y que

nosotros veremos mas adelante.

PRECIOSAY EL AIRE

Su luna de pergamino
Preciosa tocando viene

por un anfibio sendero

de cristales y laureles.

El silencio sin estrellas,
huyendo del sonsonete,

cae donde el mar bate y canta
su noche llena de peces.

En los picos de la sierra

los carabineros duermen
guardando las blancas torres
donde viven los ingleses.

Y los gitanos del agua
levantan por distraerse
glorietas de caracoles y ramas de pino
verde.

Su luna de pergamino
Preciosa tocando viene.

Al verla se ha levantado

el viento que nunca duerme.
San Cristobalon desnudo,
lleno de lenguas celestes,

Mira a la nifia tocando

una dulce gaita ausente.
-Nifa, deja que levante

tu vestido para verte.

Abre en mis dedos antiguos

la rosa azul de tu vientre.
Preciosa tira el pandero

y corre sin detenerte.

El viento-hombron la persigue
con una espada caliente.
Frunce su rumor el mar.

Los olivos palidecen.

Cantas las flautas de umbria

y el liso gong de la nieve.

I Preciosa, corre, preciosa, Preciosa,

que te coge el viento verde!



IPreciosa, corre, Preciosa!
'Miralo por donde viene!
Satiro de estrellas bajas
con sus lenguas relucientes.
Preciosa, llena de miedo,
entre en la casa que tiene,
mas arriba de los pinos,

el consul de los ingleses.
Asustados por los gritos

tres carabineros vienen,

sus negras capas cefiidas

y los gorros en las sienes.

El inglés da a la gitana

un vaso de tibia leche,

y una copa de ginebra

que Preciosa no se bebe.

Y mientras cuenta, llorando,
su aventura de aquella gente,
en las tejas de pizarra

el viento, furioso, muerde.

HPECUOCA BA HIAMOJI

JHNadHuazopy Ousmtyp Tyna
FUpa-1IUpa OUANH poXJia
oinan naduu [Ipecuoca
JapaHriaTta ypuo yiHap.
Curopacu yuras >KUMIIMK
CypOHJIapJiaH Ko4ap Hapu Oanuk Tyia
TyHHH YiiHa0

WIONUPAETTAH JEHTU3 CapH.
Onuc Kopau 4yKKHiIapaa
MHIJIUCTOHJIAp SAllaraH OK
KYPFOHJIAPHHU TUP KypIlIaran
COKYHJIApHU O0cap MyJpOK.
Vitramm6 cys myamapy,
naMMaliapra 9ofJIaHuIIuno,
ATap HAKIIWH FOpJap capu
CaHOOAPHUHT MIOXJIAPUHHU.
Oiinait nadguu Ipecnoca
JapaHriaTap 3KaH HOroX

naio 6ynap ky3 YHruaa

OaxaitoaT Oup EMOH MIaMOJI.
by simanrou Xpucrodopaup,
CaMOBH THJI, ’KUCMH KaOup,
Kapap Ku3ra xaM BUIIIILIAP
HallHUHT XyHYK cacH KaOwu.
XoM, JIyJii Ku3, STaruHTHU
Ooup kyTapud, Kaiipa Taruiaii,
KOPHUHTIard KYK aTHPTYII
KYJUTapuM/ia TYpCUH SIIITHAO0.
[Ipecuoca oinait nadhuu
Talad Kovyap >KOHXoJaTaa
Vitna6 uyraail maMImupHHT
11aMoJj1 KM3HU KyBa Ooliiap.
CoBup JIeHru3 TYJIKUHIAPH.
bor 6y3apap 3aityH30pIAp.
Kyitnap ropnap cypHaiiapu,
OFWp 3aHTHH Yajap KopJjap.
IIpecuoca, Te3pok, oryp,

ax3ap mamou etud omnap!



[Ipecuoca, Te3pokK, Oryp,
KuTIapuHrra 4oByT coiap!
KOnny3napnan epra tymras
sapkuparad T CoTup.
[Ipecuoca canobap3op

y3pa caBiar TYKuO TypraH
WHIJIACTOHJIAP KOHCYJIMHUHT
KYpFOHUTA Y3UH ypap.

Ku3 10auHM 3IIATraH 40K
yornu0 KeJap anui-Tanui,

OepeTyiapuH KUHITUK KAUTaH,

KOpa TYHJIU yuTa XapOuil.
bup 6opaoxaa cyt oOkenuo,
JYTIU KU3ra TyTap OMpoB,
OupoB Maitu GUHKOH TyTap,
Oedopa K13 nuMac OUpoK.
Nurna6-cukrab oJlamiiapra
He OYNTaHuH cyimap 6exod,
TaIIKapua TOM COTIOJIHH

auUIutruaaH raKup mamMoJl.



Si este trabajo tuviese la pretension de ser meramente un estudio lingiiistico
o filologico de la metafora podria terminarse con el andlisis de los tres estadios en
los que puede encontrarse una metafora. Pero, en un trabajo de corte filosofico,
parece inexcusable no indagar si a las aseveraciones metaforicas podemos
aplicarles los valores de verdad y en qué sentido podemos hacerlo.

Significado literal de una palabra es una relacion que establecemos entre una
palabra y un objeto o, si se quiere en terminologia saussuriana, entre un
significante y un significado; relacion a la que hemos llegado mediante un proceso
de aprendizaje. Justamente, como hemos visto antes, una de las funciones de la
metafora radica en cambiar esta relacion significativa entre la palabra y el objeto,
de modo que, en un momento determinado, un significante puede tener un
significado de primer orden (literal) y un significado de segundo orden
(metaforico). El aprendizaje de ese significado de segundo orden, y su uso por
parte de los hablantes, hara que la palabra en cuestion pueda tener mas de un
significado y convertirse en polisémica. El aprendizaje que hemos hecho en
espanol de la palabra virtud y sus derivados en aseveraciones como “Juan tiene
muchas virtudes”, hace que digamos que es verdadera si, y solo si, Juan tiene
reconocidas habilidades manuales y/o intelectuales (toca bien el piano, por
ejemplo) y/o morales (es una persona honrada). Por decirlo con la afieja
terminologia escolastica, [1] es verdadera si, y soOlo si, Juan tiene ‘“habitos
operativos buenos”. Por el contrario, diremos que es falsa si creemos que no se
dan esas cualidades en Juan o si realmente no se dan.

Ahora bien, y con ello entro en el segundo punto, esta relacion entre la
palabra virtud y ciertos habitos intelectuales, manuales o morales de Juan, que
nosotros entendemos como una relacion literal, es fruto del adiestramiento a que
hemos sido sometidos en el aprendizaje del espafiol y de la cultura occidental. Sin
embargo, para un latino clasico, seria falsa si entre las virtudes de Juan no
figurara, primera y principalmente, la virilidad y aquellas caracteristicas que el

hablante latino cree propias de los varones, como el valor.



Por su parte, en latin postclasico y en latin eclesidstico los valores de verdad de
serian justamente los inversos. Y, si estos valores de verdad han cambiado de
signo, es porque ha cambiado, mediante una serie de transferencias metaforicas, el
significado de virtus, de modo que, segin el contexto historico en que nos
situemos, los valores de verdad de las aseveraciones cambiaran en sintonia con el
cambio de significado de los términos que las componen. En tercer lugar, este
cambio en los valores de verdad no se da sdlo en el eje diacronico, sino que
también se da en el eje sincronico y no solo con respecto a las palabras usadas
metaforicamente, sino también con respecto a las palabras usadas en su sentido
mas literal. Esto hace que el significado de las palabras y el valor de verdad de las
oraciones no sea posible establecerlo, en muchos casos, mas que con el recurso al

contexto en que esas oraciones hayan sido proferidas.

Verdad literal y verdad metaforica

Si este trabajo tuviese la pretension de ser meramente un estudio lingiiistico
o filolégico de la metafora podria terminarse con el analisis de los tres estadios en
los que puede encontrarse una metafora. Pero, en un trabajo de corte filosofico,
parece inexcusable no indagar si a las aseveraciones metaforicas podemos
aplicarles los valores de verdad y en qué sentido podemos hacerlo. Maxime cuando
una voz tan autorizada como la de D. Davidson ha mantenido que la mayoria de las
metaforas son falsas, donde la restriccion, que hay en la clausula “la mayoria”,
parece obedecer mas a una estrategia de prudencia que a la conviccion de
Davidson de que pudiese haber alguna metafora verdadera.

Estas palabras de Davidson parecen implicar varias cuestiones que conviene
explicitar antes de seguir adelante:

Que hay algo asi como entidades a las que convienen ciertas palabras con
independencia del proceso de aprendizaje que ha llevado a designar una
determinada entidad con una palabra determinada.

Que esta relacion entre una entidad y una palabra es intemporal.



Que el significado literal de las palabras y la verdad o falsedad de las
oraciones los adjudicamos con independencia del contexto de uso.

Con respecto al primer punto, lo que llamamos “significado literal” de una
palabra es una relacion que establecemos entre una palabra y un objeto o, si se
quiere en terminologia saussuriana, entre un significante y un significado; relacion
a la que hemos llegado mediante un proceso de aprendizaje. Justamente, como
hemos visto antes, una de las funciones de la metafora radica en cambiar esta
relacion significativa entre la palabra y el objeto, de modo que, en un momento
determinado, un significante puede tener un significado de primer orden (literal) y
un significado de segundo orden (metaforico). El aprendizaje de ese significado de
segundo orden, y su uso por parte de los hablantes, hard que la palabra en cuestion
pueda tener mas de un significado y convertirse en polisémica. El aprendizaje que
hemos hecho en espafiol de la palabra virtud y sus derivados en aseveraciones
como
[1] “Juan tiene muchas virtudes”,
hace que digamos que [1] es verdadera si, y solo si, Juan tiene reconocidas
habilidades manuales y/o intelectuales (toca bien el piano, por ejemplo) y/o
morales (es una persona honrada). Por decirlo con la afieja terminologia
escolastica, [1] es verdadera si, y sélo si, Juan tiene “hébitos operativos buenos™.
Por el contrario, diremos que [1] es falsa si creemos que no se dan esas cualidades
en Juan o si realmente no se dan.

Ahora bien, y con ello entro en el segundo punto, esta relacion entre la
palabra virtud y ciertos habitos intelectuales, manuales o morales de Juan, que
nosotros entendemos como una relacion literal, es fruto del adiestramiento a que
hemos sido sometidos en el aprendizaje del espaiiol y de la cultura occidental. Sin
embargo, para un latino clasico, [1] seria falsa si entre las virtudes de Juan no
figurara, primera y principalmente, la virilidad y aquellas caracteristicas que el
hablante latino cree propias de los varones, como ¢l valor (Chamizo Dominguez,
1999).



Por su parte, en latin postclasico y en latin eclesidstico los valores de verdad
de [1] serian justamente los inversos. Y, si estos valores de verdad han cambiado
de signo, es porque ha cambiado, mediante una serie de transferencias metaforicas,
el significado de virtus, de modo que, segin el contexto historico en que nos
situemos, los valores de verdad de las aseveraciones cambiaran en sintonia con el
cambio de significado de los términos que las componen.

En tercer lugar, este cambio en los valores de verdad no se da solo en el eje
diacrénico, sino que también se da en el eje sincrénico y no solo con respecto a las
palabras usadas metaforicamente, sino también con respecto a las palabras usadas
en su sentido mas literal. Esto hace que el significado de las palabras y el valor de
verdad de las oraciones no sea posible establecerlo, en muchos casos, mas que con
el recurso al contexto en que esas oraciones hayan sido proferidas.

Consideremos esto recurriendo al famoso ejemplo del pollo
comedor/comestible que Chomsky propuso para ilustrar la cuestion de la
ambigiliedad sintactica:

[2] “El pollo esta listo para comer”.

Este conocido ejemplo chomskiano puede ser entendido 1o mismo
[2.1] “El pollo esta listo para ingerir alimento”, que COMO

[2.2] “El pollo esta listo para ser ingerido como alimento”.

Ahora bien, en espafiol pollo tiene, ademas de su significado literal de “cria
que nace de cada huevo de ave y en especial la de la gallina”, los significados
translaticios en el dominio humano de “hombre astuto y sagaz” y de “hombre
joven, aludido o invocado por persona de mayor edad” (DRAE). Con lo cual [2],
ademas de las parafrasis literales de [2.1] y [2.2], puede tener las parafrasis
metaforicas de
[2.3] “El hombre astuto y sagaz esta listo para ingerir alimento”,

[2.4] “El hombre astuto y sagaz esta listo para ser ingerido como alimento”,
[2.5] “El jovenzuelo esta listo para ingerir alimento”, y,

[2.6] “El jovenzuelo esta listo para ser ingerido como alimento”.



Y en cada caso las diferentes parafrasis de [2] recibirian sus valores de
verdad en funcion del contexto en que fuesen proferidas. Asi, [2.4] y [2.6] podrian
recibir el valor de verdad V en el contexto de una comida entre antropofagos en la
que el plato del dia fuese precisamente un “hombre astuto y sagaz” o un “hombre
joven, aludido o invocado por persona de mayor edad” (DRAE), mientras que
recibirian el valor de verdad F si ése no fuese el caso.

Establecido que a una aseveracion metaforica, como a una aseveracion
literal, podemos adjudicarle los valores de verdad, el paso siguiente que quiero dar
consiste en intentar hacer ver en qué sentido son aplicables las teorias filosoéficas
mas habituales sobre la verdad a las proferencias metaforicas. Hasta ahora, aunque
no lo haya dicho expresamente, he venido manejando la nociéon de verdad como
adecuacion o correspondencia de una proferencia con nuestros saberes o creencias
sobre el objeto del que hablamos en ella. Asi, si decimos que la proposicion
[3] “El sol es un astro que gira alrededor de la tierra”,
es falsa, lo hacemos porque lo significado en ella no se adecua o no se corresponde
con nuestros actuales saberes o creencias sobre el sistema solar y su
funcionamiento. Pero en filosofia se han manejado tradicionalmente, al menos,
otras dos importantes teorias de la verdad: la teoria de la verdad como coherencia y
la teoria de la verdad como descubrimiento/desvelamiento. De acuerdo con la
teoria de la verdad como coherencia [3] seria verdadera para el sistema
astronomico de Ptolomeo y falsa para el de Copérnico. Y, ademas, [3] puede
significar una noticia novedosa o0 un descubrimiento para alguien; esto es, [3]
puede encerrar el descubrimiento/develamiento de una verdad. Aungue nosotros
consideremos a [3] falsa, por inadecuada o incoherente con nuestro estado actual
de conocimientos sobre el sistema solar, [3] puede significar una informacion muy
valiosa en el ambito cognoscitivo para un nifio que pregunte por primera vez por
qué pueda ser el sol y, desde luego, debid significar un descubrimiento cientifico
de primera magnitud cuando se propuso por primera vez a los que creian que el sol
era un dios. Analicemos a continuacién cémo casan las tres teorias clésicas de la

verdad con los tres estadios en que puede encontrarse una metafora.



Metafora y verdad adecuacion/correspondencia

La concepcién de la verdad de acuerdo con la vieja y venerable formula de
la “adecuacion entre el entendimiento y la cosa” es un punto de partida idoneo para
el andlisis de la relacion entre el significante y el significado en un término o en
una oracion. Cuando queremos nombrar o referirnos a un objeto cualquiera somos
conscientes de que hay palabras adecuadas y palabras inadecuadas para conseguir
nuestro objetivo. Incluso tenemos conciencia de que hay palabras que son sélo
relativamente adecuadas o aproximadas para referirnos al objeto de que se trate.
Decimos que sabemos el significado adecuado de una palabra, o su uso adecuado,
cuando la utilizamos para nombrar o referirnos a un objeto de acuerdo con el uso
estandar que hacen los hablantes de una lengua de esa palabra. Asi, en la oracion
metaforica “La universidad es la almaciga de la ciencia”, la palabra almaciga estara
adecuadamente usada de acuerdo con su significado estandar en espaiiol si con ella
queremos significar “lugar en donde se siembran las semillas de las plantas que se
han de transplantar después”. Esto es, sera verdadera si almdaciga significa
seminario, vivero o semillero. Por el contrario, sera falsa o errébnea —no sera
adecuada— si creemos que almaciga significa acémila por la similitud fonética entre
ambos términos. He dicho que almdciga significa o es sindbnimo de seminario o
semillero, y ello implica semanticamente que en todos los contextos de uso se
puede sustituir almaciga por seminario, semillero o vivero sin que sean afectados
en absoluto los valores de verdad de la aseveracidon en que aparezcan. Y esto es
completamente correcto para semillero y vivero, pero no lo es tanto para
seminario. Efectivamente, el significado adecuado de semillero es exactamente el
mismo que el de almaciga, pues semillero también significa “sitio donde se
siembran y crian los vegetales que después han de trasplantarse” (DRAE). Por ello
estas dos palabras son susceptibles de ser sustituidas la una por la otra para
referirse adecuadamente al mismo objeto sin que varien los valores de verdad de la
oracion en que se realiza la sustitucion aunque puedan varias sus registros. Pero,
por el contrario, aunque seminario etimologicamente es sinonimo de semillero y

las diferencias fonéticas entre esas dos palabras son solo fruto de las formas



distintas como fueron incorporadas al espafiol, en la actualidad los significados
adecuados para seminario son habitualmente distintos de los significados
adecuados para semillero, lo que hace que sélo se pueda hablar, si se puede, de una
sinonimia muy débil entre ambas palabras. Y ello porque los significados
adecuados actuales de seminario serian, entre otras, algunas de estas tres
acepciones: 1, “clase en que se reune el profesor con los discipulos para realizar
trabajos de investigacion™; 2, “organismo docente en que, mediante el trabajo en
comun de maestros y discipulos, se adiestran estos en la investigacion o en la
practica de alguna disciplina”; y 3, “casa destinada para la educacion de los
jovenes que se dedican al estado eclesiastico” (DRAE).

Por otra parte, es muy probable que alguno de los lectores de este trabajo sea
justamente aqui donde se haya tropezado por primera vez en su vida con la palabra
almaciga. En este supuesto, lo que he hecho indirectamente, al pretender ilustrar un
caso de correcta adecuacion entre el significado de almaciga y el de semillero, ha
sido someter al lector a un proceso de adiestramiento o de ensefianza en el
significado correcto y en el uso adecuado de almaciga. Con ello el lector ha
aprendido la correspondencia del término almaciga con un determinado objeto.
Esto es, la correspondencia o adecuacion entre un objeto y la palabra que
literalmente lo designa es fruto de un proceso de adiestramiento o aprendizaje, y el
uso inadecuado, erroneo o falso de un término aparece como un defecto o carencia
en el aprendizaje o adiestramiento en una lengua dada.

Por su parte, los tres significados adecuados de seminario los hemos
adquirido los hablantes espanoles actuales en nuestro proceso de aprendizaje como
significados literales adecuados de ese término. Y, sin embargo, seminario ha
llegado a significar colegio, lugar de ensefianza, organismo de ensefianza o,
metaforicamente, fabrica de curas como fruto de un proceso de transferencias
metaforicas desde su significado literal de primer orden, como sinénimo de
semillero, a sus significados actuales. Dicho de otro modo, los significados de
segundo orden de seminario se han lexicalizado lo suficiente como para que ya

puedan ser entendidos como significados literalmente adecuados para referirse a



los objetos colegio, lugar de ensefanza, organismo de ensefianza o fabrica de
curas; de modo que es muy probable que un buen niimero de hablantes espafioles
actuales ya no relacionen el significado de seminario con el significado de
semillero o almdciga en su parentesco etimoldgico. Y, por su parte, cuando alguien
propuso por primera vez que la palabra seminario significase colegio debid de
verse obligado a someter a sus oyentes a un proceso de aprendizaje o
adiestramiento para que éstos aceptasen paulatinamente que esa palabra era
adecuada para referirse al objeto en cuestion. En otras lenguas las transferencias
metaforicas de seminario han podido ser muy distintas. Asi, en inglés, seminary ha
adquirido el significado de segundo orden de colegio de sefioritas y, ha adquirido
el significado eufemistico de burdel (como atestigua este fragmento de un rugby
song: “My aunt keeps a girls’ seminary,/Teaching young girls to begin,/She
doesn’t say where they finish...”), a la vez que no tiene el significado de “clase en
que se reune el profesor con los discipulos para realizar trabajos de investigacion”,
para el que se usa el término seminar. Como resultado de esto, el aprendizaje del
significado del término seminario y sus cognados ingleses variara de una lengua a
otra, a la vez que nos encontramos con un caso muy patente de falsos amigos
semanticos parciales.

Si extrapolamos estos ejemplos, estamos en condiciones de conseguir una
primera aproximacion para entender como se puede aplicar la nocion de verdad
como adecuacion/correspondencia a la metafora en el sentido en que la he
contextualizado aqui, como la relacion entre una palabra y un objeto para el que
anteriormente esa palabra se consideraba inadecuada y no como una relacion entre
una mente abstracta y dificilmente accesible y una realidad dificilmente definible.
La nocion de verdad como adecuacion es especialmente idonea para analizar las
metaforas lexicalizadas por cuanto que, al entender los hablantes el significado de
segundo orden de los términos metaforicos como su significado literal o de primer
orden, podemos emplear con ellas la misma estrategia que hemos empleado con los
términos usados de acuerdo con su significado literal. Aunque ya no se trate de una

adecuacion entre el entendimiento y la cosa, sino entre una palabra y un objeto (o



entre un significado y un significante, si se quiere), decimos que una proferencia en
que aparece la palabra almaciga estd correctamente usada, es adecuada 0 no es
erronea, si en ella podemos sustituir almaciga por semillero sin que se produzca
ninguna mutacion en su significado, ni en sus valores de verdad. Y ello aunque,
como en, la palabra almaciga esté usada metaforicamente; pues literalmente, ni la
universidad es un vivero, ni los estudiantes son plantas, ni los profesores son
hortelanos.

Pero la nocidén de verdad como adecuacion no sélo es valida para las
metaforas tan perfectamente lexicalizadas como para que los hablantes hayan
perdido conciencia de su significado literal original, como es el caso anterior, sino
que —y ello le confiere un valor afiadido— es la nocion que funciona también en el
caso de los usos metaforicos de ciertos términos que, sin estar perfectamente
lexicalizados, son habituales entre los hablantes de una lengua, de un determinado
dialecto, de un determinado sociolecto o una determinada comunidad. VVeamos
como funciona la nocion de verdad como adecuacion en estos casos recurriendo a
otro ejemplo. Una de las palabras con las que solemos referirnos a una persona
cuya bondad o belleza son publicamente reconocidas es angel. Por el contrario, a
una persona cuya maldad o fealdad son también reconocidas la llamamos demonio.
Ello hace que, si aceptamos como verdadera la adecuacion.

[5] “Melibea es un angel”, tengamos que considerar necesariamente falsa a

[6] “Melibea es un demonio”, si con Melibea nos referimos en ambos casos a la
misma persona y la consideramos bajo el mismo aspecto; y ello porque angel y de
demonio son antonimos lo mismo cuando se usan literalmente que cuando se usan
translaticiamente. Los valores de verdad de [5] y [6] son incompatibles entre siy se
excluyen mutuamente porqgue, si consideramos adecuada o correspondiente a la
realidad a una de esas aseveraciones, la otra tendrda que ser reputada
necesariamente inadecuada o falsa.

Incluso cuando se propone por alguien una adecuacion que no es corriente o
usadera en un ambito lingliistico o cultural, si esa adecuacion se acepta aunque

solo sea hipotéticamente, es susceptible de recibir los valores de verdad y los



hablantes estdn autorizados a inferir de ella toda una larga serie de implicaciones
verdaderas o falsas sobre el objeto de la adecuacion. Analicemos, para hacer ver
esto, un texto de La Celestina en el que Calisto, cayendo en una clara heterodoxia,
[lama dios a Melibea:

Sempronio.- ;Ta no eres cristiano?

Calisto.- ;Yo? Melibeo soy y a Melibea adoro y en Melibea creo y a Melibea amo
(...).

Semp.- Que sometes la dignidad del hombre a la imperfeccion de la flaca mujer.
Cal.- ;Mujer? jOh grosero! jDios, dios!

Semp.- /Y asi lo crees? ;O burlas?

Cal.- ;Que burlo? Por dios la creo, por dios la confieso y no creo que hay otro
soberano en el cielo; aunque entre nosotros mora.

Semp.- (jHa, ha, ha! ;Oistes qué blasfemia? ; Vistes qué ceguedad?).

Cal.- ;De qué te ries?

Semp.- Riome, que no pensaba que habia peor invencion de pecado que en
Sodoma.

Cal.- ;Como?

Semp.- Porque aquéllos procuraron abominable uso con los angeles no conocidos y
t con el que confiesas ser dios” (Rojas, 1969: 49-51. Los subrayados con mios).
Aunque lo mas probable es que la palabra dios, en boca de Calisto, deba ser
interpretada literalmente dado lo explicito de su profesion de fe en Melibea, su
criado la sigue entendiendo (una vez rechazada la posibilidad de una interpretacion
irénica) como una metafora y por ello insiste en que literalmente Melibea no es
mas que una ““flaca mujer” (flaca, referido al &mbito moral, como parece ser aqui,
seria ya una metafora semilexicalizada con respecto al significado literal de
delgada, pues parece menos razonable la hipotesis de que Melibea fuese también
literalmente flaca) a la que solo estaria permitido llamar dios de forma translaticia,
sea metaforica o ironicamente. Pero, sea que Calisto califique a Melibea de dios
translaticia o literalmente, la creencia de Calisto, que podemos sintetizar en la

aseveracion



[7] "Melibea es dios”, hace que, una vez propuesta la adecuacion de esta creencia y
aceptada como verdadera, su negacioén deba ser considerada falsa. Por ello Calisto
debera negar la sugerencia de Sempronio de que Melibea no sea mas que una
“flaca mujer”, por inadecuada con la realidad tal como la entiende Calisto. Y
aceptar como verdadera la adecuacion propuesta por Calisto entre Melibea y la
divinidad implica que lo creido, debido o indebido para con la divinidad deba ser
también creido, debido o indebido para con Melibea. Por ello la profesion de fe de
Calisto en Melibea debe ser un calco fiel de la profesion de fe de un creyente
monoteista para que la adecuacion se siga manteniendo en sus implicaciones. Una
vez aceptada la verdad de [7], la adecuacidon debe seguir manteniéndose y debe ser
licito aplicar a Melibea todos los términos que el creyente suele utilizar para
referirse a la divinidad. Y ello para poder mantener la coherencia del discurso. Es
mas, no se trata solamente de una cuestion terminologica, sino que, con la
aplicacion a Melibea de palabras que ortodoxamente s6lo son validas para hablar
(¢literalmente?) de la divinidad —adorar: “reverenciar con sumo honor 0 respeto a
un ser, considerandolo como cosa divina” y “reverenciar y honrar a Dios con el
culto religioso que le es debido” (DRAE); creer: “dar firme asenso a las verdades
reveladas por Dios” (DRAE); y, aunque esta acepcion no aparece en el DRAE,
confesar: “reconocer a Dios y admitir las verdades por El reveladas” (Casares,
1979)—, el objeto Melibea adquiere una entidad nueva y debe ser entendido de un
modo nuevo. Por ello, la pretension de Calisto consistente en querer mantener
relaciones sexuales con Melibea —que seria una pretension de lo mas normal y nada
criticable en cualquier otro contexto de una trama amorosa— adquiere
caracteristicas especificas y criticables por parte de Sempronio. Esto es, aunque
Sempronio sabe que es falsa la adecuacion establecida por su amo en [7], y quizas
precisamente porque lo sabe, puede llevar hasta sus ultimas consecuencias las
implicaciones que hay en llamar dios a Melibea y acusar a Calisto de pretender
cometer un pecado mas nefando que el de los propios sodomitas cuando quisieron
tener relaciones sexuales con unos angeles alojados en la casa de Lot: “Riome, que

no pensaba que habia peor invencién de pecado que en Sodoma.(...) Porque



aquéllos procuraron abominable uso con los angeles no conocidos y ti con el que
confiesas ser dios”. La inferencia que hace Sempronio de la aceptacion de [7]
como verdadera es fruto de una coherencia paradigmatica y semanticamente
impecable: si los sodomitas quisieron cometer un pecado de los reputados mas
nefandos porque Calisto quiere usar del tnico dios conocido, entonces el pecado de
Calisto debe ser reputado mas nefando aun que el pecado de los sodomitas.

Del analisis de este caso se pueden extraer dos importantes consecuencias para el
tema objeto de estudio aqui:

Que, una vez establecida una determinada adecuacion entre una palabra y un
objeto como una adecuacion verdadera, la negacion de esa adecuacion debe ser
reputada falsa.

Que, establecida como verdadera una determinada adecuacion, se dispara
automaticamente todo un sistema de inferencias coherentes con la adecuacion
establecida cuya verdad o falsedad seran una funcidén de esa adecuacion. En este
ultimo caso, la verdad o falsedad de las inferencias ya no serd juzgada por la
adecuacion entre esas inferencias y la realidad, sino por su coherencia con la
verdad que se haya establecido en el punto de partida. De ahi que, desde ese
momento, la verdad o la falsedad de lo que se diga ya no pueda ser juzgada en
relacion a la nocidén de verdad como adecuacidn/correspondencia, sino en relacion

a la nocion de verdad como coherencia, como veremos a continuacion.

Metafora y verdad descubrimiento

Como hemos visto en la seccidén anterior, la aceptacion como verdadera de
una adecuacion basica —sea metaférica o literal- entre un término y un objeto
autoriza a hacer inferencias y a tejer redes conceptuales que serdn reputadas
verdaderas o falsas por los hablantes segiin que aparezcan como coherentes o
incoherentes con la adecuacion de partida. Esto es, en muchos casos adjudicamos
los valores de verdad a una aseveracion no directamente, mediante el contraste con
la realidad que el contenido cognoscitivo que esa aseveracion pueda tener, sino

indirectamente, porque nos aparezca como coherente 0 no coherente con las



creencias sobre la realidad que refleja la adecuacion de partida en nuestro discurso.
Lo que nos permitira calificar de verdadera a una determinada aseveracion serd una
funcién de su coherencia con otra aseveracion anterior mas basica o con un sistema
mas complejo de proposiciones o creencias sobre el mundo. Asi, la proposicion
literal

[8] “El sol y la luna son planetas de la tierra”, recibira el valor de verdad V en la
medida en que la consideremos coherente con (o deducible de) una proposicion
mas basica, que podria ser algo asi como;

[9] “La tierra es el centro del universo y alrededor de ella giran todos los demds
cuerpos celestes”.

La verdad de [8] es inferida por su coherencia con la verdad de [7], sin que
sea necesario el recurso al contraste entre [8] y la realidad, realidad que, por lo
demas, la valoramos segin teorias como la que subyace a [9]. Por el contrario, si
nuestras creencias sobre el sistema solar cambian lo suficiente como para que
consideremos falsa a [9], entonces, en cuanto que la verdad de [8] la entendemos
subsidiaria de la verdad de [9], debera cambiar también el valor de verdad de [8].

La coherencia funciona como un presupuesto basico del discurso —anadlogo al
Principio de Caridad — que hace que supongamos, de entrada, que todo discurso es
racional y razonable. Pero también la coherencia es un presupuesto basico para
relacionar discurso y accion, presupuesto que estd en la base de la creencia
expresada en el refran que aconseja que hay que predicar con el ejemplo. Si un
paciente con una alta tasa de colesterol en sangre, sabiendo que su médico también
la tiene, oye a su médico toda una relacion pormenorizada sobre los peligros para
la salud de la ingesta de alimentos ricos en grasas polisaturadas a la vez que sabe el
paciente que el propio médico no se priva en absoluto de ingerir alimentos ricos en
grasas polisaturadas, el poder de conviccidon de los argumentos del médico es de
esperar que sea muy bajo en el paciente. Y ello porque el discurso del galeno (el
predicar) es incoherente con su accion (el ejemplo). Aunque el valor de verdad de
las aseveraciones del médico no dependa logicamente de sus actos, sino de la

relacion de esas aseveraciones con ciertas teorias y ciertos experimentos, el oyente



tendera a conferir un valor de verdad distinto a los consejos del médico, si €stos no
van acompafiados de un obrar coherente con ellos. Parece ser, pues, una condicién
ineludible por parte del hablante la de que éste acompafie su discurso con acciones
coherentes con €l para que el oyente considere verdadero tal discurso.

Esta subordinacion de la verdad del discurso a su coherencia con la accidén
del hablante, que hace que el oyente juzgue de la verdad de lo que se le dice por su
coherencia con lo que hace el hablante y que funciona en las aseveraciones en que
todos sus términos estan usados en su sentido mas literal y técnico, se produce del
mismo modo en el ambito de las proferencias metaforicas. Cuando un dirigente de
un partido politico afirma, refiriéndose al partido en que milita, mientras que va
vestido con una camisa de seda y hecha a medida, parece razonable pensar que el
oyente, una vez descartadas por el contexto las posibles interpretaciones literal e
ironica que [10] es susceptible de tener, le confiera su valor de verdad en atencioén
a la coherencia de [10] con la vestimenta de quien la profiere mas que en atencion
a si se corresponde o no la actuacion politica de ese partido a las implicaciones
semanticas de la metafora focalizada en descamisados. Precisamente, para dar un
cierto caracter de verosimilitud a [10], quien lo asevera debe revestirse del
“uniforme de descamisado” una vez cada cuatro afos, cuando necesita hacer ver a
sus votantes que su accion y su discurso son coherentes.

Centrandonos ya en las metaforas, la nocion de verdad como coherencia es
especialmente relevante y operativa para el analisis del segundo nivel en el que
podemos encontrar una metafora: el nivel de la semilexicalizacion. Y ello es asi
porque la mayoria de las metaforas de una lengua estdn justamente incluidas entre
las semilexicalizadas, porque estas metaforas son compartidas por la mayoria de
los hablantes de la lengua en cuestion y porque, cuando las usan, los hablantes y
los oyentes son conscientes de su caracter metaforico. Las metéaforas
semilexicalizadas tienen dos caracteristicas fundamentales que las diferencian de
las metaforas lexicalizadas y de las metaforas creativas:

Son compartidas y asumidas como adecuadamente verdaderas por la

comunidad de los hablantes.



Entran a formar parte de redes mas amplias, que conforman una forma
determinada de conceptualizar y comprender la realidad.

Con respecto a la primera caracteristica, es importante destacar que los
hablantes no se detienen normalmente a pensar si lo aseverado en casos tales como
[11] “Juan es un leon”,

[12] “Esto es una tarea de monos”, o,

[13] “Concha es una foca”,

es verdadero o falso en cuanto adecuado o inadecuado a la realidad del
comportamiento o de las caracteristicas de los leones, los monos o las focas. Pues,
probablemente, el contraste con la realidad mostraria que lo afirmado de los
leones, los monos o las focas en [11]-[13] es falso/inadecuado. Y ello porque,
probablemente, los leones sean menos fieros de lo que los pintan y menos fieros
que Juan, los monos no lleven a cabo tareas tan complicadas y las focas sean mas
graciles y estén mejor adaptadas a su medio que la paradigmatica Concha. Lo que
hace que [11], [12] o [13] sean operativas y sean consideradas como verdaderas —
probablemente incluso por los zo6logos cuando no hablan qua zodlogos— no es,
pues, su adecuacion a la realidad, sino su coherencia con ciertas creencias nuestras
sobre los leones, los monos y las focas.

Justamente lo que permite que declaremos verdaderas o falsas muchas
metaforas semilexicalizadas —y con ello entro en el punto segundo de los
anunciados— es el que las entendamos como coherentes o incoherentes con una
metafora basica cuya adecuacion hemos establecido nosotros o nos ha venido dada
entre las creencias de nuestra cultura. Dejaré para la seccion siguiente la
consideracion de para qué se establecen las metdforas novedosas y analizaré aqui
basicamente algunas metaforas semilexicalizadas, cuya verdad nos ha venido dada
en nuestro adiestramiento o proceso de socializacion en nuestra lengua y en nuestra
cultura. Como he sefialado en el capitulo anterior, una de las notas destacables de
estas metaforas semilexicalizadas consiste en que son ellas las que conforman
nuestra manera de entender la realidad, de modo que “vivimos de ellas” y nos

filtran nuestra experiencia de esa realidad. Estas metaforas son solidarias con



creencias sobre la realidad y sobre la forma de comportarse los objetos, creencias
del tipo de la que mantiene que las focas deben ser obesas por definicion. De
acuerdo con esta creencia, el oyente de [13] no pensara, prima facie, que el
hablante quiere significar, al proferir [13], que Concha sea una persona agil en un
medio acudtico, que viva en mares frios, que esté¢ adaptada a su medio y que se
alimente exclusivamente de pescado; aunque todas éstas sean caracteristicas bien
conocidas de las focas. Lo que el oyente entenderd, al oir [13], es que el hablante le
quiere significar exclusivamente que Concha es obesa; y ello porque foca esta
semilexicalizada en espafiol para significar translaticiamente la obesidad, aunque el
DRAE atn no haya recogido esta acepcion.

Pero, ademads, una vez aceptada como verdadera una metafora basica, se
puede disparar un proceso de produccion de toda una compleja red de metaforas
subsidiarias de la metafora nuclear para la que los valores de verdad no se
adjudicaran en razon de su contraste directo con la realidad, sino en razén de la
coherencia de estas metaforas subsidiarias con la metafora basica.

Y lo mismo que acontece en el lenguaje ordinario, acontece también en las
jergas técnicas o cientificas mas especializadas. Asi, cuando naci6 la economia
como ciencia en los siglos XVIII y XIX, el modelo de toda ciencia era la mecanica
clasica y, de acuerdo con ¢l, los sistemas economicos fueron entendidos en
términos de sistemas mecanicos. De acuerdo con ello la metafora nuclear que
expresaba este modo de ver las cosas podria ser sintetizada como
[14] “La economia es un mecanismo”.

Y, en coherencia con ella, es como se pudieron aplicar metaféricamente a la
economia los términos que ya tenian un significado literal perfectamente
delimitado en el &mbito de la mecanica. Ello hizo posible que aseveraciones como
[14.1] “Es necesario un ajuste monetario”,

[14.2] “Las fuerzas economicas y sociales estdan desequilibradas”, o,
[14.3] “Es necesario enfriar la economia”,

fuesen susceptibles de recibir los valores de verdad en la medida en que eran

coherentes con la metafora basica de [14] y que términos como los que he



subrayado en los ejemplos anteriores terminaran por convertirse en términos
técnicos de la economia. Ahora bien, posteriormente se propuso otra metafora
basica alternativa a [14], que era la que entendia la economia no como un
mecanismo Sino como un ser vivo susceptible de estar sano, enfermar, alimentarse,
crecer y sufrir todos los procesos que suelen sufrir los seres vivos. La propuesta de
la metafora biologica en sustitucion de (o en competencia con) la metafora
mecanica hard que ya no nos imaginemos al economista revestido con el mono
azul del mecanico ajustador, sino revestido con la bata blanca del médico o del
bidlogo. Y, mas alla de la broma de los uniformes profesionales, la nueva metafora
permitira todo un sistema de aseveraciones susceptibles de ser valoradas como
verdaderas o como falsas, que serdn coherentes con ella e incoherentes con la
anterior. Si la nueva metafora basica es:
[15] “La economia es un organismo vivo”,

entonces se podran aseverar sobre la economia cosas como

[15.1] “La economia mundial goza de buena salud”,

[15.2] “La economia mundial ha sufrido una encefalitis causada por una fiebre
altisima”, o,

[15.3] “El paro devora los recursos de la economia mundial”.

Pero este tipo de sustituciones de un sistema metaforico por otro no suele ser
total ni uniforme, porque suele acontecer que muchos de los términos metaforicos
coherentes con el sistema en desuso sigan siendo usados aun cuando los hablantes
no los relacionen ya con la metafora basica porque se hayan lexicalizado y se
hayan convertido en términos técnicos. Un caso de este tipo puede ser el del
término ajuste que, cuando es pronunciado por el Ministro de Economia de turno,
probablemente no lo relacionemos ya de modo natural con la metafora mecénica
en economia. En estos casos lo que acontece es que esos términos (equilibrio,
ajuste o balance, por ejemplo) permanecen como testigos o huellas de esa metafora
desaparecida o en trance de desaparicion y ahora ya con su significado de segundo
orden lexicalizado y entendido como un significado técnico en economia.

Probablemente, si le preguntdsemos a un economista qué es un balance, nos diria



que un balance es “confrontacion del activo y el pasivo para averiguar el estado de
los negocios o del caudal” o ‘“estado demostrativo del resultado de dicha
operacién” (DRAE), que se trata de un término técnico en economia y que, cuando
¢l hace un balance, en absoluto se le ocurre relacionar lo que ¢l hace con el
significado lexicalizado que tiene ese término en mecanica como “movimiento que
hace un cuerpo, inclindndose ya a un lado, ya a otro” (DRAE). Pero, para el
lingliista o para el filésofo del lenguaje, el hecho de que el economista utilice ese
término y no otro cualquiera le sirve para reconstruir un sistema metaforico, al
modo como un trozo de esqueleto le sirve al paleontdlogo para reconstruir un
organismo desaparecido.

Hay también términos que pueden funcionar coherentemente en dos o mas
sistemas metaforicos, pero, en este caso, en cada uno de ellos adquiriran
significados de segundo orden distintos, con valores de verdad distintos y con
implicaciones semanticas y cognitivas diferentes. Asi, en el ejemplo aludido de la
economia, un grupo de términos compartidos por las metaforas mecéanica y
bioldgica es el grupo de los términos relacionados con la temperatura. Suponemos
que, al igual que las maquinas y los organismos vivos, una economia tiene una
temperatura ideal de funcionamiento, por encima o por debajo de la cual esa
economia no funciona adecuadamente. Ahora bien, segin el modelo metaforico y
la metafora bésica a los que hagamos referencia cuando usamos esos términos en
economia, los valores de verdad de las aseveraciones metaforicas deberan variar
para que podamos mantener la coherencia entre la metafora basica y las metaforas
subsidiarias. Cuando el Ministro de Economia mantiene que la economia se ha
calentado excesivamente y, a continuacidén, propone que se le aplique un
antitérmico, sabemos que esta hablando en coherencia con la metafora bioldgica o
que es la metafora biologica el punto de referencia de su discurso. Pero si, por el
contrario, propone que se le inyecte a la economia un fluido refrigerante, estara
enmarcando su discurso de acuerdo con (o en relacion a) la metafora mecanica. De
modo que, para un hablante para quien actualmente solo fuese valida la metafora

biologica y oyese al Ministro proponer que a la economia hay que inyectarle un



fluido refrigerante, lo mas probable es que adjudicase a la proferencia del Ministro
el valor de verdad F y pensase que el Ministro se habia equivocado. Del mismo
modo, lo que, segun la metafora mecanica seria una alta o baja temperatura de la
economia, para la metdfora biologica deberia ser fiebre o hipotermia,
respectivamente.

Junto al hecho de que un término metaférico determinado pueda pertenecer a
dos o mas redes metaforicas y sea susceptible de recibir valores de verdad distintos
la aseveracién en que aparezca en cada caso, estd también el hecho de que las
metaforas tienen, en muchos casos, un significado abierto —con sus valores de
verdad también abiertos— que soélo se podra cerrar en funcion de las coordenadas
cognoscitivas en que se sitte el oyente y en funcion del contexto de la proferencia.
Un caso paradigmatico de esto es al que hace referencia J. Searle (1986: 95),
cuando cita la afirmaciéon de Romeo
[16] “Julieta es el sol”,
que, segun la interpretacion canodnica en funcion del contexto de la proferencia,
debe significar
[16.1] “El dia comienza con Julieta”.

Searle confiesa que esta lectura nunca se le hubiera ocurrido a €l. Y aunque Searle
no dice cudl seria el significado que a €l se le hubiese ocurrido a primera vista para
[16], podemos imaginar dos interpretaciones alternativas, segun el tipo de oyente
de [16], y ambas teniendo en cuenta caracteristicas basicas del sol, conocidas por
todos los hablantes y no demasiado incoherentes en el discurso de un enamorado,
como sabemos que es el discurso de Romeo. Estas dos caracteristicas basicas del
sol son la de ser fuente de luz y la de ser fuente de calor. En funcién de ellas, [16]
podria significar alternativamente

[16.2] “Julieta ilumina mi dia”, o,

[16.3] “Julieta calienta mi dia”.

Lo mismo [16.1] que [16.2] o [16.3] serian coherentes con [16], de modo
que la decision sobre cual de las tres interpretaciones es la mas correcta para [16]

tiene que venir de la mano de la clave interpretativa del oyente, si no estd



perfectamente definida por el contexto. Para un ciego de nacimiento, por ejemplo,
lo més razonable es pensar que concedera el valor de verdad V a [16.3] y el valor F
a [16.2], porque podemos presumir que, para ¢l, lo mas significativo del sol es su
calor y no su luz. Lo que hace que una metafora abierta (open-ended, la llama
Searle) como [16] reciba un significado u otro, y con ello valores de verdad
distintos, es su coherencia con los saberes y las creencias del oyente. Y, puesto que
los oyentes tienen diversos niveles de creencias y diversos niveles de formacion, en
cada oyente o grupo de oyentes la metafora abierta sera susceptible de recibir
valores de verdad distintos. EI mismo Searle sugiere dos significados alternativos
para [15], que podrian ser
[16.4] "Julieta es en su mayor parte gaseosa”, y,
[16.5] "Julieta esta a 90 millones de millas de la tierra”.

Pero, aunque éstas sean caracteristicas sobresalientes y bien conocidas del
sol, son

He senalado de vez en cuando que la metafora es un mecanismo privilegiado
para crear polisemias, esto es, para crear significados nuevos sin multiplicar los
significantes. Y este fendmeno también es universal en todas las lenguas. Ahora
bien, el hecho de que en dos lenguas dadas se hayan hecho transferencias
metaforicas distintas a partir de un término que tiene una misma referencia literal
en ambas lenguas esta en el origen del fendmeno de los falsos amigos semanticos;
fendmeno que, a su vez, esta en el origen de muchos problemas de comunicacién
intercultural y de traduccion. Por falsos amigos semanticos se entiende el hecho
consistente en que dos términos de dos lenguas dadas tengan un mismo origen
etimologico y una forma fonética y/o grafica muy parecida, pero que, sin embargo,
sus significados sean total o parcialmente diferentes. Y el caracter capcioso de los
falsos amigos radica justamente en que, dado que son términos fonética y/o
graficamente muy parecidos o exactamente iguales, que tienen un mismo origen y
que, ademas, tienen un mismo significado en muchos contextos, los hablantes
pueden no ser conscientes de que sus referencias sean total o parcialmente

distintas; especialmente cuando sus significados pueden tener sentido en el



contexto convencional o conversacional en que aparecen. Asi, la aseveracion
inglesa

[4] “British lecturers do not deal with fastidious topics”, seria malinterpretada si
creemos que significa en espariol

[5] “Los lectores britanicos no tratan de topicos fastidiosos”,

aunque [5] puede tener sentido en espafiol y a pesar de que todos los términos
subrayados en [4] y en [5] tengan el mismo origen etimologico. Y ello porque ni
lecturer significa lector sino profesor, ni fastidious significa fastidioso sino
exhaustivo o pormenorizado, ni topic significa topico sino tema, materia o asunto.

El que pares de términos en dos lenguas dadas hayan terminado por
significar total o parcialmente cosas distintas y se hayan convertido en falsos
amigos semanticos se explica justamente en funcion de las divergentes
transferencias metaforicas que han tenido lugar en las lenguas de que se trate. Y,
en este sentido, los casos paradigmaticos pueden ser de tres tipos:

En cada una de las lenguas en cuestion se han producido transferencias
metaforicas divergentes con respecto al significado original de un término.

Una de ellas ha mantenido el significado original de un término mientras que
la otra no lo ha mantenido y su significado, en un determinado momento, no es
mas que el que en otro momento del pasado fue su significado metaforico.

En las dos lenguas en cuestion los significados literales de un par de
términos son basicamente los mismos, pero una de ellas ha afiadido un nuevo
significado translaticio mientras que la otra no lo ha hecho. Es mas, una vez que el
significado metaférico de un término se ha lexicalizado en una lengua, los
hablantes de esa lengua pueden anadir nuevos significados metaforicos a ese
término.

En el caso de los préstamos suele ser frecuente el que en la lengua término
se produzcan transferencias de significado que no acontecen en la lengua origen.

El par topic/topico es un claro ejemplo del primer caso aludido. Ambos
sustantivos proceden de la palabra griega topos, que significa sitio o lugar,

significado que sigue apareciendo en las lenguas modernas en compuestos como



toponimia o topografia. Ahora bien, lo mismo el sustantivo espafiol topico que el
inglés topic derivan directamente de una alusion a los Topicos, de Aristételes, obra
en la que se presentan los temas habituales que debe conocer cualquier estudiante y
que en la Edad Media era utilizada a modo como utilizamos los libros de texto en
la actualidad. A partir de aqui, y mediante una transferencia metaforica
meliorativa, el sustantivo inglés topic ha pasado a ser sinonimo de subject, matter o
issue; de modo que, de un profesor inglés del que se diga que estd ensefiando
fastidious topics, es obvio que sera considerado un excelente profesor. Por su parte,
el sustantivo espaiol topico, y mediante una transferencia metaforica peyorativa,
se ha convertido en sinonimo de lugar comun, cosa sabida o trivialidad, con lo que,
de un profesor de quien digamos en espafol que ensefia topicos fastidiosos, serad
considerado un pésimo profesor.

El otro caso, aquél en que un término ha mantenido su significado original
en una lengua y lo ha cambiado metaféricamente en otra lengua distinta, se puede
ilustrar con los casos del sustantivo espafiol bafio y el francés bagne. El sustantivo
espafiol bafo deriva directamente del latin balneum y ha mantenido basicamente
las mismas referencias que la palabra latina, esto es, el acto de banarse y el lugar
donde uno de bana. Pero en los siglos XVI y XVII, y debido al hecho de que los
turcos solian guardar a sus cautivos en las casas de bafo de Constantinopla, bafio
paso a significar metonimicamente prision o mazmorra, significado que es el que
tiene ese término en la conocida obra, de Miguel de Cervantes, Los bafios de
Argel. Y con este significado, el sustantivo espafiol bafio paso al francés como
bagne (Cantera et allii, 1998: 37) con un ¢éxito tal que se ha mantenido hasta la
actualidad. Por el contrario, el significado metonimico de bafio no ha cuajado en
espafiol, de modo que en la actualidad ese término no es entendido por casi ningun
hablante espafiol como sindénimo de prision 0 mazmorra —excepcion hecha, claro
estd, de quienes hayan aprendido ese significado en razon de sus estudios literarios
o filologicos. El resultado de esto ha sido que bafio y bagne se han convertido en
falsos amigos semanticos y que, mientras que un espaiiol entenderd normalmente

que



[6] “‘Los barios de Argel’ es una obra de Cervantes”,
significa

[6.1] “‘Las casas de baiio de Argel’ es una obra de Cervantes”,

un hablante francés entenderda que

[7] “‘Les bagnes d’Alger’ est une oeuvre de Cervantes”

significa

[7.1] “‘Les prisons d’Alger’ est une oeuvre de Cervantes”.

Y hay mas atn, desde el significado de primer orden de bagne, que hace que
ese sustantivo francés sea sinonimo de pénitencier, galéres, enfer, préside, o
travaux forcés, bagne ha desarrollado toda una cadena de significados translaticios
que, obviamente, no han podido desarrollar sus cognados en otras lenguas (catalan,
bany; italiano, bagno, portugués, banho; o espafiol, bafio) en las que sigue
significando béasicamente “accion y efecto de bafar” o “sitio donde hay aguas para
bafiarse” y que sigue significando su cognado francés bain. Esta cadena es
basicamente la siguiente: 1, trabajos forzados, por medio de una metonimia; 2,
trabajo o lugar donde se trabaja, por medio de una segunda metonimia con cierto
sabor humoristico y/o eufemistico; y 3, castigo, infierno o cruz, por medio de una
tercera metonimia. El resultado de todo esto ha sido la multiplicacion de falsos
amigos semanticos entre el francés bagne y sus cognados en las otras lenguas
romanicas.

El tercer caso los podemos ilustrar recurriendo al peculiar significado que ha
adquirido el adjetivo espanol regular (y sus derivados) y que no lo han adquirido
sus cognados en otras lenguas europeas como es el caso del inglés regular y sus
derivados. Los dos términos derivan del latin regularis, que significaba literalmente
primero “de acuerdo con la vara de medir” y, posteriormente Yy mediante una
metonimia, “de acuerdo con la regla moral, norma o ley”. Este significado de
segundo orden de la palabra latina es el que sigue manteniendo el espafiol regular
en colocaciones como clero regular, que es “el que se liga con los tres votos de
pobreza, obediencia y castidad” y que se opone al clero secular, que es “el que no

hace dichos votos”. Ahora bien, regular se ha convertido en un adjetivo sumamente



polisémico y muchos de sus significados son compartidos por las dos lenguas que
estoy considerando. Asi, en primer lugar, regular significa también exacto (Vg.: un
reloj regular como opuesto a un reloj que adelanta o atrasa); en segundo lugar
regular significa también normal (Vg.: un ejército regular como opuesto a un
ejército  guerrillero); 'y, en tercer lugar, regular significa también
periodico/periddica (Vg.: un vuelo regular como opuesto a un vuelo charter u
ocasional). Hasta aqui el camino que ha seguido ese adjetivo en las dos lenguas
que estoy considerando ha sido basicamente el mismo. Pero, llegados a este punto
de su peripecia historica, los caminos que ha seguido el adjetivo en cuestion en
espafiol lo han convertido en un falso amigo semantico parcial con respecto al
inglés. En espafiol regular ha desarrollado un significado eufemistico como
“medianamente, no demasiado bien” y “de tamafio o condicion media o inferior a
ella” (DRAE), que lo hace sinonimo de malo o grave en muchos contextos. A
resultas de esto, si regular califica nombres como comida, gasolina o salud, la
implicatura normal que hacen los hablantes espafioles sera que esos objetos son
malos o, al menos, no todo lo buenos como uno desearia que lo fuesen o seria de
esperar que lo fuesen. De modo que, Si un amigo nos aconseja

[8] “No vayas a ese restaurante, su comida es regular”,

la implicatura que haremos es que regular significa malo o poco recomendable en
[8]. Del mismo modo, si, tras un reconocimiento, nuestro médico nos informa de
que nuestra salud es regular, no tendremos la menor duda de que nos esta diciendo
eufemisticamente que nuestra salud es francamente mala y que deberiamos
abandonar todos esos pequefios placeres de la vida que a los médicos les gusta
tanto prohibir. Por su parte, el inglés —especialmente el inglés estadounidense— usa
muy frecuentemente el adjetivo regular y sus derivados como sinénimo de normal
y en contextos en que los espafioles no lo usariamos porque la implicatura habitual
para nosotros en esos contextos seria un eufemismo de francamente malo o muy
deficiente. Precisamente por ello a los hablantes espafioles nos resulta sumamente
chocante encontrar en las gasolineras estadounidenses una regular gasoline hasta

que no caemos en la cuenta que a esa gasolina “regular” es a la que los britanicos



[laman standard petrol. La trampa a la que puede llevar a un hablante espafiol el
adjetivo inglés regular o el adverbio regularly no es so6lo una cuestion que permita
chistes mas o menos faciles, sino una cuestion que tiene que ver con nuestra forma
de orientarnos en el mundo.

Finalmente, el caso de los préstamos presenta una caracteristica particular
que los hace sumamente interesantes. Esta caracteristica consiste en que suelen
desarrollar significados en la lengua término que no tienen en la lengua origen del
préstamo.

Pero es obvio que el texto resulta chocante en espafiol y la metafora

dificilmente comprensible por cuanto que, en espafiol, armada significaria
“conjunto de fuerzas navales de un Estado” (Kriegmarine, en alemén) o “escuadra”
(DRAE), pero no Armada Invencible. El resultado de esto es que, lo mismo el
aleman Armada que el espafiol armada, se han convertido en falsos amigos
semanticos, sean que se usen literal o metaféricamente.
Aunque muchas de las ideas expuestas en este trabajo serian matizables y muchas
de ellas han sido matizadas de hecho por los autores que las han expuesto, creo que
las principales conclusiones a las que se puede llegar de acuerdo con el estado
actual de los estudios sobre la metafora podrian ser las siguientes:

La metéafora es un mecanismo lingliistico que consiste en usar un término
que literalmente significa un objeto, accidente o accion para significar un objeto,
accidente o accion diferentes.

Este mecanismo lingiiistico tiene relevantes efectos estilisticos, estéticos y
cognitivos.

Los demas tropos serian clases particulares de metafora, aunque algunos de
ellos —especialmente el eufemismo— llevan a cabo funciones sociales sin las que la
convivencia en sociedad seria dificilmente imaginable.

La metafora no se da en un término aisladamente considerado, sino en la
medida en que ese término esté¢ enmarcado en una proferencia.

El significado exacto de una proferencia metaforica s6lo es posible

alcanzarlo mediante una adecuada estrategia pragmatica.



Una metafora se crea alli donde existe un cierto grado de intimidad entre el
hablante y el oyente, a la vez que sirve para reforzar la intimidad de los hablantes.

El uso de una determinada metafora sirve para identificar la pertenencia de
un hablante dado a un grupo social, profesional o académico. Esto es, cada
sociolecto puede ser caracterizado por las metaforas que usa, de modo que, muchas
veces, los significados metaforicos para un término cuyo significado literal es
compartido difieren grandemente de un sociolecto a otro.

Una vez creada, una metafora pasa por tres estadios distintos: metafora
novedosa, metafora semilexicalizada y metafora lexicalizada o muerta. El éxito de
una metafora consiste precisamente en lexicalizarse y dejar de ser entendida como
tal metafora.

La metafora es un mecanismo privilegiado para crear polisemias en una
lengua, esto es, para multiplicar los significados sin multiplicar los significantes.

Los valores de verdad pueden adjudicarse a las aseveraciones metaforicas de
un modo analogo a como los adjudicamos a las aseveraciones literales. Las tres
teorias clasicas sobre la verdad -la teoria de la verdad como
adecuacion/correspondencia, la teoria de la verdad como coherencia y la teoria de
la verdad como desvelamiento/descubrimiento— son aplicables a las aseveraciones
metaforicas en funcion del estadio en que se encuentre una metéafora.

La metafora es un universal lingliistico, aunque no todas las metaforas sean
universales. En funcion de su mayor o menor grado de universalidad, las metaforas
serian clasificables en metaforas universales, metaforas generales y metaforas
particulares.

Precisamente en funcidén de que no todas las metaforas son compartidas por
todas las lenguas, el que se dé una metafora en una lengua determinada y no en
otra lengua cualquiera puede plantear, y de hecho plantea, graves problemas para

la comunicacion intercultural y para la traduccion.
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