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1. Cninadyc

1.1. YMyMuii MabJIyMOTJIAP

1 |OTM Cam1yY Man3uin: YHUCepCUTeT
xuéoonm, 15-yii.
2 | dakyJarer Tapux (Mamuakaraap Ba | Mausuiau: bour 6uno,
MHHTAaKaJIapapo) 1-kaBart
3 | Kajgenpa TapuxyHoOCJIuK Ba | Man3uiau: 0om OMHO,
MaHO0alyHOCJIuK 1-kaBart,107-x0HA
4 | Buaum Ba | buaum coxacu: 100000 - | TanauMm coxacu:
TabJUM COXACH | TYMaHHMTAap COXa 5A220200-Tapmux
5 | Tapaum 5120300-Tapux 401,402,403,404,405 Ba 406-
HYHAJUIIH, (Mamunakariap Ba | rypyXJapaaH TY3WITaH
KYpPC, TYPYX MHUHTAaKAaJap) 0aKkajaBp Maxcyc Kypc
6 | Pan (YKyB | “Y306eKkuncTon Ba %KaxoH YKyB coatiapu:
coatJiapm) caHbaTH MaHOamyHocaurun” | 1 Ta maTok
Maspy3a — 32 coat
Cemunap — 44 coat
MycTakua coat — /6 coat
7 | KypcHuHr I-semestr 04.09.2017 — 27.02.2018
AABOMHUWJIHUTH
Masbpy3a VKUTYBYHCH: | “MaHOAIIYHOCIMK-TapHUX-
< PaBmianos Ilep0Oek | myHoCAUK” kadeapacu
YRUTYyBHH TypcyHKyn0BHY YKUTYBYHMCH, ACCHCTEHT.
(JraBo3uMmm, - ’
T . . ‘e‘-mal D
>IeKTpon CeMuHAp YKUTYBUYMCH: Manﬁam)’f,ﬂocnmc-mpnx-
mourTa) PaBmanoB lepoex IjIyHOC.]II/IK kadeapacu
TypcyHKy10BHY YKHUTYBYHCH, ACCHCTEHT.
e-mail:
Maspy3a bBom 0uHo, 1 — KaBat, 113 —
9 Japc xoiiu Ba aya., AymaHoa.
BaKTH Cemunap 113-106-ayn., w4opimanoa Ba
maHoa.
Mawsbpy3a boux OuHo, 114-ayn.,
Koncyaramus naiimanoa, coat 14.00 — 15.00
10 . =
JKOMHU Ba BAKTH | AMAJIMH MALIFYJIOT 114 - ayn., xyma, coat 14.00
—15.00
11 | Hlaxcuit APM ykys 3aiu, 102-xoHa. JAyman0a, yopman0a, manoa
rpaguxk kyHjaapu, 15.00 man 17.00
acocuaa raua

HIILJIAIIl BAKTH

1.2. Acocuii MABJIyMOTJIAP




®daHHuHT
J0J13ap0Iuru
Ba KHCKa4a
Ma3MyHHU

O’zbekistonvajahonsan’atimanbashunosligi ~ fanining  mazkur
dasturi O zbekiston Ryespublikasining "Ta'lim to'grisida"gi gonuni
asosida va “Kadrlar tayyorlash Milliy dasturi” asosida kyelib chiqib,
davlat standartlari bo'yicha bakalavriat darajasidagi malakali
mutaxassislar tayyorlashni, ularga Jahon miqgyosida o tmishidagi va
hozirgacha bo’lib o’tgan tarixiy voqyealar bilan bir qatorda san’at
to’g’risidagi bilimlar byerishni magsad qilib qo'yadi. Jahon san’atini
o rganish shuning uchun kyerakki, u soxta tarixiy tushuncha va tarixiy
xotirasizlikka  barham  byeradi, milliy goya va mafkura
takomillashuvini tyezlashtiradi. Yurtboshimiz aytganlaridyek: «O°z
tarixini bilgan, undan ruhiy quvvat oladigan xalgni yyengib bo Imaydi».

Jahon san’ati tarixi fani ijtimoiy-gumanitar fanlar blokiga Kirib,
barcha bakalavriat ta'lim yo nalishlarida Vatanimiz tarixi chuqurroq,
ilmiy jihatdan asoslangan holda manbalarga tayanib o rganiladi.

DaHHUHT
MaKcaj Ba
Basupaaapu

Fanni o’qitishdan magqsad - talabalarda
O’zbekistonvajahonsan’atimanbashunosligi  vazifasi, predmeti va
obyekti, tadgigot va manbalarning turlarini va tadgiqotlar natijalarini
jamlash, manbashunoslikning nazariy masalalarini, manbalarni ichki va
tashqi tahlil gilishni hamda, manbalarni har tomonlama ilmiy-giyosiy
tahlil gilishga oid bilim, ko’nikma va malaka shakllantirishdir.

Fanning vazifasi - talabalarga manbalar va tarixiy
tadgiqotlarning o’rni, tarix bilimini targ’ib qilishning shakllari, jahon
xalglarining tarixi bilan bog’liq san’at haqida umumiy ma’lumot olishi,
ta’lim jarayonidda san’at kichik 1ilmiy ishlarida foydalanishni
o’rgatishdan iborat.

“O’zbekiston va jahon san’ati manbashunosligi” o’quv fanini
o’zlashtirish jarayonida amalga oshiriladigan masalalalar doirasida
bakalavr:

- O’zbekiston va jahon san’ati manbashunosligi kursining
maqsad va vazifalari, O’zbekistonda, xususan jahonda san’atning
shakllanishi va taraqqiyoti, san’atning asosiy bo’limlari, uning turlari va
uslublari, san’atning nazariyasini bilishi kerak;

- Talaba tarixiy ma’lumotlarni xolis, tarixiylik asosida tahlil
qilishi, san’at tarixini mustaqil tadqiq qilishi, jahon san’atiga oid
tadgiqotlar hagida ko ’nikmalariga ega bo’lishikerak;

- talaba Jahonda san’atning muammolari va taraqqiyot vazifalari,
hozirgi sharoitda O’zbekistondagi san’atning rivojlanishi va taraqqiyoti
jihatlarini ilmiy jihatdan o’rganishi, tarix bilimlarini rivojlanishi va
o’zgarishlarini aniglovchi omillar, tarix bilimi, tarix fanidagi izchillik,
tarix fanida mavjud bo’lgan maktablar, tarix fani tarixidagi ijtimoiy va
siyosiy  tarkibiy qgismlar, tarix fanining wvujudga kelishiga
oidmalakalariga ega bo’lishi Kerak.

DaHHUHT YKYB
pexkangaru
dbangap Omiaan
aJlaKacu

Asosly qismda (ma’ruza) fanni mavzulari mantiqiy ketma-
ketlikda keltiriladi. Har bir mavzuning moxiyati asosiy tushunchalar va
tezislar orgali ochib beriladi. Bunda mavzu bo’yicha talabalarga DTS




asosida yetkazilishi zarur bo’lgan bilim va ko’nikmalar to’la gamrab
olinishi kerak.

Asosiy qism sifatiga qo’yiladigan talab mavzularning dolzarbligi,
ularning ish beruvchilar talablari va ishlab chiqarish ehtiyojlariga
mosligi, mamlakatimizda bo’layotgan ijtimoiy-siyosiy va demokratik
o’zgarishlar, iqgtisodiyotni erkinlashtirish, igtisodiy-huquqiy va boshga
sohalardagi islohatlarning ustuvor masalalarini gamrab olishi hamda fan
va texnologiyalarning so’ngti yutuglari ¢’tiborga olinishi tavsiya etiladi.

. moyra Ba
0omka
3JIEKTPOH
BOCHTAJIAP
OpKaJH ajIoKa
TapTHOH

VKuTyBuH Ba Tanaba YpTacHIaru aaoka dIEKTPOH I10YTa OPKAIA XaM
aMajira ONIMPWJIMIIM MYMKHH. DJIEKTPOH IMOYTAHU OYMII BaKTH COAT
15.00 pman 20.00 rawa. baxomam Macajacu SJEKTPOH IOYTa €EKU
TeneoH OpKaIM Myxokama KwimHMaimu. baxomamr  daxkar
VHUBEPCUTET XYAyIu[a, OCNTWIaHTaH XOHA Ba OelTWJIaHTaH BaKTHa
xamja papc pasomuaa (JKH) amanra ommpumaam.

Tanaéa yuyH
acocuit
Tajgadaap

YHUBEpPCUTET NUKH TAPTUO-KOUAAJIapUra Ba KHWUHUII MaJIaHUSITUTa
PpHOST KWJIHIIL

- Jlapcnapra keuukuO KeIMaciMK Ba cababCu3 KOJIJIUPMACIIHUK,
KOJIMPWJITAH JTAPCIIApHU MYAJIaTU/Ia KaiiTa Y3IalTHPHIII;

- VYsanu Tene@oHHM lapc Ba Ha30patiap nanTuaa yuupud Kyuui ;

- Hapcnapra taiiépiaanu6 kenuin Ba (aos UIITHPOK ITHIIL

- Mawpysa, amanuii MalFyiaoT, MyCTaKHII MIII Ba yil Bazudacu yuyH
anoxuaa nadrap TyTuin Ba Tanad qapakacujia IOpUTHIL,

- bepunran yit Bazudacu, MycTakua uil Ba OOIIKA TOMIIUPUKIAPHU
¥3 BakTHaa cudatiu 6axapuil,

- Hazoparnapra nmyxra Taii€prapiuk KypuO Keluil Ba eTapiu Oani
TyIjamMaraH Xojja TakKpopud  HazopaTiapHU  OelrviaHraf
MyAaTiap/ia TOMIUPUIL;

- Hazopar mnaiiTnapuma kyuupMauuiuk (TJIardar) KAJIMAclIUK Ba
ymlOy xonaTr pyul Oepranma HazopaTAaH YeTJIAIITUPWIMIINHU
BTUOOPAA TYTHIII,

- Kyiiunran Ganra spTupo3u 0yiica, 6ayl 3bJI0H KWIMHTAHJAaH KeWUH
Oup KyH MoOaliHuIa YKUTyBuM, Kadeapa MyIupu EKH JIeKaHTa
(sxyHu# HazopaTiap OViimya amessius KOMHUCCHUSICHTa) MyposKaat
KHWJIAIII;

- Jlapc maiftmma Ba yHJaH TallKapuaa VKUTYBYM Ba OoIKaiapra
HUcOaTaH 0/100-axJIOK Joupacuia Xypmar OwiaH MyHocabaTaa
Oy nuiIL.

1.3. ®an maB3yJiapu Ba yJapra axpaTwiraH coarjiap TAKCUMOTH




“QO’zbekiston va jahon san ati manbashunosligi” fanidan mashg’ulotlarning
mavzular va soatlar bo’yicha tagsimlanishi

Ma’ruza mashg’ulotlar

Ne Mavzu Soatlar Adabiyotlar

1 | Kirish gismi. Kursning maqgsadi va vazifalar 2 2,4,6,9

2 Qadimgi O’rta Osiyo san’ati. 2 1,3,6,7

3 Eftalitlar va turk xogonligi davrida san’at. 2 4,11,26,27

4 | Vatanimiz xududida markazlashgan 2 6,7,9,11
davlatlarning tashkil topishi davrida san’at
(IX - Xl asrlar).

5 | Markaziy Osiyoning XII-XIV  asrlar 2 8,11,12,13
(birinchi yarimi) davri san’ati

6 Temuriylar davri san’ati 2 6,7,9,11

7 | Shayboniylar va Ashtarxoniylar davrida 2 6,7,9,11
san’at

8 O’zbek xonliklari davrida san’at (Buxoro 2 16, 17,22, 31
amirligi, Xiva xonligi, Qo’qon xonligi)

9 V-asrda XIII asrlarda G’arbiy Yevropa va 2 1,3,6,7
Markaziy Yevropa san’ati

10 | G’arbiy Yevropada madaniyatida Vizantiya 2 4,11,26,27
san’ati

11 | Uyg’onish davri Yevropa san’ati 2 6,7,9,11

12 | XV-XVII asr G’arbiy Yevropa san’ati 2 8,11,12,13

13 | XVII-XVIII asr G’arbiy Yevropa san’ati 2 6,7,9,11

14 | XIX asr oxiri va XX asr san’ati 2 6,7,9,11

15 | XX asrning o’rtalarida G’arbiy Yevropa 2 16, 17,22, 31
san’ati

16 | Mustaqillik yillarida O’zbekiston san’ati 2
Jami: 32

“QO’zbekiston va jahon san’ati manbashunosligi” fanidan mashg’ulotlarning
mavzular va soatlar bo’yicha tagsimlanishi




Seminar mashg’ulotlar

No Mavzu Soatlar Adabiyotlar

1 | Qadimgi O’rta Osiyo san’ati. 2 2,4,6,9

2 | Eftalitlar va turk xogonligi davrida san’at. 2 1,3,6,7

3 | Vatanimiz xududida markazlashgan 2 12,13,16,22
davlatlarning tashkil topishi davrida san’at (IX -
XI1 asrlar).

4 | Markaziy Osiyoning XII-XIV asrlar (birinchi 2 4,11,26,27
yarimi) davri san’ati

5 | Amir Temur va Temuriylar davrida qurilish va 2 16,17,22, 31
me’morchilik

6 | Shayboniylar va Ashtarxoniylar davrida san’at 2 6,7,9,11

7 | Xonliklar davrida san at 2 8,11,17,31

8 | O’zbek xonliklarida me’morchilik san’ati 2 12,13,16,22

9 | Chor Rossiyasi bosqgini davrida Turkiston 2 12,13,16,22
san’ati

10 | XX asr boshlari va XXasr o’rtalarigacha 2 1,3,6,7
me’morchilik san’ati

11 | XX asrning 60-70 vyillarda O’zbekistonda 2 12,13,16,22
me’morchilik san’ati

12 | V36ekucronna cyaru myctadbut nasp 1980- 2 4.11,26,27
1990 itmmiap caHbatw.

13 | MycTakuuMK Husiapuaa V36ekucTonaa paHr- 2 16,17,22, 31
TAaCBUP Ba XalWKAJITOPOILINK CaHBATH.

14 | MycTakmuIuK ~ WWuIapuaa V36ekucTonaa 2 6,7,9,11
JM3aiiMH Ba JJaHMA(T CaHbaTH.

15 | Ibtidoiy jamoa davrida san’at 2 8,11,17,31

16 | O’rta asrlar davri Vizantiya san’ati. 2 12,13,16,22

17 | G’arbiy Yevropa san’ati 2 12,13,16,22

18 | Uyg’onish davri G’arbiy Yevropa san’ati. 2 4,11,26,27

19 | Uyg’onish davri Sharq san’ati 2 6,7,9,11

20 | XVIl asr Yevropa san’ati. 2 8,11,17,31

21 | XX-XIX asrlar Yevropa san’ati. 2 12,13,16,22

22 | XXI asrda jahon san’ti zamonaviy qiyofasi 2

Jami 44

1.4. MycTakuJ TabJuM MaB3yJapHu
Tanaba Mycrakwi HIIHW Tai€praniga MyalsH (aHHUHT XyCYCHUSITIApUHU
XUcoOra oJiraH oJraH Xojija KyWujaard makuiapaad (oijanaHuil TaBCus
ATUIIA]IN:
B JapCIUK Ba YKyB KyJulaHMmanap Oyiuua dan 000japu Ba MaB3yJapuHU
YpraHuli;




B TapkKaTMa MaTepuaiiap Oyitnua Mabpy3aiap KUICMUHU Y31allITUPUIL,

m Maxcyc amabuérmap Oyiimua dan Oynmumiapu €ku MaB3yJapu yCTHIA

WIIIAIIL;

m Qaom Ba MyaMMOJHM YKUTHII YyciayOumaH QoiiamaHuiaanurad YKyB

MaIlFyJIOTIApH.

TaBcus dTHIIAAUTAH MYCTAKWJ U1 MaB3yJiapu:

Ne Mustagil ta’lim mavzulari Izoh Soat
1. | Amir Temurning san’at ravnaqiga qo’shgan hissasi. 2
2. | Qadimgi va o’rta asrlar Hindistoni san’ati. 2
3. |O’rta asrlarda Xitoyda me’morchilik, haykaltaroshlik va 2

rassomchilik.
4. | Qadimgi yapon san’ati: me’morchilik, haykaltaroshlik va 2
rassomchilik.
5. |Qadimgi va o’rta asr Mo’g’ulistoni san’atining o’ziga Xo0s 2
xususiyatlari.
6. | «Uyg’onish» so’zi va uning mohiyati. [jtimoiy — siyosiy — iqtisodiy 2
hayot va uning san’atga ta’siri.
/. | Germaniyada Uyg’onish davri san’ati: Dyurer, Golbeyn. 2
8. | XVII asr Gollandiya san’ati 2
9. | XVII asr Ispaniyasining buyuk rassomlari 2
10. | XVII asrda Osiyo va O’rta Osiyo san’ati. 2
11. | XVIII asr Angliya san’ati. 2
12. | XIX asr Ispaniya san’ati 2
13. | XIX asrda Fransiya san’atining rivojlanishi. 2
14.| XVIII asr oxiri va XIX boshlarida AQSh san’ati. 2
15. | XIX asr oxirida G’arbiy Yevropa san’ati: 2
16. | XX asrning o’rtalarida G’arbiy Yevropa san’ati 2
17.] XX asr oxirida (1991) O’zbekistonning mustaqillikka ershishi va 2
milliy san’at an’analarining tiklanishi
18. | Kagumru naBpna V36ekucTon XaJIKJIApYU CaHBATH. 2
19. | Kynionsap aaBpu CaHbarTH. 2
20. | Vink ypra acupiapaa Y36eKHCTOH/1a CAaHbAT. 2
21.| Ddranuriap 1aBpy CaHbaTH. 2
22.| Vpra Ocuéna apabiap G0CKHHUraua GyiIraH 1aBp CAHBATH. 2
23. | Typk XOKOHJIUTH JIaBPHIa CAHBATH. 2
24.| ComoHUMAIap AaBpU CAaHHATU TAPUXH. 2
25. | KopaxoHuiinap 1aBpujia caHbar. 2
26. | Xopasummoxap gaBpuaa Ypra Ocuéna canbar. 2
27. | MyFymiap MCTUIOCHIAH KeHMHIM aBpuaa Ypra Ocuéna canbar. 2
28.| Amup Temyp naBpuma Ypra Ocuéna caHbar. 2
29. | Temypuiinap naspuna Ypra Ocuéna canbar. 2
30. | Temypwiinap gaBpuaa MEbMOPYHIUK Ba apXEPEKTypa. 2




31. | Temypwiinap naBpua XypocoHaa caHbaT PUBOXKH. 2

32. | UlaitbonuiixoH ngaBpuia MHHATIOpA, TAacBHUpPUN CcaHbaT Ba 2
MEMOPYUJINK CAaHbATH.

33. | Amrtapxonuitnap aaBpuaa y30ek amanuii 06e3ak Ba XaTTOTIHK 2
CaHAaTH.

34.| Amtapxonuitnap gmaBpuaa  Ypra Ocuéna  KypwiIMml — Ba 2
MEbMOPYMJIMK CAHBATH.

35. | ByXopo XOHJIUTH JTaBpH1a MEbMOPYHIIHK. 2

36. | Byxopo XoHnHruaa XaTTOTJIMK Ba TACBUPUH CaHbaT. 2

37.| XvBa XOHJIMTHA MEBMOPUIHNIIHK. 2

38. | XvBa XOHJINTH AaBpHIa XaTTOTUKJIMK Ba aMajinii 0e3aKk CaHbTH. 2

39. | KyKOH XOHJIMTH JJaBPH MEMOPYIIIMK Ba KYPHJIUIIL. 2

40. | KyKoH XOHJIMTHIa XaTTOTJIMK Ba aMaJIMi O0e3aK cCaHbaTH. 2

41.| KykoH xonuruja TacBUPHHM caHbAT, MYCHMKAa Ba KYIIUKYHIUK 2
caHbaTH

42.|Yop wumnepusicu OockuHuIaH KeWwHrn npaBpaa (1868-1920) 2
Y36€KICTOH CaHBATH.

43.| V36eKnCTOH1a NKKMHYH kaxoH ypymmrada (1920-1941) 6ynran 2
JIaBp CaHbaTH

44. | V36exucronna 1945-1980- HuJIapaa caHbaT PUBOXKH. 2

45.| V36exucTona cyuru Myctabut nasp 1980-1990 jimnap canbat. 2

46.| MycTakWIUIMK ~ Hmuuiapaa  Y30eKHCTOHIAa MEbMOPUMIIMK — Ba 2
KYPHUJIUII

47.| MycTakmIUTHK ~ Mumapuaa  Y30eKHCTOHIA  paHr-TacBMp — Ba 2
XaWKaJITOPOLUIMK CAaHBATH.

48.| MycTakmik Humiapuna Y30eKMCTOHAA IW3aliMH Ba JaHmadT 2
CaHBATH.

Jami 96

1.5. Acocmii Ba KymuM4a ajaduétiaap

1. Kapumo M.A. Mumumii uctukion mapkypacu — XallKk IbTUKOJIM Ba OYIOK

Kenaxakka umonyaup. —1., 2000.

2. N.A Kapumos. O3z0x1 Ba o06ox Baran, spkuH Ba (apoBOH KaéT-mupoBap.

makcagumms.— T., «Y36exucTon», 1998.
3. Kapumos U1.A. Tapuxuii xotupacus kenaxaxk uyk. —T., 1998.

&

1998.

Kapumos N.A. Xymépnrkka gasBat. —1., 1999.

Kapumos U.A. bapkamon asnoz opsycu. 2-Hampu. —T., 2000.
AGnynnaeB H. Canwat Tapuxu. T.1. —T. «VkutyBuucu», 1987.

©ooN O

Y30€KUCTOH CaHbATIIYHOCIUK Myammosuiapu. — 1., 1998.

Kapumor M.A. Vi36exkucron XXI acpra MHTWJIMOKma. —T., <<§’36eKHCT0H>>,

CanparmyHocnuk Macananapu. Mnmuit makonamap tymiam. —T., 1998.




10.XX| acpuunr 2um spmu — XX acpaa Ypra Ocué cambaTu (TacBUpuil Ba
Awmanuii canbart).-T., 1995.
11.AGnynnaeB H.Y. Cansbat tapuxu, T.2001.

12.T'optonoB B.C., Ty6mu M. JI. Apxurekrypa »smnoxu wMoaepHa. CII6.:
Crpoiinznar, 1992.

13.Unpuna T.B. Hcropuss HckyccTB. 3amagHOEBpOINECKOe HCKYCCTBO. M.:
Bricmas mkoma, 1983.

14 VckyccTBO cpeaHUX BekoB U Bospoxkaenus. DHuukioneaus / ABTOp COCT-
Kpacunosa O.b. M.: OJIMA-ITPECC, 2001.

15.Kantepesa T.I1., beikoB B. UckyccTtBo @panun XVII Beka. M., 1969.

16.SxumoBuy A.K. [IBaamatserit Bek. MckycctBo. Kynbrypa. Kaptnna mupa. M.:
HckyccrBo, 2003 r.

Qo’shimcha adabiyotlar

V36ekncToH TacBupuii canbaru. —T., 1976.

2. MymunoB M.M. Temypuiinap naspu Ypra Ocué caHbaTMHHHT Main0 6YIumm
BA TapaKKWAW TUII Wiau3napu xakuaa. — 1., 1969.

3. CynaiimonoB X. Temypuiinap naBpu 6aauuii Kyiaé3Ma Ba XaTTOTIMK CAaHbATHHU
yprauum macamapu. Camapkana-TomikeHnt, 1969.

4. Axumymikun O.B., UBanoB A.A. Ilepcuackue munuatiopsl XIV-XVII BB. —JI.,
1968.

5. Anwbaym JL.U. XKXusonuck Adpocuada. —T., 1975.

6. AnmaroB M.B. Bceo6mias uctopuu uckyccts. —T., 1975.

7. AnmmatoB M.B. DTIOABI 1O MCTOPHMH 3aIaJHOEBPOINEHCKOTO MCKyccTBa. —M.,
1963.

8. ApxutektypHubie mamatHuku Cpeaneit Asun. byxapa, Camapkann. —JI., 1069.

9. benem O. UckycctBa CeBeproro Bospoxnenus. —M., 1973.

10.bypkxapam . Kynerypa Bo3poxnenus B Utanuu. —M 1966 (u np. uznanus).

11.bycnosuu /., IlepcuanoBa O., Pymmens E. MI/Iq)onoqueCKI/Ie CIO)KETBI B
IIPOU3BENCHUAX UCKyCCTBA. —JI, -M, 1966.

12.Beiimapa b.B. ApXuTekTypHO-IEKOpAaTUBHOE HCKYCCTBO Y30ekucTtana. —M.,
1948.

13.Beiimapu b. UckycctBo apabckux ctpan u Upana VII-XVII BB. —-M., 1974.

14 SIacon X.B., Sacon 2.®. OcHoBsl uctopuu uckyccts. CII0., 1996.

JIEKTPOH MaHOaJIap

=

1. www.history.ru
2. WWW.natura.com
3. www.archaelogy.ru

1.6. BuaumHu 6axoJiam TApTUOU Ba ME30HU

Tamabanap OumuMy pedTHUHI THU3MMM aCOCHAA KOPHH, OpalWK Ba SIKyYHUH
Hazopamiapaa OaxonaHaau. JKopui Hazoparimap agapc (acocaH, amManui
MaIlIFyJIOTIap) JaBOMHAA OF3aKU CYpOB, €3Ma Ha3oparT WIIU, TECT, MYCTaKHUI


http://www.history.ru/
http://www.natura.com/
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UIUIAPHU TEKIIMPUI, Japcaard (aojUIMKHU XHUCOOTa OJIMII Ba IIyHra YXIaml
KYpUHUILIapAa aMalira olupwiIaad. byHaa Tana0anapHUHT aloXUaa MaB3yJiap
Oyiinua OWIMM Ba KYHHKMaJapHU Jrajulam gapaxkacu OaxonaHaaw. Opaiuk
Ha30paT JapciaH TallKapu OeNTHIIaHTaH BaKTAA OF3akd, €3Ma €KU TeCT MIAKIUAA
yTKa3unub, OyHaa ¢paHHUHT MabiayM Oyiaumu (ki Oup HeuTa MaB3ynapu) OVitnua
OWJIMM Ba KYHMKMaJIapHH 3rajuiall Japaxand 0axoJiaHaIu.

SxyHuii HazopaTiiap CEMECTPHUHT OXHPrd WKKH XadTacu JTaBOMHJA
Hazopamiap kaJBaidujaa OeNrviIaHraH KyH, BAaKT Ba ayJuTOpHsiaa YTKa3uiauo,
Oynna ¢an (€ku yHUHT ceMecTpja YTWITaH KUCMH) Oyiimdya OWiIuM Ba
KYHUKMAaJIApHU Srajijiall Japaxacu 0axoJiaHau.

baxonam 100 Gamiuk TH3UMIA YTKa3WJIaJIW Ba SHT IOKOPU KYpcaTrud >KOpHit
Hazopamiap y4yH 35 Oawi, opaliuK HazopaTiap yuyyH 35 Oamn Ba sSIKyHUM
Hazopa™iap yuyH 30 6armn XxaxkMuia OeNruiaHraH.

Hazopat typnapu 6yiinua anoxuna capanam 6anu Oenrunanmarad. XKopuid Ba
opalliK Hazopatiap Oyiinda capanain 6anu — 39 6ami, yMyMuii capanaii 0anu — 55
oas.

Tymianran 0a/uiapHUHT cu(aTt KypcaTru4jiapu:

86-100 - amwyo
71-85 - axmmu
55-70 - KoHUKapIH
0-54 - xoHHKapcus

PelTHHT Ha30paT/IapH KaABAIU

Mags3 | ’Kam | Mab | Ama | Myc | Hazopar | Our | Cap | Hasopar yrkaszum
yJjaap n py3a | JETr | TakK TYypH OKO | aja MYAJIaTH
TapTH | YKYB Mall | M pu 11
0 coar FYyJIO | MII 0ax | 0ax
paka | Japu ™ J "
MU
1-5 10 15 12 | 1-7KH 17 10 | nexadp 3-xadra
6-10 10 15 12 | 2- ’KH 18 11 | auBap 3-xadra
1-10 20 30 24 | 2-OH 35 18 | deBpaa 2-xadra
1-10 40 60 48 | "KH+OH 70 | 39 | deBpaa 2-xadra
SAH 30 - | ¢eBpan 3-4-
KH+OH+ 100 | 55 |xadra
AH deBpaa 4-xagra

Kopuii Ha3opaTIap Me30HU




Max. Hlynnan \ Tanada dpaosusitu Typu
oamn | 1- 2-
KH | KH
8 4 4 Japcra taiiépaann6 keauil, xapcaaru Gaosimnk.
8 4 4 Yii Bazudacunu 0axxkapuin
12 6 6 E3ma Hazopar mmmnn 6askapuim
7 2 2 MycTaKuJI TAbJUM TONIHPUKJIAPUHH OaKapuIl
35 17 18 | JlapcaaH Tamkapy WIMHH-VKOAMN uUnLiap oyiuua
OTYKJIap Y4yH Tajada 0aaunu 35 6ani aompacuaa
20% raya kKyTapui MyMKHH

Tamabara ¢aonmusar Typnapu Oyiinda

cemuHapaadTapiaapaas (porganaHUII MyMKHH.
OpaJjiuK Ha30paTJIapHU YTKAa3UII TAPTHOU BA ME30HHU

dan Oyinya 2 Ta opanuK HazopaTr VYTkasum OenrwianraH. Opaiuk
Hazopamiap €3Ma Wil IaKiujga Kadeapa KoOMHCCHICH (Mabpy3a YKUTYBUMCH,
aMaJInil MalFyJa0T YKUTYBUMCH Ba OoIlIKaiap) TOMOHUAaH yTkazwiaau. Hazopar
BapuaHTIapu 4 Ta caBoJsiiaH ubopart (2 Ta Hazapuii caBoii, 1 Ta amanuii TOMIIUPUK,
1 Ta MycTakui WII Joupacuaard Hazapui €ku amanuii tonmmpuk). CaBosapra
’aBo0 Oepuin yuyH Tamabara 1,5 kajeHjap coaT BakT Oepunaiu. B3ma uI
KyHuaaru Me30H OVitnya 0axoJiaHaju:

Oamym  KkyHuIIga Mapys3a Ba

Hazopatnap CaBOJIHUHT ’KaBOOHU yUyH a)KpaTHUJITaH SHT I0KOPHU 0aJlI
1-caBonm | 2-caBox | 3-caBoi | 4-caBou Kamu
OH 9 9 9 8 35

SAAKyHMi HA30paTJapHH YTKAa3HII TAPTHOU Ba ME30HHU

®dan Oyitnua OWTTa SKYHUWA HA30paT YTKazuiaumm OenruiaHrad. Hazopar
BapuaHTJIapu 5 Ta caBoJiaH ubopar (2 Ta Ha3apuii caBoJI, 2 Ta aMaJIUA TOMIITUPUK
Ba | Ta MyCTakujJ MII JOoWpacuaa Hazapuil €Kku aManuii TOMIIMPUK). SAKyHui
Hazopatrjap €3Ma-oF3aKy MakKijaa GaKkylITeT KOMUCCUICH TOMOHUAAH YTKa3uIaau.
CaBomnapra kaBo6 Oepui yuyH 1,5 KameHap coaT BakT Oepuiagd. E3ma-or3akn
Ul Kyhugaru taptudaa 6axonaHaau: €3Ma Uil UUFUIITUPUO OJIMHTAHAAH KEHUH
BapUaHTIAArW  caBoUlap  jgoupacuaa  (KYYUpMAdmJIMK  KWJWHTaH — EKd
KWIMHMAaraHjJuruHu aHUKIall Makcaauaa) or3aku cyxoar yrkaswiaau. CyxoOar
HaTWXkacuaa Tajnaba 0axocM MHUHUMAN Japa)karaya MACAUTHPUIIUIIM MYMKHH.
SxyHuil Hazopat Kylnaard Me30oH Oyiinda 6axonaHau:

Ha3zopar CaBOJIHUHT KaBO0OH YYYH 2:KPATWITaH JHI IOKOPH 0aJL1
1-caBoJi | 2-caBoJ1 | 3-caBoJi | 4-caBoJ1 | 5-caBoJI Kamu
SAH 6 6 6 6 6 30

Annotasiya




Ushbu o’quv-uslubiy majmuada O’zbekiston va jahon san’ati
manbashunosligifanining Jahon miqyosida o'tmishidagi va hozirgacha bo’lib
o’tgan tarixiy voqealar bilan bir qatorda san’at to’g’risidagi bilimlar berishni
maqgsad qilib qo’yadi. Jahon san’atini o'rganish shuning uchun kerakki, u soxta
tarixiy tushuncha va tarixiy xotirasizlikka barham beradi, milliy g oya va mafkura
takomillashuvini tezlashtiradi. Yurtboshimiz aytganlaridek: «O"z tarixini bilgan,
undan ruhiy quvvat oladigan xalgni yengib bo Imaydi».

O’zbekiston va jahon san’ati manbashunosligi fani ijtimoiy-gumanitar fanlar
blokiga Kirib, barcha bakalavriat ta'lim yo nalishlarida Vatanimiz tarixi chuqurroq,

ilmiy jihatdan asoslangan holda manbalarga tayanib o rganiladi.

0’ZBEKISTON RESPUBLIKASI



OLIY VA O’RTA MAXSUS TA’LIM VAZIRLIGI

SAMARQAND DAVLAT UNIVERSITETI

“TASDQLAYMAN?”
Ne O’quv ishlari bo’yicha prorektor
2017y «_»_ prof:A.S.Soliev
«  » 2017 il

O’zbekistonvajahonsan’atimanbashunosligi
FANINING

O’QUYV DASTURI

Bilim sohasi: 100000 — Gumanitar soha

Ta’lim sohasi: 120000 — Gumanitar fanlar

Ta’lim yo’nalishi: 5220200 - Tarix bakalavriat  ta’lim
yo’nalishi uchun

Samarqgand-2017



Fanning ishchi o’quv dasturi o’quv, ishchi o’quv reja va o’quv dasturiga
muvofiq ishlab chiqildi.

Tuzuvchi: Ravshanov Sh.T. “Tarixshunoslik va manbashunoslik” kafedrasi
assistenti

Taqrizchilar: Ergashev B.E. - SamDU “Tarixshunoslik va manbashunoslik”
kafedrasi mudiri, t.f.n., dosent

Mahmudov T.I. - SamDU “Tarixshunoslik va manbashunoslik” kafedrasi katta
o’qituvchisi

Fanning ishchi o’quv dasturi Tarixshunoslik va manbashunoslik
kafedrasining 2017 yil 29-avgustdagi 1 - son yig’ilishida muhokamadan o’tgan va
fakultet kengashida muhokama qilish uchun tavsiya etilgan.

Kafedra mudiri: Ergashev B.E.

Fanning ishchi o’quv dasturi “Tarix” fakultet kengashida muhokama
etilgan va foydalanishga tavsiya qilingan (2017 yil 30-avgustdagi 1-sonli
bayonnoma).

Fakultet ilmiy kengashi raisi: Xolmatov N.U.

Kelishildi: O’quv uslubiy boshqarma boshlig’i Xolxujayev A.
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Kirish

O’zbekiston va jahon san’ati manbashunosligitarixifanining mazkur dasturi
O zbyekiston Ryespublikasining "Ta'lim to'g risida"gi gonuni asosida va
“Kadrlar tayyorlash Milliy dasturi” asosida kyelib chiqib, davlat standartlari
bo'yicha bakalavriat darajasidagi malakali mutaxassislar tayyorlashni, ularga
Jahon miqyosida o'tmishidagi va hozirgacha bo’lib o’tgan tarixiy voqyealar bilan
bir qgatorda san’at to’g’risidagi bilimlar byerishni maqgsad qilib qo'yadi.
O’zbekiston va jahon san’ati manbashunosligi 0 rganish shuning uchun kyerakki,
u soxta tarixiy tushuncha va tarixiy xotirasizlikka barham byeradi, milliy g oya va
mafkura takomillashuvini tyezlashtiradi. Yurtboshimiz aytganlaridyek: «Oz
tarixini bilgan, undan ruhiy quvvat oladigan xalgni yyengib bo Imaydi».

O’zbekiston va jahon san’ati manbashunosligitarixi fani ijtimoiy-gumanitar
fanlar blokiga kirib, barcha bakalavriat ta'lim yo nalishlarida Vatanimiz tarixi
chuqurrog, ilmiy jihatdan asoslangan holda manbalarga tayanib o rganiladi.

O’quv fanining maqsadi va vazifalari

Fanni o’qitishdan maqgsad - talabalarda jahon san’ati tarixi vazifasi,
predmeti va obyekti, tadgigot va manbalarning turlarini va tadgigotlar natijalarini
jamlash, manbashunoslikning nazariy masalalarini, manbalarni ichki va tashqi
tahlil gilishni hamda, manbalarni har tomonlama ilmiy-giyosiy tahlil gilishga oid
bilim, ko’nikma va malaka shakllantirishdir.

Fanning vazifasi — talabalarga manbalar va tarixiy tadqiqotlarning o’rni,
tarix bilimini targ’ib qilishning shakllari, jahon xalglarining tarixi bilan bog’liq
san’at haqida umumiy ma’lumot olishi, ta’lim jarayonidda san’at kichik ilmiy
ishlarida foydalanishni o’rgatishdan iborat.

Fan bo’yicha talabalarning bilimiga, ko’nikma va malakasiga
go’yiladigan talablar

“O’zbekiston va jahon san’ati manbashunosligi” o’quv fanini o’zlashtirish
jarayonida amalga oshiriladigan masalalalar doirasida bakalavr:

- O’zbekiston va jahon san’ati manbashunosligikursining maqgsad va
vazifalari, O’zbekistonda, xususan jahonda san’atning shakllanishi va taraqqiyoti,
san’atning asosiy bo’limlari, uning turlari va uslublari, san’atning nazariyasini
bilishi kerak;

- Talaba tarixiy ma’lumotlarni xolis, tarixiylik asosida tahlil qilishi, san’at
tarixini  mustaqil tadqiq qilishi, jahon san’atiga oid tadqiqotlar haqida
ko’nikmalariga ega bo’lishikerak;

- talaba O’zbekiston va jahon san’ati manbashunosligi muammolari va
taraqqiyot vazifalari, hozirgi sharoitda O’zbekistondagi san’atning rivojlanishi va
taraqgiyoti jihatlarini ilmiy jihatdan o’rganishi, tarix bilimlarini rivojlanishi va
o’zgarishlarini aniglovchi omillar, tarix bilimi, tarix fanidagi izchillik, tarix fanida
mavjud bo’lgan maktablar, tarix fani tarixidagi ijtimoiy va siyosiy tarkibiy
gismlar, tarix fanining vujudga kelishiga oidmalakalariga ega bo’lishi kerak.

Fanning o’quv rejasidagi boshqa fanlar bilan o’zaro bog’ligligi va uslubiy
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jihatdan uzviy ketma-ketligi
O’zbekiston va jahon san’ati manbashunosligi fani umumkasbiy fan
hisoblanib, 5-6 semestrlarda o’qitiladi. Dasturni amalga oshirish o’quv rejasida
rejalashtirilgan O’zbekiston tarixi, arxivshunoslik, arab, fors tillari, eski o’zbek
yozuvi fanlaridan yetarli bilim va ko’nikmalarga ega bo’lishi kerak.

Fanni o’qitishda zamonaviy axborot va pedagogik texnologiyalar

Talabalarning O’zbekiston va jahon san’ati manbashunosligi fanlarini
o’zlashtirishlari uchun o’qitishning ilg’or usullari foydalanish, yangi informasion-
pedagogik texnologiyalarni tadbiq qilish muhim ahamiyatga egadir. Fanni
o’zlashtirishda darslik, o’quv  va uslubiy qo’llanmalar, ma’ruza matnlari,
tarqgatma materiallar, elektron materiallar, virtual stendlar, jadvallardan
foydalaniladi.

Dasturda berilgan mavzular ma’ruza, seminar shaklida olib boriladi.
Shuningdek, fanning dolzarb masalalari mustaqil ish sifatida talabalarga
o’zlashtirish uchun beriladi. Fanni o’qitishda*“yelpig’ich”, “chumoli uyasi”,
“bumerang”, “aqliy hujum”kabi zamonaviy pedagogik texnologiya uslublaridan
foydalaniladi.

Fanni o’qitishda zamonaviy axborot va pedagogik texnologiyalar

Ushbu fan bo’yicha mashg’ulotlar ma’ruza, seminar va mustaqil ish
shakllarida amalga oshiriladi. “Aqliy hujum”, “Veyer”, “Klaster”, “Bumerang”
kabi zamonaviy pedagogik texnologiyalardan va ommaviy axborot vositalaridan,
kompyuter tarmoqlari, televideniye va radio vositalaridan qo’shimcha materiallar
to’plashda foydalaniladi.

“O’zbekiston va jahon san’ati manbashunosligi” kursini loyihalashtirishda
quyidagi asosiy konseptual yondoshuvlardan foydalaniladi:

Shaxsga yo’naltirilgan ta’lim. Bu ta’lim o’z mohiyatiga ko’ra ta’lim
jarayonining barcha ishtirokchilarini to’laqonli rivojlanishlarini ko’zda tutadi. Bu
esa ta’limni loyihalashtirilayotganda, albatta, ma’lum bir ta’lim oluvchining
shaxsini emas, avvalo, kelgusidagi mutaxassislik faoliyati bilan bog’liq o’qish
magsadlaridan kelib chiggan holda yondoshilishni nazarda tutadi.

Tizimli yondoshuv. Ta’lim texnologiyasi tizimning barcha belgilarini o’zida
mujassam etmog’i lozim: jarayonning mantiqiyligi, uning barcha bo’g’inlarini
o’zaro bog’langanligi, yaxlitligi.

Faoliyatga yo’naltirilgan yondoshuv. Shaxsning jarayonli sifatlarini
shakllantirishga, ta’lim oluvchining faoliyatni aktivlashtirish va intensivlashtirish,
o’quv jarayonida uning barcha qobiliyati va imkoniyatlari, tashabbuskorligini
ochishga yo’naltirilgan ta’limni ifodalaydi.

Dialogik yondoshuv. Bu yondoshuv o’quv munosabatlarini yaratish
zaruriyatini bildiradi. Uning natijasida shaxsning 0’°z-0’zini faollashtirishi va o’z-
o’zini ko’rsata olishi kabi ijodiy faoliyati kuchayadi.

Hamkorlikdagi ta’limni tashkil etish. Demokratik, tenglik, ta’lim beruvchi
va ta’lim oluvchi faoliyat mazmunini shakllantirishda va erishilgan natijalarni
baxolashda birgalikda ishlashni joriy etishga e’tiborni qaratish zarurligini
bildiradi.

Muammoli ta’lim. Ta’lim mazmunini muammoli tarzda taqdim qilish orgali
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ta’lim oluvchi faoliyatini aktivlashtirish usullaridan biri. Bunda ilmiy bilimni
obyektiv garama-garshiligi va uni hal etish usullarini, dialektik mushohadani
shakllantirish va rivojlantirishni, amaliy faoliyatga ularni ijodiy tarzda go’llashni
mustaqil ijodiy faoliyati ta’minlanadi.

Axborotni takdim kilishning zamonaviy vositalari va usullarini go’llash -
yangi kompyuter va axborot texnologiyalarini 0’quVv jarayoniga ko’llash.

O’qitishning usullari va texnikasi. Ma’ruza (kirish, mavzuga oid, vizuallash),
muammoli ta’lim, keys-stadi, pinbord, paradoks va loyihalash usullari, amaliy
ishlar.

O’qitishni tashkil etish shakllari: dialog, polilog, mulogot hamkorlik va
0’zaro o’rganishga asoslangan frontal, kollektiv va guruh.

O’qitish vositalari: o’qitishning an’anaviy shakllari (darslik, ma’ruza matni)
bilan bir gatorda - kompyuter va axborot texnologiyalari.

Kommunikasiya usullari: tinglovchilar bilan operativ teskari alogaga
asoslangan bevosita o’zaro munosabatlar.

Teskari aloga usullari va vositalari: kuzatish, blis-so’rov, oraliq va joriy va
yakunlovchi nazorat natijalarini tahlili asosida o’qitish diagnostikasi.

Boshqarish usullari va vositalari: o’quv mashg’uloti bosgichlarini belgilab
beruvchi texnologik karta ko’rinishidagi o’quv mashg’ulotlarini rejalashtirish,
qo’yilgan magsadga erishishda o’qituvchi va tinglovchining birgalikdagi harakati,
nafagat auditoriya mashg’ulotlari, balki auditoriyadan tashgari mustaqil
ishlarning nazorati.

Monitoring va baholash: o’quv mashg’ulotida ham butun kurs davomida
ham o’qitishning natijalarini rejali tarzda kuzatib borish. Kurs oxirida test
topshiriglari yoki yozma ish variantlari yordamida tinglovchilarning bilimlari
baholanadi.

“O’zbekiston va jahon san’ati manbashunosligi” fanini o’qitish jarayonida
xarita, ko’rgazmali qurollar, kompyuter texnologiyasi, video lavhalardan
foydalaniladi. Ayrim mavzular buyicha talabalar bilimini baholash test asosida va
kompyuter yordamida bajariladi. “Internet” tarmog’idagi rasmiy iqgtisodiy
ko’rsatkichlaridan foydalaniladi, targatma materiallar tayyorlanadi, test tizimi
hamda tayanch suz va iboralar asosida oralig va yakuniy nazoratlar o’tkaziladi.

“0O’zbekiston va jahon san’ati manbashunosligi” fanidan
mashg’ulotlarning mavzular va soatlar bo’yicha taqsimlanishi
Ma’ruza mashg’ulotlar

Ne Mavzu Soatlar Adabiyotlar
1 | Kirish gismi. Kursning magsadi va vazifalar 2 2,469

2 Qadimgi O’rta Osiyo san’ati. 2 1,3,6,7

3 | Eftalitlarvaturkxogonligidavridasan’at. 2 4,11,26,27

4 | Vatanimiz xududida markazlashgan 2 6,7,9,11

davlatlarning tashkil topishi davrida san’at
(IX - Xll asrlar).

5 | Markaziy Osiyoning XII-XIV  asrlar 2 8,11,12,13
(birinchi yarimi) davri san’ati
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6 Temuriylar davri san’ati 2 6,7,9,11

7 Shayboniylar va Ashtarxoniylar davrida 2 6,7,9,11
san’at

8 O’zbek xonliklari davrida san’at (Buxoro 2 16, 17,22, 31
amirligi, Xiva xonligi, Qo’qon xonligi)

9 V-asrda XIII asrlarda G’arbiy Yevropa va 2 1,3,6,7
Markaziy Yevropa san’ati

10 | G’arbiy Yevropada madaniyatida Vizantiya 2 4,11,26,27
san’ati

11 | Uyg’onish davri Yevropa san’ati 2 6,7,9,11

12 | XV-XVII asr G’arbiy Yevropa san’ati 2 8,11,12,13

13 | XVII-XVIII asr G’arbiy Yevropa san’ati 2 6,7,9,11

14 | XIX asr oxiri va XX asr san’ati 2 6,7,9,11

15 | XX asrning o’rtalarida G’arbiy Yevropa 2 16, 17,22, 31
san’ati

16 | Mustaqillik yillarida O’zbekiston san’ati 2
Jami: 32

Asosiy gism: Fanning uslubiy jihatdan uzviy ketma-ketligi

Asosiy qismda (ma’ruza) fanni mavzulari mantiqiy ketma-ketlikda
keltiriladi. Har bir mavzuning moxiyati asosiy tushunchalar va tezislar orgali
ochib beriladi. Bunda mavzu bo’yicha talabalarga DTS asosida yetkazilishi zarur
bo’lgan bilim va ko’nikmalar to’la gamrab olinishi kerak.

Asosiy gism sifatiga qo’yiladigan talab mavzularning dolzarbligi, ularning
ish  beruvchilar talablari va ishlab chigarish ehtiyojlariga  mosligi,
mamlakatimizda bo’layotgan ijtimoiy-siyosiy va demokratik o’zgarishlar,
iqtisodiyotni  erkinlashtirish, igtisodiy-huqugiy va boshga sohalardagi
islohatlarning  ustuvor masalalarini  gamrab olishi hamda fan va
texnologiyalarning so’ngti yutuglari e’tiborga olinishi tavsiya etiladi.

Ma’ruza mashg’ulotlari
Ibtidoiy jamoa tuzumi san’ti

Ibtidoiy jamoa tuzumi san’ti tarixi, odamzod tafakkuri, his-tuyG’ularining
paydo bo’lishi va rivojlanishidan boshlab, yer yuzida birinchi davlatlarning
yuzaga kelishigacha bo’lgan davr san’atini 0’z ichiga oladi, o’rganadi va tahlil
etadi.

Ibtidoiy jamoa tuzumidan bizgacha ashyoviy dalilar-mehnat va ov qurollari,
uy-anjom va bezak buyumlari, odamlar yashagan manzil qoldiglari yetib kelgan.
Shular ibtidoiy jamoa kishisining estetik va diniy garashlarini bilishga, ibtidoiy
jamoaning madaniyati hakida tasavvur hosil qilishga yordam beradi. San’at
gadim-gadimda kishilarning mehnati jarayonida yuzaga keldi va rivojlandi.

Inson madaniyati taraqqiyot olamida gadam qo’ydi. San’atning yuzaga
kelishi insonning obyektiv voqyelik tuG’risidagi bilimlarining chuqurlashishiga,
0’z avlodi tajribalaridan bahramand bo’lishga olib keldi. Bu uni tabiat kuchlariga
garshi kurashishga dasvat etdi, uning aqliy kamoloti, estetik qurashlari rivojili

jalashtirdi.
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Qo’llaniladigan ta’lim texnologiyalari: dialogik yondoshuv, muammoli
ta’lim. Bingo, blis, ajurali arra, nilufar guli, menyu, algoritm, munozara, o’z-
o’zini nazorat. “Aqliy hujum”, “Klaster”, “Bumerang”, “Rezyume”, “Blis-
oyin”, FSMU, “Agar men...”, “Muammo”, 3x4, “Loyiha”, “Labirint”,
“Charxpalak”, 3 ta B, “Qora quti”’, “Insert”, “Burchaklar”, “5-si ortigcha”,
“Kalit sozlar”, “Skrabey”, “Sinkveyn”

Adabiyotlar: Al; A2; A3; A4; A5; A6; A7; A8; A9; A10; Q1; Q2; Q3;
Q4; Q3; Q 6; Q7; Q8; Q9; Q10; Q11; Q12; Q13; Q14;

V-asrda XIII asrlarda G’arbiy Yevropa va Markaziy Yevropa san’ati.

V-asrda XIII asrgacha G’arbiy Yevropada varvarlar san’atining tradisiyalari
muhim o’rinni egallaydi. Shuning uchun ham bu davr varvarlar san’ati davri deb,
Merovinglar dinastiyasi xukmronlik gilganligi uchun ba’zan Merovinglar san’ati
deb ham ataladi.

VIll-asrlarning so’nggi choragi, IX - asrning birinchi yarmida Buyuk Karl,
o’rta asrda birinchi kuchli imperiyani barpo etadi. Bu imperiya davridagi san’ati
«Karolinglar» san’ati deb nomlanadi. Uning gullagan davri IX — asrning birinchi
yarm iva o’rtalariga to’G’ri keladi.

X-asrdan boshlab, G’vropada hayot izga tusha boshladi. Ko’pgina yerlarda
feodal munosabatlar shakllanib bo’ldi. San’at taraqqiyot Yangi bosqichga
ko’tarili boshladi. X-XII asrlarni 0’z ichiga olgan bu taraqqiyot bosqichi roman
san’ati deb yuritiladi.

Qo’llaniladigan ta’lim texnologiyalari: dialogik yondoshuv, muammoli
ta’lim. Bingo, blis, ajurali arra, nilufar guli, menyu, algoritm, munozara, o’z-
o’zini nazorat. “Aqliy hujum”, “Klaster”, “Bumerang”, “Rezyume”, “Blis-
oyin”, FSMU, “Agar men...”, “Muammo”, 3x4, “Loyiha”, “Labirint”,
“Charxpalak”, 3 ta B, “Qora quti”, “Insert”, “Burchaklar”, “5-si ortigcha”,
“Kalit so’zlar”, “Skrabey”, “Sinkveyn”

Adabiyotlar: Al; A2; A3; A4; A5; A6; A7; A8; A9; Al10; Q1; Q2; Q3;
Q4; Q5; Q 6; Q7; Q8; Q9; Q10; Q11; Q12; Q13; Q14;

Ilk o’rta asrlar O’rta osiyo san’ati

Qadimgi yapon san’ati: me’morchilik, haykaltaroshlik va rassomchilik. Tlk
va so’nggi o’rta asrlar san’atidagi farqlar.

Qadimgi Vyetnam san’ati: me’morchilik, haykaltaroshlik va rassomchilik va
yozuv san’ati. Bezak san’ati.

Qadimgi va O’rta asr Koreyasi san’ati va undagi farqlar. Me morchiligi,
haykaltaroshligi va rassomchiligi, bezak va amaliy san’ati.

Qadimgi va o’rta asr Mo’g’ulistoni san’atining o’ziga xos Xususiyatlari.
Me’morchiligi, haykaltaroshligi va rassomchiligi va amaliy san’ati.

Qo’llaniladigan ta’lim texnologiyalari: dialogik yondoshuv, muammoli

ta’lim. Bingo, blis, ajurali arra, nilufar guli, menyu, algoritm, munozara, o’z-
o’zini nazorat. “Aqliy hujum”, “Klaster”, “Bumerang”, “Rezyume”, “Blis-
oyin”, FSMU, “Agar men...”, “Muammo”, 3x4, “Loyiha”, “Labirint”,
“Charxpalak”, 3 ta B, “Qora quti”, “Insert”, “Burchaklar”, “5-si ortigcha”,
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“Kalit so’zlar”, “Skrabey”, “Sinkveyn”
Adabiyotlar: Al; A2; A3; A4; A5; A6; A7; A8; A9; A10; Q1; Q2; Q3;
Q4; Q5; Q 6; Q7; Q8; Q9; Q10; Q11; Q12; Q13; Q14;

Uyg’onish davri Sharq san’ati

«Uyg’onish» so’zi va uning mohiyati. [jtimoiy — siyosiy — iqtisodiy hayot va
uning san’atga ta’siri.

Ilk, rivojlangan va yuqori Uyg’onish davri san’ati o’rtasidagi va xududiy
chegarasidagi farqlar. Italiya Uyg’onishi. Protorenessans. Florensiya. Jotto.
UyG’onish davri me’morchiligi, XV asr Filippo Brunelesski, Leon Batist Alberti,
Benedetto da Mayono. Florensiya haykaltaroshlari: Lorenso Giberti, Donatello
(Donato de Nikolo de Betto Bardi). Florensiya rassomlari: Mazachcho, Uchello,
Kastano, Anjeliko, Dominiko Venesiano, Fllippo Lippi. XV asrning so’nggi
o’ttiz yilligida ijod etgan rassomlar: Domeniko Gerlandayo, Sandro Bottichelli.
XV asr so’nggi 30 yilligida Florensiyada yashab o’tgan mashhur haykaltarosh
Andrea Verokkio.

Qo’llaniladigan ta’lim texnologiyalari: dialogik yondoshuv, muammoli
ta’lim. Bingo, blis, ajurali arra, nilufar guli, menyu, algoritm, munozara, o’z-
o’zini nazorat. “Aqliy hujum”, “Klaster”, “Bumerang”, “Rezyume”, “Blis-
oyin”, FSMU, “Agar men...”, “Muammo”, 3x4, “Loyiha”, “Labirint”,
“Charxpalak”, 3 ta B, “Qora quti”, “Insert”, “Burchaklar”, “5-si ortigcha”,
“Kalit so’zlar”, “Skrabey”, “Sinkveyn”

Adabiyotlar: Al; A2; A3; A4; A5; A6; A7; A8; A9; A10; Q1; Q2; Q3;
Q4; Q5; Q 6; Q7; Q8; Q9; Q10; Q11; Q12; Q13; Q14;

Kirish. O°’ZBEKISTON SAN AT TARIXI FANI PREDMETI, NAZARIY -
METODOLOGIK ASOSLARI VA UNI O’RGANISHNING AHAMIYATI

Qadimgi va o’rta asrlar o’zbek san'ati tarixini o’rganishning maqgsad va
vazifalari, uni o’rganish manbalari(moddiy, etnografik,lingvistik, xalq og’zaki
ijodi, yozma manbalar ularning yordamchi sohalari- paleografiya, diplomatika,
geraldika, sfragistika, epigrafika, numizmatika. metrologiya, Xxronologiya).
Manbalarni ichki va tashqi belgilariga qarab tahlil etish va x.k. O’rganishning
ilmiy asoslari.O’rta Osiyo(O’zbekiston) san’ati tarixini o’rganishni boshlagan
olimlar. O’rta Osiyo san’ati va madaniyatini o’rganish qachondan boshlangan va
shu ishga birinchilardan bo’lib qo’l urgan olimlar. .).2. Qadimgi va o’rta asrlar
o’zbek san’ati tarixini o’rganish manbalari:Urug’chilik va quldorlik jamiyati (V
asrlargacha bo’lgan davr )Inson faoliyati bilan bog’liq bo’lganjoylar, u erlardan
topilgan suyak, kul goldiglari. Qoyatosh va g’or devorlariga ishlangan rasmlar,
suyak,tosh, yog’och, teri, sopol buyumlar va ularning yuzasiga ishlangan rasm va
bezaklar , turli marosimlarga mo’ljallangan haykalchalar, tumor, taginchoqlar va
x.k.2. eron, hind, xitoy manbalari, antik tarixchi va yozuvchilarining yozma
materiallari va b.(Eron manbalari-tosh va sopol yuzasiga o’yib ishlangan
katibalar(mix xatlar),bo’rtma tasvir va yozuvlar, “Avesto” ma lumotlari,
“Podshohnoma”, “SHohnoma” , xind dostonlari “Maxabxarata”, “Ramayana” ,
shuningdek zardushtiylik ta'limotining asosiy kitobi “Avesto” muhim manbalari
), antik davr manbalari (Geradot, Diodor, Pompey Trog,Arrian Flaviy, Kvint

20



Kurtsiy Ruf, Strabon va b.). O’rta Osiyo(O’zbekiston) san'ati tarixi qadimgi
san'ati va madaniyatini o’rganishni boshlagan olimlar. Masson, Pugachenkova,
Rempel, SHishkin, Albaum vab.).

Ibtidoiy jamoa davri san'ati . O’zbekiston xududi insoniyat madaniyatining
qadimgi o’choqlaridan biri sifatida. Ibtidoiy davr Xususiyatlari, taragqiyot
bosgichlari.Paleolit, Mezolit ,neolit, bronza va temir davri san ati
xususiyatlari. Tasviriy san"at turlarining rivojlanish tamoyillari, muxim manzillari,
mavzusi, ishlash uslublari.

Mehnat tagsimotini yuzaga kelishi va. sanatda lokal xususiyatlarning paydo
bo’lishi. 0’ziga xos madaniyati shakllanishi. SHerobod madaniyati (mil. avvalgi
2 minginchi vyillar). Sopolli tepa va Jarqo’ton kompleksi madaniyat xususiyatlari.
Tozabag’yob, Suvyorgon, o’zbek madaniyati tarixida muhim bosqich sifatida, bu
yangi jarayon sopol buyumlar yuzasini sir(glazur)bilan goplash. Tasviriy san atda
shartli belgi va ramzlarning paydo bo’lishi. SHartli belgi yoki shakl zaminidan real
borligning u yo bu mavjudoti 0’zini namoyon eti boshlanishi.

Qo’1laniladigan ta’lim texnologiyalari: dialogik
yondoshuv, muammoli ta’lim. Bingo, blis, ajurali arra,
nilufar guli, menyu, algoritm, munozara, o’z-o0’zini
nazorat. “Aqliy huyjum”, “Klaster”, “Bumerang”, “Rezyume”, “Blis-0’yin”,
FSMU, “Agar men...”, “Muammo”, 3x4, “Loyiha”, “Labirint”, “Charxpalak™, 3 ta
B, “Qora quti”, “Insert”, “Burchaklar”, “5-si ortiqcha”, “Kalit so’zlar”, “Skrabey”,
“Sinkveyn”

Adabiyotlar: Al; A2; A3; A4; A5; A6; A7; A8; A9; A10; Q1; Q2; Q3;
Q4; Q5; Q 6; Q7; Q8; Q9; Q10; Q11; Q12; Q13; Q14;

O’rta asarlarda O’zbekiston san ati

O’rta sharq mamlakatlarida o’rta asr san'ati va madaniyatining o’ziga Xos
tomonlari,taraqqgiyot bosqgichlari(U- X1X asrlar.Eftalitlar davrida O’zbekiston
sanat. eftalitlar davlati tashkil topishi Geografik o’rni.Poytaxti Markaziy Osiyo
erlarida turkiy kavmlarnin kuchayishi, birligining ortishi va tilining rivojlanishi
So’gd, Baktriya, Xorazm antik dunyo ananalariga yakun yasab, yangi o’rta asr
madaniyati yo’nalishlariga yo’l ochishi. eftalitlar davrida me moriy bezak san’ati.
Kurilish san’atida yangi texnologiya, mavzu va g’oyalar, uslubiy rangbaranglik.
Memorlik majmualari, San'at sintezi masalalari. Tasviriy sanat Buxro yaginidagi
Varaxsha qasr va saroylari, turar joy binolari badiiy echimi, mavzusi.
Xaykltaroshlik san’ati, uning tur va janrlarining ishlanish uslublari. Amaliy bezak
san ati.

Turk xogonligi davrida Markaziy Osiyo xalglarining madaniy aloga
maydonlarini kengayishi. Tasviriy va amaliy sanat, memorlik bezak san"ati anana
va usullar. Xorazm, Sugd, SHosh, Fargona, Toxariston, Ustrushona, Kashkadaryo,
Surxondaryo erlarida sanat-madaniyat borasida jonlanish. turli maktab va
yo’nalishlar. Tasvirty va amaliy sanatda yangi tipdagi asarlar yaratilishi,
Kandakorlik (torevtika) sanati. Tasviriy sanatda plastik masalalar.

Turk  xogonligi  davrida tasviriy san'at. Monumental rassomlik.
Saroy,ibodatxona va fuqoro turar jaylari turli marosimlar o’tkazish uchun binolar
garilishi. Va ularning badily echimi. Feodallarning qasr-qo’rganlari, boy
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zodogonlarining shahar va shahardan tashqaridagi qasrlari badily bezagi
xususiyati. qo’rgon-gasrlar dehgon feodallarning turar joyi sifatida uning badiiy
echimi,

Bolalik tepa saroyi (Amudaryo xavzasi), Afrosiyob, Varaxsha, Kaxkaxa
saroylari , Amaliy san‘at buyumlar yuzasiga ishlangan rasmlar va ularning
mavzusi.Ostadon va xumlarga ishlangan rasmlar. Aza tutish. Inson hayotining to’rt
faslini aks ettiruvsi xum va b Haykaltaroshlik.Monumental va dekorativ
haykaltaroshlik.Dumaloq va bo’rtma tasvirlar. Ularning ishlash texnologiyasi.
Haykaltaroshlik mavzusi. Amlaliy, amaliy bezak sanati. Kandakorlik, badiiy
to’qimachilik, kitobat sanati Inkrustatsiya uslubida kitob muqovalari tayyorlanishi,
gadamatoshli oyoq kiyimlar . Kulolchilik YOg’och o’ymakorligi. Mavzuli va
naqgshqoshlik o’ymakorligi. Liboslar.

Qo’llaniladigan ta’lim texnologiyalari: dialogik yondoshuv, muammoli
ta’lim. Bingo, blis, ajurali arra, nilufar guli, menyu, algoritm, munozara, o’z-
o’zini nazorat. “Aqliy hujum”, “Klaster”, “Bumerang”, “Rezyume”, “Blis-
oyin”, FSMU, “Agar men...”, “Muammo”, 3x4, “Loyiha”, “Labirint”,
“Charxpalak”, 3 ta B, “Qora quti”, “Insert”, “Burchaklar”, “5-si ortigcha”,
“Kalit so’zlar”, “Skrabey”, “Sinkveyn”

Adabiyotlar: Al; A2; A3; A4; A5; A6; A7; A8; A9; Al10; Q1; Q2; Q3;
Q4; Q3; Q 6; Q7; Q8; Q9; Q10; Q11; Q12; Q13; Q14;

Temur va temuriylar davri san ati

Temur va temuriylar davlati xususiyati, uning san'at va madaniyat rivojiga
qo’shgan xissasi. Temur va uning sulolasi davrida O’rta SHarqda fan, sanat va
madaniyat. Temur davri sanati(1360-1405).

Memorlik san atining etakchiligi. Amir Temurning qurilish san"ati hagidagi fikri.
Temur davri me morligida vyirik va murakkab memorlik majmualari
yodgordiklarini yuzaga kelishi. Ularning badiiy konstruktiv tuzilishi. Ichki va
tashqi pardozi. Sirli sopol taxtachalardan ishlangan rangli nagshlar, o’yma sirli
naqshlar. O’rta SHarq xalglari 1jodiy tafakkurining katta yutig’i sifatida. Temur
davrida shaxar va shaxardan tashqarida saroylar qurish, istiroxat bog’lari yaratish
harakati, istirohat bog’larining tarxi va badiiy echimi.Temur bog’lari. «Darvozai
feruza» , Bogi bahisht, «Bog’i shamol», "Bori naf". Temur davri saroylari. Oq
saroy majmuasi , uning tuzilishi va badiiy echimi . Saroy hagida elchi Kloviho
taasurotlari. Machitlar. Bibixonim jome  maschiti. Uning qurilish tarixi.
Konstruktiv va badiiy echimi. Qurilishda o’rta va yaqin sharqning ko’p ustalari
ishtirok etishi. Magbaralar Magbara tarixi. Temurning otasi hamda to’ng’ich o’g’li
Jahongirga atab qurdirgan maschit va magbara.«Shoh zinda» memorlik kompleksi
Temur qurdirgan magbaralar xususiyati Tuman oqo majmuasi (1405-06)
ShHodi Mulk magbarasi va b.

Miniatyura va devoriy rassomlik. Haykaltaroshlik amaliy sanat buyumlari
yuzasida ishlangan rasmlar. Kitobat sanati...Bibixonim machiti rasmlari . Bogi
SHamol, . Dilkusho saroyi devoriy rasmlari. Temur va uning yakinlari portretlari.
Temur portreti (noma'lum rassom ishlagan portret). Temurga bag’ishlangan
Evropa, eron, Xidiston rassomlarining asarlari. (Rembrand, David va b.).
Miniatyura sanati . X asrlar va ungacha bo’lgan davrda kitobni badiiy bezash va
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unga miniatyuralar chizish sanati mavjudligi hagida yozuv manbalari. kitoblarga
illyustratsi tarzida ishlangan miniatyura sanati . Ustod Gung O’rta Osiyo rassomlik
maktabining asoschisi

Abd al-Xayya. Uning ishlash uslubi samargan rassomlik maktabini asosini
tashkil etishi. «SHer», «Suvdagi o’rdaky», « Urushayotgan ikki jangchi» rasmlari .
Saaadiyning "Go’liston" asariga ishlangan rasm va b. Rassom qalamining
o tkirligi, koloritining anigq va jiddiyligi keyingi Xirot maktabi shakllanishida
muhim o vinni egallaganligi

Pir Axmad Bog’t SHamoliy. Moniydan ham yuqori qo’yilishi . Bog’1 -
shamol saroyi. Jomiyning "Oltin zanjir” asariga ishlangan rasmlar.
Haykaltaroshlik. Oltin va ko’mishdan ishlangan qush, olma, daraxt. Temur davri
amaliy, amaliy bezak sanati Qurolsozlik. to’p ixtirosi. Kandakorlik. Amir Temur
gozoni.SHishasozlik.Naqggoshlik Kulolchilik, To’qimachilik, zardo’zlik, libos
san ati. Temur davri liboslari(Maishiy va harbiy liboslar).

Temuriylar davri san'ati Temur vafotidan keyingi yillarda O’zbekiston sanati
Temur vafotidan keyingi siyosiyo vaziyat. SHohruh vaUlugbek davri sanati.
Memorlik. uning xususiyati.Samargand, Buxoro va Vobkentda qurilgan
madrasalar Tasviriy san at. Musavvirlar Mavlono Zaxriddii Abdulla, Mavlono
Zaxriddin Azxar va boshga yirik sanatkorlar bayonnomani rasmlar bilaya bezatish.

Kamoliddii Bexzod (1455-1530 ) hayoti va ijodi.llk asarlari, K.Bexzod portret
sanatidagi ijodi( A. Navoiy, A. Jomiy, Xusayn Boyqgaro, SHayboniyxon, Sulton
Xusayn, Mirzo portretlari ). Bexzod Tabrizda. shogirdlari Sulton Muxamad
Qosim Ali, CHexrakusho, Abdulaziz Isfaxoniy, SHayxzoda Xurosoniy va
boshgalar Ular Bexzod ijodini davom ettirib SHarg miniatyura sanatining keng
qirralarini ochilishida o’rni.

Shayboniylar va O’zbek xonliklari davrida san’at

Davrning siyosiy va igtisodiy ahvoli.SHayboniyxon va uning sulolasi davri
san ati. SHayboniylar davri memorligi  Buxoro yaginida qurilgan CHor Bakr
majmuasi, Toshkentdagi Ko’kaldosh madrasasini va b.

Mir arab madrasasi Toshkentda SHayboniylar avlodidan bo’lgan Suyunijxon
magbarasi.  Abdulla xon madrasasi. Katta Kalon Jome machiti va Mir Arab
madrasasi.  Madari-xon va Abdullaxon madrasasi, Ulugbek va Abdulazizxon
madrasasi. Buxorodagi Labi xovuz. Nodir devon begi madrasasi va boshgalar.
CHor Bakr me 'moriy majmuasi ham davrning yirik qurilmalaridan. Abdullaxon
madrasasi. Toshkentda Barakxon madrasasi.Al Bakr Kafali SHoshiy (1541-42)

SHayboniyxon san atga xomiylik qilishi, kitobat sanati, xatotlik va u bilan
bogliq holda miniatura sanati rivojlanishi. Qo’lyozmalar bezash, kitob chop etish
borasada buxorolik ustalar dong taratishlari. o’rta osiyocha miniatyura maktabi va
uning xususiyati.  «SHayboniynoma», «Fatxnoma» va «Tarixi Abulxayrxon»
go’lyozmalari  «xattotlar giroli».

Mir Ali ijodi

Maxmud Muzaxxib(1485/90 - 1572)hayoti va ijodi.  Rassomning Alisher
Navoiyning xassaga tayanib turgan xolda tasvirlangan surati Maxmud Muzaxxib
tarixiy va maishiy janrlardagi asarlari. «Sulton Sanjar va to’quvchi kampir bilan
uchrashuvi» diptixi. Saadiyning «Bo’ston» asari miniatyuralari.
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Maxmud Muzaxxib shogirdlari Muxammad CHagri Muxassin, Abdulla,
Muxammad Murod Samargandiy va boshqgalar kitob sanati, miniatyura sanatni
rivojlantirishda o’rni. Muxammad Murod Samargandiy. Hayoti va ijodi. Temirchi
Kova qo’zgoloniiga bagishlangan miniatyurasi «SHohnoma» qo’lyozmasi
miniatyuralari

Qo’llaniladigan ta’lim texnologiyalari: dialogik yondoshuv, muammoli
ta’lim. Bingo, blis, ajurali arra, nilufar guli, menyu, algoritm, munozara, o’z-
o’zini nazorat. “Aqliy hujum”, “Klaster”, “Bumerang”, “Rezyume”, “Blis-
oyin”, FSMU, “Agar men...”, “Muammo”, 3x4, “Loyiha”, “Labirint”,
“Charxpalak”, 3 ta B, “Qora quti”’, “Insert”, “Burchaklar”, “5-si ortigcha”,
“Kalit so’zlar”, “Skrabey”, “Sinkveyn”

Adabiyotlar: Al; A2; A3; A4; A5; A6; A7; A8; A9; Al10; Q1; Q2; Q3;
Q4; Q5; Q 6; Q7; Q8; Q9; Q10; Q11; Q12; Q13; Q14

“O’zbekiston va jahon san ati manbashunosligi” fanidan
mashg’ulotlarning mavzular va soatlar bo’yicha taqsimlanishi
Seminar mashg’ulotlar

No Mavzu Soatlar Adabiyotlar

1 | Qadimgi O’rta Osiyo san’ati. 2 2,4,6,9

2 | Eftalitlar va turk xogonligi davrida san’at. 2 1,3,6,7

3 | Vatanimiz xududida markazlashgan 2 12,13,16,22
davlatlarning tashkil topishi davrida san’at (IX -
XI1 asrlar).

4 | Markaziy Osiyoning XIII-XIV asrlar (birinchi 2 4,11,26,27
yarimi) davri san’ati

5 | Amir Temur va Temuriylar davrida qurilish va 2 16,17,22, 31
me’morchilik

6 | Shayboniylar va Ashtarxoniylar davrida san’at 2 6,7,9,11

7 | Xonliklar davrida san’at 2 8,11,17,31

8 | O’zbek xonliklarida me’morchilik san’ati 2 12,13,16,22

9 | Chor Rossiyasi bosqini davrida Turkiston 2 12,13,16,22
san’ati

10 | XX asr boshlari va XXasr o’rtalarigacha 2 1,3,6,7
me’morchilik san’ati

11 | XX asrning 60-70 vyillarda O’zbekistonda 2 12,13,16,22
me’morchilik san’ati

12 | V36ekucronma cyaru myctabut maBp 1980- 2 4,11,26,27
1990 #tmmiap caHbatu.

13 | MycTakwuiK Husiapuaa V36ekucTona paHr- 2 16,17,22, 31
TAaCBHP Ba XalKaJTOPOILINK CAHBATH.

14 | MycTakuuIMK Hunnapuaa V36ekucronna 2 6,7,9,11
JM3aliMH Ba JJaHAQT CaHbaTH.

15 | Ibtidoiy jamoa davrida san’at 2 8,11,17,31

16 | O’rta asrlar davri Vizantiya san’ati. 2 12,13,16,22

17 | G’arbiy Yevropa san’ati 2 12,13,16,22

24




18 | Uyg’onish davri G’arbiy Yevropa san’ati. 2 4,11,26,27
19 | Uyg’onish davri Sharq san’ati 2 6,7,9,11
20 | XVIl asr Yevropa san’ati. 2 8,11,17,31
21 | XX-XIX asrlar Yevropa san’ati. 2 12,13,16,22
22 | XXI asrda jahon san’ti zamonaviy qiyofasi 2

Jami 44

Seminar mashg’ulotlarning tavsiya etiladigan mavzulari
Ibtidoiy jamoa tuzumi san’ti

Ibtidoiy jamoa tuzumi san’ti tarixi, odamzod tafakkuri, his-tuyG’ularining
paydo bo’lishi va rivojlanishidan boshlab, yer yuzida birinchi davlatlarning
yuzaga kelishigacha bo’lgan davr san’atini 0’z ichiga oladi, o’rganadi va tahlil
etadi.

Ibtidoiy jamoa tuzumidan bizgacha ashyoviy dalilar-mehnat va ov qurollari,
uy-anjom va bezak buyumlari, odamlar yashagan manzil goldiglari yetib kelgan.
Shular ibtidoiy jamoa Kishisining estetik va diniy garashlarini bilishga, ibtidoiy
jamoaning madaniyati hakida tasavvur hosil gilishga yordam beradi. San’at
gadim-gadimda kishilarning mehnati jarayonida yuzaga keldi va rivojlandi.

Inson madaniyati taraqqiyot olamida gadam qo’ydi. San’atning yuzaga
kelishi insonning obyektiv voqyelik tuG’risidagi bilimlarining chuqurlashishiga,
0’z avlodi tajribalaridan bahramand bo’lishga olib keldi. Bu uni tabiat kuchlariga
garshi kurashishga dasvat etdi, uning aqliy kamoloti, estetik qurashlari rivojili
jalashtirdi.

Qo’llaniladigan ta’lim texnologiyalari: dialogik yondoshuv, muammoli
ta’lim. Bingo, blis, ajurali arra, nilufar guli, menyu, algoritm, munozara, o’z-
o’zini nazorat. “Aqliy hujum”, “Klaster”, “Bumerang”, “Rezyume”, “Blis-
oyin”, FSMU, “Agar men...”, “Muammo”, 3x4, “Loyiha”, ‘“Labirint”,
“Charxpalak”, 3 ta B, “Qora quti”, “Insert”, “Burchaklar”, “5-si ortigcha”,
“Kalit so’zlar”, “Skrabey”, “Sinkveyn”

Adabiyotlar: Al; A2; A3; A4; A5; A6; A7; A8; A9; Al10; Q1; Q2; Qg3;
Q4; Q5; Q 6; Q7; Q8; Q9; Q10; Q11; Q12; Q13; Q14;

O’rta asrlar davri san’ati

V-asrda XIII asrgacha G’arbiy Yevropada varvarlar san’atining tradisiyalari
muhim o’rinni egallaydi. Shuning uchun ham bu davr varvarlar san’ati davri deb,
Merovinglar dinastiyasi xukmronlik qilganligi uchun ba’zan Merovinglar san’ati
deb ham ataladi.

VIll-asrlarning so’nggi choragi, IX - asrning birinchi yarmida Buyuk Karl,
o’rta asrda birinchi kuchli imperiyani barpo etadi. Bu imperiya davridagi san’ati
«Karolinglar» san’ati deb nomlanadi. Uning gullagan davri IX — asrning birinchi
yarm iva o’rtalariga to’G’ri keladi.

X-asrdan boshlab, G’vropada hayot izga tusha boshladi. Ko’pgina yerlarda
feodal munosabatlar shakllanib bo’ldi. San’at taraqgiyot Yangi bosgichga
ko’tarili boshladi. X-XII asrlarni 0’z ichiga olgan bu taraqqiyot bosqichi roman
san’ati deb yuritiladi.
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Qo’llaniladigan ta’lim texnologiyalari: dialogik yondoshuv, muammoli
ta’lim. Bingo, blis, ajurali arra, nilufar guli, menyu, algoritm, munozara, o’z-
o’zini nazorat. “Aqliy hujum”, “Klaster”, “Bumerang”, “Rezyume”, “Blis-
oyin”, FSMU, “Agar men...”, “Muammo”, 3x4, “Loyiha”, “Labirint”,
“Charxpalak”, 3 ta B, “Qora quti”’, “Insert”, “Burchaklar”, “5-si ortigcha”,
“Kalit sozlar”, “Skrabey”, “Sinkveyn”

Adabiyotlar: Al; A2; A3; A4; A5; A6; A7; A8; A9; A10; Q1; Q2; Q3;
Q4; Q3; Q 6; Q7; Q8; Q9; Q10; Q11; Q12; Q13; Q14;

Vizantiya san’ati
G’arbiy Yevropada madaniyatidan Vizantiya san’ati an’analari uzil-kesil
chiqgarib tashlandi. Davr ruhini o’zida ifodalovchi realistik shakl va mazmundagi
asarlar, funksional tomoni orta boshlagan me’morlik binolari yuzaga kesa
boshladi. San’atda asosiy uslub gotika uslubi hukumronlikni egallab oldi. Gotika
uslubi XII — asr o’rtalaridan boshlanib, XIII-asrda o’zining eng gullagan davrini
boshidan kechidir.

Qo’llaniladigan ta’lim texnologiyalari: dialogik yondoshuv, muammoli
ta’lim. Bingo, blis, ajurali arra, nilufar guli, menyu, algoritm, munozara, o’z-
o’zini nazorat. “Aqliy hujum”, “Klaster”, “Bumerang”, “Rezyume”, “Blis-
oyin”, FSMU, “Agar men...”, “Muammo”, 3x4, “Loyiha”, “Labirint”,
“Charxpalak”, 3 ta B, “Qora quti”, “Insert”, “Burchaklar”, “5-si ortigcha”,
“Kalit so’zlar”, “Skrabey”, “Sinkveyn”

Adabiyotlar: Al; A2; A3; A4; A5; A6; A7; A8; A9; A10; Q1; Q2; Q3;
Q4; Q5; Q 6; Q7; Q8; Q9; Q10; Q11; Q12; Q13; Q14;

Amir Temur va temuriylar davri san’ati

Amir Temur davrida O’rta Osiyo. Amir Temurning san’at ravnaqiga
qo’shgan hissasi.Amir Temur davrida Samarqand me’morchiligi, Fan va
san’atning uyG’unlashuvi. Shohi-Zinda, Bibixonim, Go’r Amir me’morchilik
inshootlari. Sharq san’atidunyosiga Amir Temur siyosatining ta’siri. San’atlararo
boG’lanish. UluG’bek davrida san’at. Temuriylar davrida san’at taraqqiyoti.
Samargand, Hirot, Kesh (Shahrisyabz), Buxoro, Toshkent shaharlari san’ati
ravnaqi. Amaliy san’at. Miniatyura. Behzod. Shayboniylar davri san’ati.
Shayboniylar davri san’ati.

Qo’llaniladigan ta’lim texnologiyalari: dialogik yondoshuv, muammoli
ta’lim. Bingo, blis, ajurali arra, nilufar guli, menyu, algoritm, munozara, 0’z-
o’zini nazorat. “Aqliy hujum”, “Klaster”, “Bumerang”, “Rezyume”, “Blis-
oyvin”, FSMU, “Agar men...”, “Muammo”, 3x4, “Loyiha”, ‘“Labirint”,
“Charxpalak”, 3 ta B, “Qora quti”, “Insert”, “Burchaklar”, “5-si ortigcha”,
“Kalit so’zlar”, “Skrabey”, “Sinkveyn”

Adabiyotlar: Al; A2; A3; A4; A5; A6; A7; A8; A9; A10; Q1; Q2; Q3;
Q4; Q3; Q 6; Q7; Q8; Q9; Q10; Q11; Q12; Q13; Q14;

Hindiston san’ati
Hindiston san’atining o’ziga xos xususiyatlari. Qadimgi va o’rta asrlar
Hindistoni san’ati. [jtimoiy tuzum va diniy qarashlar: braxmanizm, buddizm,
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induizmning san’atga ta’siri va uning o’zgarib borishi. Me’ morchilik,
haykaltaroshlik, rassomchilik.

Qo’llaniladigan ta’lim texnologiyalari: dialogik yondoshuv, muammoli
ta’lim. Bingo, blis, ajurali arra, nilufar guli, menyu, algoritm, munozara, 0’z-
o’zini nazorat. “Aqliy hujum”, “Klaster”, “Bumerang”, “Rezyume”, “Blis-
oyin”, FSMU, “Agar men...”, “Muammo”, 3x4, “Loyiha”, “Labirint”,
“Charxpalak”, 3 ta B, “Qora quti”, “Insert”, “Burchaklar”, “5-si ortigcha”,
“Kalit so’zlar”, “Skrabey”, “Sinkveyn”

Adabiyotlar: Al; A2; A3; A4; A5; A6; A7; A8; A9; A10; Q1; Q2; Q3;
Q4; Q3; Q 6; Q7; Q8; Q9; Q10; Q11; Q12; Q13; Q14;

Osiyo mamlakatlari san’ati
Qadimgi yapon san’ati: me’morchilik, haykaltaroshlik va rassomchilik. Ik
va so’nggi o’rta asrlar san’atidagi farqlar.
Qadimgi Vyetnam san’ati: me’morchilik, haykaltaroshlik va rassomchilik va
yozuv san’ati. Bezak san’ati.
Qadimgi va O’rta asr Koreyasi san’ati va undagi farqlar. Me morchiligi,
haykaltaroshligi va rassomchiligi, bezak va amaliy san’ati.
Qadimgi va o’rta asr Mo’g’ulistoni san’atining o’ziga xos Xususiyatlari.
Me’morchiligi, haykaltaroshligi va rassomchiligi va amaliy san’ati.
Qo’llaniladigan ta’lim texnologiyalari: dialogik yondoshuv, muammoli
ta’lim. Bingo, blis, ajurali arra, nilufar guli, menyu, algoritm, munozara, o’z-
o’zini nazorat. “Aqliy hujum”, “Klaster”, “Bumerang”, “Rezyume”, “Blis-
oyin”, FSMU, “Agar men...”, “Muammo”, 3x4, “Loyiha”, “Labirint”,
“Charxpalak”, 3 ta B, “Qora quti”, “Insert”, “Burchaklar”, “5-si ortigcha”,
“Kalit so’zlar”, “Skrabey”, “Sinkveyn”
Adabiyotlar: Al; A2; A3; A4; A5; A6; A7; A8; A9; Al10; Q1; Q2; Q3;

Q4; Q5; Q 6; Q7; Q8; Q9; Q10; Q11; Q12; Q13; Q14;

Uyg’onish davri san’ati

«Uyg’onish» so’zi va uning mohiyati. [jtimoiy — siyosiy — iqtisodiy hayot va
uning san’atga ta’siri.

Ik, rivojlangan va yuqori Uyg’onish davri san’ati o’rtasidagi va xududiy
chegarasidagi farqlar. Italiya Uyg’onishi. Protorenessans. Florensiya. Jotto.
UyG’onish davri me’morchiligi, XV asr Filippo Brunelesski, Leon Batist Alberti,
Benedetto da Mayono. Florensiya haykaltaroshlari: Lorenso Giberti, Donatello
(Donato de Nikolo de Betto Bardi). Florensiya rassomlari: Mazachcho, Uchello,
Kastano, Anjeliko, Dominiko Venesiano, Fllippo Lippi. XV asrning so’nggi
o’ttiz yilligida ijod etgan rassomlar: Domeniko Gerlandayo, Sandro Bottichelli.
XV asr so’nggi 30 yilligida Florensiyada yashab o’tgan mashhur haykaltarosh
Andrea Verokkio.

Qo’llaniladigan ta’lim texnologiyalari: dialogik yondoshuv, muammoli
ta’lim. Bingo, blis, ajurali arra, nilufar guli, menyu, algoritm, munozara, o’z-
o’zini nazorat. “Aqliy hujum”, “Klaster”, “Bumerang”, “Rezyume”, “Blis-
oyin”, FSMU, “Agar men...”, “Muammo”, 3x4, “Loyiha”, “Labirint”,
“Charxpalak”, 3 ta B, “Qora quti”, “Insert”, “Burchaklar”, “5-si ortigcha”,
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“Kalit so’zlar”, “Skrabey”, “Sinkveyn”
Adabiyotlar: Al; A2; A3; A4; A5; A6; A7; A8; A9; Al10; Q1; Q2; Q3;
Q4; Q5; Q 6; Q7; Q8; Q9; Q10; Q11; Q12; Q13; Q14;

O’rta asrlarda Yevropa san’ati

O’rta va Shimoliy Italiya rasomchiligi Pyera dela Francheska, Mantenya.
Venesiyalik rassom Jovanni Bellini ijodi. Rivojlangan UyG’onish davri
me’morchiligi (Donato d’ Ajelo Bramante; Antonio da Sangalla, Andrea
Palladio). O’rta Italiya san’ati: Lenardo da Vinchi, Rafael, Mikelanjelo.
Manyerizm. Yuqori UyG’onish darida Venesiya san’ati: me’morchiligi,
rassomchiligi (Jorjone, Tisian).

Yuqori Uyg’onish davri Italiya san’ati: rassomchiligi (Paolo Kalyari —
Veroneze, Tintoretto).

Niderlandiya san’ati. Niderlandiya realizm asoschilari aka-uka va Eyk.
Rogira va der Veyden. XVI asr Niderlandiya rassomchiligi (Breygel).

Germaniyada Uyg’onish davri san’ati: Dyurer, Golbeyn.

Mustagqil ta’lim tashkil etishning shakli va mazmuni.

“O’zbekiston va jahon san'ati manbashunosligi”bo’yicha talabaning
mustaqil ta’limi shu fanni o’rganish jarayonining tarkibiy gismi bo’lib, uslubiy va
axborot resurslari bilan to’la ta’minlangan.

Talabalar auditoriya mashg’ulotlarida professor-o’qituvchilarning ma’ruzasini
tinglaydilarva konspekt giladilar. Auditoriyadan tashgarida talaba darslarga
tayyorlanadi, adabiyotlarni konspekt qiladi, uy vazifa sifatida berilgan
topshiriqlarni bajaradi. Bundan tashqari ayrim mavzularni kengroq o’rganish
magqsadida qo’shimcha adabiyotlarni o0’qib referatlar tayyorlaydi hamda mavzu
buyicha testlar yechadi. Mustaqil ta’lim natijalari reyting tizimi asosida
baholanadi.

Uyga vazifalarni bajarish, qo’shimcha darslik va adabiyotlardan yangi
bilimlarni mustaqil o’rganish, kerakli ma’lumotlarni izlash va ularni topish
yo’llarini aniqlash, internet tarmogqlaridan foydalanib ma’lumotlar to’plash va
ilmiy izlanishlar olib borish, ilmiy to’garak doirasida yoki mustaqil ravishda
ilmiy manbalardan foydalanib ilmiy maqola va ma’ruzalar tayyorlash kabilar
talabalarning darsda olgan bilimlarini chuqurlashtiradi, ularning mustaqil fikrlash
va ijodiy qobiliyatini rivojlantiradi. Shuning uchun ham mustaqil ta’limsiz o’quv
faoliyati samarali bo’lishi mumkin emas.

Uy vazifalarini tekshirish va baholash seminar mashg’ulot olib boruvchi
o’qituvchi tomonidan, konspektlarni va mavzuni o’zlashtirish darajasini
tekshirish va baholash esa ma’ruza darslarini olib boruvchi o’qituvchi tomonidan
har darsda amalga oshiriladi.

“O’zbekiston va jahon san'ati manbashunosligi”’fanidan mustaqil ish
majmuasi fanning barcha mavzularini gamrab olgan va quyidagi 17 ta katta
mavzu ko’rinishida shakllantirilgan.
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MycTakui Taaum MaB3yJap.

Mustaqil ta’lim mavzulari

Izoh

Soat

Amir Temurning san’at ravnaqgiga qo’shgan hissasi.

Qadimgi va o’rta asrlar Hindistoni san’ati.

O’rta asrlarda Xitoyda me morchilik, haykaltaroshlik va
rassomchilik.

Qadimgi yapon san’ati: me’morchilik, haykaltaroshlik va
rassomchilik.

Qadimgi va o’rta asr Mo’g’ulistoni san’atining o’ziga Xo0s
xususiyatlari.

«Uyg’onish» so’zi va uning mohiyati. [jtimoiy — Siyosiy — iqgtisodiy
hayot va uning san’atga ta’siri.

N

Germaniyada Uyg’onish davri san’ati: Dyurer, Golbeyn.

XVII asr Gollandiya san’ati

XVII asr Ispaniyasining buyuk rassomlari

10.

XVII asrda Osiyo va O’rta Osiyo san’ati.

11,

XVIII asr Angliya san’ati.

12.

XIX asr Ispaniya san’ati

13.

XIX asrda Fransiya san’atining rivojlanishi.

14.

XVIII asr oxiri va XIX boshlarida AQSh san’ati.

15.

XIX asr oxirida G’arbiy Yevropa san’ati:

16.

XX asrning o’rtalarida G’arbiy Yevropa san’ati

17,

XX asr oxirida (1991) O’zbekistonning mustagqillikka ershishi va
milliy san’at an’analarining tiklanishi

NINININDINDINDINININININ

18.

Kaaumru naBpaa YV 30€KHCTOH XaJKJIapy CaHbATH.

19.

Kyionsiap naspu caHbaTu.

20,

Wk ypra acupnapaa Y30€KHCTOHIA CaHbaT.

21,

O¢dranurnap naBpu caHbaTH.

22,

Vpra Ocuéna apabinap GOCKHHUraya GyiIraH AaBp CaHbATH.

23.

TypK XOKOHJIUTH JIaBpHUIA CAHBATH.

24.

CoMOHHMIIap JaBpU CAHBATH TAPUXMU.

25,

KopaxoHnuitnap naBpujia cCaHbar.

26.

XopazummoxJjap aaspuaa Ypra Ocuéna canbar.

217,

My¥rynnap ucTUIOCHIaH KeMUHru JaBpuna Ypra Ocuéna canbar.

28.

Amup Temyp napuna Ypra Ocuéna canbar.

29.

Temypuitnap naBpuaa Ypra Ocuéna canbar.

30.

Temypuiiap naBpujia MEbBMOPUYUIIMK Ba apXEPEKTypa.

31.

Temypuitnap naspuaa XypoCOH/1a CaHBbAT PUBOXKH.

32.

[[TaitOoHUIXOH JfaBpuja MHHATIOpA, TACBUPUW CaHBAT Ba
MEMOPYMJIMK CAHBATH.

NININININDINININDINDINDININDINDININ

33.

AmrapxoHuinap naBpuua y30exk amanuii 0e3ak Ba XaTTOTIIMK
CaHaTH.

N

34,

Amrrapxonuinap aaBpuga  Ypra Ocué€na  Kypuiauil — Ba
MEbMOPYMJIMK CAHBATH.

N

35.

Byxopo XoHIHru gaBpuaa MEbMOPYMIIUK.
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36. | Byxopo XoHauruaa XarToTIMK Ba TACBUPHI CaHBAT. 2

37.| XuBa XOHJIHMIHJIa MEBMOPYHNIIHK. 2

38.| XuBa XOHJIUTH JIaBpUIa XaTTOTUKJIMK Ba aMaJinii 6€3aK CAaHbTH. 2

39. | KyKOH XOHJINTH JJaBpU MEMOPUYMJIMK Ba KYPUJIUIIL. 2

40.| KyKkoH XOHJIMTH/Ia XaTTOTJIMK Ba aMajui Oe3aK CaHbaTH. 2

41.| KykoH xonuruja TacBUPHM cCaHbAT, MyCHKa Ba KYIIUKYHIUK 2
caHbaTH

42.|Yop wummnepusich OockwHuIaH KeWwHrn mpaBpaa (1868-1920) 2
Y36€KICTOH CaHBATH.

43.| Y36eKnCTOH1a NKKMHYH kaxoH ypymmrada (1920-1941) 6ynran 2
JIaBp CaHBATH

44.| V36exucronma 1945-1980- iinapaa caHbaT PHBOKHL. 2

45.| V36exucTona cyuru Myctabut nasp 1980-1990 jimnnap canbat. 2

46.| Myctakuiiuk — Huiapaa V36ekucronaa MEbMOPUYWJIMK  Ba 2
KYPYJIHII

47.| MycTakmIUTHK ~ Munmapuga  Y30eKHCTOHIA  paHr-TacBHp — Ba 2
XaWKaJITOPOIUIMK CAaHBATH.

48.| MyCTaKWIIHK HuUIapuaa Y30eKHCTOHIA AM3aliMH Ba JaHmA(T 2
CaHbaTH.

Jami 96

Dasturning informasion uslubiy ta’minoti

Mazkur fanni o’qitish jarayonida ta’limning zamonaviy metodlari,
pedagogik va axborot-kommunikasiya texnologiyalarini qo’llash nazarda tutilgan:

Zamonaviy interfaol metodlari, Bingo, blis, ajurali arra, nilufar guli,
menyu, algoritm, munozara, 0’z-0’zini nazorat. “Aqliy hujum”, “Klaster”,
“Bumerang”, “Rezyume”, “Blis-0’yin”, FSMU, “Agar men...”, “Muammo”, 3x4,
“Loyiha”, “Labirint”, “Charxpalak™, 3 ta B, “Qora quti”, “Insert”, “Burchaklar”,
“5-s1 ortigcha”, “Kalit so’zlar”, “Skrabey”, “Sinkveyn” (Internet resurslari,
slaydlar), ko’rgazmali vositalar (xaritalar, jadvalar, sxemalar va bosh.) pedagogik
texnologiyalarini kullash nazarda tutiladi.

“O’zbekiston va jahon san"ati manbashunosligi”fanidan talabalar bilimini
reyting tizimi asosida baholash mezoni.

“O’zbekiston va jahon san’ati manbashunosligi” fani bo’yicha reyting
jadvallari, nazorat turi, shakli, soni hamda har bir nazoratga ajratilgan maksimal
ball, shuningdek joriy va oralig nazoratlarining saralash ballari hagidagi
ma’lumotlar fan bo’yicha birinchi mashg’ulotda talabalarga e’lon gilinadi.

Fan buyicha talabalarning bilim saviyasi va o’zlashtirish darajasining
Davlat ta’lim standartlariga muvofigligini ta’minlash uchun quyidagi nazorat
turlari o’tkaziladi:

 joriy nazorat (JN) - talabaning fan mavzulari bo’yicha bilim va amaliy
ko’nikma darajasini aniglash va baholash wusuli. Joriy nazorat fanning
xususiyatidan kelib chiqgan holda amaliy mashg’ulotlarda og’zaki so’rov, test
o’tkazish, suhbat, nazorat ishi, kollekvium, uy vazifalarini tekshirish va shu kabi
boshqga shakllarda o’tkazilishi mumkin;
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« oralig nazorat (ON) - semestr davomida o’quv dasturining tegishli
(fanlarning bir necha mavzularini 0’z ichiga olgan) bo’limi tugallangandan keyin
talabaning nazariy bilim va amaliy ko’nikma darajasini aniqlash va baholash
usuli. Oraliq nazorat bir semestrda ikki marta o’tkaziladi va shakli (yozma,
og’zaki, test va hokazo) o’quv faniga ajratilgan umumiy soatlar xajmidan kelib
chiggan holda belgilanadi;

« yakuniy nazorat (YaN) - semestr yakunida muayyan fan bo’yicha
nazarly bilim va amaliy ko’nikmalarni talabalar tomonidan o’zlashtirish
darajasini baholash usuli. Yakuniy nazorat asosan tayanch tushuncha va
iboralarga asoslangan “Yozma ish” shaklida o’tkaziladi.

ON o’tkazish jarayoni kafedra mudiri tomonidan tuzilgan komissiya
ishtirokida muntazam ravishda o’rganib boriladi va uni o’tkazish tartiblari
buzilgan hollarda, ON natijalari bekor gilinishi mumkin. Bunday hollarda ON
gayta o’tkaziladi.

Oliy ta’lim muassasasi rahbarining buyrug’i bilan ichki nazorat va
monitoring bo’limi rahbarligida tuzilgan komissiya ishtirokida YaN ni o’tkazish
jarayoni muntazam ravishda o’rganib boriladi va uni o’tkazish tartiblari buzilgan
hollarda, YaN natijalari bekor gilinishi mumkin. Bunday hollarda YaN qayta
o’tkaziladi.

Talabaning bilim saviyasi, ko’nikma va malakalarini nazorat gilishning
reyting tizimi asosida talabaning fan bo’yicha uzlashtirish darajasi ballar orqgali
ifodalanadi.

“O’zbekiston va jahon san’ati manbashunosligi”fani bo’yicha
talabalarning semestr davomidagi o’zlashtirish kursatkichi 100 ballik tizimda
baholanadi.

Ushbu 100 ball baholash turlari bo’yicha quyidagicha tagsimlanadi: Ya.N.-
30 ball, golgan 70 ball esa J.N.-35 ball va O.N.-35 ball gilib tagsimlanadi.

Ball Baho Talabaning bilim darajasi

86-100 A’lo Xulosa va garor gabul qilish. ljodiy fikrlay olish.
Mustagil mushohada yurita olish. Olgan bilimlarini
amalda qo’llay olish. Mohiyatini tushuntirish. Bilish, aytib
berish. Tasavvurga ega bo’lish.

71-85 Yaxshi Mustaqil mushohada qilish. Olgan bilimlarini amalda
qo’llay olish. Mohiyatini tushuntirish. Bilish, aytib berish.

Tasavvurga ega bo’lish.

55-70 Qonigarli Mohiyatini tushuntirish. Bilish, aytib berish Tasavvurga
ega bo’lish.
0-54 Qoniqgarsiz Aniq tasavvurga ega bo’Imaslik. Bilmaslik.

« Fan bo’yicha saralash bali 55 ballni tashkil etadi. Talabaning saralash
balidan past bo’lgan o’zlashtirishi reyting daftarchasida qayd etilmaydi.

 Talabalarning o’quv fani bo’yicha mustaqil ishi joriy, oralig va yakuniy
nazoratlar jarayonida tegishli topshiriglarni bajarishi va unga ajratilgan ballardan
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kelib chiggan holda baholanadi.

» Talabaning fan bo’yicha reytingi quyidagicha aniglanadi: bu yerda: V-
semestrda fanga ajratilgan umumiy o’quv yuklamasi(soatlarda); O’ -fan buyicha
uzlashtirish darajasi (ballarda).

» Fan bo’yicha joriy va oralig nazoratlarga ajratilgan umumiy ballning
55foizi saralash ball hisoblanib, ushbu foizdan kam ball to’plagan talaba yakuniy
nazoratga Kiritilmaydi.

« Joriy JN va oralig ON turlari buyicha 55ball va undan yugoribalni
to’plagan talaba fanni o’zlashtirgan deb hisoblanadi va ushbu fan bo’yicha
yakuniy nazoratga kirmasligiga yo’l qo’yiladi.

 Talabaning semestr davomida fan bo’yicha to’plagan umumiy bali harbir
nazorat turidan belgilangan goidalarga muvofiqg to’plagan ballari yig’indisiga
teng.

* ON va YaN turlari kalendar tematik rejaga muvofiq dekanattomonidan
tuzilgan reyting nazorat jadvallari asosida o’tkaziladi. YaN semestrning oxirgi 2
haftasi mobaynida o’tkaziladi.

« JN va ON nazoratlarda saralash balidan kam ball to’plagan va
uzrlisabablarga ko’ra nazoratlarda qatnasha olmagan talabaga qayta topshirish
uchun, navbatdagi shu nazorat turigacha, so’nggi joriy va oraliq nazoratlar uchun
esa yakuniy nazoratgacha bo’lgan muddat beriladi.

» Talabaning semestrda JN va ON turlari bo’yicha to’plagan ballari ushbu
nazorat turlari umumiy balining 55 foizidan kam bo’lsa yoki semestr yakuniy
joriy, oraliq va yakuniy nazorat turlari bo’yicha to’plagan ballari yig’indisi 55
baldan kam bo’lsa, u akademik qarzdor deb hisoblanadi.

» Talaba nazorat natijalaridan norozi bo’lsa, fan bo’yicha nazorat turi
natijalari e’lon qilingan vaqtdan boshlab bir kun mobaynida fakultet dekaniga
ariza bilan murojaat etishi mumkin. Bunday holda fakultet dekanining
tagdimnomasiga ko’ra rektor buyrug’i bilan 3 (uch) a’zodan kam bo’lmagan
tarkibda apellyasiya komissiyasi tashkil etiladi.

* Apellyasiya komissiyasi talabalarning arizalarini ko’rib chiqib, shu
kunning o’zida xulosasini bildiradi.

* Baholashning o’rnatilgan talablar asosida belgilangan muddatlarda
o’tkazilishi hamda rasmiylashtirilishi fakultet dekani, kafedra muduri, o’quv-
uslubiy boshqarma hamda ichki nazorat va monitoring bo’limi tomonidan nazorat
Kilinadi.

Talabalar ON dan to’playdigan ballarning namunaviy mezonlari

No Kursatkichlar ON ballari
maks ON
1. | Darslarga qatnashganlik darajasi. Ma’ruza darslaridagi 15 0-15
faolligi, konspekt daftarlarining yuritilishi va to’ligligi.
2. | Talabalarning mustaqil ta’lim topshiriglarini o’z vagtida 10 0-10
va sifatli bajarishi va o’zlashtirish.
3. | Og’zaki savol-javoblar, kollokvium va boshga nazorat 10 0-10
turlari natijalari bo’yicha
4. Jami ON ballari 35 0-35
Talabalar JN dan to’playdigan ballarning namunaviy mezonlari
Ne Kursatkichlar JN ballari
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maks | 1-JN 2-JN

1. | Darslarga qatnashganlik darajasi. Ma’ruza darslaridagi 15 0-7 0-8
faolligi, konspekt daftarlarining yuritilishi va to’ligligi. - e I

2. | Talabalarning mustaqil ta’lim topshiriglarini o’z vaqtida | 10 0-5 0-5
va sifatli bajarishi va o’zlashtirish. - e I

3. | Og’zaki savol-javoblar, kollokvium va boshga nazorat 10 0-5 0-5
turlari natijalari bo’yicha - e I

4. Jami JN ballari 35 0-17 0-18

Yakuniy nazorat “Yozma ish” shaklida belgilangan bo’lsa, u holda yakuniy
nazorat 30 ballik “Yozma 1sh” variantlari asosida o’tkaziladi.

Agar yakuniy nazorat markazlashgan test asosida tashkil etilgan bo’lib fan
bo’yicha yakuniy nazorat “Yozma ish” shaklida belgilangan bo’lsa, u holda
yakuniy nazorat quyidagi jadval asosida amalga oshiriladi

Ne Kursatkichlar YaN ballari
maks | O’zgarish oralig’i
1. | Fan bo’yicha yozma ish nazorati 10 0-10
2. | Fan bo’yicha yakuniy test nazorati 20 0-20
3. Jami 30 0-30

Yakuniy nazoratda “Yozma ish”larni baholash mezoni

Yakuniy nazorat “Yozma ish” shaklida amalga oshirilganda, sinov ko’p
variantli usulda utkaziladi. Har bir variant 5 ta nazariy savollardan iborat. Nazariy
savollar fan bo’yicha tayanch so’z va iboralar asosida tuzilgan bo’lib, fanning
barcha mavzularini oz ichiga gamrab olgan.

Har bir nazariy savolga yozilgan javoblar bo’yicha o’zlashtirish
ko’rsatkichi 0-2 ball oralig’ida baholanadi.

Yozma sinov bo’yicha umumiy o’zlashtirish ko’rsatkichini aniglash uchun
variantda berilgan savollarning har biri uchun yozilgan javoblarga qo’yilgan
o’zlashtirish ballari qo’shiladi va yig’indi talabaning yakuniy nazorat bo’yicha
o’zlashtirish bali hisoblanadi.
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«Tasdiglayman»
Fakul’tetdekani

« » 2017y

Samargand Davlat Universiteti Tarix fakul’teti “Tarixshunoslik va
manbashunoslik” kafedrasi o’qituvchisi
Ravshanov Sherbek Tursunkulovich
2017- 2018 o’quv yillari uchun O zbekiston va Jahon san’ati tarixifanidan
ma’'ruza mashg’ulotlar bo'yicha

KALENDAR ISH REJA

O’tiladigan mavzu

= 8§88 .3 c
g |28 =g 8
O < <
1 | Kirish gismi. Kursning magsadi va vazifalar 2
2 | Qadimgi O’rta Osiyo san’ati. 2
3 | Eftalitlarvaturkxoqonligidavridasan’at. 2
4 | Vatanimiz xududida markazlashgan davlatlarning | 2
tashkil topishi davrida san’at (IX - XII asrlar).
5 | Markaziy Osiyoning XIHI-XIV asrlar (birinchi| 2
yarimi) davri san’ati
6 | Temuriylar davri san’ati 2
7 | Shayboniylar va Ashtarxoniylar davrida san’at 2
8 | O’zbek xonliklari davrida san’at (Buxoro amirligi, 2
Xiva xonligi, Qo’qon xonligi)
9 | V-asrda XIII asrlarda G’arbiy Yevropa va Markaziy, 2
Yevropa san’ati
10 | G’arbiy Yevropada madaniyatida Vizantiya san’ati 2
11 | Uyg’onish davri Yevropa san’ati 2
12 | XV-XVII asr G’arbiy Yevropa san’ati 2
13 | XVII-XVIII asr G’arbiy Yevropa san’ati 2
14 | XIX asr oxiri va XX asr san’ati 2
15 | XX asrning o’rtalarida G’arbiy Yevropa san’ati 2
16 | Mustaqillik yillarida O’zbekiston san’ati 2
Jami: 32
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«Tasdiglayman»

Fakul’tet dekani

«

»

2017y

Samarqand Davlat Universiteti Tarix fakul’teti “Tarixshunoslik va
manbashunoslik” kafedrasi o’qituvchisi

Ravshanov Sherbek Tursunkulovich

2017- 2018 o’quv yillari uchunO zbekistonva Jahonsan’ati tarixifanidan
seminar mashg’ulotlar bo'yicha

KALENDAR ISH REJA

Ne O’tiladigan mavzu - N | o3 c
c [£H =28

1 | Qadimgi O’rta Osiyo san’ati. 2

2 | Eftalitlar va turk xogonligi davrida san’at. 2

3 | Vatanimiz xududida markazlashgan davlatlarning | 2
tashkil topishi davrida san’at (IX - Xl asrlar).

4 | Markaziy Osiyoning XII-XIV asrlar (birinchi| 2
yarimi) davri san’ati

5 | Amir Temur va Temuriylar davrida qurilish va| 2
me’morchilik

6 | Shayboniylar va Ashtarxoniylar davrida san’at 2

7 | Xonliklar davrida san at 2

8 | O’zbek xonliklarida me’morchilik san’ati 2

9 | Chor Rossiyasi bosqini davrida Turkiston san’ati 2

10 | XX asr boshlari va XXasr o’rtalarigacha | 2
me’morchilik san’ati

11 | XX asrning 60-70 yillarda O’zbekistonda | 2
me’morchilik san’ati

12 | V3bekucronga cyuru myctabur masp 1980-1990 | 2
VWJIIIap CAaHbaTU.

13 | MycTakwiiuk — Husapuaa V36ekucrona panr- | 2
TaCBUP Ba XalKaJITOPOILIUK CAHBATH.

14 | MycTtakwinuk uuiapuaa V36ekucronna muzaiiva | 2
Ba JaHmadT cCaHbaTH.

15 | Ibtidoiy jamoa davrida san’at 2

16 | O’rta asrlar davri Vizantiya san’ati. 2

17 | G’arbiy Yevropa san’ati 2

18 | Uyg’onish davri G’arbiy Yevropa san’ati. 2

19 | Uyg’onish davri Sharq san’ati 2

20 | XVII asr Yevropa san’ati. 2

21 | XX-XIX asrlar Yevropa san’ati. 2

22 | XXI asrda jahon san’ti zamonaviy qiyofasi 2

Jami

S
S
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MATERIALLARI

O ZBEKISTON VA JAHON
SAN’ATI MANBASHUNOSLIGI

MA’RUZA MATNI
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1-mavzu | KHPUI:

AXAMUATH

OAHUHUHI 3
METOJOJIOTUK ACOCJTIAPU BA YHHU YPIrAHUIIHUHI

HPEIMETH, HA3APHUMN-

1.1. Mabpy3aa TabJIuM TEXHOJIOTUACH

Mainrynor Baktu -2 Soat

Tanabanap conu : 6

MaurynoT makiau

Kupuin —ax6opotiu Mabpysa

Mawspy3a pexacu

1. V36eKnCTOH caHbaTh TapuXH GaHH MpeIMeTH
2.Y306eKHCTOH CaHBATH TApUXHHH  KAXOH
CaHbaTH Tapuxuja TyTraH YpHHU.

3.Y30eKHCTOH CaHBATH Ba MEbMOPYHIMTHHH
YpraHUUIHUHT ACOCUI WIMUN MaHOaIapu

yKYB MalryjJoTu pcxkacu :

Ba MyCTaxKamMJialll

VY30eKkUCTOH caHbaTH Tapuxu (paHu MpeIMEeTH Ba YHU
VPraHUIIHUHT aXaMUATH XaKHla Ha3apuid Ba aMaluii OMJIMMIIApHU YyKYpPJIAIITHPHUILLI

[Tenaroruk Bazudanap:
V36exncTon  caHbath
(daHu npeameTH
(ukpaapHu EpUTUII
daHHUHT VYKYyB pekajgaru OoIlKa
danmap Owan y3apo
OOFIMKJIUTUHU TYITYHTUPHUII
@aHHU YPTraHUIITHUHT aXaMUATHHH
KypcaTuil

TapuXu
TYFpPUCUAATH

VKyB (paoIuATH HATHXIAPH:

Tana6anap Y36eKHCTOH CaHBATH TapuXH (HaHH
XaKuaa Ounmmiiapra sra 0ynaauiap

daHHUHT YKYyB pexanaru oomika (pannap Ouiian
y3apo OOFMUKIUTUHU YpraHaauiap

@aHHM VPraHUIIHUHT AaXAMUSITHUHU  XaKUa
Ownumiapra sra o6yiaaunap

Tabaum 6epuIl ycymiapu

Kyprasmanu mMabpy3a, HaMOMHMII OSTHIL, CABOJI
#&aBo0, cyx0ar, TYIIYHTUPHIL, KJIACTEP,

Tabium Oepulll MaKIIapu

OmMMaBuif, )kaMOaBU, sIKKa TapTUOa, ciaiaiap

Tabnum Gepuir Bocutiaapu

VYKyB KyJUlaHMa, KOMBIIIOTEDP TEXHOJIOTHSIIAPH,
JIOCKa

Tabaum Oepulll apouTu

TexHuK BOcCUTaNapAaH
rypyxJjapaa UInIamnra
ayaUTOpHUS

dbolinananumra Ba
MYJDKaJIJIAHTaH

MoOHUTOpPHUHT Ba O6axoJiall

Or3aKku Ha30par , CaBoJI kKaBOO

2.2. “

CAHBATTAPUXUDAHUIIPEIMETH,

HA3APUI-

METO]10JIOI' MKACOCJIAPUBAYHUYPT AHUIIIHUHT AXAMUSI T
MaB3ycHOyHnYaMabpy3aMaliFyJIOTHHUHI TEXHOJIOTUKXaPUTACH

N PaonuAT Ma3MyHHU

OocKuuIap
Y Ba BaKTH

Tabnum 6epyBUH

Tabaum
OJIYBUMJIAP

1.1 .SJ]KYB
KYPCHUHHHT

KypcH
1. Mag3syra

KUPHILI

(15

HOMUHU
Ty3UJIMAaBUN
YUKapaad, MaB3yjaap pyWxaru OuiiaH TaHUIITUPAAU Ba
YJIapHUHI Ma3MYHWHHU KMCKaya EPUTAIN.

anlTaau.JKpaHra
MAaHTHKHU

VKyB | TuHrIanauma
YU3MACHUHU | P
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JTAKUKA)

1.2.buvHYM MamFyJa0T MaB3yCH, YHHHI MAakKCaJId Ba
VKyB (aousTH HATWKATAPUHU IBJIOH KUJIaau
1.3.Knacrep acocnna yTunaaurad MaB3yHUHI Ma3MYyHH
Ba MOXUSTUHU KUCKada EPUTAIH.

Twuarnanonma

p

2-00CKUY
Acocwnit
0ocKUY
(55
JAK1Ka)

2.1. Tanabanap OUIMMHUHM (HAOJUIAIITUPUIIT MaKCaIUIaA
CaBOJI )KaBOO YCYJIMHU KYJIIahIu:

2.2. V30eKHCTOH CaHBAaTH TApUXH (AHM HUMAHH
ypraraau?

V36eKNCTOH CaHBaTH TAPUXMHM JKAXOH CAHBATH Ta-
puXuaa TyTran YpHH

2.3. Dkpanaa cnaiggap HaMOWHWII dSTUIN OWIaH
V36ekucToH caHbTH Tapuxu (GaHM XAKHAA TYIUK
MablyMOTJIap Oepuiaau. Tanabanap AUKKaTUHU
MaB3yHUHI aCOCUM KUXATJIApUra Kaparajad, yJIapHUHT
70J13ap0 Ba axaMUATIW 3KaHJIUTMHU WIMHHI KAXATAaH
acocnanau.

2.4. Basudanum Oapua Tamabamap sAKka TapTUOIA
Oa)xapuIUTApUHU alTaIu.

Tamabanap baousITHHH Ky3aTau,
HyHanTUpaau, 3apyp Maciaxatiap oepau.
2.5. bup Heua TamabaHWUHT WII  HATHXKACHHU
TEKIUpaau, Tanadamap OwiaH OuUpralvkaa Myxokama
Kuiaau. 3apyp Oyica, Kymumyanap KUpUTaau Ba yioy
caBoJ1 Oyitn4a TYIMK MabIyMOT OCpUIIMHY alTaIu.

2.6. PexxaHMHI MKKWMHYM CaBOJIMra JIOMp Oyirad
ClaliilapHy HKpaHIra YMKapaad Ba Xap OWTTACHHU
TYJIUK EPUTAJIN.

2.7. Map3y Oyiinua Tamabanapjga ro3ara KeiaraH
caBoJuIapra kaBo6 oepaau.

yJlapHU

CaBoira
’KaBOO
oepaauap
DuKpIapuHU
ownupanu

Tunarmanionna
p, 3apayp
MabJIyMOTJIAp
HHU &3ub
onaauiap.

Bazudanu
SIKKA
TapTUIIA
Oakapau.

Nm
HaTWKaCUHHU
TaKJIUM
KWJIaJIH.
Tunrnaiignna
p, 3apayp
MabJIyMOTJIap
HHU é3nb
oaguiap.

3.
Sxkynui
00cKUY
(10
JAKUKa)

3.1. Mam3y O6¥yiinua sAKyHUH XyJocalap KHJIAAH.
Maskyp wMmaB3y Oyiimua osramjarad OWJIMMIIAPHUHT
J0J13apOJIMTY Ba aXaMUSTIN SKAHIUTUHYU aJoXuaa Kaia
dTaay  XaMmJia  KeJlaxakaa —ymly — OunumiapaaH
Kaepiapaa — QoWJANaHWIIM  MYMKUHJIWTH — XaKuaa
MabIyMOT Oepaju.

3.2. Mycrakun wWIOUIalml Y4yH Ba3uka Oepaju:
(1)ytunran MaB3y acocuja b/b/b  xanBanuHu
tynaupud kenum. b/B/b kaaBamuuu - TYnaupuin
KOUJIACUHUTYIIUHTUPAAK (2) UKKMHYM MaB3y Oyinmda
KEWUMHTH YKYB MaIFyJI0THTa Tal€opaaHuO KEJIHIIL

Casomnap
oepamaunap.

Bazudanu
€3u0
oJlaguIIap.
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1-MAB3Y: KHUPUII: GOAHUHUHITIPEAMETU, HA3APHH-
METOJOJIOTUK ACOCJAPH BA VYHU YPIAHUIIHUHI
AXAMUATH

PEKA
1. Y36eKUCTOH caHbaTH TapUXH (GaHN IpeIMETH
2. V36eKHCTOH CaHbaTH TAPUXUHH KAXOH CAaHBATH TAPUXUJIA TYTTaH YPHH
3. V30eKHCTOH CaHBATH Ba MEHMOPUMIMIHMHHM YPraHWIIHUHT ACOCHH MMM
MaHOaapu

daHHNYPraHuIIIaHMAKCa 10y IFyCUMY TAXaCCUCIAPUHH Y 366 KHCTOHCAHBAT
UTAPUXUJATUTAPAKKUETOOCKUWIaApUaHbaHATApUHUY PTaHHIII,
CaKJIAIIXaM/IapUBOKIIAH TUPHIII,
3aMOHaBUiKapaéHIapramManakaBuiibaxooepaoaum,
apatuiaéTrandaguuiacapiapTabCUpYaHINT MHHAHT A,
XUCAHTHUILBAYJIAPHUHT 04 JUMHFOSICHHUOIIUPHIILI,
PUBOKIIAHTUPUILINYHATUIUIAPUHUKYPCATA0IMIIXAMAaMaBKyKapaéHIapBaTapu
xuii(akTiaprarassHuOHa3apuiOMIMMIapHUE3MaBaoF3aKuTap3aaypraraTamnianos
MIIMalaKaCHHUIIAKIUIaH TUPHUILLIAaHUOO0paT.

®an Oiinya TamabamapHUHr OWJMMUra, Majlaka Ba KYHHKMacura
KYWHWJIaIUuran tajadiaap

“Y36eKNCTOHCAHBATHTAPUXU
YKyB(haHUHUY I TUPIOKapaéHuIaaMalraompuiauranmacananapaonpacuiad
aKaJiaBp:

“V36eKNCTOHCAHBATHTAPUXI™ PUBOKH:  ACOCHHOOCKUUIAPH- HOTUIOHIA,
AHTUK, ypTaacpiap, STHTUBA’HTTHTUABDP:
CaHbaTWKAPAEHIIAPUXYCYCHUATIAPUBATAHUKINHAMOEH IAJIAPUHH,
KaXOHLMBWIN3AUACUTAPUXH1aY30€KCaHbAaTUMAIAHUS THHUY pHUHUOUITUIIIKEPA
K.

-V 36eKNCTOHCAaHBATHTAPUXH

PUBOXKUXYCYCHUSITIAPUHUBATAHUKIMHAMOEH 1allapracapiapuxycyCcusITIapHuoupO
HpUJaHKPATraHXOJJAKUECU U TaX TMITHYIITIapUHUTONMIIIBaAMa 1aKy JUTaliO UITATITK
YHUKMAacHUrasraOyIuIIuKepaK.
- OunuM Ba TylIyHUYaJapuHHU, OOpIIMKKA, caHbaTra OyiraH MyHocadaTIapuHU
OF3aKM Ba €3Ma Tap3ia OaéH STUII acapiapHHU TaxJIWJ STUIIM Ba IIyJlap XakKuia
WIMUHN, WIMHH oMMabom Makojia Ba TaIKUKOMJIAp OJuO  Oopuin Ba &3l
yCyJuIapu Majlakacura ara OYJIMIIN Kepak.

“Y36eKUCTOH CAHBATH TAPHXH’ ACOCHH  MXTHCOCIUK banu
xucobnanaan. Maskyp ¢daHHM VYpraHumga YKyB pexacuaa KypcaTHITaH
I'ymanutap Ba  WKTHMOMit-mkTHcommit  damnap(V30eKkucTOH — TapuxH,
MananusTtiryHocnuk), YMyMmkacouit dannap(PKaxon Ba y30ek agabuétu Tapuxu,
YMym canbatu Tapuxu) CaHBATIIYHOCIHK acocyiapu (haHjgapaaH eTapiu OMIuM
Ba KYHUKMaJapra sra OyJIuIUIMK Taial 3TUIIaIu.

@daHHU caHbAT TU3UMUIATH YPHU.

“Y 36eKICTOHCAHBATHTAPUXH”
(haHMCaHBATITYHOCTUT MIHUHT QK PATIMACKUCMUOY IOy Y HanUI farudaHiapHUst
HaJlaMyKaMMaJIBa4yKyppOKY3JIallTUpUIUIIUrakyMakiamaau. Tamada ury canbat
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WYWIA Sl Ba CaHbAaT MOXUATHUHM YHM WYWJAH ypra"Haau. by Xxos yHu
y3rajiap CaHbAaTHUHU SIHAJA SIXIIMPOK Ba TYFPU TYLIYHUILIHATa XU3MaT KUJIAIU.
CanparmyHoCnuK  (haHIapuHU YyKyp VY3JAIITUPWIMIIN 3Ca MamJjakar
WKTUMOUM-CUECUN Ba MKTUCOIUM pHUBOXHAA ajoxXuja YpPUHHU dramuiad
V36eKHCTOH MaJaHUATHHU JKaXOH XaMKAMHSTHIATH YPHHHH OerMiIaliia,
YHUHT CQJIOXUSATUHM KYTapullra Xu3MaT KuiIuO Oaguuil TabliuM, 3KOJIOTHUS,
TYpH3M PHBOXKHIA MyXUM YPHHHHU TALIKHI 3TaH. Y36eKnucToH ITpe3naeHTHHIHT
V36exucton bBamuuii AKaIeMMSACHHM TALIKMI OTHII XaKUAard (DapMOHH,

My3eiaap bao U THHA SIXIIUJIALLI, XaJIK XyHapMaHTYHIATHHA
PUBOXIIAHTHPHUINTA KapaTWiIraH Tag0up Ba KypcaTMallapy INyHJAaH JanojaT
oepaau.

V36eKUCTOH CaHbaTH TAPUXU KyPCHHUHI MaKcaay, Ba3udacH Ba Ma3MyH-
MOXHUSITH

MabinyMkH,  XapOMpXaJdKHUHTYTMHINM,  YTMULIJAArucaHbatd,  (haHu,
MaJaHuATH, ypd-onaru, aXJIOK-
0/100MBaIMHUNIBTUKOIMOYXAIKHUHTMabHaBuATUHUUBogasTaqu. Iy Ooucnan
Oynakak MyTaxaccuciapra y3 XaJKMHUHI MaJaHUSTUHU, CAHBbATHUHU Ba
MabHAaBHUATUHHU YPTaTUIL, YKUTHIL, OMJITMPUII Ba IIyJap acoCHa Kejlaxak AyHE
MabHABUATHUHU UdoAanad OEepulll sTHTM KaMUSAT TapaKKUETHUIa ajJoXH1a axaMUsT
kac6 sramu. llyHnnriaek, «Y36eKHCTOH XalKIapH CAHBATH Ba MEbMOPUHIIHIH
TapuUXW» KypCH MYTaxaCCUCIMKHUHT Ooml VKyB (paHu XucoOiaHuO, y Oynaxkak
paccomyiap Ba paccoM-TIearorjiapHU 3 MYyTaXacCUCIWTH Tapuxu Ouiiad
TAaHUIITUPAIU Ba Oy coxaaa arpoduinya OWIMM Ba Maiakaiap oepaiu.

Bykypc6ynakakMyTaxaccucnapray 36eKnCcTOHXanKIapUHAHTCAHbATH,
MaJaHUATH, daHwu, MabHaBUHyHECHHUIHTKQIUMTHAABpIap1aHOoIa0,
OyTyHTMKyHra4aOyaraHTapuxuiTapakKuETHHUY PraTuiomianonpra, y30Ta-
060001apHNOYCOX A PUIITAHIOTYKJIAPUHUXAMIBOJIIO-
LHUOHTAPUXUUTAPAKKUETUHUY praTuOO0pHUiIaIn.

[llyHrakypaxkypcy30yaura: OynaxakpaccomiiapBapaccom-mena-
roraapray30eKHCTOHXaIKIapHCAHbAaTHBAMEbMOPUNINT HHHTIANI06Y I,
IAKJJIAHUIIIH, PUBOXITAHUIIIMHUXAPOUPKAMUATIABPUHYKTaH -
HazapuJaHypraTuil, yIIAPHUPUBOXKIIAHUIITKOHYH-KOUAATIApH, mapT-1mapo-
UTIApUHUWIMUAKUAXATAaHacocaab0epur, yJIapJaHTETUILTUUIMHUIXY -
JIocaNIapYHKAPUIITBAMUIUTMAUCTUKIONPYXHIaTap OMSITAIIIHAY 301 TUTaMaKCaIKUITH
OKYsiIH.

AHa 1y Makca1aH Kenu0 YMKUITaH X0Jia Kypc:

1. V36ek TaCBUpPUM CAHBATHUHU HA3apUM Ba aMAIMM JKUXATIapd Ba YHUHT
OyTyHTM MakcaJu, Ma3MyH-MOXUSITH OWJIaH TaHUIITHPHIIL;

2. V36ek pacCOMYMINTH, MEbMOPUMIMTMHUHT Oa[uuii TOMOHIAPUHM TAXJIII
KWIMIITa YpraTuill,

3. V36ek paccOMUMINIH, MEbMOPYHIMTH CAHBATUHMHT INAK/UIAHWIIN, DH-
BOXKJIQHUIITU TaPUXHUN TapaKKUETUHU YPraHUO YUKHUIIL;

4. V36eKx XanKMHUHT SHT KaJUMHH WiIM-(aHH, MaJaHUATH, TMHAH KapamiapH,
axJIOK-07100M, MeXHaTra Ba IXKOJAra MyHocabaTH, UIYHUHTJEK, MabHABH
OyHECMHM XaM IIaKJUIAaHUIIUAaH Oouwiad, yHU  SBOJIONMOH  TapUXUi
TapaKKUETHUHU UIMHM acCOCAa YPTaHUILL,
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6. V36eK XaTKUHUHT MXOMMI ApaTyBumIapy 6yamMuin Byrok aamomanap, caHbar,
MaJaHUAT Ba MEBMOPYWIMKHHMHI AaTOKJIHA YCTO3Japu Xa€TM Ba WXKOJWHU
YpraHui,
7. Kagumuii axnoanapuMu3 TOMOHHUJAH Ousra mebpoc O0ynub KosiraH Oaauuii-
VOKOIANA OOMIIMKIIApHU WJIMHM acocaa TaxXJIW KWIHII, yJIapHU acpal-aBaiiiamira
ypraTui, yrapJaH Kelaxak yayH (oiilalaHuIl Ba yIapHU KEMHHTH aBlojjapra
€TKa3UIll NyJI-NyPUKIApUHU YPraTHIll;
8. Vbkon Kuiuil, WXOIUM TaxjIulap YTKa3ull, CaHbaT acapjapuHU WIMHUN
acocla YypraHumi, yiap YCTUJIa WIMHM TaaKUKOTIap oJub Oopwuil, caHbatr
HA3apusACH Ba Tapuxu OyiM4a WIMHUN-MKOAWN W3TAHUIUIAPHUHT METOI0JIOTHK
acocliapu OWJIaH TaHUIITUPUII KaOu BasudaiapHu aMalra OUUpaIu.

Kypcy3ununrmakcaavpaBazu@acuHuaMaraomiBayHuoaxa-
PHITYYyHY3Ma3MyHUHUKYHUIarM9abeNTuiaiiin.  Y30eKHCTOH — Xydyalapuia
AlllaraH 3HT KaJUMIW XaJIKJIap CaHbaTH, MAJAHUATH Ba MEbMOPYMIMIMHHU TOLI
acpugaH (me30auT gaBpu — 3p.aBB.VII-VI mMuHr iwmuimk) Oomnuiad, noTHAOUM,
KYJJOPJHK, (eotanu3M, KanuTaliu3M Ba OYyryHTH KyH CaHbaTH, MaJaHUSTU Ba
MEBMOPUMIIUTUHUHT SHI CYHITH IOTyKjJapurada OViraH JaBpjap TapUXHHU
YpraHajiu.

Masbnymku, V36eKNCTORXY Ty UTapH1a0JaM30 THTIAHT06Y IraHKTa 1
MUWUTHOHHUIOY A, OnaM 30TH MeXHAT KWJIWII KYHUKMACUHU Arajljialiv OuiiaH
caHbaT XaM IIak/ylaHa OolnnaraH. E3ys maiino 6ynramura 4-5 MuHr Hunnapua

2191178

CaHLaTTapHXHKypcpmaS'praOCI/IéHHKJIapcaHLaTHHHnaI?IzL06}”InHH1H3p.aBB.
XI-XMUHTHHILTHKITap1aHOOITUTaHA TUKHM, OyKaIuMIUTOIIAaBPU —
[Taneonutaan6onuianuo, ME30JIHT, HEOJIUTACpIapUyHHUKA-

IUMrHAyHECHCaHbaTuCHaTuaaypranunand. Cyurpa, Ypra OcuémmkiapHu
op.aBB. IlI-I mMuHr HWwuMknapmaru caHbaTHd, MaJaHUATH Ba MEBMOPYMIIUTH
Vprauunaau. lynanan cyHr, OCUEHUHT >HI KaJAMMHUI AaBiarTjapujaH OYIMuUII
«Cyrn» Ba «X0pa3m» CaHbaTH Ba MAJTAHUATH TaXJIUJ KHJIMHAIU.

SInakypcemasmynuray praOcuéxy iy IapuaamakiaHne6opran OHOH-
bakrpus, Kymon, Adpocuéo, Camonwuitnap,
TeMypHﬁnapBaSvpraOcné)Ianaﬁﬂo6}”/J1raHXeBa, byxopo,
Kyxonxonnuknapucanbatukupaad. KypCHUHr BHr CYHITH MaB3ynapu ijpTa
Ocwuéra pycmapau Oocu6d kenumu Ba yjap Ounan EBpoma canmbatunu KupuO
kenuiu, yHu 100 HungaH OpTUKpOKIABpJAard MWUIMK CaHbATH Ba MAJAHUST
yCTUAAH XYKMpOHJUTH, Oy JaBpiarm Y30€K CcaHbaTH MaJaHHUSITH  Ba
MEbMOPYUIUTUHUHT aXBOJIA YPraHWIAIH.

X03upruzaMoHy30eKCaHbaTH,
MaJIaHUATHBAMEbMOPYUHIHTHY PraHIraHAa Y 36eKHCTOHMYCTAKHIITHT HAABPHIATH
10 HUIIMKY30€KCaHbaTH, MaJIaHUATH,
MEBbMOPYWINTHIA3PUIIUITaHYJIKAaHIOTYKIap,
MYCTaKWUIMKHWIUIapUaasipaTUIraHCaHbart,
MEBbMOPYUIMKHUHTHOIUPACAPIAPUMUCOTUAATAXTMIIKUIUHAIN .

CanparrapuxulenruiaraHMa3MyHUHAYPraHUIydyHOYTyHT MKYH/laaHYyaMa
TepUaIapBanIMU-alI€éBUiMaHOaIapMaBXKyAIUPKUM,  yIIapHUCHUCTEMauypra-
HUOOOpHIICa,
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KypCY30JIIUTaKy iraHMaKCcaura’puilranBay3Ba3upacuHnOakapaoaranoynam.

2. V306eKNCTOHCAHBATHTAPHXHHIKAXOHCAHATHTAPHXUAATYTTAHYPHH
MabayMKH, Y30eKHCTOH CaHBATHHH MIAK/UIAHWIIN Kapuit6 10-12 MumT im-
naprada naBpHU udoma 3THO, Oy KaxOHAArd SHT KAAUMTH XaJKJIap CAaHbATHHH
ypranuiaa acocuid Man6a 6ynub xucobiaHaau.

Y 36eKapXxe0norusICHN3IaHANIIIAPHBAYIap TONTAHAIEBUI TAIMILIAPYPTATO
macpu — Me30yuT (9p.aBB. 10-6 MUHTMHUMAWILIIAP) MaBpUTaTYFpUKenaan. byHra
Vpra Ocué TeppuTOpHSCHIAH TOIMITAH SHI' KAAUMHUIA cypatiap, GyloMiap, TOII
Ba KosulapJaru OMTHKJIAp TYBOXJIMK Oepanu. byHmail Tonmunmanap, cypaTiap Ba
outukinap OOmup, Mouait, Tyrtkamna, Xaiityn, Kanramunop, 3apayrcoii,
Capmuiicoit, buponcoit, 3apamwumicodt, Yamakcoil kabu MaH3WITOX Ba FOp,
KosiIap/laH Kyruiad TomwiraH. bynapHUHT Oapuacu >KaxOH XalIKJIapyu CaHbaTH,
MaJaHUSITUHU YpraHuIiaa UIMuid ManOanap 0ynud Xxu3maT Kujlaau.

3736eKJIapHHHFOTa-6060J1apH;ImaraHKaﬂHMHﬁMaHe,HnroxnapHCDapFOHa,
CypxoHpaapé, Xopasm, TomkeHTBOXaapUJAaHTONUIATaHOYHO,
yIapHUTApUXHUSIKUH 1 MummoniniaprayaeTuoOopmokaa. bac, mynnai skaH,
Oy ViKa ’KaxoH XaJIKJIapH siiarad HT KaAUMUi YikanapaaH Oyau0 KojgaBepasu.

C?HrrnﬁnnnapnamapxeonorHKTanKHKOTnapS"%eKHCTOHTeppHTopHﬂcm[ao
JaM30TUMUJUTMOHMHAIUTApYaaBBAIIaHAIIA0KEITaHX 0J1/1a,

yJIapHUHI CaHbAaTUBAMAIaHUSITUXAMIITYHT aKypa 10
MUHTHHJIapYaMyKa iJlaMIIIaKUIaHT aHIUT UXSUKUM ATy OXay HFOTMa 1.

[IIynuHTAEK, «XKantyn», «Kantamunop», «YycTMagaHUATH»,
Amynapéooii-

JIMTUKAIAMIUAYHEHUHT IKUHTAPUX U IABPUAP .aBBAITUMUHT MHIUTAKIIAPUCAHBATH
BaMaJaHUATUYpraHuIagy. by Taakukoriaap Ba tomuimanap 5p.as. IV-III MuHr
fummkaapaa Ypra Ocué, xymuagaH, Y30eKHCTOHIA TacBHpHil Ba aMajHii
CaHBATHUHT TypJid OyIOMJIApU, KYJOJTUMUIIUK, AU3AUHEPIUK Ba MEbMOPUYUIHK
PUBOXKIIAHTAHJIUTUJIAH AanonaT Oepaau.

Op.aBB. 1-
MUHTHWUIMKIapHuOonmanummaay praOcuénacanbaTBaMa aHUATOCKUECY CraH
UTUUCOOTAITYBUMEIMaMaHOaIapXaMKy TaKy K, Oynapopacuaa

«OBecTo» IeKMIMUIMaHOaTapHUOOPIUT MOy 1aBpIapcaHbaTuBaMaJaHUS THHUYpra
HUIIIAYJIKaHMaHO0a0y TMOXN3MaTKUIIA TN,

Opamu3 Oolutapura Ba YHUHT KEHUHIU JaBpiapura oun Manoanap Mucp, FOHoH,
Xwutoir, Myryn, Apab Ba EBpomama kymia® Tomuiaauvku, yiap opacuia
V36eKuCcTOH CaHbaTH Ba MaJaHMATHHY, ITYHUHIJIEK, XKAaXOH XaIKIapH CaHbaTH
Ba MaJ@HUSTUHU YPraHuIIra O/l XKy/a KaTTa MaHOaap MaBxKyx.

VYpraOcué —
V36eKHCTORHIHTYPTaacpIapAaBPHCAHbATHXAMKAXOHCAHbATHHHAHI ACOCHIKICM
UHUU(POAAITATUKUM, OoynaspraounKagumruXopasm, Kymos,
Camonuitnapaaspu, TemypBaTemypuiinapaaBpruagoxuiaaxamMmusTKaco3THoO,

YHUYPraHUIradyTyH axOHCaHbaTITYHOCIApUOYTYHTMKYHAAaCTOUIUIKUPUIITaH
nap.

Xyinac, VpraOcué —
V36eKnCTOHCAHBATHTAPUXKAXOHCAHATHHHHI K PAIMACKUCMUGY IraHX 0112,
YHJAaJI0XH/1ayPUHTaBACAIMOKKAKY PUIIIIH.
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3. V36eKHCTOH CAHBATH Ba MebMOPYMWJINTHHH YPraHHIIHUHT ACOCHIi
WIMMA MaHOaJIapH.

Mabinymky, Ypra Ocué eplo3HHHHT Kyla KaJuMIaH CaHbaTH, MaJaHUATH
PUBOXIIAHTAaH MHUHTaKajgapuaaHn Owpu Oynran. UyHku, Oy MHHTaKaza ojam
30THHUHT WK XAOJJIapy siaraHura | MUHIDTMOH WI OYJITaHINTH XaKuiaa
apxeoJioriap UCOOTHI MaTepraliap TOMUIITaH.

K¥ymnad unmuit-6anunii MmanGanapaa xam SU’pTa Ocuéna xyaa KaaumaaH
uOTHIOMI ofamuiap flllaraHu, yJlapHU CaHbaTH, MAJAHUSATH PAaBHAK TOMNTAHJIUTH
XaKuJia MabIyMOTJIap Oepusiau.

nmuii mMaubGanap Ypra Ocuéma é3yB maiino Gynramaurura 3-4 MuHT
Wummap OYNraHauruHd XaMm ucOotTinad Oepaau. Tapuxuii MablIyMoOTiap Ba
MaHGanapra kypa Ypra OCHEIMKIAPHUHT OYIOK acapyu «ABECTOYHH S3MIITAHHMTA
2700 #un O6ynub, y XopasMm Tuiauga, opuil €3yBuma OyHER ATwiraH. Tapux
MIOXUIAKUM, «ABECTO» acCapMHM E3WIMIIM Kaaumru Xopasmaa €3yB Manjo
OynrannuruHu Tyna acocnad Oepaau. lllynnan kypunu® Typubauku, Xopa3zmja
€3yB «ABECTO» €3WJIMAC/IaH aBBAJl XaM MaBxyJl Oyiras. by €3yB opuii — opomuii
€3yBH, - €0 roputwirad. Jlekun Oy €3yBna OuTuiIrad kymiad manOanap Ousraua
€TUO KelMaras.

Tapux moxumkuM, Ypra Ocuéra GOCKMHYIINK CHECATH OWIaH KHPHUO
kenraH MakegoHckuiiian TopTud, apad namkapOomucu Kyrtaitba, MyFyn xoHH
Ynnrnsnap Ypra Ocuéxaiku spaTraH 6apya MaHagHHil GoinuKIap OuaaH Gupra
WIMHUI MaHOaapHu €K, KylnuHH KyKka coBypranmap. [llynra kapamaii ynkamus
Ba XQJIKUMU3HUHT YTMUII TApUXH XaKuJard MabiymoTiap Kaaumru HOHOH,
Xwuro#t, Opon, Myryn, Apab, Xuna, xarro EBpomanuHr kymnald kynésma
MaHOaapuaa CakJaHuO KOJITaH.

[IIynuHTA€EK,
VIKaMU3HUHTKYIIa0KaIMMUIMaH3WIT0XJIapUAaKoA TOILIapraynuo,
TabuuiipanriapOuIaHE3UIraHKaIuMUHONTUKIIAPBATACBUP-
pacmutapOu3Traxy1aKaIuMIHaBIIOIBAAKI0ITAPUMHU3XAKU JaITMHU A -
acocIMMabIyMoTnapOepaau. Yiapuu 6apuacu Ypra Ocué Ba OU3HUHI KagHMUA
QXKI0UTApUMHU3HUHT CaHbaTH, MAJAHUATH XaKWJa aHYarmHa KEHT TacaBBYpJap
Oepa onau.

VIlI-XlacpnapaasmadmxkoakunranMyxammanan-Daproauii (750-865),
Mycoan-Xopa3muii (780-850), A6yHocup®dapobuii (873-950),
AoyPaitxoubepynnii (973-1048), AoyAnullouCuno (980-1037), Ynyroek (1394-
1449)
kabudaHaToMaIapuMU3TOMOHUIAHE3WIITAaHONPKATOPUIIMHUacapIapOU3HUHTKA]]
MMUCaHbaTBAMATAHUS THMHU3HH,

MEBbMOPUYUITUTUMHU3HAY PTaHUIITauMKOHOEPAIH.

[IyHunraek, Y30eKHCTOH XyAyIJIapUHHM apXCONOTHK >KMXATHAH TAIKUK JTraH
y30eKk Ba eBporia oJIUMIIapu Y30€K XATKUHUHT KaJUMHI CaHbaTHU, MAJAHUSATH Ba
MEBbMOPYMINTH Tapuxu Oyitnda ky1iaad wiMuii ManOanapHu ound Oepaauiap.

Mabnymku, ?pTaOCHécaHLaTH,
MaJIaHUSITUBAMEbMOPUMIIUTUTapuXuHUuIMuiacocaaypranum X | Xacpaunr| |-
apMuanoonianaan. bynaa kynnad EBpomna apxeosoriapu, Tapuxdwiapyd Ba
CaHBATIIYHOCJIAPU KaTHAIIAIMIIAP.
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B.bapronn, B.Kykosckuii, H.Bcecnosckuii, A.KyH, B.BsTkun,
H.I1ocmaBcku,
H.OcTtpoyMoBnapBa’HrOMpuHUMMaxauikiiapxeooriapaaiA. ACKapos,
M.MupMyxameIoBIIap Y 36eKNCTOHIAIACTIA0KHAPX e0OT UK TA IKUKOTIAPY TKA3a 1
napBaKaTOpHIMHKXYyJIocanapOepaauiap.

Cyurruiinnapaay 36eKHCTOH 1y 30 KX aTKMHIHT KaTuMHH TapHXH,
caHbaTd, MagaHusTuHUypraaumoyinaaC.TonctoB, M.MaccoH, A.OkIaJHUKOB,
M.I'epacumoB, A Sky6oackuii, S.FymomoB, A.bepumram, b.Jlatuaun,
B.IIumkun, I'.Ilyrauenkona, JI.PenmnenkabukymiadOManixypapxeosiaor, TapuxyH,
CaHBbATIIYHOCIAPHUHTXU3MATIapUKATTa0 V1.

CyurruiinmnapaayzoekapxeosiorojumiapaadA. ACKapos, VY, Hhciomos,
A.Myxammamxonos, P.Cynaitmonos, H.Hebsmaros, . Axpopos, X.OnrMmuii6oes,
O.bepaueB, M.KocumoB, T.MupcoatoB, M.XKypakynos, b.Mar6ob6oes,
A.AHopOoEB, T.IlIupuHoBKabunapy30eKcaHbaTH,
MaJIaHUSTUBATAPUXUHUYPraHUII A HT U 1aH -
SHTUWJIMUHMaHOanapHuOyHE A TMOK Iaap.

Xyn0CaKWJIMIIMYMKHHKH, Y30€KXaTKMHUHTKYXHATapUXH,
YHUHTKaJIUMUNUCAHbATH,
MaJJaHUATUBAMEbMOPUMIUT U TAPUXUHUY PraHUIITy yHOM3raMO3Hii TaHMepOCcOY 1o
Koiran «OBecTo» acapuiaHOonuIal, KyaakymiabunmMun-é3MmamaHoanapmMaBKy/i.
by man6anap mycrakuummMruMus mapodaTtu OuilaH OOBEKTUB XaKKOHUH, TYFpU
ypranumra umMkoH spanau. [llynunraek, Oy uiamuit ManOanap sSSHTU TaIKUKOTIIAP
acocuia TYIIUPUINO, KeHrautupmwimob Oopunmokaa. bymapaunr Oapuacu y30ex
XK TApUXUHHU, CaHbAaTH Ba MAJAHMATHHU YHUHT MMai0 OYJIWIIW JaBpUliaH
6omabd ypranuin UMKOHUSTAHU OEpaJiu.

Camapkananarulimoman-byxopuitmaxkmyanapuKypuiuimBade3a-
TAJIMIIMAAEFOUYBAraHYy UMaKOPJIMTUKEHT -KYJIaM TauIIIJIaH !,

Hakkoumukrymo6asnap, WHTEPBLEPIAP,
mupTaIpHUOE3aTUIJAKeHTKYJUIAaHWIIMOK1a.  OJIIMK,  Jiepa3a, YCTyH  Ba
MEIITOKJIapHU Oe3aTulaa €rod YyiiMakopauruaad GoaaiaHuIMOKIA.

MycrakwnukiniuiapuaaTomkenTaa,
BWIOSITJIApHUHTMapKa3aapuaaKkypuiaéTraHMabMypruiBakaMoaTOMHOIapUHIOE32
THUIIITaaCOCaHHAKIIEFOUBaraHIy TMaKOPJIUTUaHKEHT (h O JaITaHUIIMOK/IA.

V36ex HAKKONUIMTH caHbaTH OunaH OyryHrm kynma M.Typaes, A. MixoMmos,
C.MaxmynoB, X.Hypamues, C.IykypoB, A.AxmapoB, P.3oxumoB xaGumap
HIYFYJUIaHUO KeIMOKJanap.

MycTakWTMKHWILIapU 1aaMalTniCAH baTHUHTKaH JAKOPJIUK,

3aprapianKcoxacruxaMKyaacepMa3MyHPUBOKIAHIN.

KannpakopnnkcanbaTHHUYYKYpYAMaan, caézynmaait,
KecMayiMasanryciryoiapuKanTaTukiIanuo, YHUpPOUIIMCEepBU3IIAP, KYMFOH,
ob/1acta, YolHaK, YallKUIapUHOE3aTUILIAKEHTKY JUTAaHUIIMOK/IA.

KanpakopnukOyryHrukynaaTolkeHT, byxopo, MapruJioH,

Xopa3minaxapaapuaasX ITUPUBOKIAHMOK/A.

byxopona OyryHru kangakopsiuk ycraxoHacuaa 200 naH opTUK ycTanap
daonuaT kypcarMokaanap. by coxama A.Mananues, 3.Fodypos, . Xonumnosa,
I'.PaxmatroBa, VY.AmmeB, b. boboxonoB, VY. Mamapumnosnap y30ex
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KaHIaKOPJIUTHTA Y3JIapUHA MYHOCHO YITYIUTAPUHA KYIITHO KEIMOKIAIap.
Y30ek3aprapauruxaMy3nHUHTY30KTapUXUrasradbyimo,
OycaHbaTHUOYTYHTHKYHIaKaAuMuianbaHanapacocuaal .Uynnamesa, P.

MyxaMeTHIINH,

M.Ha3upxoHOB,

III.Hu3oMoOB, HN.Onumos,

I".TomeBakabupaccom-ycTaaaprmKOIKAUITHOKETIMOKIAIAP.

MyCTakWuIMK ~ MWUIapuaa  amMalui
THIIAMY 3JIHK,

KalTAYWINK, 3apay3JIuK,

CaHbaTHU Oaguuil Marojap TYKHIL,
TYTIUATY3IUK, TUYOKYUINK —KaOu

TypJapH XaM KaiTa TUKJIaHHO, PUBOXKIIAHUII yura Kupud 6opMoKa.

| 2-mavzu | KAIMUMI'Y YPTA OCHE CAHBTH

1.1. Mabpy3aja TabJIMM TEXHOJIOTHUSICH

Mairynor Baktu -2 Soat

Tamabanap conu : 6

MairynoT makiau

Kupuin —ax6opotiu Mabpysa

Maspy3sa pexacu

1. UGtumonii xkaMoa JaBpy CaHbATH.

2. JlactmaOku 1maxap MaJaHUSTHHUHT FOo3ara
KEJIMIIU JaBpuaa V36eKUCTOH CaHbaTH.

3. bo6. HMnk pgaBmaTuWiIMK IIAKJUIAHHIIH
JaBpujia V36eKHUCTOH CanbaTy.

4. actnaOku UCTWIONAP Ba YJAPHUHT
WHKUPO3U  HaTWXKacuja BYXyAra  Kejra
MYCTaKWiI JaBliaTiap JaBpujaa V36exucTon
CaHBaTH.

YkyB mamrynotu pexacu : Kagumru Ypra Ocuil caHbaTH XaKuja Ha3zapuil Ba
aMaJIiii OMJIUMIIApHU YYKYPJIAIITHPHUII Ba MyCTaXKaMJIaI

ITenaroruk Bazudanap:

N6Tunonii )xamoa JaBpU CaHBATH
XaKkuaa (uKpIapHA EPUTHII
JlacranaOku maxap
MaJaHUSITHHUHT [03ara KeJHUIIN
JaBpujia V36eKHCTOH CaHbaTHHK

TYITYHTHUPHIII

Unk  paBnatumnuk  (Kagumru
Xopa3Mm, bakrpus paBnatiapn)
ITaKJIJTaHUIITHA JIaBpuaa

CaHBATHUHT POJIMHU KYPCATHUII
Axamonuitiap Ba FOHOH MakenoH
UCTUJIONIAPH Ba yIIapHUHT
WHKUPO3W HATHKACHKa MYCTaKUJI
JaBJatiaap MaJaHUSTUHA
Tajiadayiapra eTKa3uill

YKyB (haonusTy HaTHRKITAPU:

Tanabamap noTU oM caHbaT XaKuaa
Ownmmiapra sra 6yiaaunap
Jlactnabkm  maxap MaJIaHUSATHHHHT — fo3ara

KEJIMIIMHNA YpraHaauiiap

Axamonuitsiap Ba KOHOH MakedOH HCTUIIOJIApU
Ba YJIApHUHI MHKAPO3U HATHUKACHKA MYCTAKWJII
Japiatiap MaJaHUSTHHU ypraHaauiap
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Tabaum Oepui ycymnapu

Kyprasmanu mabpy3a, HaMOMMII OSTHIL, CABOJI
xaBo0, cyx0ar, TYIIYHTUPHII, KIacTep,

TabyuM Oepulll MaKIIapu

OmMMaBuii, )xaMOaBuH, sIKKa TapTUOa, cilaiaiap

Tabaum Gepulll Bocutiaapu

JOCKa

YKYB KS'/J'IJ'IaHMa, KOMBITIOTCPp TCXHOJOTUAIAPH,

Tabyum Oepull wapouTu

TexHuK BOCUTANIApJaH
rypyxJjapaa MIUIAINTa
ayaAuTOpUs

doitnananumra

Ba
MYJDKAJUTAHTaH

MoHuTOpHUHT Ba OaxoJiall

Or3aku Ha30paT , CaBOJI »KaBoOO

2.2. “KAJIUMIM YPTA OCHUE CAHBTU” 6yiinua Mabpy3a MAIIFyJIOTHHUHT
TEXHOJIOTUK XapUTacu

1.
Mag3syra
KHPUIIT
(15
JTaKUKA)

1.1.VkyB Kypcu HOMMHHM aiiTamu.DKpaHra VKyB
KYPCUHMHT  Ty3WJIMaBUWA  MAHTUKUA  YU3MacUHU
YUKApaau, MaB3yJiap pyixatu OWIaH TaHUIUTHPAIUd Ba
YIIAPHUHT Ma3MyHUHU KHCKadya EpUTaIu.

1.2.burHYM MalIFyI0T MaB3yCH, YHUHT MAKCa/Ih Ba YKYB
(baonusITH HATHXKAJAPUHU 3BJIOH KUIaaIu

1.3.Kmmactep acocupa yTwiaguraH MaB3yHHHI Ma3MyHH
Ba MOXMSITHHU KHUCKada EpUTaaH.

Tuarnanauap

TuHrmaaunap

2
0OCKHY
Acocwnit
0OCKHY
(55

JTaKUKA)

2.1. Tamabanap OwiMMUHU (PaoJUIAMITHPHUIIT MaKCaIuIa
CaBOJI )KaBOO YCYJIMHU KYJUIaiau:
22. Kamumrn VYpra Ocué
HUMaJapHu Ouacus?

JlactnaOku maxapiap Xakujaa HUMajlapHya Oujiacus?
Kamuru Xopasm Ba bakTpus caHbatu  XakKuja
omnacuzmMu?

2.3. Dkpanja cnaiayiap Hamovum >tumn ounan Kagumru
Vpra Ocué canbaTn XaKuaa Xakuaa TYIIHK MabIyMOTIap
oepuiiau. Tanabanap TUKKATUHU MaB3yHUHT aCOCUH
KUXaTjaapura Kaparaad, YJIapHUHT  Joji3apd  Ba
aXaMUATIIN SKaHIUTUHY WIMHUHN KUXaTAaH acoCiaiu.
2.4. Basudanm Oapua Tamabamap sKKa TapTHOAA
OaxapuIUIapUHU alTaIH.

Tamabanap baonusATHHU Ky3aTaju,
HyHanTUpaau, 3apyp Maciaxariap oepaiu.

MaJaHUsITH XaKuIa

yJIApHH

2.5. bup Heya TanabGaHWHT WII HATUKACUHU TEKIIHPATH,
Tanabanap OuiaH Ouprajvkaa Myxokama Kujaaau. 3apyp
OyJica, KyliMMuagap KUPUTAIU Ba ymiOy caBosi Oyiinya
TYJIHUK MabJIyMOT OCPUILIMHYI aliTalu.

2.6. PexaHMHr WKKUHYM CaBOJMra Joup OyiraH
CIalITapHU DKpaHTa YuKapaay Ba Xap OUTTACUHU TYJIUK
épuraau.

2.7. Mapzy Oyiinua Tanabanapaa
caBoJutapra *aBo0 Oepaiu.

ro3ara KEJrad

CaBoira
’KaBoO
oepaaunap
DuKpIapuHU
ownupanu

Tunrmaiiaunap
) 3apayp
MabJIyMOTJIApH
5 &3u0
onaguiap.

Bazudanu
SKKa TapTUIIa
Oaxapau.

Nm
HATW)KAaCUHHU
TaK UM
KWJIagu.

Tunrnanauap
) 3apayp
MabJIyMOTJIApH
U €310
oJ1aJIAIap.
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3. 3.1. Mag3y OViinya skyauii xynocanap Kwiaau. Maskyp | CaBomtap
Axynuii | MaB3y Oyiinua srajuiaraH OWJIMMIJIAPHUHT M0y3apOiurd | Oepaawiap.
OOCKMY | Ba aXxaMUSTIM JKAHJIMTUHU aJIOXHJa Kahj dTaau Xamaa
(10 KeJlaxak/a ymoy OwMMIIapaaH KaepJapaa
MaKuKa) | GhoigaTaHuIT MyMKAHIIUTH XaKiIa MabIyMOT Oepaiu.
3.2. Mycrakua unuiam yuyH Basuka o6epanu: (1)ytunran | Bazudanu
Map3y acocuna b/b/b xanBanunu TYaaupub kKenuil. | €3u0
b/b/b xanBanvHu TYIAUPUIIT KOWJTACUHUTYIIMHTHPAIHN | OJIaIUJIap.
(2) ukkuHYM MaB3y OYiMYa KEMMHTH YKYB MaIIFyJ0TUTa
Ta€épiaHuO KEIMIII.

2-MAB3Y: KAIUMI'U YPTA OCUE CAHBTHU
PEXKA

1. Y6Tunounii :xamoa AaBpU CaHbATHU.

2. JlacTiiabkM IMaxap MajaHHMSATHHUHT 103ara KEJUIIM AaBpHAA Y30CKHCTOH
CaHbaTH.

3. b06. Mk 1aBIaTUMIMK IAKIUIAHHUIIN JaBpUIa Y36EKHCTOH CaHbATH.

4. JactnaOku MCTUIIONAp Ba yJIAPHUHT MHKUPO3U HATHXKACHIa BYXKYJra KeJraH
MYCTaKHII IaBIaTIap JaBpHAa Y30eKHCTOH CaHbATH.

Mapkazuit Ocu€ MUHTAaKacujgard TaOWWUK MIAPOMTHUHT KYJIANIHUTH,
AKOJIOTUK MYXUT Oy epjap/ia MHCOHUATHUHI WJIK MAaH3WUIAPUHUHT TaNo
OynuImM Ba UOTHUIOWM KaMoa TY3yMUHHMHT HIaKWJUTAHUIIUTA UMKOH Oepau. Ly
3AMHUHHHHT  @XpajIMac KUCMH OyiraH Y30eKHCTOH —XyIYIMIa XKyAa KaauM
3aMOHJIAPJIaHOK OJ]aM30]1 UCTUKOMAT KuiauO kenrad. KaguminyHocnap duxpura
Kypa Oy 3aMuHJa MWUIMOH WwigaH Oepu onam smad keaMmokaa. TypoH
3amuHAHMHT JKalixyH Ba CaliXxyH  Japénapu OpaJMFUIArd Xap3ala KUIIUIUK
KAMUSITUHUHT WJIK IAaK/UTAHUIIN, YHUHT WXKTUMOMWM, UKTHCOIUM Ba MaJaHUM
PUBOXHU Yy3Ura XOC ABOJIOIMOH TapakkKuéraa Oynub mry epaa uOtumoui Tyaa,
KaJIUMUK TOII AaCPUHUHT HOTHUIOMH ’kamMoa XY KaJIUTH Ba HUXOAT HOTHIIOWMN
caHbaT PUBOXHU MaBXKY]l OYIIIu.

S"s6eKHCTOnyz{ynHz{aKaz[I/IMI/IﬁH6TI/IILOHﬁMaJ:[aHI/I;[TTomacpI/IHHHH/mK6ocK

WYATaMUII. aBBaJl 700 - 600 MUHTUAIAKIAH 100
MUHTUHYUHIILIapradadynranaaBpOoprdTakaiamBadyMaaaHUus TOAIMHMEXHATKY
poimapu  —  TONIIaHUNUIaHTaHuyonmKuuwiapcudartumamaiinooynran.  lllynngai

Kypomap Cyr BoxacunuHr CeneHryp ropuaaH, OxaHrapoH Aapécu SKHHHIA
Kyn6ynox mansunu, boiicyH Tormapu Ba 3apaBiioH oaszucuaa OMOHKYTOH,
3upabynok, Kytupoynokman tonuiaraH. by TomuiaraH MexHaT KypoJUIApUHUHT
WIK HaAMyHajapu acocaH WKKH TOMOHHTa WIUIOB OepwiiraH 4omkudaiap Oymuo
YHUHT OUp TOMOHHM Y4wiIM Ba YTKUp Oyiummra 3ptubop Oepuirad. Tom
aCpUHUHT WupuK MaH3win CeJeHryp Fopuiary aménap myHAaaH aanoyat oOepau.
Towr acpuHUHT IOKOpPH OOCKMYMIa Keaud XO3Upru 3aMoH ofam Kuédacu
HIAKJUIAaHAM, oOJamMjap TaOuWil FOpIApHHU Y3IamTupa OoLuIaguiap, XaiBOHIIAP
TEPUCHJAH KHUMMIIAp Tauépiaauiiap.ynap 3HAWIMKIA TOLIJAH TAIIKapu CysK,
€rousian y37apu yuyH Kepakiu OyloMJapHU spaTa Oomnuiaguiap, Ourusiap nanao
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O6ynnu. By nmaBpra kenu® OJOBHM UXTUPO STWIMIIM  OAaMJiiap >KaMOACHHU
SXJauTHammmmura  onub kenau. Onpamuap smaiauraH >koujaapaa 3ca MexHaT
KypoJulapyu siCaliiuraH ycTaxoHajap maiigo Oyma Oomnuiaau. pacCcoOMIIUK,
XalKanTapoOUUIMK, MEBMOPYWIMKHUHI JAacTJa0KW KYpUHULUIApU  IIAKJUIaHA
oonutagun. UO6Tumomit omamiap  ¥3 MeXHaT Ba OB KypoJulapra, KyHAaluK
TypMyIlIJja WIUTaTaJurad Oyromjapra Typiau Oelrd Ba YM3HKIAp YM3HO yIapHU
ry3aJUIMTMHU OPTTHpa Oouutaauiap, y3napu yuyH Oe3ak-TaKUHYOKJIAp spaTUIlra
xapakar kwiraniap Oowumep (Paprona), Mauoit ropu (bolicyH)aan Tomwiran
CysSIK OMTH3Iap, TYpJH TaKUHYOK-Map>KOHJIAp, IIYHUHI/ACK aén Xalkamiapu Iy
JaBp KUIIWIApU «HadocaT» JaTUIAIUP.

Acta-cekrH ojlaMmiiap Karta OyJiMaraH )amoalyiapra Oupsaiia Oomnuiaguiap.
VYnapHuHr Te3 OuWp JKOWIAH HMKKMHYM KOWra KY4ubd YTHIN, SHTH epJapHU
Y3MalTUPUIT UMKOHUATUHU Oepau. by uMkoHuMST Oup *xoina maimo Oyiraxn
FOSUTApHU SIHTU epyiapra eTuo Oopummra acoc siparad. MHcoH Tadakkypu Ba 'y
OwiaH OOFIMK WXKOAUA (AONHUATHH PHUBOXKIAHTUPAMU. banuk TyTtum Typu,
OBYMWJIMK YYyH KaMOH, YTKHP Hal3aJi KaMOH YKH HXTHUPO STWJIIU, XaWBOHJIAP
Kyara ypratuia oonutanau. Kyuub opuil yuyH 3apyp CoJ KalluKjiap sipaTHIIN.
Me3onut acpura kenu0 (Mui.aB.12-7 MUHTMHYM WWILIap) KyN sKoMiapaa WApUK
XalBoOHJIAp KUpUIUO KeTau. Mailia XxailBOHIap OBHUIa 3ca sSIKKa OBUMJIMKKA OJIHO
kenau. by ¥3 HaBOaTuaa maxcuid Mysk Macajgacura O0opu0d Takaniad. DHIU OB
KWIMHTaH Maiila XaiBOH TYIITMHU KaTTa ’KaMmoaJia TakCcuMJiam y €Kaa TYpCHH
KWYMK >KaMoa y4yH XaM KaMJIMK Kuja Oonuiaad. MosmapHu Kyira YpraTuiil
kenraiiau. Illy naBpuuHr wmamxyp &nroponukiapu @Dapronama OOummp,
Tomkentna byscys, Cypxanaapéna Madoli FopiapuaH TONUITAH.

TomacpuHUHT IACTIA0KUPACMIIAPUKOSI TOIITIO3AIAPH,
FOPJICBOPBAILIMILIAPUTA, CYSKIO3alapUraviiUlaHrad. Yjiapaa Typiud XallBOH Ba
KyIITap TACBUPUHM aKC STTUPHITAH. Y30EKHCTOH Xy/ILyM/a IyHIai TacBUpIIap
Towmkent, Cypxongapé, ®aprona, XKuzzax, Cupgapé BunosTiiapuia cakjiaHuO
Konrad. TacBupiap yaka KWiauIl (SbHM KATTUK TOlI OwjaH ypuO ro3aaa
YyKypyanap XOCWJI KWJIUII), KaTTUK KypoJd OWIaH I03aHW TUPHAIl €KUM YW3HII
Wy €ku Tabuunii OVEKIap (paHriv TynpoKIap)HU MOJ EFM OWJIaH apaialliTUPHUILL
acocua rozanapra pacmiiap unuianrad. OoOwupaxmar, XVykakeHT (ToIIKeHT),
Cyparcoii, Coitmonu tom (®aprona), 3apayrcoit (Cypxanmap€), Taka Tou
(PKu33ax) pacmuiap mMaiixyp.

3apayrtcoii-Kamap ropuaaru OB MaH3apacu pacMu Malixyp. 3apayTcoi
pacCMJIQPUHUHT OOMNIJIAHUII TAJCONUT JaBPUHUHT CYHTH OOCKUYUTA TYFPH
kenagu. Jlactmabku pacmiap anoxuga Eku Oup Heua XalBOH TacBUPH
unuianrad. Motugonii paccom Oy unuiapaa Y3uHU Ky3aTyBuaH Ba Kypras
HAapCaCMHU MMKOHMSTH OYiHW4a TYIMK AaKC STTUPHUINTa WHTWITAHU XOJIJa Kyna
oM Ba coaja ImakulapaaH (Qoiimananaau. Paccom xaliBoHsapjaH OykKaHU
XYCYCHUSTJIIAPUHMU SIXIIM XUC JTraH, yJIapHUHT KyApaTd Ky4dd Ba Xapakaraaru
BAKTMHH WUIIOHApPJIA Ba XAKKOHWI TacBUpJaraH. 3apayrcor pacmuapuaan «OB
KWIMID) KOMIO3UIMACKH  OUpMyHYa Mypakkad, MasMyHH 3ca JaBp KUIIWIapu
Xa€TH, AIa Tap3u Ba GUKP IOPUTULT KOOMIMATUHA HAMOUII 3TA]IH.

OpamnapKywinxaiBOHJIAPHUOBKUIUIIIAY3IapuyyyHHahaKaTKaMOHOAIIKH,
XUMOSLJTaHHIII,
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XaNBOHIICUXOJIOTUSICUHUOMITAHX0JI/IAyHUHT OJ/TUTaHUKOO A ITUPUHUO OOPUTITAM
YMKUHJIUTUHUKYpcataqu.  Opamiap COMOHJAH MUYaH FapaMUHM ACIaTyBYU
HUKOO sica® ONTaHIMKIApW YJIapHU XaWBOH OJIIATA SKUH OOPHII MMKOHUSTHHU
Oepran. OBYWIAPHUHT KYpUHUO TypraH OE€KJIapu 3ca YJIAPHUHT XapaKaTHHU
Kypcarca, WTJIApHUHT OJIIMHTA TalUlaHTaH OEKJIapu NIy XapakaTHU SHaJa
kyuyanutupaau. Komnosunusga tacBupianrad Oyka (HaBoC) XOoTHpXkaM, OaKyBBar,
JIeKWH 3uiipak y3 emuiu Ounan Oanja. bup kapamga coama, oanuii OyiaraH aHa
nry uOTUIOMI CaHbaT JaBp MOXUSTH, UHCOH TahaKKypu PUBOKWHU OWUITUIIIA
HUXOAT/Ia KaTTa aXaMUSTIU SKAHIWIUTY OUJIaH KUMMATIUIUDP.
Heomut(mun. a.6-4 MUHTMHYY HUIIap) 1aBpU CaHbaTH

Vpraromacpu(Me30murt, MuJj.aB.12-7
MHUHTUHYHAHAHILIAP )HUHTCYHTUSHT U TOII (meomut, MwiI. AB.6-4 MUHTUHYH
Huap) acpuja JEXKOHYWIMK Ba YOpBAadWIMK YTl Te3iamaud. Kym epnapna
VTpOK Xa€T OOLUIaHAM, YPYF JKaMOacu MIAKIUIAHUO XKy(PT owmia IIakiau Maijo
oynau. OHa ypyfru (Marpuapxar) JaBpu OouwaHau. by pHBOX MEbMOPIHK
TaCBUPUI Ba aMaJluii caHbaTAa XaMm y3 UPOAACUHU TOMIU. DHAWIUKIA  HUHCOH
TabuaT MHBOM ATraH MaxCyJOTJapHU UCTEHMOJ KWIWI OWJIaH 4derapajaHMai,
OaJKM y3u XxaM uOulad YUKApUIL, MOAJIMK OOMIMKIApHUM KymaThpuiura yrta
Oomutanu. by JaBpHUHr MyXUM OTyKjiapujaaH Oupu Oy ojauil JoiijnaH
MycTaxkKam comoji Oyromutap scam Oynau. Onamiap ojoBaad ¢oiiganaHuIl Ba
YHUHT €pllaMH/ia UCHMHUII €KU OBKAT MUIIMPHUIN, OalKyd YHUHT €pAamujia y3u
y4yH Kepak OyJraH MeXHaT Ba OB Ba HUXOST >KaHT KypOJUIAPUHU SIPATUIIHU
ypranu6 onnunap. by UXTUPO KEHHWHTH KYJOIYWINK Ba y OuiaH OOFIMK HAKKOIII
CaHbaTH pPHUBOXMUra Karra TypTku Oepau. CanmoJHUMHT UXTHPO OSTUIHIIA
WKTUMOMM Xa€Taa KaTTa y3rapuiuiap sicaav. DHAWIMKAA ogamiiap ¢dakat como
Oyromyiap sipaTil 3Mac, OalKu yjap y4yH KEpakid KOJWIUIAp OJMII Ba
JACTroxXJlap HUXTUPOCHUTa XaM yTa Ooluiaguiiap, TOINIHU KECHII, yjapra mapjaos
Oepulll caHbaTy XaM JIaBp KUIIWJIAPUHUHT ACTETUK KapallUIApUHUHT PUBOXKHU DJIH.
By nmaBpaa xypunuin canbatu KeHras Ooopau. Onmamuiap JioljaH ep ycTuaa yi
Kypull OujiaH Xam InyrysuiaHa Oopawnap. TYKMMauuinuK, TEpUHU KaiTa HUILLIaIl
coxacuaa MyBO(aAKKUSTIIapra HJpuUIlliia OONUIaHIW. XyHapMaHIYUIUK, CaBIO
coTHK puBoxJaHau. Ogamiap opacuaaru, ypyeiap opacujaru MyHoca0aTiapHu
Mypakkabmnama 6opau. VbktuMounii Xaétna spKakJIapHUHT POJIM OpTa OOIUIAIH.
[y 3amnna gactinabku cuHOUIA KAMUSTHUHT KypTakJIapH maijgo 0yia 6onuiaau.
DHOMUT(MII.aB.4 MUHTHHYM WUJUIAPHUHT OXpU 3 MUHTHHYM WWJUTap) Ba OpoH3a
acpu(mui.aB. 2- | MUHTUHYM HWIUIap) Ja WKTUMOMM Xa€Tra KeHr Kyjiamaa MUC
Ba  OpoH3aHM  KuUpHUO  Kenumu  unuiad  YMKapuil  BOCUTAIAPUHU
MypaKKaOJaMMINUra, KUIIWIAPHUHT TYPMYIl KEUHUPHUII HWMKOHUSTIAPUHU
Ootintuira onub Keaau Ba Oy >kapa€HHM sHaJa Te3naTAu. MexHaT TaKCUMOTH
fo3ara kennu. KaOunamap opacujard 4opBaaopiiap, XyHapMaHajap axpaiuo
yukabonuwagu. [latpuapxat MycraxkamiaaHau. MeXHATHH TalIKWI —ATHUII
MypakkaOjalryBu ¥3 HaBOaTuja KylIMM4Ya MaxCyJldoTJapHH MNaigo Oymuimra
acoc apatau. MHCOH MabHaBUM KUXATJAaH PUBOKIAHUIIMHUHT SIHTU TIOFOHACHUTa
KyTapwian. JlOCTOH, XanK OF3aKd WXKOJM, KYUIUKYWINK, TACBUPUU aMaJIMi
CaHBATHUHT TYpPJM KYPUHULUIAPU PHUBOXKJIAHIU. MEbMOpIMK CaHbaTH, YHUHT
Maxo0aTiau Typaapy SHAWIMKIA JaBp MOXMSITHHU aKC STTHUPYBUM CaHbBAT
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TYypJIApUHHMHI €TaK4Yu KypUHUIIMIA auilaHiu. by pHBOXIIAHMII OAaMiIapHUHT
OUHUN TylIyHYa, YTraliap pyxu OwnaH Oofnuk xonga Oopau. by nmasp
paccoOMUMIUTHAA XaMOH XalBOHJAp TACBUPHU €TaKyd YPUHHM Srajuiaju. Yiap
mapna cudar xoina tacBupiaHrad. bynmait pacmiap TOIIKEHT BUIOATHHUHT
Xy XKaKkeHT Kosulapuaa cakiaHuO KoiraH. JlaBp XallKanTapouumdrd Y3WHUHT
paHroapaHriurd OWjiaH XapakTepliaHa[u, TOIll, MapMmap, CysKIaH Xalkasiap
UIIam, MeTaUI-OpoH3a, OJTHHJAH XaWKauiap KyHWuIl, JOWHH KyWaupuO
TEeppaKoTa XalKasiap I xapaéHu KeHI Tyc oiiau. MaB3ycu xam OMpMyHUa
KeHraiau. Asnoxuaa Ooll XalKaiau, >KaHpJId KOMIIO3MIIMs, TypraH XOJaaru
Xalkaulap my Huuiapaa unuianrad. KynruHa XalKaJUIapHHUHT ko3ara KeJWIIN
JaBp TaKO30CH, NIy JaBp Oaauuii MaJaHUSTUHUHT SIHTU paBHAKU 3au. YyHKH
KyliMa XaiKajn sicalll XalKaJlTapoulgaH y3 FOSICMHU aMalira OIIMPHINJIA KaTop
*apaCHJIapHU amaira OIIUPHUIN, JacTiad FOSHU MaTepUAIUIAIITUPHUIN, SbHU
IIAKJIMHY 5iIca0 OJIMII, CYHT YHJAH KOJIMII OJIMII Ba IIYHJIaH KEHHWHTHMHA KOJIUITa
Kepakiii MeTaulHU (OpoH3a, OJITMH, MHC) SpPUTHO KyHUII Ba HHUXOAT YHHU
KOJIMIJIaH 4YUKapuO UNUIOB Oepulll >KapaCHUHU WXKOAKOPJAH aKiIuil Xam
AKUCMOHMI Kyd Tanad 3tap >au. yHaail skapaéHga amManra OlMPUITal KyNruHa
OyroM Ba xaiikasuiap Ousrada eTud Keiran
®daproHaKyiiMaTONWIMATIAPUYHIaKYTIPOKaMaIui0e3aKk0yOMIIapKEHT Y pUH
Hudrauianan. daproHa BOAMHUCUHUHT XaK KunuloruaaH 1899 iwmnm OmpkaHua
OpoH3a Ba KyMylIllJJaH UIIaHTaH Oyromiap Tormuirad »au. llynap vuuna curup
COraérraH a€yl XauKkaJl WIUIAHTaH TYFHOFWY XapakTepiii. YHAA TYFHOFUY Tera
KUCMHJIa CUTHp COFaéTraH a€y TacBUpJaHraH OYnuO, curup sca ¥3 0y30K4yacuHU
sTa€Trand maWTtu TacBupiianrad. Pacm. Kommosunmst Xa€tuii Ba KyHIAJIUK
TypMmytira 6arunuianrad. Uimanumm ycinyOu cona 6yica xaMm xaéTui.

DHOJNT, OpoH3aacpUIATOIITAUTIIOBOEPHIII, TOMI,
MapMap/aHXaiKaIAcaliCaHbaTHXAMPHBOXKIAHIN. Y 30CKHCTOHHUHT  KaHyOuii
xynymiapuaad @aproHa BOAMMCHAAH TOMWJITAH, >KyMJIaJlaH Kopa TOIIJIaH
WIJIAHTaH UKKU OONUIM WJIOH TAaCBUPHU OYJIraH TymMOop MWJI. aB. 2 MUHTHHYH
Wunnapaa unuiaHrad ae0 TaxMuH KwinHaau. Pacm. YHpma Tomr caTxu sIXId
WIUIOB OepuiraH CUJUIMK TaHajla OK 4yKypuajiap OYiauO ymapra OKHUII THIIC
Oepuiras, Ky3 Ba TUIIApU MHKPYCTalUs yCIyOuJa UIUIaHTaH Ba KUMMaT 0axo
Tonwiap OWiaH TYJIUPWITaH OYJIUIIN MYyMKHH. Mapmapaa unUIaHTaH
«Kaituknaru Oyka», Tombaka Xailkajau, TOIIJAH sicaJiraH DpKak OoIu Xahkaiu
JaBp XaWKaITapoOIUIMK HamMyHacw cudartuga 3bpTHOOpra novunk. Mwum.as. 1
MUHTUHYM WWJUTapja >KaHyOowid ¥V 36eKUCTOHHIHT Mupmogu MaH3WIHAAH
TOTWJITAH KOpa TOIIJAaH WIUIaHTaH DpKak OOIM XalKkaauaa KaTTUK MaTepuaira
UnuioB Oepub KaTTa IIaKuIapja ojaM OO XYCYCHUSTIAPUHU KypcaTHuIlra
Mysiccap Oyniras.

By nmaBp comon xalkajJTapouuiuru — TeppakoTaga OeTakpop Xailkaiiap
unuianau. by xaiikamnap ma3ycu panrOapanr. Ogam, XailBoH, Kyluiap, TypJiid
Xa€TUK BOKeanap Iy XauKkaaiapla y3 akCUHU TomnraH. M. V36eKMCTOHHUAT
XKaHyOuJlaH TOMUWIITaH EArOpiuKIIap UUK/a apaBaiap MIAKIMHU y4Ypalld UIyH/1aH
nanoJat 6epasu.

Mapkazuii Ocué€ canbaTv Tapuxuja Maia XauKaJITapOLJIMK, YHUHT COTOJ
Xalkantapouura (TeppakoTa) ¥y3ura Xoc, OeTrakpop puBoxna Oynau. by
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Xaikamnap y3 6anuuii e4uMHu, KOMIO3HUIIMOH XOJIATH Ba MaB3yCcH OuiiaH OOIIKa
XIKTApHUHT 1Ty caHbaTuiaH (apxmann® Typagu.  Aémiap xalKalapuHH
WIUIAHUII YCIyOM — XapakTepiau. Yap TacBUpJIAHTaH/Ia UKKUA KYJIU KYKpak
onmuaa €KM KYyJIcu3 scanuO OengaH TMacTKH TOMOH KEHTAWTHPWITAH XOJIa
KypcaTwirad, aéiap XaWKaduHUHT UKKWUHYMA XWIA OUp KYJIH KYKpard OJIna
WKKMHYMCH TIacTra TYIIMPWITAaH XOJJa TACBHUPJIAHTAH. Cyrnna myHpai
xaiikamiap kymiad unuianrad. Comnos XaKaldTapolIUTUTMHUHT siHa Oup TypHu Oy
COMOJ WAMIUIAPTa MIJIAHTaH OJlaM Ba XaWBOHJAPHUHT Mmakimapuaup. Pemsed
CaHbaTH KEHI YpUHHU 3rajuiad amanuil caHbaT OyrOMJIapyHHM Oe3alll MIlapuaa
KeHr wumaTwirad. Typau ky3a, Xym kKabu OyromiapHMHT OaH]l Ba ailpum
OynuMIIapyu XalBOHJIAp, MacajaH KyH, mep Ba 0. makiura yxmatub sicajras.
Myxp 103acura TypJiM XaiiBOH Ba mappasjaiap OypTMa TacBUpU UIUIAHUIIN XaM
Iy XalKaJITapOIUIMK CAHbATH TYP Ba UMKOHUSATIAPUHUHT KEHIJIUTUIAH Ja10J1atT
Gepamy. Y30EKMCTOH KaHyOMJaH TONWITAH OYpryT, WIOH, apClOH TacBHPH
TYIIUPWITaH Myxpjap Tonwirad. Anbarra Oy éaropmwiap Ousra napyaiapaa
€TUO KeJraH, JIeKWH, aHa Iy MapYaJapHUHT Y3U CAaHBATKOPHUHT MAaXOpPAaTH, 1aBp
FOSIBUM-CUECUI XOIaTH XaKuaa XUKosl Kwiaau. bypryr, Typau Kyuuiap, iyndapc,
mep OYpTMa TacBUPH TYLIUPWITaH MyXp IMapyajgapd IIYHUHT YYyH XaMm
KUMMATIIUIUP.

AcTa BOKEJIHMKHU KEHI KAMPOBIIM IIAPTIIM IIAKIUIAp/ia TACBUP ITUII AHAAA
OpTIIH. Camapkann Xatupuu Tymanu byprancoit pacmiapu (mMui. aB. 2
MUHTUHYM WWUIapaaH Oonutanu®, Muia. aB. 6-1 acpnaprada JaBoM OTra.
Pacminap cos maknuaa Yitnb vnuiaHraH MaB3yCcH: XalWBOHJIAp TaCBUPHU — Tysl, OT,
Oyka, TyHTH3, miep, Oypu, OB MaH3apacu XaéTuil naBxaiap Xam byprancoi
pacMiapu Ma3MyHUHH Tamkuwi 3tagu. OK-TOMAaH TOMWJITaH 1oXra MuJi. aB. 2-1
MUHTMHYM HWWUapga uuuiairal — pacM, Kyiin MosopaaH Tomwirad cCysik
MJACTUHKACUTa WIIUIAHTaH pacMjap  o3ara YTKUp Halzaiu KypoJsuiap OwiaH
yn3u0 (Yiin0) UIlIJIaHTaH.

CynToHY BaliCTOFMHUHT ILIUMOJIH -
rapOuisTaKIapyuaaKoHIalraHKyMTenanap Yummuxk,
KoparenaBabemrenagarnkoaronapo3acHHUXOSATAATYpJIM-TyMaHpacmiIap,
aHukporuyimMadenrmwiapounankoruianrad.  Cypxangapé  epiapu, @DaproHa,
Camapkana Ba JKuzzax, Tomkent, Xopa3Mm epiapuia NIy JaBpiapra MaHCyO
énropaukiapaan  boiicyn, Tepmu3 Tymannapu, AHrpeH Ba Uupuuk BoXasiapu
MaH3WUIapu OWpPMyHYa KEHT ypraHuirad. by epiapman TacBupHil Ba aManuii —
0e3ak caHbaTH EATOPIUKIAPH, MEHMOPINK MaXMyalapy V3 HIIAHUIT YCITyOH
Tapxu (T1aHu) Ouiian GeTakpop caHbat acapu cudaruaa YbTUPOd ITUIT MYMKHH.
[y ypranuna€trad AaBp Xakujia raupuiraijia pacCOMJIMK CaHbaTUra ajloXuja
TyxTamum 3apyp. UyHku Oy caHbaTna aBBaJITHM JaBp aHbaHAJIApHW sHaJa
PUBOKJIAHTAHJIUTUHU, MaB3y KeHrahnOd Kulmwiap Xa€Tujaard Y3rapuiuiap
XYCYCUSITIAPUHM WJIFalll MyMKUH. By pacmiiapHuHT Kynmuuiaurura xoc Qaszuiar,
BOKECJIMKHA yMyMialiMa IIApTiad IIaKulapAa, COANAIAIITHPUITaHIUTHIA
kypuHaau. by epnarum pacmiapaa €BBoiM XaiiBoHiap OwiaH Oupra Kymiald yi
XaWBOHJIApU TAaCBUPUMHU Kypamu3. TOF 3ukuiapu, apxapiap, KAWHKIAPHUHT
anoxyjaa €KW Tynana MauTAard KypUHUIIM akCc STTUPWITaH TacBHUpJap Conja
OynumMra Kapamail XaWBOHJIapTra XOC XYyCYCHSTJIAp, YJApHUHT TraBaa (TaHa)
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TY3WIUIIA HUCOATIIapU XamIa XalWBOHJIAPHUHT XaTTHU-XapaKaTH HUXOST/IA KOHJIH
Ba udonamu wunuianrad. lly ypunga TomkeHT skuHuUAarn XYKAKEHT KOS
pacmiap, ®apronagarm Aiipumad Tor cypariapu, Om (Kupruzucton
PecnyOonukacu) axkunugarun Cypar-Toum pacMiapy Ky CaHbaT UXJIOCMaHAJIapura
TaHMUIIL.

NOTraonTii naBpHUHT MY XUMEITOPIHKIIAPHAYHIACOTIONIOYIoMIIap (MaAnIIIap

: Oe3akBanap1030yroMiapH, TaKUHYOK, MEBbMOpHUIOe3aKBax.K.)
anoxuaaypuHHusramana. Cornoa NUIIMPUIT TEXHOJOTUSCUHUHT PUBOXKIAHUO
OopuiM sipaTwiraH OyIOMJIApHHUHT IMIAKJIM Ba KYpUHUIIMAA XaMm udoaa HTraH.
Hactnabku comos Oyromuap Kyiaa, JacTroXcu3 Oaykapwiran TypJiu HAUILIIAp
O0ynmu0 Oynap w4Maa COMOJAa MILIAHTAH WIUNUIAp MIAKJIWra YbTHOOp Oepwuil,
TYpJW YW3HUKJIM, PaHTJIM Ba 4YM3Ma pacMJIM HakKlUiap OwiaH Oe3all caHbaTu
puBoxuiand. Comoil OyroM ro3ajiapura TYJIKUHCUMOH, KaTak, yuyOypyak, TYFpH
YM3MKJIM HaKIUIAp MIUIAHTaH, WOUIUIapAa Haknuiap OwiaH Oupra XaiBOH Ba
KYLUIAPDHUHT COAJNAJAIITUPWITAH IIAKIUIApU, COANA XAETHW KOMIO3HULMIAD
TYIIAPUITAHH XaM 11y JaBp KYJIOJTYUIIUMK CAaHbaTUTa XOCAUP.
My ypunna Xopazmuunar Kanramunop kunuioru €nuparu KoHOoc-KanmbadaH
TONWJITaH COIOJ WUJUIIAP UYMW TYXYMCHUMOH Ba MKKHM YEKKaCHU KalMK yduTra
yXIIara” CoroJ TOBOK HIMIIIAP Y30EKUCTOH Xy/Iy/MIaH TOMMITaH SHT Ka iMHii
COTIOJI HAMYHACH XUCOOJIaHaIH .

Kumunapauar MabHaBUM VCUIIM MEBMOPJIMKAA XaM Y3 udOJAaCHHU
tonabopau. by naBpna omammnap mox-mab0anapiad Ba KaMuyjaH (oiiaaaHuo
KYIIUUJIMK Saiaurad  Typap kounap spatawiap. CamapkaHI —epriapuia,
AMynap€HUHT Kyin Boxanapuaa, KU3uiakym caxpOCHHUHI FapOuWii YeKKajlapw,
KopakyM mmMosnmii KucMmiiapuaa myHaan »K0M KOJIUKIapy Tonuiarad. Mapkasui
OcuéHuHr xaHyOuil TOMOHUJArM MEBMOPIUKIAPHUAA JIOW Ba TYpJiH IIaKJAarud
XOM FUIITAAH (poigananuil, OMHO AEBOpJIApH, MOJUIAPUHU cyBall Ba (OVEK) paHT
Gepuin maiino Oyma Gommamu. JlaBp MaH3WLIAp Y30EKHUCTOH XyIyauia
aHyarvuHa cakjgaHuO koniraH. bymap wumpa OOummp, Mauoit ropu KEHI
Vpranwirad. Apxeosnornap (ukpura kypa dakat daproHa Boxacuja HIyHaai
MaH3WJUIap MUHTJIAH OPTUK OVIIraH.

HcTebMOomunaMKIaHMIuIa0YMKapuIray THIIBaJacTIIa0KUIIaxapMaJaHUSI TH
HHHTI03araKe/NIIHAaBPUIAY 306 KHCTOHCAHBATH

HeomurauaroxupnbponzaacpunaMapkazuitOcuéepiapujankKukaTTatrapu
XU-MaTaHU OV THHHUIIT —
VpraOcHéHnHMKaHyONHTOMOHIAPU Ay TPOKIEXKOHYHITHKOMIIAHITYFy UTaHAIHTa
ukaaumrulllapkmraxaprmBunuzamusicutunuaarmxamoasalllmmongaoBunnukBada
JTUKYNITUKOMIIAHIITYFYJUTAaHT aHKEHMHPOKYOPBAYMITMKBAIAX KOHUMIINKOMITAHIITYFY T
naHaOoniaramkamoanapMapxkympau. Ly wkkm  ManaHuar, yHMHT caHbaT
ycllyOJlapyu KeMMHIU y30K JJABOM 3TraH JIaBp XapakTepura TabCUPUHU YTKa3HO
oopau. Iy xycycusitnap Xopasm, @aproHa epiiapyaa TOMHITAH KYJOITYUIUK
EAropauKIapu, MEbMOPYIINK KOJAUKIApU HaMyHajapuja KYpPUHUIIM HAMOEH
oynanu.

V36eKICTOHHUHIKAHYOHITOMOHIAPHIAMIII. aBBAJITH 2
munruaunmmapaaCypxanaapéaunrillepobonnapécruxap3acu, Kusuicys,
BaHMXOHCOIapuaTpouIaAaKIUTAHr AHMA IAHHUATY 36EKHCTOHTAPHXUIAMYXHMY
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puHHMATAIIAA. KaauMru nexKo4WiMK MaJaHusTH Mapkaznapuaad Comnosuiu
Tena Ba JKapKyTOH KOMIUIEKCH LIy MAaJaHUAT XYCYCUATIIADMHHA  YPTraHUIIIA
MyXUM YpuH srauiaiau. Conoiim Tena KOMIUIEKCH KarTa KHIUIOK >KaMoacu
OKpPYrM Tap3uja KypuiraH OYiauO YHUHI MYMJa Typap XKouiiap, Xy aJluK Ba
XYHapMaH/UIMK IMHUAW KypuJiMasap MaBxy[ Oyiran Ba ynap Kydaiap Ouina” Oup
Oupuaan axpartuiarad. by KyproH KypiIdInaa CTaHAapT FULITIAD UILIATHITaH.
Comnoyii Tema >kaMoacu cojjia JACXKOHUMJIMK OWJlaH IMIYFyJUIaHTaH Ba CYHHM
CYFOpUII HIIIAPUHU nynra kyuwiran. KYyproH wWuuMga KyJIOJTYWIIUK
ycTaxoHacua Xy KaJlUuK YUyH 3apyp OYiran uaunuiap uliuiad YuKkapuiral
ly ManaHuATIa caHbar, alHMKCA KYJONYWIMK Ba MeTayul Kyiuum (OpoH3a
HazapJa TyTWiIaau) oKopu Oynran. Typnu ky3ry Ba yd amxomiap Oamuuii
Oynummra nOTUAOUNM paccoMm KaTTa 3bTUOOp Geprax.
Comnonky3anapHuHTrOaHJIaproJaMIIaKInHUACIIaTyBUXalKallapOorianoe3a
TuiaranOynrad. by epna OpoH3ajaH Typiid KOCMETHKA yU4yH WAMINYaiap uiiad
YUKAPWJITaH.
Comnommurenanan(CypxaHaapEBUIOsNTH)
TONWJITAHKYJIOJTYMUIIUKE ATOPIIMKIIAPH,
CONOJUANILIAPUACSIPINOE3aKCU3BaY3IIAKINPAHTOAPaHTJINI U,
HUCOATIAPUHUHTY3UTaX0CHA()UCIUTUXAMIAJIONTAaHHO3 UK,
IONKAaBaCH T WM ANIILIAPAPATA0TUIIXYCYCUATHUIILY JaBPYCTaTapPUHUHT FOKCAKMAX 0P
aTw,
COTIOJICO3TTMKTEXHOIOTMSICHHUYYKY Py 3/1allITUpTraHIMKIIapuiaHjanonaroepaiu.
PaproHaBOXaCHHUHTYyCTMaH3UINAaXaMMUJI.aBBAJITH 2
MUHTUHUYMHIIIIapaay3uraxocMananusrmakianrad. [y nmaBpga Oy epnapaa
YTOB TUNUIard yinap KypuiradH. Kypuwiumpaa nod unuatwirad. Opamap
AIaiIUrad MaH3WIap atpodu KaJuH JeBOp OunaH amaHTupuO Ypad yuKHUIraH.
Kynomumnuk puBoxianrad. Kysza,koca, Xym kKaOu comos HWIAUIUIAD WUIIAHHO
yJIapHUHT f03acura Kopa OVEkaa cojjia TeOMETPUK HaKIUIAp WIJIaHTaH. Apum
COMOJ UAMIIIAP F03acura HaKuuiap yino €ku KupuO(TupHaO)UIIaHT aH.
Xopa3muuHrTo3a0areo, CyBEproH,
AMupoOoIMaTaHHSTHIACOTION0yIoMTapro3acHHUCHP (T1a3ypb) OMIIaHKOILTAIOOTIT
JAHTAHJIUTUHUKYPUIIMYMKUH. TacBupuil canbaTaa OOpJUMKHM - KYII, XailBOH Ba
OoIllka Hapca XamJia KOHHBOPJAPHHU Y3Wra yXImaTHO WIIAIIIaH Kypa, KYIpoK
apTid IIaKUiapAa TacBUpJAIl >kapaéHU TeMHUpP acpura KenuO sHajga OpPTAH.
WNucon abctpakt (GUKpP IOPUTHIN, TACABBYpP KWJIUII Ba Xa&Tra KEITHPUIIUIIA Ba
yJIapHU TacBHpJall, WHCOH TahaKKypUHUHT PHUBOXKIAHUIIN Oaquuii MXKOJ
PUBOKUHUHT OONUTaHUII WyauHU ova 6opau. [llyHu TabKkuaIam Kepakku, HHCOH
TaakKypu PUBOXKH aOCTPAKT (UKP OPUTHIN OWiIaH OOFIHK. AOCTpakT (UKp
IOPUTHII, CAaHBATHUHT OOINKA TypJIApUHU, KyMJIaJIaH HaKII CaHbhATH PUBOXKH]IA
MYXUM OYJIIU, XalKaNTapOIUIMK CAHbATH UMKOHUSITIIADUHU OLLIUPAH.
V36eKcTonja IMHMI KapallUTApHUHT Naii10 GYINIIE Ba YHHHT CaHbATIATH
uponacuMapkazuitOcuéepaapu1aIMHURTY Y HYAIAPHUHTPUBOKIAHUIITUBACAHD
ATHUHTYHTaXU3MaTH,
JUHUNYBTUKOABATYIIYHUATIAPTAPUXUTATY XTI IMTaHOYICaKyOM3HUY30KY TMULIT
aerakiauad. by eprmapma KaauM NauTIApAaJWHUN  TyLUIyHYQJIap Marus,
TOTEMHU3M, AHEMHUCT TacaBBypjapiap mnaiWgo Oynran. JuHuii TacaBBypiap,
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YATaHJIap pyxXH TyLIyHYajdapy aHWK amEBUM Janwiulapia y3 aKCUHU TOIraH.
Kymnanan, Temwmk Tom ropu Tepmus skuHumparu TypraHmapé BOXAaCHHHMHT
bolicyH Tofnapua KaIUMIyu ojamiiap siliaraH MaH3WIIaH apXxeoJioryiap TypJid
TOIII KypoJutap 6usian 6upra yamacu 8-9 €numm Yrus OONIaHUHT CYSK KOJAUKIapU
Ba YHUHT aTtpodura TUp aWIaHTHpUO KYWHO YMKWITAH TOF DJUYKHUCHUHUHT
HIOXJIAPUHUHT TOMWIMIIK MYXUM BOKea Oynmau. by Ttommima Mapkasuit Ocué
epiiapuja KyjJa KaJuM 3aMOHJIapa KYMUII MapOCUMHU Ba y OujiaH OOFJIMK TUHUN
TylIyHYanap Mak/UIaHa GolUIaraHIaH qaaoiat 6epaay. YIraH ofam EHUra Typiu
OyroMyiap KYyWWIII, MapxXyM KYMWITaHJa YHUHT €HHMra XaéTIUK TanTuaa
UIIATraH, CEBraH OYIOMJIApMHU XaM Oupra KymuO KYMHII OJaTH KaMUsT
puBOXIIAaHUO OopraHu capu MypakaOnamrad./[uHud TylIyHYaJapHU KEHT
mymoxananu (ancaduit Tyc onubd KYyN AMHIUIUK Ba KYI XyJOra Cak/la KUJIMIII
acTa fKKa WIOXTa caxjara aiiiana 6opau. SIHru-sHrU JuHIap 103ara Keaadbopau.
AHa myHgal MUpUK TUHIapAaH Oupu 3apayIITUAIUMK JUHU 314. Mul.aBBairu
V11 acp makimanrad Oy IMHUA TabIUMOT OJaMJIAPHUHI TypMYII Tap3u, ypd-
OJlaTWra TabCHUP 3TIW, CaHbAT Ba MAJAHUATHHHI XapakTepuja y3 HQPOJacHHU
TONAH. 3apAYIUTUHIMK OuiiaH OOFJIMK MEBbMOPUMIIMK MaXMmyajlapu,  ojamiap
IOpUII TYpPHUIL, KUMMHUIIA 11y JUH Tajgabu Ba TabCUpHU OYIau. 3apaylITUAIIUK
JVHU MEBbMOPYWIMK, aMaJIM Ba TaCBUPUM CaHAbTIAa XaM Y3 AaKCMHHU TOMNTaH.
3apaymit nuHMra OWHOAH CyB, XaBo, €p, OJIOB Mykajajgac OYynub oyoB 3ca
TO3aJI0BYH, MOKJIOBYM WJIIOXUH Kyd XUCOOJaHAW. AHa NIy OTAIINapacTIuK JTUHU
y4yH MYKKaJac OJIOB yiiap Kypuirad. by yitmapna onoB goum €HHO TypHId
YUyH YHU KYPHUKJIA0, SXIIU XUl TapKaTyB4M ruéxjap Ttanuiad typuimrad. Onos
yillapu- n6oaTXoHaIap KypUJInIig,yHUHT WIKUA 0e3aru, MapocuM OuiiaH OOFIINK
Typsu OyIOM Ba aHKOMJIAp UIILJIAH/IH.

CamapkaH]l SKWHH/IA OYWJITaH apX€OJOTUK TOMUIMACH aCOCH]IA SIPATHIITaH,
AHUKPOFU HIUIA0 YMKWITAH OJIOB YU KYpUHHUIIM TeMIara Kuupainbd OopyBun
TYpTOypUaK IMAKIJIApAaH TalllUil TONTraH OYnu0 YHUHT TeNnacujaa TyTYH YAKUIIH
KypcaTWiMO YHUHT WYKM XOHAacuJa MYKaJJac OJOB €EHUO TypraHJIMIMHU
omnaupanu .

Xap Oup miaxap Ba KHUIILIOKJIA IIyHJIad OJOB yiiaapu OYnu0 ymnapaa
MyKaJJac OJIOB cakjiaHraH. JKapkyproHJaH TONWITaH OJIOB YWM IIyJapHHUHT
nactimadkucuanp. by nbomaTxona 3apaymTHitiuk 1uan apadacuia Kypuiran aeo
xucobmanaau. Xopasmaaru KounOoc kampa, byxopo, Camapkanngan TONMWITaH
OJIOB yHJIapu KOJIUKJIApU Xam Iokopuaaru (GUKpHU wucOOTmaiau. TOIKEHT
BWIOSATUHUHT X03upr OK KYproH TymaHujard KaHkKa apXeoJoruK MaH3WId
onmuMiiap GuKpura Kypa Kaaumru TOIIKEHT JaBIaTHHUHT Mapka3u Oynrad. by
naBnatHu Kagumru gaBpiapnaa FOwwm, You, Illom ne6 aramran. Kankana
OUMJITaH TYPT MHUHOPAIHM KYpFOHJA capoil MOOJAaTXOHACH - Karesuia Ba OJIOB
Mexpoou Oynran. Ezys man6Ganapura kypa JaBIaTHHUHT acocHii MOOIaTXOHACH
kypronaad tamkapuaa [llapkna 6ynran. by nbonarxona ypracuaa cyna 0ynu0
YHIa MapxyM CYSITM COJIMHTaH JIOWJAaH UIIUIAHTaH occyapuinap kKyuuiradn. [y
Cylna opTuJa 3ca dBIIMK OYynub, yHIaH KWYMK XOHara KUpuirad. by Xonana
MyKaJJac OJIOB CakKJaHTaH, MapoCMM KyHJapu y uOomaTXxoHa MapKasujaru
MexpoOra €k MyKajnac cymara oiau0 uukuO KyhwiradH. HMOomaTxoHa
KOMIUIEKCUHUHT XY)KaJIUK XOHajapu 0yl y epaa Typau Oyromiap, KymiaaaH,
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TaKUHYOKJIAp cakianrad. Opamiap nry ypHa atpoduaa aitnanubd Mapxym Ouinan
Xalpjanral XxoJjaa MyaTTap XWIJIM TyJulap codrasiap. MapOCUMHUHT
aXpajMac KUCMU KypOOHJIMK KWJIMII Ba MAapoCHM owm Oepuirl OynraH. Maskyp
n0O/IaTXOHA TaXMHMHAH SHIY 3PaHUHT | MUHTMHYM WHAJUIap ypTacuja Kypuira,
YHHUHT KaTTa XOHACHHUHT JIeBOpJapu pacMiap OmiaH Oe3aTHIIraH.
3apaylITUAIMK MabIyMOTHra Kypa oJamjap VYiAraHJaH KEWHH YHUHT
KacaauHU epra Kymuil TryHoOX xucoOnanran IllyHuHr ydyH ojam ynranpan
KeWMH YHUHT >KacaJuHU MaxCyc Ternajukka oiaubd 6opubd kyiumran. by Tenanuk
oJaMJjiap smiaaura OKOWJIAH y30KJa sKOWamran 0ynul, Tenaiukia 3ca Typiid
uTinap, Oypryr, €BBOMM Kyluwiap oJilaM TYIITHHU €0 YHU CySKAaH axpaTuo
Oepran. EmMrup sca cyskHu sHana To3anmara. Kyém nca yHH 00J0OH KypUTIaH.
yngan cyHr  Temanuk aTpoduja SIIOBYM OJamiiap  CYySKJIapHH HUFHO,
COMOJJIaH sicaJiTaH WAMIIYaiapra coiu0, Kym XoJiiap/ia MapXyMHUHT Y3 yiiura
kymwirad. by uauiryanapHu octajioHaap €k ocyapuidiap 1e0 araiiras.

AHa 11y OCTaJIOHJIap IIaKJIW Typiu- TymaH OYnu0, acocu TYpTOypuak
mIaKkiauaa , KOMKOTM 3ca TYpiM IIakulapja, XaTTo ojJaM Oomu €K KOMaTu
makiauaa , 0ap3aH Xymra yxmartuO, 0ab3aH YTHpraH ojam IIaKiIua siCaJiraH.
OcraoHIapHUHT O3japura 3ca OYpTMa TacBUpJiap HIUIAHTaH €KW pacMm
yn3uirad. by tacBupnapnaa yima gaBpiapaard ogamiap ypd-omaTv, Macaiad
asa TYTUII BOKealap akc OSTTHpWIraH. byHnaii ocramommap Ypra Ocué
epllapuIaH ,XycycaH Y30eKHCTOH TYNpOFMAaH Kymiab tomumrad. Ilympait
octanonnapaan oupu Camapkanj BUWIOATUHUHT MyJuTaKyproHaa OYHIITaH.

By octamoHHuHT Tamku TOMOHHIA OYpTMa TacBup OYnmMO yHaa EHUO
TypraH OJlaBra HMKKM TOMOHAAH oJamiap YTUH, EKUMIIM HC TapKaTaJuraH
ruéxJiap Taniad Taniad TypraH maiTH TaCBUPJIAHTaH. YJiap OFU3JIAPUHU MaxCyc
Oofnarnu Ounan OepkuTu® osrannap. UyHKHM OJIOB MyKajjac, yHTa XaTTo
OJJaMHHMHTI Hadacu xam TerMaciauru kepak. OJoB €HUIIN pacM XaM XapaKTepJiu.
ONOBHUHI ajlaHTajdapy YHUPOWIM Ba TapTUOIM KWIMO HIJIAHTaH [IaKId
KelnHYaIuk 0e3ak caHbaTUAa KeHT UIlJIaTuiaa  OOlUIaHTaH, Oy  IIaKJIHU
antudukc ned aramran

Oxrena ( Ywnonzop Tymanu. ToOmIKeHT.) €Aropivura xam 11y JaBPHUHT
MyxXuM Enropauruaup. bypuaknapu muHOpanapra sra 6ynran Oy KYpFOH HMKKA
KaBaTiu OYnuO, YHUHT acocaH Oypdyakiapuaard XOHa Ba TOKYAJIAPUHUHI yCTU
Oepk Oynran, by nbomarxona maxapjaH Tamkapuaa 0ynm0, kaTrTa MapocuMm Ba
TaHTaHajdap yudyH ¢ounananuiran. by wubomarxona VIII acpma apaGmnap
IOpUIUAaH KeWWH TalUIaHAWK XoJira Kenrad Oyica Xam, ortammapactiap Oy
epliaH y30K (porgamaHuIral, Ba OCTaIOHCU3 KYMHIII MAapOCUMIIAPH Y TKA3HWIITaH.

Ep kypronaa (Y30eKuCcToH kaHy6H) XaM I1axap HO0JaTXOHACH MaKMyacH
O0ynu0, SHTYM acpHUHT | MUHTHMHYM WWJUTAPHUHT 2- Yoparura TYFpu kenaaun. by
nbomarxoHa ManOyna AHaxurtara Oarummiad KypwiraH AHEXEOJIOTHK HIILIap
naBomuga Oy epAaH OTalnapacTiMK Y4YyH 3apyp aHkamjap: OJIOB Mexpoow,
TYpJIU comoi Oyromiap TONUJITaH.

3apaylITUAIMK JAUHU KAXOH JUHJIAPUHUHT KaguMuicu OYiaud MUHT
WungaH OpTUK BakWUKT MoOaiHuaa kynruHa Illapx XankmapuHuHT acocuid
nuHnapu 0ynu6 kenau. Mapkaszuit Ocué Dpon, O3apOaiiKoH XaJKJIapu HCIOM
AUHUTa Kajap OIy JUHTa 3bTUKOJ Kujauiaap. XaTrTo MCIOM KHpPUO KelraHiaH
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KEeWnH XaMm Oy IMH Y30K BaKT MaBKeWHU cakyiabd kenran. Mo Cuno naBpuna (X-
X1 acpnap) xaM 11y JuHTa STUKOJ KIUTyBUMIAP MAaBXYJTUTH dbTUPO(D ITHIITaH.
By nuHHUHT Tabcup Ypra Illapkna KaTop maBiaTiap Ty3WITaHIA SHANA OPTHO
O0opau KeWWHYaIMH YHUHT yp(d-o/aT Ba KOMJAJIAPU SHTH IIAK/UIAHTaH JUH Ba
ojaryiapra Tabcup ATAU. JKymiaiaH YHUHT HApUTd OyHE XAPUKUIA TabIUMOTHU
nacTiad sIXyAuiiapra, CYHrpa XpUCTHAaH Ba MCJIOMra YTIU Ba KalTa WIJIaHAIHA
Macanan, 3apaymt nuHUra OMHOAH XapOup Iy AMHTA 3bTHUKOJA KyHraH ojaam
KyHHTa Oelll MapTa FOBUHHO, MOKIaHUO Kyéira Kapad, YHU OJIKUIILIA0 CUTHHUIIN
kepak. by onmar melinHuYanuk Oeln BaKT HaMO3 IMaKIWja uciomra yrrad. bom
SUIAHT CAKJla KWW 3apIylITHHIMKIAa MaH sTuiarad. Camna ypam mry maitaa
oynran. CyBHM MyKajjac XHcOOJall, HOHHHU 3b303Jalll, JEXKOHHU XypMaTJjall
KaOu oatiap XaM IIy 3apAylIT JUHUHUHT Tajnadiapuaan OyiraH.

WK aBIaTYMINK MAK/UTAHKIIN JaBpUIa Y30eKHUCTOH CaHbaTH

Heonut naBpu cyHrH Humnapura kenu6 SIkun Ba Ypra Illapkaa 6ynranu
kabu Mapka3zuii Ocué epnapuia KyproH Tenanap KypuiIUIId 3aMUHKAJIA [Iaxap Ba
maxap JaBliaTiapy puBOxiIaHUO Oopau. byHnai Kanmbanap TaOuuii €ku CyHBUN
TeNnaJuKiIap yCTUra, Te3 OKap CyBJap ypTacHIard Karra MaijoHnapiaa Kypuiuo
aTpou KaJuH Ba MUIIUK JE€BOp OwWiaH ailmanTupud ypad onuHran. Kambamap
3aMUHUJIA [IaxapJap Ba yJjap acocuja 3ca J1acTiadKu maxap Ba axap JaBiatiap
naigo 6ynau. lynnaii kanpaiap 3aMuHuAa KeMHYaIuk Xopasm, baktpust kadu
JaBiaTiap MaKuianu0 Oopra.

Mapkazuit OcuEHUHT >KaHyOui TOMOHJIapuaa wmuiaomnan as. IV-III
MUHTHUHYM WWJUIapa MIaKuiaHa OoliaraH Kajdba JEBOPJIApU KajluH Ba TMHUIITHK
unuianrad. [llaxapra kupuin napBo3ajnapura xaMm KaTTa 3bTHOOp Oepuiiras.
HNap0o3a WKKM Yekacuaa MNUJIOH-MUHOpanap OYnuO ymap ruisicTpiap OwuiaH
napaosnanrad. Kypunuiina kynxoHanu yinap maiino OyiraH, neBopiapu Karra-
KaTTa XOM FUIIT/AAH UIIUIAHTaH, AEBOP Ba MoJijiapura 3ca paHr 6epud napaosiaHa
OollTaHraH, yHya Karta OynMmaraH apka(paBok)nap €pJaMuja Terna TOMOHUHU
¢nuilra xapakaT KWJIWHTaH, apuMm yi JeBopiiapura TacBUP TYIIMPUIITa
MHTWIMII ce3mwnaan. Xopasmaaru JKoHOoc Kaiba - spamm3iaH aBairu [V-111
MUHT WWIIMKIapJa ojamjap sIiaral MaH3wulapaaHaup. by epman kaaum
OJIaMJIADHUHT TYpMyII Ba MaJlaHUATUTA OWJ KYN améBuid Aanuiuiap Oy AaBpha
Typap Koisap TapTuOra Kena OolaraHJIMTUAaH, CHHYIaH QoiinanaHur, ¢rod
Ba KaMmu4 &pAamMmuaa TOMHU  ENUIN OJAaTH PHUBOXIJIAHA OOIUIAraHJIUTHHH
Kypcataau. Mui. aBB. | MUHTUHYHK HuiUiapra kenub (TeMup acpu) 3aMUHHUHT
KYIITUHA epiapuja SHTM HKTUCOAMA Xaér Oonutanmu. YKamoa OonummMkiapu
VpHUHM XapOuiiyap srajagu, XapOud JEMOKPATUSHH F03ara KEITHPUIIHUIIH
olamiiap opacugaru MyHocabatnapaa y3 wudomacuam tongu. Ly maBpman
Ooomiab Oy epnmapma 1mraxap JaBiaT, KyproOH Ba Kaibamap, Y3 XapakTepu
KUXATUJIAH JaBJIAT XapaKTepuaaru WUpUK >xkamoanap kymauau. Iy maspra
KEeNMO WXTUMOM XKamoaylap VpHUHHM JacTIaOKU Y3 XapakTepu KuXaTHhlaH
KMIIJIOK >KaMmoajlapH Ba coJjia JaBliaT TU3MMUIra XOC XyCycusiTiap naijgo Oyia
oomnanu.lllynnait sxkamoa Ba Oupnammanap acocujaa JacTiadKu JlaBiatiap
IaKJIJIaHIU.

Kyuyk tena (Tepmu3 sikuHuga) €Aropaurd oaumiap GUKpUra Kypa Mui.
aBB. X-YII acpnapra kajgap maxkuianrad. by epla Kyn XoHanu ywiap MaBXy.l
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OyaraH YHUHI WYKM KHCMH XOHalapu Wymnakmap(kapugopiap) Ouian
TyTalTUpUiATrad. JleBop sca TYpT MeTpiM acoc ycTuaa Kypuwiradn. Mymnodaa
JI€BOPJIapH Maxca Ba XOM FULIT/AAH HUILJIaHTaH.

V36eKHUCTOHHUHT KaHyOuil TOMOHIAPH/IA MAKIIAHTaH BaKTpHs JaBIaTH
mraxapiapu Ba ojamMu OujaH Mamxyp Oynaran. YHuHr mnoitaxtu baktpa
MyCTaxkaM JeBOp OwiaH ypaiaraH KYpFOHHHUHI (aKpOIOJIHHM) TAIUIKHWJI 3TraH.
bakrpusaunr Kusun tena (Illypun, Cypxanmapé Bui.)maxapyacu  3.a. YII-VI
acpiapaa maxiuanrad 3au. [laxap typr Oypuak makiuga 60ynud KaiuH IEBOD,
YHUHT aTpodu 3ca 30Byp OwiaH Ypal uukwirad. [leBopiapu MIMHAKIU, SIPUM
IyMaJlOK MHHOpajap 3ca MyXUM VpUH d3rajmiald, oxamiap siiaiaurad OoIIka
MaH3Wwapaan axpanund Ttyprad. [lywgait maxapnap baxkTpussHuHT Oo0lIKa
epilapu y4yH Xapaktepiau Oyniran. Typap ’kod Ba dmiam KYproHJapu KT
XoJutap/ia KBajapaT €k TYpTOypuak makiuaa 6yaud 0y KyproHJIap WYKU XOBJIH,
allBOHJIapra sra €ro4 yCTYHJIap KypwiHinaa KeHr unuiatwirad. Kusun Temna
AKMHUAAH Kwu3ninya KyproOHM IOyHAAWM KaauMUM  €IrOpJIMK  HAaMYyHAacH
XHcoOJaHaIH.

KapkyToH MEBMOpPIUTH, alHUKCA YHUHI MOOJATXOHACU aJloXHMJa YPUH
srayaiian. by nbogarxona xamamariu 0yaud YHUHT MeXpoOuaa MyKaaiac 0JIoB
€énn6 Typrad. Kampaga kKoMMyHUKaIUsl vluiapu ynra kydwirad. Kanpa nunnaa
M. ayKypaukaaru kyayk oynran. Munonnan asBaiaru VIII-VI acpraua 6ynran
naBpaa Mapkasuit Ocué€ epiapuga OupKaTop KyApaTiud KyJIJOpPJIUK JaBiaT
OuprnammMantapy BYXKyAra KeJaud. Yiap MYyCTaKuwil Tap3fa XYXKalukK oputud V3
KyapatinapuHu omupu® Ooprannap. Illynnaii ngaBnatmapgan Oupu Cyrn Exku
Cyrouéna OynraH. YHuHr mnonTtaxtd Mapokann (CamapKaHIHMHT KaauMUN
HomH) OYynub 3apadmion Kamkamapé Boxanapunu ¥3 wumra onrad. by Boxana
KaJIUM TTalTiIapja YPTOK Ba KyumaHdu KaOumanap smab kenarad. [y Boxana I-
MUHTUHYM HWIIapaa 1acTia0Ky maxap MaJlaHuaTH makiana ooprad. Cyrnuéna
KyJai ypHu byrok Mnak iynu ycTuaaH yTTaHIWTY XaM YHUHT MaJIaHU Xa€TUHU
»oHM OynumHu TabMmuHiaran [lapk Ba [MapO ypracuaa >xoitnamiran Oy naBiat
muinonnad asBan YII acpmapmaék Ong Ocué Ba SV’pTa JICHTU3 XaB3acHhIaru
naBnaTiap OwnadH, skymiaaad FOHoOH-PuMm naBmatnapu OuiiaH SKWH ajokaaa
Oynum uMKOHUATUHU Oeprad. Cyrao MaJaHUAT HHUXOSTAA IOKCAK OYJIraHIuru
cyrn €3yBu MaBXKymnuruaa xam udomacunu tomnraH. by €3y Cyrmuénanan
TalmKapuaa xam Mabliym Oynran. CyFaga TabauM TapOusira ajoxuja dbTHOOp
Oepunran. AHMKCAa 307]aTOH Ba KHOOpPJIApHUHT OoJiajiapy TajJuMWTra ailHUKCca
Oonanap yxkumura karta 3pTHOOp Oepwiran. Cyrn €3yBu 25 OenrumaH mbopar
O0ynuO, vangan yHrra Kapab &3wirad. by €3yB kelinnuanuk Mapxkaszuii Ocuéna
XaM KEHI MIUIaTUITraH. Cyrn €3yBuM acocuia KEHMHYAIMK YUFYp €3yBH
sapatuinn6, y Mapkasuit Ocue epiapunu apabiap 6ocub onraHumaH KeWHH Xam
y30K BakT unuiarwirad. Cyrana xaWkanTapolUIMK XaM KeHr énwnau. bynpaa
aémnap kympok TacBupianran. Cyrana Oy aaBpaa Mapkazuit Ocuénaru Myxum
JNEXKOHUMIIMK MapKa3u OYnuOruHa KoJIMail, XyHapMaHIUWIMK, ailHUKca
KYJIOJYMIIMK HUXOST/AA IOKCak OynraH. MwuiogaaH aBBairu 1| MUHTUHYM HUIUIap
ypranapuna Xopazm Mapkasuii Ocuénaru Wupuk naBiatiapiaH Oupu Oyiras.
[y naBpra oua éaropnukinapian oupu Kyikupuiran KarbaHUHT KOJAMUKJIapy
OM3HUHI »amMoHaMu3raya etud kenrad. Kamba kanuH aeBop Ouian ypanuo,

58



aTpodu 3ca CyB TYNIUPHUITaH 30Byp OuiaH alaHTUPHITaH. ApPXEOJOTUK Ka3HIII
unuiapu onub Oopwiranga Oy ephaH xap XuJi Xymjap, XaWkauiap TONMIITaH.
Kanba xoHanmapuHHMHT AeBOpJapu 3ca pacmiap Ownan Oesatwirad. by epaan
KYT1ab acTajoHap TONMWJTAH, yjaap WMYHMa ojamra yXInaranjapu Xxam Oyiuo,
YHUHT WYKU OYIUTMFUAA YAraH OJaMHUHT Cysakiapu cakiaHrad. XKonboc, bypryt
KaJba XaM XOpa3M JaBJIaTUHUHI MYXUM KyproHiapuaaH Oynu0O, Oy epia xam
MyKaJJac OJIOB CaKJIaHaauraH yinap OynraH. Xopa3smHuHr Ky3amu KyproH
KalluH JeBop OujlaH ypairaH, J€BOp MHUHOpajap OWIaH MycTaXKamJIaHTaH.
Kypron Mapkasupa kaTta HHIIOAT - XYKMJOp Capodud Kapoproxu OYiras.
Onumnap ¢ukpura kypa Oy KYproH KaauMIu XOpa3M JaBIATUHUHT JACTIA0KU
nouTaxTu Oyiras.

Munopnan aBBanru Y1 acpman Oouutad  Cuppap€ KEHINIMKIapuaa
KyuMaH4¥ XankjiapHuHr Kanr naBnatu tTapkub Tora Ooprad. Y ¥3 yerapaiapuHu
Xopa3mraua erkaszrad. Muin. aB. 11 acp HKKMHYM SApMH - MWJIOAJAH aBBaiIru |
acpJyiapia y Y3UHUHT IyJjlarad JaBpUHH OOIIJIaH KEUYUPAH.

daprona Bojmiick XaM Ypra OCHEHMHT KajguMAaH ofaMiap HCTHKOMAT
KWITaH MaH3WIapAaH xucoomanaau. MuioJilad aBBar 1 MUHTUHYM HUiLiap
¥pTacuaa aiiHu 11y epJiapa JacTiaa0OKku maxap JaBiaT Byxkyara kenrat. [lapkana
(1aBan) JaBjaTH IWIyHJAad JAaBiaT OupjammanapuiaH OynuO  MOoNTaxTH
Kocon(xosupru Kocon) 6yaran. V3Gexucronmuk onum B. M. Maccon mry epiap
UKTUCOIMIN MaJlaHui Xaétu Xakuaa Gukp roputud Oy epiapja KyprolluH, MeTall
pynamapu Kyn OYIraHiauruHu Tabkugiad Oy Maxcynomiap TypKMaHHCTOH,
byxopo epnapunmaru xkamoaynap OujaH TOBap aJMAaITUPHUII  ACOCHHH
SApaTraHJIMTUHU SbTUPO(d dTaTu.

JACTIIABKHA NCTUJIOJIAP BA VIJIAPHUHIT HMHKHWPO3U
HATUXACHUOJA BYXYIATI'A KEJITAH MVYCTAKJI JABJIATIJIAP
JIABPUJIA YBEKHMCTOH CAHBATH

Mapka3zuii Ocu€HUHTr epiapyu KaauMmaaH OOCKMHYMJIAD Y4YyH OOMIHK
oprTupuil yiakacu OYnu0O kenran. Tapuxuil MabymoTiaapra Kypa MHJIOAJIaH
appanrn [X-VII acmapma nymmannap Mapkasuit  Ocu€HUHT xKaHyOui
TOMOHJIAPUTA FOPUII KUIUO Kyda Kyn Ooinuknap opTTUpuO Kailtran. Mui. as.
VI acpmapaan sca Svpra Ocué epnapvHUHT KaTTa KUICMU AXOMaHUIIap JaBiaT
ToMOHHMJIaH Oocu0O onuHuO Kapuitd 200 WuiagaH OpTUK BakT MOOaHWAA YHU
acopatuga Oynran. Axomanwuitiap Mapkasuit Ocuéra opuiln Kuiral nairaa oy
epnapaa bakrpus, Cyrn, Xopasm, I[lapkana, Ilapdpus Kanr xamaa yHUHT
IITUMOJIA TOMOHHUAA YTPOK Ba KyUMaH4M KaOwianapaad Tamkwi torraH Caxiap
UTTU(HOKH aK/UTaHaéTran 314, JIekud Oy maBiatiap opacuaa OUpIUK WYK DH.
[IyHuHT yayH XaMm DpoH KYMIHMHIApU Oy JaBjaT Ba KaOWIAJAPHUHT €pJIapyuHU
Te3MMKaa 60cu6 onuira mysccap Oynaunap. XadKHUHT O30/UIHK YUyH Kypaiiu
sca Tymapuc, [lupox kabu KaxpaMoOHJApHUHT adCOHABUU Kacopariapuia
caknanu6 konau. lanukapHacnu Tepamor Ba Kuummu Krecuitnap my npasp
XaKuJa KM3UKApIU MabliyMoTIapHu €3u0 Konaupraniap. KXymnanan, Kuaunmuk
Krecuii wmytaxaccuciauru Bpau Oynran.Y OpoH mioxu Aprakcepekc 11
xuzmatuaa 6ymub 17 #un Cy3ana simaran Ba ¥3 gaBpH, BoKeanap, Typiu adcoHa
Ba puBOSATIapHM Tyriiabd Baranura kaitrau mynap xakujaa €3u0 KOJIIUPTaH.
Mynapnan 6upu Tymapuc adconacu Oynras.
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Oponnukinap ©ocud ONMHraH epiapHU  caTparuidkiapra — Oymauo
gyukuiaaun.Catpan  3poHYa XOKMM MabHOCHHHM  AHIJIATHO,CaTpaluiMK — YHUHT
Oomkapran xyayaw Hazapjaa Tytwiarad. Carpan moxmoxra OVicyHWO, YHHHT
KypcaTMmanapuHu Oaxapap, Oylpyfra OMHOaH conuf Hurap 3au. Carparmkiap
XYKMJIOPJIApH JIABO3UMHUTa aCOCaH axXMOHUMWJIAP aBJIOAWAAH OJaM TAaWWHIIAHAp
spu. llopmoxHUHT pyxcaTu OWiiaH ynap y3ra ropriapra XyXyM KWJIUIIN Ba
6ocub onuin xucobura ¥3 epiaapuHu KEHTaUTUpUIIU MyMKUH 314, [IlyHuHT yayH
catpan Mapka3uii Ocué epinapuaa OMp KaHua caTpallIiKKa akpaTwirad Oyino
urynapaan XopasMm, Cyen, [apdus, baktpust Oup myHua kaTTa OyiraH.

DpamusnaH aBBaark V acpuaH 6omutab Ypra Ocué epnapuaa HucOataH
TaHY xaétr Oomwtanau. Iy nmaBpma karop maxapiaap mnaigo  OViaw,
XYHapMaHTUWINK pUBOXIaHAM, Oyrok Wnak Wynum puBoxIaHa OomLIaau.
Maxaniuii 30/1aroH Ba KuOopJsiap 4et 371 OOCKMHYMIApU XOMUWIUTHAA THHY XaET
KeurpuO xalaMatid capoiliap Kypauiap, 3e0y 3uiHarT Ba Oe3akka bTHOOD
Oepaunap. by gaBpaa maxapco3nMkAa CHIIMDKHMII pyil Oepau. OCKH Iaxapiap
KaliTajjaH TUKJIAHIW, SHTHM IIaxapjiap BYKyara kena Oomuianu. bakrtpa, AopH,
Kupunonons, Hayrtaka, Mapokann, Kyzan kup, Opka kamba, Kammamukup
(Xopa3m) mry naBp €nropaukiapuaanaup. Kymmiamal, Iy JaBpuja BYXKyaAra
kenran Kyzamu kup, Kamnmanu kup xKampaiiapu Xam aHa 11y JaBp aHbaHaldapuia
unuianrad. Macanan, Ky3anum kup Kanmbacu Kynpok yuOypuyakka sSKuH OViuO,
YHUHT MalJJOHU KaJiuH JeBop OuiiaH ypad yumkuirad. Kamnu xup Kambacu pexa
acocH/ia WIUIAaHTaH. YHUHT TYpTOypuak MaWJIOHWHU KaluH JeBOop OwiiaH
MyCTaxKamyiaHrad. Opamusaad aBBairu VI-IV acp S"pTa Ocué€ MebMopauru
xakuaa Kysamm xup, Kamnamu kup (V36exncron), Dpka kanba (TypKMaHHCTOH)
MEBMOPJIMK KOMIUIEKCIIapy KOJAUKIapu Taaccypor Oepanu. Cy3cusz, Oy
MEBMOPJIMK KOMIUIEKCIIApY AaBBAJITU JAaBp aHbaHAJIApPUHU JaBOM STTHUPHIIL
acocHa ro3ara KeiraH. YJap KajduH JIeBop OuiiaH ypad 4YMKWIraH, 1apBo3a Ba
MUHOpAJIapyu MaBXyJ OyiaraH. YJIapHUHI Mapkasuga CyHbUU Tenaiauk Oymuo,
yHIa capod €ku ubomaTxoHa xkoinmamrad. Capodnap y4yH HUUIaTUITaH
YCTYHJIAp KYN XoJlapja KanuTeiiap OuiaH TyrajlaHraH. DpaMH3[aH aBBaJTd
VI-IV acp MebMOpiHru HaMmyHaJapuHUHT WK HamyHacu Xopasmzaaru Kamnanu
KUp capoi Konaukiapuaup. CapolHUHT acoCHMil KUCMU KBajapaTra siKuH Oyiu0
(75X80 M) ynra mapk Ba >xaHyOmaH xoBmwiap Tytamrad. [y XoBnumapHUHT
CYHITHCHJa OMHOTa KUPHIL YUyH MYJDKaJlJIaHTaH acocuii napBo3a 6yiran. Capoii
XOHaJIapy 3ca, 04aTaa, MUKU UKKU XOBIHU aTpoduaa xoinamrad. Capoit Tomiapu
TEeKUC KWINO EnmiraH. YCTyHJap y3yH TYCHHJapra MycCTaxKamJuK OepraH Ba
TasH4Y BasupacuHu YraraH. buHO ycTyHiapu Temara Kuupaiiu® OopyBuH
TYpTOypUaKk Ba aiiylaHaJap/iaH TAIIKWI TONTaH Tarkypcura ypHaTHIrad Oyirad Ba
yJIap TONUIApAaH WIUIAHTaH. YCTYHJIAp 3ca EFoujiaH WIUIaHTaH OYyiub, YHUHT
KamuTeIu Xalkajira yXmarud axoMaHuiiIap KanuTeJUlapuJaH YpHaK OJIMHTa
XO0JIJa MIUIAHTaH. by naBpna carpamnukiiapaa OOCKUWIAp XOMUNIMIHIA
MaxaJiui 30Jarounap aadnadanu Xaét keunpauiap.Yaap xamamaTiu KYproH Ba
capoinap KypAupauiap, yJIapHUHT Oe3arura >bTuO0p Oepaunap. bunonapau
pexanamTupud Kypull, YHM Xalkan Ba Xadkamuajgap OwiaH Oe3amn ofaTH
énmian. AXMOHHMIUIAp YEKKa caTpariurd Xopa3MmjJaH TONWIraH KamuTen V3
XapakTepHu >KUXatujaaH axMmoHuinapHuHr Ilepcemon Ba C¥y3a capoinapuna
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KYJUTAaHWJITAH KalWTeUIapJard yeiry0 - KK TOMOHTa Kapab TypraH Oyka Oorm
(Cy3a kanuten)ra yxmabd keraau. XopazMaa Yu3 Jlar kanuteauga UKKU TOMOHTa
Kapab Typras ojiam OOIIu XaJioc.

Kamanu xup capod IUIaHUPOBKACHM Ba KYPHUHMINM, YCTYHJIAPHUHT
xapaktepu 0eBocuTa AXMOHMILIAp MEBMOPJIMTUHM dcaaTaau. TacBUpHUil caHbar.
Esma manpbanapra kypa Oy JaBpja JeBOpPMil PaCCOMIIMK PHBOKIAHTAH OYJIraH.
Capotinap, OoM 30JaroHJIApHUHT YyHJIapu Ba MEXMOHXOHAJIApU JEBOPHUU
paccomyMK acapyiapu Owian Oesatunrad. by pacmiapna my naBpia Mamxyp
oynran Onatuaa Ba 3apuajpa pOMaHU CIOKETIapH KYNPOK HIUIAHTaH. AMaluid
caHbaT OyromJiapu 103acu TYpJIM MaB3yAaru OypTMa Ba uM3Ma TacBUpJiap OuIiaH
Oesarwirad. Opammsaan aBeainru VI-1V acpmapaa S"pTa Ocuénaru 6agunii Xaér
Ba MaJIaHUATHU TYIIyHUIIAA AMyZapEHUHT FOKOPH OKUMH TOMOHUAAH TOIMJITaH
TYypAu XWJ aHTHUKUWA Oylomilap MyXUM YpUHHM sraimaiau. by kamumru maBp
énropaukiapu agabuétunapaa «Amynapé ooinurn» €ku “Oxc Ooinmuru” ned
IOpUTHIAN. 1'anm IIyHAAakW, KaIuMIH Typkaap AMy napéau YKy3, seHHM Karra
napé ne6 aTamras, IoHOHIAp ca Yky3Hu Okc-Oxcyc ne6 Hommamran. Iy “Oxc
Ooounuru” €ropaUKIAPHUHT Ky KUCMU X03upru KyHaa Jlonnongaru bputanus
My3elnia cakjianaau. by Oyromiiap HUXoATIa Mpoany HIIAaHTAHJIWTH OWJIaH
aXpanu0 , IeTajulapy aHWK Ba Tyrall MIUIAHUIIK OuiaH XapakrepiaaHaau. OJITHH
apaBa, OntuH Ownak y3yk, OntuH k¥y3a, Kanrum-cak OYpTMa TacBUpHAA WIYy
dazunatiap MykaccamiIaliraH.

Anekcanp Make1OHCKUIHH HCTENO0Iapu Ba YHIAH KEIUH BYKYyIra KeJran
JaBJIaTiiap CaHbaTH.

Munonnan aBBanru IV acpra kenm6 Mapkasuit Ocué epnapura 0ormka
UCTWIOUNA MakeAOHUsUIMK VckaHmap OpUIIM aXMOHUWJIAP HCTEJNIOCU YPUHWUHHU
sramnagn Y AXMOHHiinap HaBlIaTHHH TOp-Mop 3THO, Ypra OcHE eprapHHUHT
KYIIr'MHA KUCMUHU KaTTUK JKaHTJIapJaH CYHT OYMCYHIMPUIITra SpUILIIU. XOopasM,
®daprona Ba Cupaapé OViumaru kyumaH4u KaOwiaiap 3ca ¥3 MyCTaKWITUTHHU
cakyiab koyau. AunekcaHap MakenoHckuii Oocu0 oiraH epijapujia xamma
XaJKJapHu Oupnamtupuinra xapakat kuiaau. [y makcagna , y ¥3 arpodura
rpexiap OunaH Oupra Maxaiui IapK 304aroHjaapuHy, OOHIapHUA XaM kand 3Ta
Gonutamy. Apajam HAKOXJApHM MabKy/UIaqW. Y3M XaM IIyHra amain KHiIHo,
baktpus manukacu Pokcanara (Pakmionara) yinmanan.YHaaH yruna kypuO yHU
ucmuan xaM Mckangap ne6 Homina® Mapkasuii Ocué epiapu XyKMIOpPH ITHO
TauWHIAIU. Jlekun WckaHTapHUHT XYKMPOHJIWTH Y30KKa OOpMaju, YHUHT
Baporuman(.a.323) keriun Mapxkasuit Ocué epiapu O0IIKapyBUHU TPEK-MaKEIOH
OTJIMK >KaHTYWJIap KYMOHJOHJApW Ba YJIapHUHT BOPHUCIAPU KYJWra YTHAH.
YHUHT uMIOEepuscu TnapyaiaHuO, VpHUAA KaTop J[aBlaTiap ro3ara KeJja.
MakenoHCKHT ~ MMIEPUSCUHUHI  [IAPKUKA KACMUHHM  y30K BaKT  YHHHD
capkapJajapy uaopa KWIIH.

Canapkuitnap naBnatu. Anekcanap MakeT1OHCKUUHUHT BapOTHAAH KEHHUH
YHUHT CaJiTaHATH OOLIKAPYBMHU YHUHT ca(AOolld Ba T'PEK-MaKeIOH OTJIUK
Kanryuiaap  KyMoHAOHM llepaukku V3 kyimmra onau. JIeKMH yHUHT S"pTa
Ocuénaru XyKMpOHJIMTH XaM Y30KkKa Oopmaau. Mumnoamad aBBainru 321 hunu
[lepaukkuHuHr sAKuMH Epaamurcu  CeneBK MamMJjlakaTAard HOTUHYIMKIIAH
¢oiinananu0 XOKUMUATHU Kyira oy Ba CeleBKUiIap AaBiaTura acoc COJIu.
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bobunnu mepoc cudaruga onud, Te3ga Y3 eplapuHM KeHTrauTHPHUIITa
Tymaau. by naBnar tapuxra canaBkuiiiap JaBIaTH HOMU OWiiaH KUpHO, AEspiu
70 iiun MoGaiiHuna Y30eKHCTOH Xy Iy aH Iy IaBjaT TAPKHOHIA MaBKy OFIIaIm.
Munonnan aBBasiry 312 iwiga Tamkwi TonraH Oy AaBiaT MWIOAAAH aBBaJITH
250 imnrada SxuH Ba Ypra Illapkma karra napnat cudatuaa y3 TabCHPHHH
YTKa3u0 Kenaau.

Mapxkasuit Ocué canbaTu Ba MaJaHUSAT PUBOKIAHUIIMHUHT SIHTH OOCKUYH
Anekcansip Make1OHCKHITHY UCTEI0NapAaH KeWnHru naBpaad oomanau. lapk
Ba FapOonunr OornoBuricu byrok Umak WynuHUHT TyryHu Oynran Oy Wyn aBBaJiru
naBpiapra HucOatan (aon  kartanuzaTop BazudacuHu yTa Oouutanad.  YHUHT
[Mumonuit Fapouit Ba [IIumonuii mapkuil Xyayaaapu OujiaH ajloKacu XaM STHTU
Ma3MyH Ba WyHamum kamid sta Oopau. AWHukca VYpon arpodu, Onroi Ba
Culup epnapu Owian Oyiaran MyHocabaTiiapja TabCHp JTHUII Ba TabCUPJIAHUIII
xapaéuu cesunapau O0ynau. CanaBkuiinap aaBpuaa Mapkasuii Ocué epnapura
IOHOH (QJUIMH) MAQJaHUSATH TE3KOpJWMK OuilaH KupubO Keina Oomuiaiau.
XyKMJIopiap 1y epja y3JapyuHU MaBKJIApUHU MycTaxkKamuiad OJIMILITra Xapakat
KWIKO, KYymiad IOHOHMCTOHJIMK CaHbaTKOpJApHU WINra Takiaud  Kujaguiap,
Typiau epiapja sSHIH Iaxapiaap Oapmo sTaguwiap, MaxXaulMid JuH Ba yp@-
oJlaTjapura TerMaraHjiapy XoJiJa FOHOH MAaJaHUSTUHUHT TapKaJIUIIMra 3bTHOOp
Oepagunap. CanaBkuiliap THXOpaT, CaBAO - COTUK HIUIApUra 3bTHOOD
Oepuniuiapu Oy eplia XyHapMaHIUWINK, TEXKOHYWIMK UIUTAPUHU JKOHJIAHUIIINTa,
KypWIHIIl HWIJIApUra Ce3wWIapid HWIUIap aMalira ONIMIINTa HWMKOH Oepaju.
Myowmanara myJ1 KUpUTHIIIH.

MebMmopuminuk. MebMOPUMIIMK CaHbATHIA ABBAITHIEK ACOCAaH XOM FUIIT
acocHWil Kypwiuil Marepuanu cudaruja WIUIaTuica xam, 1y OujaH Oupra
KyMTOIIl, MapMap Ba MHWIIWK FUINT HWIOUIATWIA OONUIAHIM, JEBOP Mapa03ura
Maxcyc KopHIIMamiap, ajaedacTpiu KomiaManap KapuO kena Oonuiaau. AMHUKCA
IPEK MEBMOPYWIIMK CaHBAaTU TabCUpUJA  KypWIraH capoinap, THMHACHS,
nboaaTXxoHalap MEbMOPYIIIHK kKapacHuaa MyxuMm Oynau. Jlekud Oy gaBpra xoc
MEBMOPYMIIMK ENTOPJIMKIAPA KaM ypraHwirad.by paBp €aropyMru MIMMOJIAN
Adronucton xynymuparu Ol XOHyM EATOpPJIMIH  UIy JAaBpP MEbMOPJIMIU
y3rapuiiapuiad Agajnonar Oepaau.YHUHT KypWIMIIM YCIyOM aHTHK CaHbat
aHbaHAJApW AacoCHlia WIUIAHTaH TMOJUIApM Ma3aWka OWjlaH Mapjo3JIaHraH.
Kanuren Ba ycTyHimap xamM YHUHI KypuHUIIMra anoxuga (a3 Oaxmn 3Tra
TacBupuit canmbar Oy mgaBpaa 3 PUBOXKHHH JaBOM OTTUPAHM, Capoil Ba
30JJaTOHJIAPHUHT YHJIapu PacCOMIIMK Ba XaWKalITapOIUIMK acapiiapyu OwiaH
0e3aTuiam, Maxo0aTiv XalkanTapollUIMK Ba Maiia MiIacTUKa CaHbaTH Ia acapiap
spatuian. MapMappa Xaiikamiap, Gui cysruaa putoHiap uinmiasauu. by naBpaa
KyWHIII CaHbAaTH pPHUBOXJIAHIWA. By caHbaT pHUBOXM HyMHU3MaTHKa-TaHTajap
3apOnaml caHatujga sKKoa OunuHagu. Mapkasuih Ocué€ eprnapura OypTMa
TACBUPJIM TaHTAIAPHUHT KupuO kenuiuu CanaBkuiiap cyjojiacui HOMH OuWiaH
oornmuk . bynnait ycnyona tannanran ynkapui KOHOH MamilakaTuia KEHT pUBOXK
TonraH OYnu0 yHuU ijpTa Ocué MamaHuii- UKTUCOAMM Xa€TUra KUPUO KEJHIII
MYXHM BOKHMa 3au. Ypra Ocuéna mymiap 3ap6 3THII Makcaauiaa yikara FOHoH
YCTaJapUHUHT KEHT KyIamiaa xkanb >tuammu «Ypra Ocuéuay Myxka3 IOpTpeT
CaHBbATUHUHT pPHUBOXJIAHUIIMIAa cabab Oynmamu. By epaa wnuianran myHpaan
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MOPTpPETIap JaBp XyKMPOHIUTHHUHT Ha (hakaT TalIKy KYPUHUHIINTA OaJKu Qebi
aTBOPHHM XaM Y3 XAaKKOHWU TAaCBUPJAHUIIN OWIAaH FOHOHHCTOHJA SpaTHITaH
TaHTa 103aCcHra UIUTAaHTaH OYpTMa TaCBUPJIApJaH YTHO KET/IH.

FOnon (I'pex) bakrpus naBnatu. CanaBkuiiiap JaBpuja ucioxatiap
VYTKa3unmoO, aBBaJI MaBXKyJl OYJIraH caTparidKiiap Maiiia KucMmiapra akpaTuiuo,
Oy Kucmiap OJIapxwsi, YHUHT OYJakiapu THUIMApXWs Ba HUXOST THIAPXUS
Oynmakimapu cTacMociiapura axparwimnb, Xap Oup Oynumra OonumMkiap -
xokumiap Oenrunanran sau. Illynnaii snmapxus xokumu Juomor 1 Cotep
CanaBkmitiap Kypaimu Ba 3ujausTiapuaad Qoitmanannd, y y3uHu bakrpus
€pJIApUHUHT TOJIIOXCU /1€0 dbJIOH KuiraH. Munojgan aBBayird tTaxmuHaH 250-
numnapaan 6ouutad Oy nasnat KOnon (I'pex) bakTpus ned roputuia 6omuiaHras.
Yuunr xynynu Cyrauéna, Mapruséna(TypkMaHUCTOHHUHT XaHyOUil MapKun
ToMonsiapu), @aproHa Ba YouHuHr Oup KUCMUHHU V3 wuura oirad. by masmar
nespau 100 iuiigan opTUK BakT MoOaliHuIa MaBxyn O0ynu0, Mapkazuit Ocué
TapuXH Ba MaJaHUATUIA CE3WIApIN U3 KoJiauprad. ['pek - bakrpus noaumonuru
naBpuaa Mapkasuii  OCuUEHUHr JKaHyOMH  XyAy[ulapujia MEbMOPYMIIUK
KOMILJIEKCIIapu (03ara KelaJu, axapCo3uK SHIU JTaBpUHU OOMIMIAH KEYUPIH.
MebMOopauKaa SIHTH FOSTIap PUBOXKIIAH/M, SIHTU SIHTH IIaxapiap 0aprio STHIIIH.
WMymnapnan 6upn  Amutpuit acoc conran (I1 acp ) Tepmus ( Hemer-Tepmer
y3rapummia) maxpyu pUBOXKIAHIN. by gaBpaa ailHMKca DJUIMH CAHbAaTH TabCUPHU
Ce3WwIapiu Japaxaad OViau. SI/'JIKaI[a Kkymiad OuHojap Kaja Kytapaaud. buHo
KypHIIJIa 3JUTMH MEbMOPHUH yciryOnapu unuiatuirad. JKymianaHn yCTyH, KamuTel
WUUIATWITAH, ToJlapra Mas3aumka €TKa3wirah, YCTyHJap Kyn XoJuiapaa
Kanutesiap OwiaH Tyrayanrad. [ 'pek-bakrpus eprnapuma MaBxyj maxapiap
KeHTaWTUPWIIM, oOJamiiap sIIaiauraH Karra OyiaMmaraH axoiu NyHKTJIapu
maxapra awnaHTUpWiIAu. SHTM 1maxapiaap aHWK TYpTOyp4yak €Kd KBajapar
makiuaa Kypuiu0, atpodu KaiuH JIeBop OunaH  ypa®d  4YMKWIAH,
TYpTOypUaKCUMOH MUHOpaniap OyHén »THiaau. Kypwiran OuHOJapaa CepiKuio
KOpUH(] OpAepu KeHr KyutaHwiau. ['perus caHbatu TabCUpU NIy JaBpja 3ap0
ATWIITaH TaHrajapja Ba yjapra WIUIaHraH OypTma TacBUpiapla Xam Ce3HJIaau.
TaHramapHUHT 07 TOMOHUAA XYKMAOpP (MOJUIIOX) XOMHUKcH OynraH MoOyna
TaCBUPHU Ba €3yB MABXKYJ, TAHTAHUHT OpKa TOMOHHMJA 3Ca XyKMJIOPHUHT ailiaHa
nuuaaru Oyprma tacBupH €H ToMoHujaH unuiadrad. lllynu takumiam kepakku
Oy TaHramap ro3acujaru OypTMa TacBUpJAp YCIyOW >KUXATHIAAH FOHOH KJIACCHK
CaHbaTH aHbaHAJIApUAA , SHT aBBaI0 Duauii, [Ipakcuren, Jlnccun mxoaura xoc
ycnyOoma Oaxapwiirad, >kymwtanan @uauitHuar OnuMmmngard 3eBc Xailkamura
TaxJm Kuauin cesunapiau [logummo 6YpTMa TacBUpiapu pean Ba XaWKalTapolil
TacBUpJaHyBUM (pakaT yXmaTuO KoJMmacaaH OajKkd YHUHT XapaKTePUHUHT XaM
OUMINTa UHTWITAHIUTH OmimHaau. M. JleMeTpuit TacBUpH TYIIUPWITAH TaHTaza
Humutpuil Xapakrepu Ba MaBKu ¢Guia Iakiad Oop Oynaran Oom KaiuMzaa
TacBUpJjaHTaH. by Oenru nmogumoHu XWHIUCTOHUHT 320 STraHJIMIM Ba YHUHT
XYKMIOPJIUTUTa UIIOpa XUCOOIaHTaH. JAvutpuii  mopTtpern 11y — JaBp
pEATUCTUK  TMOPTPETH  CAaHBATUHUHI  HOAMP  EArOpJIMIM  XUCOOJIaHAJIM.
Xalikantapomr Oy MOPTpeTa TACBUPJAHYBUMHUHI Y3Ura XOC HWHIUWBHUIyal
ku€dpacu Ba XapakrepuHu HogaTM akc OSTTUpPA OJMIIM OWilaH KUILIWHU
xaupaTtnantupaau. Iy maBpna mmuianran OBKpatuj 0ypT™Ma TacBUpAa
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KyWwId, Upojanu maxc Kuédacu rapaagaHaan. AkcuHn4a [ enuonn moprpetuaa
MaJapKylUIMK OWIaH TaxXTHU JrajularaH XOKUMHHUHT MaXpyX AdyHECH 103
MYCKYJUTapHu , YMOJIOK Ba MabHOCH3 OOKHIIKAA OWiIMHAIU. AManuil caHbaTia
xaM ['penusi canbaTura Takiauja KWiIMII €Ku ['penus caHbaTh HaMyHallapuJaH
doiifamaHuin  KeHr aX oOnAau. Maxammid ycTamap TpeK KyJIOTUHIUK
dopmanapuaan ¥3 WwKoiapuaa KeHr Goiigananaunap.

[llapx Ba FapOuunr skuHmamryBuHu ['pek-baktpus Oonuiad Oepaswm,
[apdus 1aBIaTH Ba CAaHBATUIA PHBOXK TONMAIHM. DIUIMHUCTHK JaBp Y30EKHCTOH
caHbaTHAa Maxo0aTiau XalKalljap XaM UIUIAHTaHJIUTH MabiyM. by xaiikamiapaa
MaxaJJIui Ba IOHOH CaHbaTH aHbaHalapu YWFyHJIAIIUMO KeTraH. Apremunaa Oy
epaa AHaxuT cuUMOCHAA My’)Kacamyallih. YHHUHT OJTHHAAH HIIUIAHTaH
XalKaJUTapUHUHT OolMaa Hyp couuO TypraH Toxu OynraH, byHnmai xaiikan
bakrepusHunr 60111 MOOATXOHACK A YpHATWITaH. byHmait Hyp TapaTtud Typras
TOX JleMUTpuii TaAMraCHHUHT OpKa TOMOHUJArU XalKaulapuaa XaM HIUIATUIaIu.

Xopasm nmaBnatd. Opamuszgad  asauru  VI-IV  acp mesmopnuru
HAaMYHQJIApUHUHT WIK HamyHacun Xopasmaparn Kamwmanm xup  capou
KoJaukiapuaup. CapoilHUHT acocuil KucMu KBajpatra skuH 0ynuo (75X80 m)
yHTa mapkK Ba >kaHyOjaH XoBmwiap Tyramrad. Ly XoBmunapHHHr cyHrrucuaa
OMHOTra KUpHII YUyH MYJDKaJUIaHTaH acocuid napBo3a Oynran. Capoil XxoHanapu
aca, 0JlaTha, MUKW WMKKU XOBIIM arpoduaa xkounamrad. Capoil TomJiapu TEKUC
KUIKMO Enunrad. YCTyHJap y3yH TYCHHJIapra MycCTaxKaMJIUK OepraH Ba TasHY
BasudacuHu yrarad. buHo ycTyHIapu Tenara Kuupaiub 0opyBuu TYpTOypUaKk Ba
alilaHaliapfiaH TallKWJ TONTaH Tarkypcura YypHaTwiraH OViaraHn Ba yrap
TONUIAPAAH WIJIAHTaH. YCTyHJap 95ca €Fo4Y/laH WIUIaHTaH OynuO, yHUHT
Kanutenu Oypryt Oonumm rpudonnap Ounan Oe3atwiran Kammamu kup capoi
TUTAHUPOBKACH Ba KYPUHUIIIM, YCTYHJIAPHUHT XapakTepu 0eBocuTa AXMOHUNIAp
MEBMOPJMIUHU 3cnaranud. [V acpmapra ouja KyJomuuiauk Oyromijiapu 11y
JABPHUHT OHMpMyH4Ya Myn (akTHK Marepuammmump. Ypra Ocué epnapumas
TOMWITaH KYNTMHA comoja Oyromiap KyJONYMIIMK JacTroxJjiapujia HIIJIaHTaH,
Maxcyc Inewilapja [UIIMPWIraH. Yjap 1y acpjapia  KyJOJTYUIIUK
XYHapMaHIUWIATH IOKCaKk OynrannaurujgaH pganonar Oepaau. bymap wumnpa
reOMETPUK HaKIUlap CcoauHUO Oe3aTwuiraH WIUILIap, alHHUKca JIUKKaTra
Ca30BOPAUD.

Vpra OCHEHMHI >IIMHHCTMK AYHEra TOPTHIMINK YHHHT CAaHbaTH Ba
MAJaHUATHAA SKUAAUM Y3rapululapHU o3ara Kentupaud. by  y3rapunuiap
MEBMOPJIMK, aMaJIuii Ba TACBUPUIA CaHbAT Ma3MYHH Ba XapakTepuaa HaMoEH OYiia
Gomutamy. Ypra OCHEHHHT SIUIMHUCTUK JaBPAArH MEbMOPIIMIH XapaKTepU YHHHT
xKaHyOuii parionynapuaa ceswnaan. by maBpaa Kypuiaran OWHONAp XapakTepua
AXMOHMIUTAp JaBpU MEBMOPJIMTH yClyOliapu Owinan Oupra, TpeK CaHbATH
aHbaHaIapy MaBXyJl. AWHUKCA, OMHOJIAPHUHT AEKOPATUB Oe3anuiimaa 1y y3ura
XOCITHK Ky3ra TalulaHaJu. YCTyHJIapu TpeK Kiaccuk (opmacuaa HIUIaHTaH
0ynu6, kopuH(G KanuTeIUIapu TOIIJIaH UIIAHTaH TOII YCTYH Ba 0a3zaJaH TalllKHII
tonrad. Capoil XoHanapu IuisicTpiap Owian Oesatwirad. Capolt ydyH Oe3ak
cudatuaa mep HUKOO, TOMHU 0€3a0 TYpyBUM MaJIMETKAIM aHTUCPHUHKCIAP
WUUIATWIMIIN  XaM  Xapakrtepauaup. JIekuH capoidHM Kypuliga Maxauiii
MaTepuall - XOM FUILT, Taxca UIUIATWITaH, TOMJIApU TEKUC KUIUO ENuiraH.

64



['syp Kanmpa capoiiv KOJOUKIApu  JUKKAaTra ca3oBop. bHMHO aHbaHaBUU
Vpra Ocné yciny6bu - maxcagaH KypHIN IIPHHIAIIATA aCOCIAHraH OYIMG, 1eBOp
103aCH TaH4 OWJIaH CyBajraH. ACOCHI XOHajap, alHUKCa, KaOyl-XOHAa HUXOATIA
cepxamam OYnu0O, y JeBOpuid cypatiap OwiaH Oe3aTwiraH, XaWKaJlTapOILIHK
acapyiapu XaMm XoHa (paif3uHu ommpuIITra Xu3Mar Kwirad. [lapua Ba 6ymakimapma
eTH0 KelraH cypaT Ba XalKanTapoOIUIMK HaMyHajJapw KOJAWKJIApHU Iy JaBp
CaHbaTH peaTU3MU XaKuJa Talupull UMKOHMSATHHM Oepaau. Wunutanraxn
XalKaulapa TacBUPJAHYBUYMHHHI ASTHUK THUIM, €IIHM, XapaKTEpPUHH OYUIITa
uaTwnm  cesunagu. Ly Xycycma, kamba XOHaJapuHUHT OUpHUIAH TONMWITaH
Vpra Ocuéna Homup énropmukinapiaan 6upu Tympok Kauba Xucobmanamd. 12 M
OallaH]IMKKa »dra OyiraH CyHbUHA TENAIMK YCTUra Kypuiran Oy Kairba
TYpTOypuak makiuaa O0ymub, 500X350 M wmaiinonHu osramnaiau. Maiaon
atpou wmycraxkam JeBop Owian Yypabd uyukwirad. KarbaHUHT OIHMOJH-
FapOunaru Oypuak ToMoHJIa Xopa3M MIOXJIAPUHUHT CapoMapu >KOWJIaIITaH.
CapoitHuHr Maxo0aTiau y4 MHMHOpacd »3ca OYyTyH Kaldba KYpUHUIIUIa
MyCTaxKaMJIMK OaxIll 3TraH, YHUHT KUAJUM OYIUO KYpUHUIIMHU TabMHUHJIAraH.
Tynpokkanrba XoHanapu Oup xuj smac. Top Hymakyanap 3rpu paBoKJjap OujiaH
€nuiraH, akCMHYa, KaTrTa XOHajlap Hyp-KyAykjapra sra Oyirad, MycTaxkam
YCTYHJIap 3Ca XOHA KEHTJIMTUHU OUIMPUII YUYH, Y3YH TYCHHJIapra MyCTaXKaMJIUK
Oepuin €ku yinapHud Y3alTupumn yuyH wunuiatwirad. Capoil  XoHanapu
XalKanTapolUIMK Ba paHrracBup OuiaH Oe3zatunrad. KaOynxoHa (MEXMOHXOHA)
cepOes3ak Oynran. JleBopuii cypar Ba OYpTMa TacBUpJiap XOHAHUHT KYypKaM Ba
ry3aJUIMruHU omuprad. Jloigan scanraH xaWkaimap JeBop OYiiad KuJIMHTaH
cymadanapra VpHatwirad. Cynadamap KUMXUMAIOp TaHXkapaiap OwiaH
aloxuja  CeKUMsUlapra  axpaTwiran. Xap Oup cekuusma  MyCTaKui
XalKanTapoluuIMK KOMIIO3uIusicu Oynran. by Xailkammap KucMaH cakjiaHuO
KOJTraH. YTUPraH XOJJa TACBHPIAHTAH IMOJIIOXJIAP (HATYpall yT4aMIaH HKKH
MapTa Karrta), €H TOMOHJIaH TypraH XoJia TacBUpJaHTaH »JpKak, acn Ba
OonamapHUHr Xailkanu Kyuwirad. «CyBopuidiap (kaHruuiap) 3aimum» Je0
HOMJIQaHTaH XOHa JEeBOpHJA KOJJUPWITaH TOKJalapAa MOAIOXIap XalKaiu
Kyiwirad. JleBop onauaa sca Kyiauaa Kypos ynuiad TypraH »)aHrduwiap Xalkaiu
Oynran. «JaWuknap 3amu» Je0 HOMJIAaHTaH XOHaJa YCUMJIMKIIAp, MacTPOK
TOMOHJIa HaTypad KaTTaJuKIa KUWUKIApPHUHT OYpTMa TacBUpU - Oapenbedu
unutadrad. Tympokkambagaru KMUMK XoHaap ¢akar AeBOpUi Cypatiap OwiaH
oe3atunradn. llynnaii xoHanapjan OMpUHUHT I€BOpPUTA UIIAHTaH apda JaayBuu
K3 CypaTu Om3ravya OMpMyHuUa XM cakjianradn. Mwumomnan aBanru Y1 acpaan
nactimad Axamonumiinap, cyHr HWckanmap 3ynkapHailH Ba YHUHT BOpHUCIApH
naBpuaa Mapkasuii Ocué€ Xank Ba JIaTIapUHUHT Y3Ura Xajik Ba dJaTiap OuiaH
anokacu kyvyanau. byrok Mnak nynu yctuaa x)oujnamraH S"pTa Ocué xynynuna
sSHaJla YyKyppoK ajiokanap poupacura Toptuiaad. CaBao COTUKHUHT Ky4YalHIIN
MOJI adpubonuiamira TypJid TacBUpUMH Ba amMaluili caHbaT Oyromilapu Ba yiap
opkanu aiipum ypd-omarinapu kupub kenumura ca6ad oynau. OmamiiapHUHT
dliam Tap3d Ba (UKP IOPUTHUIIM, SCTETUK Kapalulapura TabCUp 3Tadop.u.
Kymnanan my gaBpaan xyjonapra ara0d Xaiikan unuiam onatu Mapkasuit Ocué
epiiapujia, alHUKCa YHUHT JKaHYOU TOMOHJIapUJia KeHr €U, MabJIiyMKH 11y
JIaBprada onumiap spTHpodura kypa, Oy eprapia XyAoJapHHU OJlaM IIAKJIHIa
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TacBupiam ofgaru 0ynmaras. Lllyaunraex axmonuiinap aaspuna Mapkasuit Ocué
epiapua MEMOPJIHMK CaHbAaTH TU3MMHUA XaM KAaTop y3rapuiuiap coaup Oyiras.
[TnscTp, kamurten, ycTyH, Tarmuk (0aza) Ba Oomka OHp KaTop MEbMOPUYUIIHK
mIaKiapy  axMoHuinap gaBpu  Mapkasuii  Ocuéna MaBxkyn — Oynrad
caTpaluidKiIapaa, YJapHUHT MapKaswjapu Ba OOCKMHUYWIAP XOMUWIUTHIIA
nabnabamu XaéT Keyupa&TraH MaxaJUlMk Ooif- 3aJ0TOHJIapHUHT KYpPFOH Ba
capoinapuna y3 udoaacuHu TONTaH. bBUHONApHU pexanamThUpuO KypHlll, YHU
Xalkan Ba xaWkamuanmap OwiaH Oesam ojatu €mna OomuaradH. bynpai
YXIANUIMK aMaluid caHbaT Oyromiapuaa, MEbMOpIUK Oanuuil Oe3akiapuua
alHUKCA KEHI VPUHHU SraJulaiju. [y nymnmap ro3acura mnoamoxJjap
Kr€hacMHUHT €H TOMOHUJIAaH KYPUHHIIN OYpTMa TaCBUPJIApU TYITUPHITaH
Ky1oHuitnap raBpuia Y36eKUCTOH CaHbaTH

Kymronnap maBpu Mapkasuii Ocué  XycycaH Y36EKHCTOH TapHXHAA
MyXUM VpUH srajiagu. by epiaa MebMOpUWIIMKAA aBBAITH JaBp aHbaHalapu
JaBOM KWIIU ,IIy OwiaH Oupra sHrU anHbaHanap pupoxxianau. Capoinap,
3apayIITUAIUK Ba OyTaBUMIIMK JUHIApU OWIIaH OOFIMK MEbMOPHI MakMmyanap
apatwiay, (ykoponap Typap Koilapu Mypakkaabnama Oopnd, yIapHUHT
ACTETUK KuXaTiapura >pTuO0p opTau. [llaxapcosuk Oopacupa uiLIap amaira
ommpwiny. By naspna Ypra Ocué eprnapuna Katop maxapiap maiino 6yiau. By
JaBpja maxap Kypwininu xam aBx onaau. [llaxap xokummapu, 60 3amoroHiap
Ba aMaJIIOpJApHUHT capoilapd Ba yWllapu XallamaTid OYiuIiura 3SbTHOOp
Oepunau. YHUHT ry3an OYIuIu y4yH Xailkaj, Typiid Hakll Ba pacMmiap Ouiad
Oe3ak Oepaamiap.

JanBap3un Tena KymioH gaBIaTUHUHT MyXuM Iaxapiapuaan O0yiaubd Oy
epra Oynau3M AuHU OuiaH OOFNMMK uOomarxoHa,ctyna Oynran. M6omatxona
cepxamam Oynmu0 yHma OaxkTpus mMaOynacu xadkanu Oynran.buno Oeszaruma
akaH¢ Oapru antedukc Ba 6e3aKI0p YCTYHJIAp KEHT KYJIJIaHWUJITaH.

Kamnuprena, Kopa-tenaga ((Cypxonmapé Bui. Ocku Tepmus) o0aud
OopuiiraH apxeoJoTMK ummap Oy epiapaa  Oynau3m  OujiaH  OOFJIMK
MEbMOPYUINK KOMIUICKCIAPHU OUYMJIMIIMHUA TabMUHIIAIA. APXEOJOTHK HUIILIap
JTABOM 3TMOKJA, JIEKUH OUYMJITaH FOp- UOOJaTXOHAAPHUHT O€3aTUIIUIIN, Y eplaa
MaB)Xy/Jl OYyJIraH xalkaJ Ba JICBOpHI cypatiap AUKKATra ca3oBOPIUD.

Atiputomaan (TepMu3 SKHHUIAH) TOMHIJITAH TOUIAAH WUIJIAHTaH penediiap
Ba CYHITH KYIIIOH JIaBJIaTH MEbMOPJIUTHHHUHT XapoOanapu Oy epja OyIau3M KeHT
¢hnna OoNUIaraHJIMTUHU KypcaTtaau. AWpuTomaard MOOJaTXOHara KHpaBepHII
TOMOHTa KapHU3 Tap3uja wWiraHran (pus kapHu3napiaa axkaHd Oapriapu
opacuja spuM Oenravya TacBUpJaHTaH KYIIHai, HOropa (OapabaH), JrOTHA Ba
apda ganaérranyiap co3aHgaiap TacBupianrat (ynap 14 ta).

bynausm nuau OwiaH OOFIMK MEBMOPYWIMK MakMmyajap, MOHACTHD Ba
nboaTxoHajap V36eKnCTORIMHT XKaHyOUH TOMOHJIapUAa KEHI TapKalau. JCKU
Tepmu3 sgxuHugaru "3ypmana Kairba" MEbMOPJIMK KOJJIMTH 11y YpHUHIA
MYXUMJIUP, TYPTOypUaK IIAKJIJard TarjukKKa Terna TOMOHHU spuMchepuk Tap3na
Tyrajulanral IMWIMHIPUK cTyna Kypwirad. Pacm1 Cryna. MuHOpaHMHT KO30H
MIAKIWAAard Tera Ba UWIMHAPUK IIAKJIJAard acoCUil yCTYH KHUCMH 4Yerapacu
KapHU3 OuiaH axpaTwiraH. MUWHOpaHUHI Tard, Tenajard spuM ailnaHa
MaKauAard KACMHHM 3Ca KH3WJI TOII, TIUIMTajJapu OWIaH TapIo3JaHTaH.
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MUHOpaHUHI aCOCHM YCTYH KHUCMM 3Ca MUIIWK FUIIT OWJIaH Map/i03JIaHraH
Oymum sxtumonu Oop. Kymon gaBpna maxap KypWIMIIMHU aBX OJUIIHIA
rpakJlaH MEBMOPJIMTH XaM ajioxujaa YpuHHM sraiiaau. [laxap xokummnapu, 6o
3aI0TOHJIap Ba aMaJIOPJIAPHUHT capoiliapu Ba yillapu XallaMatiid OYiIuIura
ABTHOOp Oeprian. YHUHT TY3a1 OYIWIN YIyH XaiKaj, TypJu HaKII Ba pacMmiap
Owran 6e3ak O6epagunap.

Xonmuaénna (Cypxonmap€ ) cakiaHuO® KOJTaH apXeoJOTMK TOMUIMa
apTHOOpra joiuk. by epna OuHO mapkka kapa® KypuiraH OYiuO® YHUHT OJIJI
TOMOHMJIa 6 YCTYHJM aiBOH OynraH. VY eplaH acocuil XOHa - KaTTa 3ajira Ba
UKKA YCTYHJIM XOHara KUpuiraH. bHHO Xam FUINTAAH Kypwirad. Y CTYHJIAp
¢roylaH MIUIAaHTaH OYynuO ynap TOUI TarjukKa ypHATWITaH. BUHOHUHT TOMHU
TEeKUC Emwirad 0ynmO TOM YeKKajlapH 3ca yepenuiia xam antedukciap OuiaH
Oe3aTuiran. XoHauap JeBOPUiA cypart Ba Xalkayiap OusaH Oe3aTwiran Oyiaras.

By paBpHUHI TacBUpWil Ba aMaluid CaHbaTH  MHYHaIMOUIapU OUp KaHYa
ManOanapnan  bakrpus - Cyra, smnuHiamrad-Oyau3Mm, rap0 TOMOHJA Cak-
napus, Xopasm Ba Ong Ocué canbaT aHbAHAIAPUAAH  aCOC OJIIM Ba
PUBOXIIAH]IM Ba XapaKTepu JKUXaTuAaH OeTapad Ba y3ura Xoc MyCTaKuJI CaHbaT
nyHanumm cudaruaa 3pTUpoP STrnanu. XalKalTapolUUIUK CaHbaTUAA T'PEK Ba
XUHJ CaHbaTU TabCUpHJA Ce3WIagu. by XyCycHsT HIIaHTaH XadKajapnaa
TAaCBUPJIAHYBUMHHUHT COY Tapaliv, KHHUMHU OO XapaKTepUHU aHUK OYIuImra,
NICUXOJIOTHK XOJIATUHU Uojjanaiira MHTHINIINAIA OUIIMHATH.

Kymmonwuitnap naBpu TaHTajlapu aBBajTu JAaBpra HucOaTaH OV, r03j1apura
MOJIIOXJIAPHUHT TIOPTPETH 3apOJIaHraH OpKa TOMOHJAA 3ca XYJ0JIap TacBUPHU
TyIIMpUIrad. E3yBmap oca KymioH bakTpus Tunmpa 6yYnu6, é3um yuyH rpek
andaBuTH acocuaa sSpaTuirad KymoH xapdiaapu wunuiatuiarad. Pacm 3. [epait
pacMH TYLIMPUJITaH TaHTa

by nmaBpna maxo0aTiM pacCOMIIMK PUBOXIIAHIMA Ba capoi, MOOJaTXOHa,
MOHACTHUp Ba KacpjapHu Oe3alijia KeHr KyJanwiaud. Pacmiiap maB3ycu OeBocura
ouHonap QyHkuuscura kapa® — Oenrmnmanau. KXymuiaman wubogaTxoHa Ba
MOHACTHUpJIap AE€BOPUN pacmiiapuia JMHUM MaB3y €TaKYWIMK KWJITaHU XOJaa
Kacp Ba capoiiyiap JieBopiapuaa IyHEBUM BOKealap TaCBUPHU MIIIaHTaH. Andarta
Oy pacmiap Ousrada Qakar mnapya, OVymakimapaa , UIIYHUHTJEK KaadMId
MyaiudaapHUHT €3Ma MaHOanapuja cakjiaHuO KojraH. JIekuH nrymapHUHT Y3u
Iy JaBp Maxo0aTiu caHbaTh Xakuja (Gukp ropurthiira acoc 6epanu. by naspna
Ooli 3a70TOHJIAp Ba aMmaljopiap Y3 capoijapu Ba yWIapuHU XallamMaTiid
Oynmummura SbTHOOp Oepwinu. YJIapHUHT XOHAJapW JEBOPUN Cypar XaWKall,
TypAu HakKiml Ba pacwmiap Ownan Oe3ak Oepwiran OynraH. by TacBupnapna
EBpunup TparegusuiapuiaH  OJMHTAaH CrokeTriap, Xomep Wimmanacura own
BOKealapHu XaMm yupatamu3. JKymiiagaH, 3301 Macajaura HIUIAHTaH pacM -
OJITMH TyXyM XaKHJard JIEBOPHM pacM XaM XapakTepiu. YHAA OJITUH TyXyM
O0epud TypraH KylIHH W4YUHU EpuO OupaaHura OOWMIIHM WCTAaraH OJaMHUHT
ouky3nuru kypcarwnaau.  Kadonnapaup CYFAHUHT MyXuUM MaH3WUIApUIAH
Oynran YcTpylioHa capoiin AeBopura kagumru Pum adconacu OunaH OOpJIMK
TACBUPHUHI TYIIUPWIUIIM ¥3apo SKUH aloKalapAaH jgajojaT Oepaau. by
TaCaupHUHT MyaJuIMPu Xakuja andarTia MabIyMoTiap OyiMacana, JEKUH LIy
TacBMpHMHT Ypra Ocuéna maiigo GYIMIIM Iy epia ¥3 BaTAHHHH KyMCaraH
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utanuii €kucadapnapna O6Yynub Tacypor OwsiaH KaWTraH Maxajuldid >KaHTYH,
paccom, caBorap OYJIuIId MyMKHUH.

XonmuaéH neBopuid cypatTiapiaH aWpuMm Tacomuduii Oymakdamap €MOH
xonna Owsrada etu0® kenraH. bymap wumpa #Wurut Oommu cypaTH, Y3yM
HOBanmapu OupmyH4ya OwnuHapiau. Mas3sycu xa€r, TabuaT MaH3apajiapu
WCIMMUITA SIKUH HAKII KOMITO3UIMSIIAPY UIIJIAHTaH.

Kopa-temana Oynmusm OuiaH OOFIMK MEBMOPYWIMK KOMIUIEKCHA
OUMJITAH FOp- HMOOJATXOHANAPHUHT O€3aTUNUIIM, Yy eplla MaBxkyHd Oyirax
NEBOpUN cypaTiap MAuKKarra cazoBopaup. Homabnym paccoM TOMOHHIAH
UIIAaHTaH JI€BOPUH cypaTiapja mMaB3ycuja bynna Ba yHUHT sKUHJIapu OwiaH
OOFJIMK pacmiiap HIUIAHTaH OYIuO HOMabJIyM paccoM Y3 acapuyua Ga3oBUi
KEeHIJIMKHU rdoanaiira, XaXKMHU TaCBUPJIAITa HHTHUITAHU CE3UIIa IH.

Kymon naBpu xaWKanTapoUUIMTA HWKKA WYHaIMIIIA- Maxo0atiu
XalKaJITapolUUIMK Ba MaiJia COMOJ XalKaaTapoILIUTH Tap3uja HaMoEH OYynaau.
Maxo0aTian xalKaaTapoLUUIMK KYIPOK Maxcyc JIOM Ba KOpUIIMalIapa HILJIaHTaH
Ba Kyn XoJulapaa Oysuiran Oynran.Maiina XalKaldTapolUIMKAA — COIOJ,
TOIIOPOH3a,KYMHUIII ,OJITUH ITYHUHTICK érou KEHT
MIUTATWITaH, MTHKPYCTalHs, KaHAAKOPJIMK yCcIayOIapuaan XaMm AyMajloK Ba OypTMa
TaCBUpJAp WIUIANJA KyJUIAHWITaH. XaWKaJlTapoOUUIMK MaB3yCHM JWHUN Ba
TyHEBUM OYIMO quHKE XalKauiap 3apAYIITINK Ba Oyaau3M OuslaH OOFIIMK X0JI1a
UIUTAHTaH.

bynan3zmuaun VpTa Ocuéna Tapkamumu OeBocHTa XaWKaITapOULIUK
HyHanummra y3 TabCUPUHU YTKa3au. bymna, OoaucarBa Ba OoIIKa JUHUN
MEPCOHATKIAPHUHT XalKaJJlapy MIILIAaHIU Ba yiaap nOOAaTXOHAIAPHUHT OJITU Ba
WYKapU KUCMHJAA ypHATwiran.by XallKkamjgapHUHT WOUIAHUII [PUHLIUILIAPU
XUHAUCTOH/IA SIPATUIITAH KaHOHJIApra acoCIaHTaH.

XonuaéHnaru OWHOHM Oe3amiga — XaWKawiap KeHI KyJulaHuirad. by
XallKkamiap XOHAQJIAPHUHT JEBOPJAPUHUHT € IOKOpU KucMura Oapenbed Ba
ropenbed ycinyou Oaxkapuirad. YH7a MOAIIOX Ba YHUHT SIKUHJIAPU IIYHUHTEK
OTJIMKJIAp TACBUPH HILLJIAHTaH.

Kopa tenayuru (Cypxonmap€é o00i.) Oynau3am  uOoAaTXOHAJIapUIaH
TOIWJITAH TaH4Y XauKawiap XaM KKOpHUIa KypraH xycycusmiapra odra. by
Xalkajulap HaTypal KaTTaJMK[a HWIIUIAaHTaH Ba peal Xapakrepra 3rajaup.
XankanTapou MaxaUIMd TUIUIAPHUHT  y3Ura XOC TOMOHJIAPMHM KypcaTuiura
XapakaT KWIah. by ynapHUHr KypUHMII, COY Tapalml Ba KUHWHUIUIAPUAA
cesmwnaau. Kopa-temama onu® Oopuiaran apXeosioTMK HILiap Oyaau3M OwiiaH
OOFIMK MEBbMOPYIJIMK KOMIUICKCIADHW OYWIMIIWHA TabMUHIAaU. by epra
apXeoJIOTHK WIUIAp JAaBOM ATMOK/A, JIEKMH OYWITaH FOp- MOOMaTXOHAJAPHUHT
Oe3aTuiuImM, y epia MaBxKyj OYNraH Xaikaja Ba JE€BOpUHM cypatiap JUKKaTra
casoBopaup. VYpra Ocué, skymiagaH Y30eKUCTOH XyIyIHHHHT KaHyOu
TOMOHJIapU/a TPEK yclyOuaa WIUIaHTaH MeTall MIAWIIap, Ky3a Ba xalkaiap
TONWITAHJIUTA  (QUKPUMHU3  JaIuiuaup. by wuaum ro3anapura HUIUIaHTaH
TacBupiiapaa EBpunua  TpareausuiapuaH OJINHTaH CIOKETJIap, XoMep
WNnneanacura oua Bokeanap Y3 akcuHu TomraH. Aduna, Anmnoson, Huka, ryn
yiumad TypyBuUM XaillKajulap Ba TacBUpiap Iy JaBpAa Oe3ak caHbaTHAa KEeHT
UIiaTWiIrad. Amanuid caHbaTAa SIppaTWIraH KyJOJMYWIMK, 3aprapjivk Ba
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MeTayutapJaH Oyromjap scail, Kymylll, OJTHH Ba OpoH3a CcaHbaTh Ha(UCIUTH
OunaH xapaktepiaHanu. [lanBap3uH TemanaH TONWITaH OJTUHAAH WIIUTIAHTaH
TypJIM TaKUHYOKJIAp, KYyMHUII OyioMJiap UHKpPYCTallUsl CaHbaTH IOKOPHU
OYIraHIMTUHU KypcaTaau.

by naBpna aiiHuKca MeTaiul OyroMJiiap sicalll Ba YJIapHUHT 103aCUHH OYpTMa
TacBHpIap GuiIaH Ge3alll caHbaTU/IA- TOPeBTHKaIa Y pra OCHENNK ycTanap Karta
IOTYKJIADHU KyJira kuputawiap. KaHIakopiiMK HUXOATAA PUBOXIAHAU. by
caHbaT pHUBOXKHUAA TpeK-puM yciayOum keHr &nmnnu. Hadakat — umnutanum
KUXaThaaH OajJKkh TacBUpPJIAp MaB3yCH KUXATHIAH XaM XapakTepiu MeTaina
(onTuH, KyMyll, MUcC, OpOH3a) MIIJIAHTAH Xap XWJI JlaraH, Ba3a, KaJKOH Ba XyM
103aJ1apy TaCBUPHUTa aHTUK JyHE Xa€TH Ba MUQOJIOTHUICH acoc KUiInbd onuHau.by
WIUTAPHUHT TACBUPJAHUIIMHYA TUIUIApPTa aXparcak KyHUJard XOJHU KypaMH3
AHTUK Mya/UIMQIIapHUHT acapilapuiaH OJIMHTaH CIOKeTJapra HWIUIaHTaH
tacBupiap; M.EBpununHuHr acapmapupgaru Bakx' Oaiipamu OunaH Oopiuk
tacsupiiap, Xomep (I'omep) "Mnuana" acapumaru Bokeanap Ba X.K.

Vpra Ocué, xymianan Y30eKUCTOH XyIyIMHHHT XaHyOH TOMOHJIApHIa
rpek ycnyOWlla WIUIAHTaH MeTal WAMIIIAp, Ky3ajgap Tomwirad. by wauin
[03ajapura HIUIaHTaH TacBupiiapja EBpunun Tpareausuiapujia  OJMHTaH
crokernap, Xomep KylloHmap nmaBpuja »dIUIMH CaHbaTH TaCBUPU Ky4Wid
OYNTaHJIUTU aHbaHATAp JABOMHJIATMHA dMac, OAJIKU IPeK TWIMHHUHT Oy epiapja
KEeHI EHMIINIIM TpeK ajadaBUTUHUHT KEHT MCTEMOJ/Ia UIUIATHINIIN XaM aHa M1y
TAaCBUpP JOUPACUHUHT KEHTJIMTUAH JaJI0yiaT Oepaiu.

Kymon pmaBmatu Kynm MWUIATIM Ba KyN JWHJIM JaBiIaT SAW. YHUHT
XyJqyaua siaianrad Typiid XallK Ba KaOuianap ¥3 JUHUTA Ba Kapalulapura ara
oynran. [uunapu wumaa 3apAylITHHINK TUHU KEHT EHWUIITaHIUTHHU 3bTUPOQ
sTum Kepak. XopasMm, Cyrn, bakrpus, Mapru€na epnapuna myy OuH OWIaH
OOFNUK KYNTruHA EArOpJIUKIAPHUHT TONMWJIMIIM XaM IIyHJAaH JajiojaT Oepaiu.
Jlexun KymioH gaBpu 3apAylITUHAIMK AUHU XUHJ Ba JUTMH JUHJIAPU TabCUPUJIA
SITHTUJIAHMII JkKapaCHUHU OOIIUAaH KEUUPAU, OCCyapuilyiap TUILIapy Topas Oopau.
Onam makmuaard (a€n Ba 3pkak makiaugarv) occypuitnap II-Illacpnapnan
Oomad kamMaitnd KeTAu Ba TyXTaTHIIIN.

Xyioca.

OpanuHr Oonurapuaa Tamkwi tonradn KyimoH maBmatu >KaxOHIArd TYpT
OyroKk naBnaTHUHT Oupu Oynau. By nmaBpaa naBpaa y3apo anmokanmap —sHazua
kyuaiian. Tuad okeanunan bpuman oposapuraya OynraH Karra Xyaya aHa Moy
naBnaTiap Xykmuna' 6ymué Byrok Mnmax Mymmma mMapkasuil YpuHHM srajiarad
Kymon naBnatu I[llapk Ba ['ap0 amokamapupa amoxuja YpWHHU Srajljiaiiif.
[Mapknan [Map6ra XanyOman mmmosrada OynraH TYpT OYIOK JaBiaTiiapapo
MyHOCAa0aTIapHUHT KEHT PUBOKJIAHMINU, CABI0 COTUKHUHT KYyYaWWINN XaJlK Ba
MATIAPHUHT TYpMYyIl Tap3d Ba OCTETHK Kapaluiapura TabCHUp ATMai
Koiamaau.byrynru kyHraya kymia® TagkvK STWITaH EKU apXEOJOTMK Ka3HIIl
unuiapuaa Oy JaBiamiap XyAyauja M1y JaBlaTIapHUHT Typad OyioM Ba
amENapUHUHT , TYPJIU JABJIaT TAHTAIAPUHUHT 1y XYAyAJIapa TOMUIUIIN, aMalH
0e3ak Ba KYJOJTYWIMK OyIOMJIapy MaBXKyIJUTH, pacM Ba XaWKaJUIAQpHUHT TUII Ba
Ma3MYHU SIKUHJIUTH Ba VXIIALUIMIYA MIyHAAH ganonaraup. Jespau Oemnr acpiu
KYILIOH JaBJaTH TapuXula y3ura XOC CaHbaT TapUXH IIAKIUIAHIU.XapaKTepiiu
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KUXaTUAaH JOoKal Xycycusarra sra Oymran Kymon canbaté 3 pHUBOXKIA
HadakaT JaBlaT TApKUOMra KUpraH MaB)XyJ XaJK Ba JJIaTIApPHUHT CaHbBATU
3aMUHHMAA KamoJl TONau, Oajku JaBpHUHI cuicuacuia rosara kenrad Illapk Ba
I"ap6 dancadacu Ba dcTETUKACH TabCBHPUIAH XaM 4Yekkana koimanu. [lyrwHT
yuyH XaM Oy canbat uapokuja FOHoH, bakTpus caHbaTu aHbaHacH Ba Y3HUra XoC
HYHAIMILIY, IIUMOJIMN KyYMaHYU-Kaduianap CaHbaTH aHbAHAIAPU Yy3W]IA
[ITapx Ba rap06 MagaHUATH CHHTE3Ura Myl oya OopraH axMOHUWJIAp JaBpU
caHbaTH Oenrunapu XunpucroH, IlokucroH, AQrokucroH MaaaHUATU
TapuUXUJard KynruHa Oelru Ba y3ura XOCIUKJIAPHUHT CE3WIHO TYpHUIIH
KypwiaéTraH MacallaHd Hakajgap KeHI Ba Mypakkaomuruuu kypcaragu. Lllynu
anoxujaa Kaiin stuimi JIo3uMKHA KyIllloH caHbaTh Ba MaJaHMSITH KEHUHHPOK,V3
XyIyAuJaH TallKapura YMKUIIra Ba KyNrMHa XalaKJjaap Ba J1aB-JIaTIAPHUHT CaHbaT
Ba MaJaHMATHIa TabCHUp YyTKasumra wysccap Oymau. Cyscuz, Kymion
NABIATHHUHT MIAK/UTAHWIIA Ba PUBONIAHHMIIN Y30EKHCTOH Xymy[d OmiIaH
OOFMMKIUTUIBTUPOP ATHII Kepak. KylloH caHbaTu ¥3 pUBOXKHIA KATOP XaJK Ba
ANaTiap caHbaTH TabCUpPHJIA r03ara Keiarad Oysca Xam, JEKHMH-YHUHT y3ura Xoc,
JoKan Ba mry Ownan Oupra OomIKanapJaH axpaaud- TypaguraH TOMOHHU
MaB)KYJIMTUHU KaiJl 3TUII J03uM KyIlIOH AaBiaTH KaxOH TapuxXHja Y3Ura xoc
Ty3yMra sra OVirad naBnatiapjaH Oynrad. By naBnar xynyauaa Typid JUH Ba
ABTUKOJ] MaBxXKyJ OYIMO caHbaT Ba MaJaHUAT Ma3MyHHU Ba MYHanmuImmaa Xam y3
aKCHHM TOMTaH. 3a0CTPU3M, MOHMMIIMK, OYJJU3M Ba OOIIKA AMHU WYHAIUII Ba
IBTUKOJIAP CaHbAT YCIYOUH paHrOApaHTIUTHUHU XaM KeATUpUO YHKapIH.
MebMopauK, TacBUpUW Ba aMajMil caHbaT ycilyO Ba WYHAIWIUIAPU Iy JaBp
ABTUKOJ] Ba  Kapamnuiapu Owiad puBoxnaa Oymau. Kymon gaBpuman Oomrnad
V36exucTon xaHyOuii TomoHnapuaa byana OunaH-GoFIMK OyiaraH xaikaiiap
KeHT Tapkana Oonuianu. bynnanunr nncon kuédacuaard TaCBUPH r03ara KeJJu.
I'pex mudonorusicu Ouyian OoOpiuK oOpasnap spartwia OolUIaHIUd. Yiap
Maxauui  kuéda Ba nubocnapma TomomaOWH KY3 VYHrujga TraBAajdaHaiu.
MoHyMeHTall paccOMIMK caHbaTUHUHT HamyHanapu [llapk Ba ['ap0O Oanuumii
nyHécu cuHte3u cudaruga rozara kenau. Llynu kaiin stum nosumku, Kymon
MOJAIIOXJIMTH JaBpHia XaM, JJUIMH CaHbaTH, alHUKCa T'PEK CAHbATH TabCUPU
Ce3WIApIIN YPUHHY drautarad. Ypra Ocué, sxymiaagaH Y30eKUCTOH XYLy IUHIHT
KaHyOM TOMOHJApUJa TPEeK YCIyOuja WIUIAaHTaH METall WUIWIUIAp, Ky3a Ba
XaliKkamtap Tonuiranaura Gukpumus ganunuanp. Kymon naBpu madrypacuia
cy3cu3, Oynau3M IUHU MYXUM YPUHHHU drauiagd. Y OJaMIIAPHUHT TYPMYII
Tap3u, MaJaHUITH, Tralu-raH MyXWUTHAA V'3 aKCMHU TOIJIHU. TAaCBHUPUHM Ba
aMaJIMu aKbaT, MEbMOPHUUKXYCYCHSITIIAPUHU OCITHIOBYM MYyXUM akTop cudaruaa
MaWgOHTa YUKIH.

70



3-mavzu EFTALITLAR VA TURK XOQONLIGI DAVRIDA SAN’AT

1.1. Ma’ruzada ta’lim texnologiyasi

Mashg ulot vagti -2 soat

Talabalar soni : 26

Mashg ulot shakli

Kirish —axborotli ma’ruza

Ma’ruza rejasi

1. 1.Eftalitlar davrida O’zbekiston sanati

2. 2.Eftalitlar davrida me’moriy bezak san’ati.

3. 3.Turk xogonligi davrida Markaziy Osiyo xalglarining madaniy
alogalarining kengayishi.

4, 4.Tasviriy va amaliy sanat, memorlik bezak san’ati anana va

usullar

O’quv mashg 'uloti rejasi : Eftalitlar va Turk xoqonligi davri san’ati haqida
nazariy va amaliy bilimlarni chuqurlashtirish va mustahkamlash

Pedagogik vazifalar:

5. Eftalitlar va Turk xogonligi
davridagi O’zbekiston san’atini
ilmiy yoritib berish

6. Eftalitlar davrida me’moriy
bezak san’atini tahlil etish

7. Turk xoqonligi davrida
Markaziy Osiy xalglarining
madaniyati, tasviriy va amaliy
san’at, me’morlik bezak
san’atini talablarga yetkazish

O’quv faoliyati natijlari:
e Talabalar Eftalitlar davri san’atini
o’rganadilar
8. Turk xoqonligi davrida Markaziy Osiyo
xalglarining madaniyati hagida bilimlarga
ega bo’ladilar.

Ta’lim berish usullari

Ko’rgazmali ma’ruza, namoyish etish, savol
javob, suhbat, tushuntirish.

Ta’lim berish shakllari

Ommaviy, jamoaviy, yakka tartibda, slaydlar

Ta’lim berish vositlari

O’quv qo’llanma, kompyuter texnologiyalari,
doska

Ta’lim berish sharoiti

Texnik  vositalardan  foydalanishga va
guruhlarda ishlashga mo’ljallangan auditoriya

Monitoring va baholash

Og’zaki nazorat , savol javob
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3.2. “QADIMGI O’RTA OSIYo SAN’TI” bo’yicha ma’ruza mashg’ulotining

texnologik xaritasi

Ish Faoliyat mazmuni
bosgichlar Ta’lim beruvchi Ta’lim
I va vaqgti oluvchilar
1.1.0°’quv kursi nomini aytadi.Ekranga o’quv | Tinglaydilar
1. | kursining tuzilmaviy mantigiy chizmasini chigaradi,
Mavzuga | mavzular ro’yxati bilan tanishtiradi  va ularning
Kirish mazmunini gisgacha yoritadi.
(15 1.2.uchinchi mashg’ulot mavzusi, uning maqsadi | Tinglaydilar
dagiga) | va o’quv faoliyati natijalarini ¢’lon qiladi
1.3.Klaster asosida o’tiladigan mavzuning
mazmuni va mohiyatini gisgacha yoritadi.
2.1. Talabalar bilimini faollashtirish magsadida savol Savolga
2- | javob usulini go’llaydi: javob
bosgich | 9. 2.2. Eftalitlar davlati hagida nimalarni bilasiz? beradilar
Asosiy Eftalitlar davriga oid san’at namunalaridan Fikrlarini
bosqich bilasizmi? bildiradi
(55 | Turk xoqonligi hagida nimalarni bilasiz? Tinglay
dagiga) 2.3. Ekranda slaydlar namoyish etish bilan hagida | dilar, zaraur
to’liq ma’lumotlar beriladi. Talabalar digqatini | ma’lumotlarni
mavzuning asosiy jihatlariga garatadi, ularning dolzarb yozib
va ahamiyatli ekanligini ilmiy jihatdan asoslaydi. oladilar.
2.4. Vazifani barcha talabalar yakka tartibda Vazifan
bajarishlarini aytadi. I yakka
Talabalar faoliyatini kuzatadi, ularni yo’naltiradi, zarur tartidda
maslahatlar beradi. bajaradi.
2.5. Bir necha talabaning ish natijasini tekshiradi, Ish
talabalar bilan birgalikda muhokama giladi. Zarur natijasini
bo’lsa, qo’shimchalar kiritadi va ushbu savol bo’yicha | tagdim giladi.
to’liqg ma’lumot berishini aytadi. Tinglay
2.6. Rejaning ikkinchi savoliga doir bo’lgan slaydlarni | dilar, zaraur
ekranga chigaradi va har bittasini to’liq yoritadi. ma’lumotlarni
2.7. Mavzu bo’yicha talabalarda yuzaga kelgan yozib
savollarga javob beradi. oladilar.
3.1. Mavzu bo’yicha yakuniy xulosalar qiladi.Mazkur Savollar
3. mavzu bo’yicha egallagan bilimlarning dolzarbligi va| beradilar.
Yaku | ahamiyatli ekanligini alohida gayd etadi hamda
niy bosqich | kelajakda ushbu bilimlardan qayerlarda foydalanishi Vazifani
(10 | mumkinligi haqida ma’lumot beradi. yozib
dagiqa) 3.2. Mustagqil ishlash uchun vaziga beradi: (1)o’tilgan oladilar.

mavzu asosida B/B/B jadvalini to’ldirib kelish. B/B/B
jadvalini to’ldirish qoidasinitushintiradi (2) ikkinchi
mavzu bo’yicha keyingi o’quv  mashg’ulotiga
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tayyorlanib kelish.

3-MAVZU: EFTALITLAR VA TURK XOQONLIGI DAVRIDA
O’ZBEKISTON SANATI

Reja

1.Eftalitlar davrida O’zbekiston sanati

2.Eftalitlar davrida me’moriy bezak san’ati.

3.Turk xoqonligi davrida Markaziy Osiyo xalglarining madaniy alogalarining
kengayishi.

4. Tasvirty va amaliy sanat, memorlik bezak san’ati anana va usullar

O’rta Osiyoda quldorlik formasiyasi ingirozi II-1V asrlarda boshlandi.
Ko’chmanchi turkiy qabilalarning tez-tez hujumi Qushon imperiyasining
tanazzulga uchradi. Eftalitlar, keyinroq Turk xoqonligining O’rta Osiyo yerlarini
0’z hukmronligiga bo’ysundirishi davrida yangi formasiyaga o’tish yanada
tezlashdi. Eftalitlar va turk xoqonligi davrida O’rta Osiyo yerlarida bir qator
mustaqil podshohlik shahar-davlatlari mavjud bo’lib, bu podshohliklar Eftalit
yoki xoqonlikka garam bo’lib qolmadi. Balki unga soliq to’lash va ularning
hukmdor ekanligini tan olish bilan cheklandi. Eftalitlar va turk xoqonligi davrida
Xorazm, Tohariston, So’g’d (So’g’diyona) ularning asosiy yerlari bo’lgan.
Aynigsa, sharq va G’arb karvon yo’llari ustida joylashgan So’g’d madaniy va
igtisodiy jihatdan yuksak bo’lgan. U Eron, Vizantiya, Hindiston, Uzoq Sharq
mamlakatlari, shuningdek, Xorazm orqgali Shargiy Yevropa bilan ham savdo-
sotiq ishlarini olib borgan. So’g’dning eng katta knyazligi hisoblangan
Samarqand esa, umuman, O’rta Osiyo ijtimoiy va madaniy hayotida alohida
o’rinni egallab, boshqa podshohlik va knyazliklarga kuchli ta’sir o’tkazgan.

Me’morlik.Bu davrida Markaziy Osiyo me’morligi-so’ngi antik va ilk
feodalizm davrida(U-USh asrlar) yangi me’moriy g’oyalar paydo bo’ldi.
Feodallarning gasr-qo’rganlari, boy zodogonlarining shahar va shahardan
tashqaridagi qo’rg’onlari yuzaga keldi, yangilandi. Amaliyotiga keng ko’lamda
kirib kelgan ravogli va gumbazli binolar, tom, darcha va eshiklar shahar siluetiga
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yangi davr ruhini kirita bordi.

[k feodalizm me’morligining o’ziga xos tomonlari qo’rg’on-gasrlar
qo’shklar qurilishida ham sezilarli bo’ldi.Bu qo’rg’on-gasrlar avvalgi badiiy-
madaniy markazlardan birmuncha chekkada bo’lib asosan dehqon feodallarning
turar joyi sifatida paydo bo’ldi. Bu qo’rg’onlar mustahkam devorlar bilan
o’ralgan. Shu qo’rg’on-kasrlar atrofida keyinchalik turar joylar, bozorlar paydo
bo’la borgan. Vaqt o’tishibilan ana shu yerlar ham qalin devor bilan aylantirib
chigila boshlagan. Shu yo’sinda ilk feodal shaharlar shakllanib borgan.
Hunarmandchilik va savdo jonlangan shu manzillarda o’rta asr shaharlari paydo
bo’lgan. Buyuk Ipak yo’li ustida joylashgan O’zbekiston hududida shunday
manzillar ko’plab yuzaga kelgan. Zarafshon, Qashgadaryo, Farg’ona, Xorazm,
Toshkent  vohalaridagi  qasr, qo’shglar shu o’rganilayotgan  davr
yodgorliklaridandir. Jumladan, Toshkent yaqinidagi Ok tepa ko’shki, Xorazmdagi
Teshik qal’a, Buxro yaqinidagi Varaxsha o’ziningko’rinishi, bezagi bilan bir
biridan ajralib tursa ham, lekin ularning hammasida umumiy o’xshashlik
mavjudligi, davrning Kkatta uslubiga bo’yso’nganligini etirof etish zarur. Qasr,
ko’shklar, tabiiy yoki suniy kesik peramida shaklidagi tepaliklar ustiga qurilgan.
Saroyni bunday baland supada qurish, tabily ofatlardan, suv toshginlaridan
saqglanish, osoyishta hayot kechirish, dushman hujumida mudofa gila olish va
zarba berishga asoslanganligidir. Saroy tashqi devorlari mustahkam va baland
bo’lishi ham shu mudofa va osoishtalikni taminlovchi zarurat hisoblangan.
Saroyning tashgi tomonida bezak kam va jiddiy, ayrim saroylarning devor satxini
gofirli (kungurali) , devor tepasidagi uch tishli bezak plita, antefiks va bo’rtma
tasvirli rozetkalar ishlatilgan.  Saroylarning ichki bezagiga alohida etibor
berilgan.  Xonalar devoriy rassomlik va haykaltaroshlik bilan bezatilgan. 2-3
gavatli ravogli binolar qubbali, gumbazli katta xona atrofida yoki butsimon tor
dalon (koridor) atrofida joylashtirilgan. Binoni bezashda avvalgi davrda,
jumladan qushon podshohligi, umuman ellinistik san’at tasirida yuzaga kelgani
turli shakllar, masalan ion valyutasi, antik kapitellar, akant shakllari deyarli
muomiladan chiqdi, yoki butunlay qayta ishlandi, ko’rinishi yangilandi.
Toshkentdagi Yunusobod oktepasi ilk o’rta asrlarda shahar atrofida qad ko’targan
qasrlardan bo’lib arablar yurshidan keyin o’z umrini tugalagan. Bu feodal
qo’rg’on mamuriy-markaz hamda ozig-ovgat, qurol-yarog saglanadigan ombor
vazifasini bajargan. Bu yerda zardushtiylik dini bilan bog’liq ibodatxona ham
mavjud bo’lgan. Oq tepa qo’rg’on qasri ham suniy tepalikka qurilgan, uning
qalin devori pishiq va sodda bezaksiz bo’lgan.

Xorazmdagi Teshik qal’a ko’shki ham tuproq uyumli tepalikka qurilgan.
Lekin uning mudofaasi devorlari o’ziga xos gofrli bo’lgan tashqi parzodida
bulardan tashqari perspektivali arkalar, pardoz shinak va devor yuqori gismi friz
bilan pardozlangan. Buxorxudotlarning (hokimlarning) Buxoro yaqinidagi
Varaxsha saroyi ilk feodalizm davri ko’shk memorchiligining ulug’vor
ko’inishdir. Suniy tepalik ustiga qurilgan bu saroy tashqi devorlari goftli
ko’rinishda, hamda devorning yuqori tomonidagi boy frizga egadir. Saroy
darvozalari ham tantanavor ruhda katta shakllarda ishlangan. Devor tepasi uch
tishli plitasimon polmetkalar bilan ishlab chigilgan, devorlari razetkalar bilan
bezatilgan, Saroyning ichki gismi nihoyatda bezakka boy bo’lgan.
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Haykaltaroshlik, rassomlik va amaliy bezak san’ati asarlari saroy ichki mubhitini
nihoyatda go’zal va ko’tarinki ruhda bo’lishiga xizmat qilgan. Malumotlarga
ko’ra xorazm shohi Afrigning Al-Fir qasri ham hashamatli bo’lgan. U ikki gavatli
bo’lib ikkinchi gavatiga maxsus ko’tarilma moslamalar-panduslar orgali
chiqilgan. Ilk o’rta asarlarda, jumladan eftalitlar podshohligi davrida istehkomli
qasrlar, feodal qo’rg’onlar va ayniqsa ko’shklarning keng yoyilganligini va
davrniig muhim me’morchilik obidasi ekanligi bizgacha yetib kelgan ashyoviy
dalillar, devoriy rasmlarda saqlanib qolgan qasr ko’rinishlari ham tasdiqlaydi.
Shunga o’xshash ko’shklarni Panjikent devoriy rasmlarida, mis va kumish idish
yuzalaridagi tasvirlarni uchratish mumkin. Masalan Ermitajda saglanayotgan
(Rasm)«Ko’rgonni kamal qilish» tasviri tushirilgan kumish laganda qo’rg’on
qo’rinishi aks etirilgan.Keshk me’morligi keyingi monumental memorligi, saroy
qurilishi san’atiga katta ta’sir o’tkazildi. m. friz, devorlarni gofrlash, tom
tepasiga polmetka-dekorativ shakllar berishni, ularning ichki xona va dalonlari
serbezak bo’lib naqsh va mavzuli rasmlar, dumaloq haykal va relyeflar bilan
bezatilishi keyingi me’morlikda o’zifodasini topdi. Bu davrda Xorazmdagi
Burgut gala, Tuproq gqalalar ham yanada serhashamlikka xirs qo’ydi Burgut
galadagi otashparaslarning ibodatxonalari, Tuproqg galadagi ibodatxonalar xorazm
shohlarining rasmlari bilan boyidi.Bu yerdagi bozor maydoni va shahar
ibodatxonasi davr ruhi bilan boyidi.Turk xoqonligi davri me’morligi haqida
gapirilganda shuni aytish mumkinki, bu xogonlik Markaziy Osiyoga rivojlangan
yoki rivojlanishning yangi bosqichiga ko’tarila boshlagan davrda kirib keldi..
xoqonlik davri san’ati, jumladan uning me’morligi eftalitlar davri an’analarini
rivojlanishi bilan bog’liq bo’ldi. Xogqonlik davrida feodal qushk va saroylari,
zodagonlarning shahar va shahardan tashqaridagi uylari o’zining rivojlanishini
avvalgi davr an’analarining o’zluksiz davomi sifatida davom ettirdi. Bu davrda
buddizm, zaostrizm, xristianlik va boshqga dinlar, xogonlik tarkibidagi xalq va elat
til va urf odatlari kabi rangbaranglikda mavjud bo’lib bordi. Shu bilan birga tinch
hayot mahalliy zadagonlarning mustaqil hayot kechirishlari me’morchilik va
tasviriy va amaliy san’atda o’ziga xos lokal xususiyatlarni ham kelib chikishini
taminladi. Bu xususiyat So’g’d, Xorazm san’ati va memorligi, Farg’ona,Kuva
Yettisoy, yodgorliklari, aks etgan.

Ibodatxona va monastirlar hamda boy va zodaganlarning saroy va gasrlari,
hokimlarning garorgohlari o’zining boy bezagi va badiiy yechimining o’ziga
xosligi bilan ajralib turadi. Bizgacha vayronalarda tasodifan yetib kelgan
me’moriy bino qoldiq va parchalari shu davr me’morlik madaniyatining yuksak
bo’lganligi va eng muhimi shu davrda san’at sintezi a’lo darajada bo’lganligidan
dalolat beradi. Bu yodgorliklarning katta qismi devorlariga suratlar
ishlanganligi,  interyer va  eksteryerlarida  haykaltaroshlik  asarlari
qo’yilganligidan dalolat beradi. Shu o’rinda xitoylik tarixchining Samargand va
Buxoro o’rtasida qurilgan hashamatli bino juda hayratlantirganligi, binoning
shimoliy devorida bo’yoqlar bilan Xitoy imperatorlarining tasviri, sharqiy
devorda turk xonlari va Hindiston hukmdorlari, G’arbiy devorda esa Eron va Rim
podshohlari tasviri tushirilganligi haqida yozib qoldirgan. Shuni ta’kidlash
kerakki, O’rta Osiyoda quldorlik tizimidan feodalizmga o’tish davri uning san’ati
mazmuni va harakterida o’z ifodasini topdi. Bu hol dastlab davr uchun harakterli
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katta oilalar yashaydigan qo’rg’on-qasrlar, ko’shklar qurilishida seziladi. Bunday
qo’rg’on-qasrlar O’rta Osiyoning ko’pgina yerlarida saqlanib qolgan. Shahardan
tashgaridagi shunday ilk qo’rg’onlardan biri Xorazmdagi «Yakkaparson»
qo’rg’on-qasri bo’lib, uning markazida loydan qurilgan sun’iy tepalik (Stilobat)
da turar joy binosi joylashgan. Qasr atrofi esa, uch qator devor bilan o’rab
chigilgan.

Feodal munosabatlarning rivojlanib borishi bilan eski shahar tiplari
0’zg’arb, shaharning yangi tiplari paydo bo’la boshladi. Agar quldorlik davridagi
shaharlar to’g’ri va ko’p hollarda, kvartallarining to’g’ri joylanishi bilan
harakterlangan bo’lsa, endilikda ilk feodal shaharlari atrofi mustahkam devorlar
bilan o’ralib, uning ichki qismi betartib qurilgan uylar, tor, egri-bugri ko’chalar
bilan to’ldirilgan. Boylarning 2-3 gavatli binolari esa, feodal shahari qurilishiga
o’ziga xos siluet bergan. Podshohlarning saroy va shahardan tashgaridagi
qarorgohlari hashamatli va go’zal bo’lishiga e’tibor berilgan. Ko’p hollarda
sun’iy tepalik ustiga qurilgan ustun, yarim ustun, arka hamda turli dekorativ
me’morlik hajmlaridan podshoh saroyining xushmanzara va mahobatli bo’lishida
foydalanilgan. Bu binolar ham xom g’isht va paxsadan ishlangan bo’lib,
devorlari ganch bilan pardozlangan, devoriy surat va nagshlar bilan bezatilgan.
Ganch, yog’och o’ymakorligi va bo’rtma tasvirlari binoga alohida fayz kiritgan.
Bizgacha vayrona holida yetib kelgan bu saroylar qoldiglari hozir ham o’zining
ulug’vorligi bilan kishini hayajonga soladi. Ik feodalizm davrida O’rta Osiyoda
yagona din bo’lmaganligi i1bodatxona qurilishlarida, ko’mish marosimi bilan
bog’lig buyumlarda ham o’z ifodasini topgan. Jumladan, Farg’ona vodiysi
(Quva)dan topilgan ibodatxona harobasi ilk feodalizmda ham bu vyerlarda
buddizm mavjud bo’lganligini ko’rsatadi. Bu yerdagi ibodatxona ikki xonadan
iborat bo’lib, old xonasi ayvon tipida va unga kiraverishda haykallar o’rnatilgan.
Ichki xonalarda ham haykallar qo’yilgan. Otashparastlik dini bilan bog’liq
bo’lgan ibodatxonalar, odatda, tepalikka qurilib, old tomoni esa quyosh chigish
tomonga garatilgan.

Eftalitlar va turk xoqonligi davridan bizgacha yetib kelgan tasviriy san’at
asarlarining parchalari shu davrda rassomlik va haykaltaroshlik ijtimoiy
hayotning ajralmas qismi bo’lganligini ko’rsatadi. Bu davrda monumental
rassomlik va haykaltaroshlik diniy va dunyoviy binolarning bezatilishida keng
ishlatilgan.  Bu haykallarda diniy va afsonaviy obrazlar bilan bir gatorda, real
hayotni aks ettiruvchi obrazlar ham uchraydi. Haykallar maxsus tayyorlangan
loydan, yog’och, ganch, alebastr va toshdan ishlangan. Varaxshadagi saroyni
bezashda ganch o’ymakorligi keng qo’llanilgan. Kandakorlik san’ati va
o’ymakorlikda bo’rtma tasvir muhim rol o’ynagani shu davrdan saqlanib qolgan
yodgorliklarda ko’rinadi. Rassomlik. O’rta Osiyoda muhim madaniy markazi
bo’lgan O’zbekiston hududida ilk feodalizm badiiy madaniyatining yutuqlari
monumental-dekorativ rangtasvir san’atida o’zini to’liq namoyon qiladi,
Afrosiyob (Samargand), Varaxsha (Buxoro vil.), Bolaliktepa (Surxondaryo vil..)
devoriy suratlar jahon monumental-dekorativ rangtasvir san’atining nodir
durdonasi hisoblanadi. Bu suratlar o’zining yuksak mahorat bilan ishlanganligi,
real hayotni badiiy obrazlarda ifodali aks ettirishi bilan belgilanadi. Buxoro
vohasidan topilgan Varaxsha hukmdori saroyi qoldiglari va devoriy suratlari
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taxminan  VII-VIII asrlarda ishlangan. Varaxsha devoriy suratlari ichida ov
manzarasi yaxshi saglangan. Bu suratda fil ustida ketayotgan odamlarga sherning
hujumi tasvirlangan bo’lib, bu kompozisiya o’zining dinamikasi va ajoyib rang
gammasi bilan ijodkorning yuksak mahorat egasi ekanligini isbotlaydi. Rassom
ishlagan har bir obrazning tugal shaklga ega bo’lishiga, har bir detalni ham iloji
boricha aniq va tugal darajada ko’rsatishga intilgan. 1965 yili Samarqand
yaginidan afsonaviy podshoh Afrosiyob saroyi arxeologik topilmasi katta shov-
shuvga sabab bo’ldi. Bu topilma yana bir bor O’rta Osiyoda ilk feodalizm
asridayoq yuksak madaniyat mavjud bo’lganligini jahonga namoyish etdi. Bu
saroy qoldiglarining devorlariga ishlangan tematik surat va nagsh
kompozisiyalari yuksak mahorat bilan ishlanganligi bilan ajralib turadi.Afrosiyob
devoriy surat kompozisiya ishlanishi, detallarga e’tibor bershshshi jihatidan,
Varaxsha suratlariga yaqin bo’lsa ham, lekin badiiylik va mahorat jihatidan
ulardan ustundir. Afrosiyob devoriy suratlarining ahamiyati yana shundaki,
suratlar bilan birga, So’g’d harflarida yozilgan bir qator so’zlar ham uchraydi.
O’rta Osiyoning ilk feodalizm asridagi monumental-dekorativ rangtasviri
to’g’risida fikr yuritganda, Termiz yaqinidan topilgan «Yumaloq tepa», unga
yaqin joylashgan «Bolalik tepa» devoriy suratlarini eslamay bo’lmaydi. Bu
suratlar  harakterining shakllanishida shu davr monumental-dekorativ
rangtasviriga xos uslub mavjud bo’lib, bular birlikda O’rta Osiyo ilk feodalizm
asrida bu san’atning yuksak bo’lganligi, bu san’atda turli uslub va yo’nalishlar
mavjud bo’lganligini yana bir bor namoyon qiladi. Ik feodalizm asrida amaliy-
dekorativ san’at ham jiddiy ravnag topdi. Bu asrlarda mayda haykaltaroshlik ham
keng tarqalgan. turli haykalchalar, aynigsa, So’g’ddan ko’plab ishlangan.
Amaliy bezak san’at. Ganch va yog’och o’ymakorlik turi bezash ishlarida keng
ishlatilgan.  Shunisi e’tiborliki, o’ymakorlikda islimiy va handasiy nagshlardan
tashqgari, odam va hayvonlar, turli holat va harakatdagi hayvonlar, qush va
parranda bo’rtma tasvirini qo’shib ishlash keng uchraydi. uy anjomlari, ov va
jang qurollari, shuningdek, turli badiiy bezatilgan shoyi va oddiy chit materiallar
va ulardan bichilgan liboslar shu davr estetik garashlarini namoyon qiladi.
Amaliy buyumlar yuzasiga bo’yoqda tasvirlar ishlangan, kumushdan yasalgan
buyum va qurollar esa bo’rtma tasvirlar bilan bezatilgan. Bu tasvirlarda devoriy
suratlarda aks ettirilgan obraz va voqyealar o’z ifodasini topgan. Podshohlar
tasviri, bazm, ov manzaralari bu buyumlar yuzasiga go’zallik baxsh etgan.
Xorazmdan topilgan ko’mish marosimi bilan bog’liq bo’lgan ossuariy yoki
astadon deb nomlangan to’rtburchak quticha shaklidagi loydan yasalgan o’ziga
xos tobutchalar bu yerlarda zoroastrizm mavjud bo’lganligidan dalolat beradi. Bu
astadonlarga jasad suyaklari solinib, maxsus qabr tokchalariga qo’yilgan.
Astadonlar So’g’d, Shoshda ham topilgan.

Markaziy Osiyo, umuman, O’rta Shark san’atida rassomlik va
haykaltaroshlik, kandakorlik va tukimachilik san’ati rivrjlansh davrini boshidan
kechirdi. Bolalik tepa, Varaxsha, Panjikent, Afrosiyob devoriy rasmlari shunday
yodgorliklardandir.Rassomlar o’zrivojida so’ngi antik  an’analarni yangi
pogonaga ko’tarildilar 0’z mazmuni, moxiyati, professional mahorat bilan
ishlanish jihatidan jahon san’ati tarixida o’z Davrining tengi yo’k nodir
yodgorliklar yaratdilar. Shuni alohida gayd etish kerakki, eftalitlar va turk
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xokonligi davri gator mahal lokal maktablarini shakllantirdi. Bu Xususiyat
mahobatli rangtasvir san’atida sezilarli bo’lib, bu davrga oid yodgorliklarni keng
o’rganilganligi Bolalik tepa, Varaxsha, Panjikent, Afrosiyob va boshqa devoriy
rasmlarning badiy yechilishi bu madaniyatni nihoyatda yuqori darajada
bo’lganligi hamda malum darajada atrof davlatlar san’atidan ta’sirlangani shu
bilan boshqa davlatlarga tasir etganini ko’rish mumkin. Shu o’xshashlik va o’ziga
xosliklarni umumlashtirib bu davr san’atini qator maktab yo’nalishlariga ajratish
mumkin. Bu maktablarni O’zbekistonlik olimlar A.Pugachenkova va L.Rempel
uchga ajratishadi:

1. Tohariston maktabi va uning yodgorliklari. Bolalik tepa saroyi rasmlari
(Amudaryo xavzasi), Ajina tepa va Kofir gala (Janubiy Tojikiston).
2. Shimoliy Turkiston maktabi va uning yodgorliklari. Kuvadagi buddizm
ibodatxonasi (Farg’ona). Yettisuv buddizm ibodatxonasi (Shimoliy Qirgiziston).
3."Garbiy o’lka" maktabi va uning So’g’ddagi, Xorazmdagi yodgorliklari.
Afrosiyob, Varaxsha, Kaxkaxa saroylari, hamda Xorazm ostodonlari rasmlari
(m.Tok qgala). Bu devoriy  va ossuariy  rasmlar mavzusini ikkiga ajratish
mumkin. Birinchi yo’nalish diniy marosim buddizm bilan bog’liq Ajina tepa,
Quva, Oq Beshim, va boshga ibodatxona rasmlari, ikkinchi yo’nalish dunyoviy
mazmunda bo’lib saroy, zodagonlarning uy va ko’shklarida o’zifodasini topdi.
Bular Bolalik tepa, Varaxsha, Afrosiyob, Panjikent, yodgorliklaridir(2). turk
xokonligi davriga kelib Markaziy Osiyoning janubiy  tomonlarida siyosiy,
igtisodiy va madaniy rivojda jiddiy o’zgarishlar sodir bo’la boshladi. Jumladan
buddizm bilan bog’liq karashlar asta sunaboshladi. Qo’shon davri san’ati aanalari
mavjud bo’lsa ham, lekin buddizmni o’z MANBAIDAN uzoglashishi va
aloqalarning susayishi bu davrda yaratilgan asarlarda mahalliy xalq san’ati tasirini
oshishiga olib keldi. Bu xususiyatlar Ajina tepa, Quva, Merv san’atida bilinadi.
VI-VII asrlarda devoriy rassomlikda an’anaviy san’at budda monastirlarida
o’zmavqyeini saqlab mahalliy va san’ati an’analarida mavjud bo’ldi. Jumladan
Ajina tepa monastiri deaoriy rasmlari ayni ana shu xind va mahalliy san’at
ananlari silsilasi hosilasi sifatida idrok etiladi. Bu monastirning xonalariga
ishlangan rasmlar yuqori malkada bajarilgan bo’lib Budda va u bilan bog’liq
vogyealar tasvirlanadi. Kompozisiyada sovga-salom olib kelayotganlar tasviri
biriuncha jonli bo’lib an’anaviy kompozisiyaga o’ziga xoslik kiritadi. Mervdan
topilgan ko’za yuzasiga ishlangan rasmlar shuningdek Tok qaladan (Xorazm)
topilgan ostadon yuzasiga ishlangan rasmlar o’zharakteri jihatidan maishiy
janrdagi ko’pfigurali kompozisiya U-UP asr san’ati yo’nalishi xususida fikr
yuritish imkoniyatini beradi u kompozisiyalarda bo’lgan, bo’layotgan ishlar,
voqyealar aks ettiriladi, Jumladan Merv ko’zasi yuzasiga ishlangan rasmda bir
odamning umri, aniqrogi umriing to’rt fasli o’z ifodasini topgan. Unda inson
tugulgandan to olamdan o’tgunga bo’lgan vankt tasviriy lavhalarda aks ettirilgan.
Tok qgala ossuariy yuzasiga ishlangan tasvirda aza tutish voqyeasi tasirli
ishlangan. Bolalik tepa devoriy rasmlari O’zbekiston san’ati tarixida muhim
o’rinni egallab Sharq monumental rangtasvir san’atining yangi qirrasini namoyon
etadi(3),

Bu san’at mahalliy antik san’atga tayangan xolda uni qator o’zgarishlar

bilan yangiladi. Jumladan shakl va galamtasvir birmuncha soddlashtirilib uni
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nagosh kompozisiyasiga yaginlashtiradi. Rassom nur soyadan voz kechgan
xolda fazoviy kenglikni odamlar xatti harakatida xal etadi. 5-6 asrlarda yaratilgan
bu rasmlarda O’rta Osiyo monumental san’atining yangi bir yo’nalishi tarzida
namoyon bo’ladi. Ishlanishidagi yaxlitlik shakl va chiziglaridagi o’ziga xos
gatiylik, rang shakl tizimidagi ritmik gqaytarilish bu yodgorlikni ko’proq shu
davrda Afgoniston hududida mavjud bo’lgan uslubga yaqinlashtiradi Bolalik tepa
(V-VI asr). Shahardan tashqarida qurilgan, hajm jihatidan katta bo’lmagan kasr
kvadrat shaklida bo’lib, uning eshik o’rnini hisobga olinmasa, xona devorlari
yaxlit yeruglik tepada qolidirilgan darchadan tushgan. Shuning uchun rasm to’rt
devorga yaxlit ishlanib aylanib ko’rishga mo’ljallangan panoramani eslatgan, bu
yaxlitlikni eshik o’rni to’xtatgan xalos. Devor bo’ylab unga yopishtirilgan xolda
ishlangan supa tarzidagi balandlik o’ltirish uchun mo’ljallangan. Rassom bu
yerda o’ziga xos rassomlik badily yechimini topgan. Shu devor bo’ylab ketgan
supa tepasidan xuddi shu supada ultirgandek odamlar tasviri ishlangan. Saroyning
garbiy devorida Choganiyon hukmdori Turantoshning o’sha davr odatiga kura
Samargand ixshidi (Podshohsi) Varxuman huzuriga Choganiyon malikalaridan
birini kanizaklari bilan ko’zatib borayotgan elchilar tasvirlangan Saroyning
Sharqgiy devorida uzoq sharg mamlakatlarining birida kayiklarda dengiz so’zib
qurigliklarda esa yirtkich hayvonlar bilan yo’l-yo’lakay olishib kelayotgan mugul
bashara elchilar guruhi kelishi tasvirlangan. Shimoliy devorda turli
mamlkatlardan (Choch, Chogayon, Xitoy, Kuriya, Yaponiya ) kelgan elchilar
Samargand hukmdori tomonidan navbatma navbat gabul gilish marosimi Janubiy
tomonda Samargand hukmdori bilan azolari bilan mugaddas suv Vorukasha
dengizida balik va toshbaqalar orasida cho’milish xolati tasvirlangan. Saroyning
Chaganiyonmalikasiga bag’ishlangan kompozisiyasi bo’yniga katta qo’girchoq
ilingan oqfilda malika undan keyin suvoriylar o’rtasida saman ot mingan kuyov -
shoh aks ettiridgan. Otligning oqg parrandalar rasmi bilan bezatilgan qizil
chakmoniga qurol-aslaxalar osilgan. Malikani oq otga mingan qizlar ko’zatib
bormoqda. Qizil ko’ylakli, yelkasiga oq kulrang rumol tashlagan, sariq lozim
kiygan bejirim etikli ayol rasmi yaxshi saqlangan. Uning qo’llarida nafis
bilakuzuk. Ikki tuyalarga mingan ikki kishi kelayapti Ulardan biri kirgiy burun,
oq yuz, igichka muylov, qora soqolli, ikkinchsi soch soqoli qizg’isht, qorachadan
kelgan chol. Uning katta ochilgan ko’zlari oldinga tiqilgan, yuzlari yaxshi
saglangan. Ikkovi ham serbezak kiyimda. Bellariga kilich va xanjar osilgan,
qo’llarida xassa. Tuyalarga guldor yopingich yopilgan. Ular orgasida oq
parrandalar kelayapti. Bundan tashgari ikki kishi tasvirlangan ular oq kiyimda,
yuzlarini pasti oq rumol bilan berkitib olingan. Qushlar ortida kuyov - shoh undan
keyin otliglar. Mexmonxona devori elchilar gabul qilishga bag’ishlangan.
Elchilar kiyimi bezakdor. Doiraga olingan to’ngiz tog’ echkisi afsonaviy ganotli
maxlug tasviri shu kiyimlar bezagini tashkil etadi.  Erkaklarda zirak, turli
taginchoklar birini qo’lida bir parcha mato. Ikkinchisida marvarid shodasi. Oq
kiyimli erkak etagida So’g’d tilidan yozuv bor. Mexmonxona janubiy tomonida
baliq toshbaka, o’rdak so’zib yuribdi. Mexmonxona Sharqiy qismi devorlari yer
bilan olishuv rasmi bor.

Varaxsha saroy xonalaridan birining devorlarida ov manzarasi aks ettirilgan
bo’lib har bir kompozisiya markazida oq fil va unda o’trigan jangchi ko’rsatilgan.
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Bazida filning bosh tomonida filni boshgaruvchi (xaydovchi) tasviri uchraydi.
Odamlar  filga ikki tomondan tashlanayotgan ikki yirtgich hayvon bilan
olishmoqda. Bu hayvonlar goh, leopard, goh, sher goh esa afsonaviy maxluq
tarzida uchraydi. Tadkikotchilarning fikriga ko’ra bu tasvirlar turli rivoyat va
afsonalar shuningdek zardushtiylik talimoti bilan bog’liq fikrlar bayon etilgan
jumladan Varaxsha devoriy rasmlarida aks ettirilgan fil ustidagi odamlarning turli
vaxshiy hayvonlar bilan jangi Avestodagi yaxshilik va yomonlik kurashi
g’oyalarini ifodalaydi deb xsoblanadi. Devorga ishlangan bu surat kompozisiyalar
tepasida yana tasvirlar berilgan. Ularda o’ngdan chap tomonga odimlab
borayotgan hayvonlar tasviri ko’rsatilgan. Bu tasvirlar birmuncha kichik. Afsuski
bu rasmlar bizgacha yetib kelmagan. Asosiy suratning past tomonida ham ensiz,
xoshiya sifat nagsh kompozisiyasi berilgan. Varaxsha devoriy rasmlari taxminan
/- 8 asrlarga to’g’ri keladi va o’zining yorqin rangi bilan ajralib turadi.
Hayvonlarning yorqin sarg’isht oltin rangdan zargaldoqqacha bo’lgan
tuslanishlari, pushti rang tuslanishida ishlangan odamlar hamda oqg rangdagi fil
tasviri ranglari asarning umumiy koloritini belilab uning tasirchanligini oshirishga
xizmat qiladi. Rasmlarda haym yo’q yassi ishlangan. Rassom fazoviy kenglik,
buyumlar, tasvirlanadigan qaxramonlarning hajymli xolda ko’rsatishga intilmaydi.
Tasvir foni zamini yaxlit dekorativ rangda, aniqrogi, issiq tuk gizil rangda
ishlangan, bu rang esa asosiy tasvirlangan obrazlarni hamda voqyeani aniq
ko’rish imkoini beradi. Kompozisiyada ishlatilgan chiziglar, tasvirlanuvchi
odamlar qomati tasviri nisbatlari bo’layotgan voqyeani jonli va shiddatli
harakatda ekanligini xis etishga ko’maklashadi. Nozik chiziglar ritmik,
tasvirlangan odamlar gavdasi aniq va to’g’ri nisbatda olinishi rassomning yuksak
mahoratidan dalolat beradi.

7-8 asr devoriy rassomligi alebastr suvogda ishlangan. Natijada ishlangan
rasmlar obrazlar yorqin va jarangdor ko’rinishga ega, bo’lgan. Yangi buyoqlarda
ishlatilishi m. moviy lazur, xom, asar emosional tomonini oshirgan. Yana muhim
tomoni rassom O’Z asarida fazoviy kenglikni ochishga intiladi. Ung avvalgi
tasvirlanayotgan siymo (obraz)ni va uni o’rab turgan narsalarni ishlanishiga
alohida e’tibor beradi, orqa zamin esa biror bir rang bilan tekis buyaladi. Natijada
tasvirlanuvchi obraz kiyimi, buyumlarilarning o’ziga xos boy badily bezagi
asarning emosional ko’rinishini oshiradi. Yuqorida eslab o’tilgan arfa chaluvchi
yarimyalangoch xolda tasvirlangan qiz qora zaminda yanada emosional bo’lib
ko’ringan. Asarning galami ( qalamtasviri, chiziqli konstruktiv tizmi, obrazni
ajratib turuvchikontur chizigi) ham o’tkir. Tasvirdagi aniq va musiqaviy chiziglar
odam qomatini bo’rttirib ko’rsatishdan tashqarini yanada tasirchan bo’lishiga
xizmat giladi. Devoriy rassomlik va monumental haykaltaroshlikni xususiyati
mazmuni ham shu me’morlik bilan bog’liq xolda 0’zg’arb yaqinlanadi. Endilikda
Antik v mavzular kamayib suvoriylar jasoratini kuylovchi romantik kompoeisiya
va muhim tarixiy voqyea va xodisalar bilan bog’liq mavzular monumental
san’atda keng o’rinni egallay boshladi. Eng muhimi shundaki eron- sosoniy va
ko’chmanchi turkiy xalglar san’ati bilan bog’liq turlari hamma san’at plastikasini
asta yassi-dekorativ bezakka o’taboshladi. Bu bilan u keyingi naqqoshlik
san’atining yetakchiligi uchun zamin yarata bordi. Haykaltaroshlik turk xokonligi
davrida  dumoloq va relyef ko’rinishlari rivojda bo’lib, rassomlik san’ati bilan
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bir gatorda yetuklikka erishdi. Mayda haykaltoroshlik, kulolchilik va zargarlik
orasida ham yutuqlar qo’lga kiritildi.Koroplasika-mabudalarhaykalini yasash va
ularga topinish ham keng targaldi.Samargand,Buxoro.Nagshab va Toharistondan
topilganshunday haykallar bir biridan kiyimi,ko’rinishi bilan ajralib turadi.Ular
ko’p va xilma xil.Mahobatli haykal va relyeflar ham shu davrda ijtimoiy hayotda
muhim o’rinni egallab ular ibodatxonada friz tarzida xona devorining tepa
gismida, dumalog yoki janrli kompozisiya sifatida taxmon-tokchalarga yoki
bo’lmasa maxsus tagliklarga o’rnatilgan bo’lgan. Bu xolni XX asrning 30-50
yillarida arxeologik gazilmalar payti topilgan haykaltaroshlik namunalarida ham
ko’rish mumkin. Panjikent, Quva, So’g’d san’atida yegoch o’ymakorligi va
haykaltaroshligi 0’ziga xos yo’nalishda mavjud bo’lgan. Yog’och o’ymakorligida
murakkab nagsh kompozisiyalari ishlangan. Ularda borliq elementlari, qush va
hayvonlar, odam haykallari uchraydi, xatto dumaloq haykallar ham yog’ochdan
yo’nib ishlanganligi shu davr madaniy hayotining birmuncha jonli bo’lganligini
ko’rsatadi.  So’gd haykaltaroshligi nafaqat xonalarni bezashda balki bevosita
ibodatxonalarda ham keng foydalanilgan . Shunga Zarafshondan topilgan
yog’ochdan ishlangan haykal misol bo’laoladi.Umuman shuni aytish kerakki
arablar kelgunga qadar So’g’d, Xorazm Ustrushonada olov uylari bilan birga
xudo uylari xudo - sanam ibodatxonalari mavjud bo’lgan. Boshida nur
taratayotgan shar chambar, belida belbog’ va xanjar va qilich qilib haykal
ishlangan. Haykal yog’ochdan yasalgan. U ma’lum kanon asosida ishlangan va
yig’ilgan ya’ni qo’llar alohida ishlanib keyin ulangan. Ik o’rta asrga oid bu
yodgorlik So’g’d umuman Markaziy Osiyodagi Ilox , xudo , ma’bud sanamning
namunasi bo’lib xudo Mitro , Axura haykali hisoblanadi. Shargshunos olim V.V.
Bartoldning fikriga ko’ra sanamlar yunoncha simo, o’xshash zardo’shtiylik
ta’limotida muhim o’rnini egallagan. Ular odam yoki yoki hayvon shaklida
ishlangan va shaharlarda o’rnatilgan. Uning balandligi 5 m. Yaqin bo’lib oltindan
yasalgan. Bu shaharning katta sanamlaridan hisoblangan. Poykent, Zomindavor,
Farg’onada ham haykallar o’rnatilagan bo’lib ular ham inkurstatsiya uslubida
bajarilagn, ko’zlari gqimmatboho toshlardan ishlangan. Samarqand yaqinidagi
Chelekda o’rnatilagan oltin haykal mashhur bo’lgan Hitoy manbalarida
ko’rsatilishicha bu sanamga siginish uchun uzoq - uzoglardan odamlar ko’rish
uchun kelishgan. Bu sanam rivoyat qilishicha odamlarni yomon ko’zdan
sagqlagan. Sanamlar ibodatxona ichida ham o’rnatilagn. Jumladan, Buxoro
ibodatxonalarida shunday sanamlar bo’lgan.

Kuvada (Farg’ona) olib borilgan arxeologik gkazish ishlari olib borilganida
bu yerdan buddizm bilan bog’liq bo’lgan ibodatxona qoldig’lari ochildi. Bu
arxeologik gazilma o’rganilganida shu joyda buddaviylar ibodatxonasi mavjud
bo’lganligi va u ikki xonadan iborat ekanligi aniqlandi.Ularning har biriga alohida
kirish eshigi bo’lib xonalardan biri ayvon tipida , unga kiraverishda katta otlar va
va katta sersoqol mabud tasviri o’rnatilgan. Mabudning  peshonasi teppasida
odam bosh suyagi shakli bog’liq xolda ishlangan. Haykal nihoyatda shijoatda
jo’shin va vajoxat bilan yon tomonga qarab turgani payti ko’rsatilgan. Ikkinchi
xona ham haykallar bilan bezatilgan bo’lib ularning bizgacha faqat parchalari
yetib kelgan. Aynigsa Budda haykalining saglanib qolgan bosh qismi
harakterli.Unda dumalok yuzli Budda boshining peshonasida qo’shimcha ko’z
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tasviri ishlangan bo’lib u hamma narsani ko’radigan va biladigan Buddaning
iloxiylligini  takidlaydi.Haykal qunt bilan ishlangan uning tanasi, yuzi nafis
ishlanilishiga etibor berilgan,badani qo’ngirokli zarjiyaklar bilan bezatilgan,
kiyimlari ~ yerkin kuk va boshga harxil ranglar bilan pardozlangan
bo’lgan.Budda haykali xonaning turida taxtda o’ltirgan xolda ishlangan bo’lgan.
Ibodatxona arablar tomonidan yoqib yuborilgan, haykal esa buzib
tashlangan.Haykalda saglanib golgan gilich izlari shundan dalolat beradir.

V-VII asrlarda amaliy bezak san’ati ham nihoyatda rivojlandi.
Kandakorlik, badily to’qimachilik, kitobat san’atida betakror asarlar yaratildi.
Inkrustasiya uslubida kitob muqovalari tayyorlandi, gadamatoshli oyoq kiyimlar
ishalandi. Bu yodgorliklar hagida zamondoshlarning, tarixchilarning  yozib
qoldirgan xotiralarima’lumot beradi. Arab qo’shinlari Buxoroda bo’lganlarida
xotun podshohning oyogidagi qadama toshli etigini ko’rib hayron bo’lib
golganliklari tarixchilar asarlarida uchraydi. Ustrushona hokimi  gimmatbaho,
javoxirlar bilan bezatilgan ajdodlarining g’ayridiniy kitoblarini  kimhoblarga
o’rab asragani uchun hiyonatda ayblangan. VII-VIII asrlarda Samarqgand qog’oz
ishlab chiqish borasida mashhur bo’lib  qog’oz jahon bozorida yuqori
baholangan.

XULOSA

O’zbekiston hududida ilk feodalizm darida O’rta Sharkda muhim
madaniyat o’chog’i bo’lib uning shu davr san’ati badiiy tafakkurining yuksak
ko’rinishi va mustaqil yo’nalishidir. Bu san’at o’zida davr ruhi, badiiy did va
qarashlarini ifodaladi. Bu davr san’ati o’zida feodal tuzum zodagonlari qarashlari
va ixtiyejlarini ifodaladi. Bu san’at Sharq va G’arb anganalari zamirida yuzaga
kelgan bo’lsa ham, lekin uning asosini mahalliy san’at, uning asosi bo’lgan xalq
jodi tashkil etadi. San’atkorlarning yuksak mahorati, davr ruhi va nafasini xis
etaolishi va shu tuyg’ulari ifodalab o’lmas asarlar yaratdilar shu bilan birga
O’rta Osiyo, uning ajralmas qismi bo’lgan O’zbekiston hududida mavjud bo’lgan
san’at o’tmish san’ati an’analariga yakun yasab yang davr san’atiga yo’l ochdi.

Ma’ruza mashg’ulotlari

4-mavzu Vatanimiz xududida markazlashgan davlatlarning tashkil topishi darida
san’at (IX - XII asrlar).
1.1. Ma’ruzada ta’lim texnologiyasi
Mashg 'ulot vagti -2 soat Talabalar soni : 26

Mashg ulot shakli Kirish —axborotli ma’ruza

1. Arab istilosi va undan keyin paydo bo’lgan mustaqil davlatlar

davrida Markaziy Osiyo sa’ati

Ma’ruza rejasi

2. Islom dini va san’at. O’rta Osiyoga islom dinining kirib kelishi

bilan bog’lik san’at va madaniyatda sodir bo’lgan o’zgarishlar.
3. IX - XII asrlarda tasviriy san’at

O ’quv mashg 'uloti rejasi : Vatanimiz xududida markazlashgan davlatlarning
tashkil topishi darida san’at (IX - XII asrlar).hagida nazariy va amaliy bilimlarni
chuqurlashtirish va mustahkamlash
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Pedagogik vazifalar:

Arab istilosi va undan keyin
paydo bo’lgan mustaqil davlatlar
davrida Markaziy Osiyo sa’atini
Ilmiy yoritib berish

O’rta Osiyoga islom dinining
kirib kelishi bilan bog’lik san’at va
madaniyatda sodir bo’lgan
o’zgarishlarni tahlil etish
10. IX - XII asrlarda tasviriy san’at
11.talablarga yetkazish

O’quv faoliyati natijlari:

e Talabalar Arab istilosi va undan keyin paydo
bo’lgan mustaqil davlatlar davrida Markaziy
Osiyo sa’atini o’rganadilar

O’rta Osiyoga islom dinining kirib kelishi bilan

bog’lik san’at va madaniyatda sodir bo’lgan

o’zgarishlarni o’aqida bilimlarga ega bo’ladilar.

[

e IX - XIlI asrlarda Markaziy Osiyo
xalglarining madaniyati hagida bilimlarga
ega bo’ladilar.

Ta’lim berish usullari

javob, suhbat, tushuntirish.

Ko’rgazmali ma’ruza, namoyish etish, savol

Ta’lim berish shakllari

Ommaviy, jamoaviy, yakka tartibda, slaydlar

Ta’lim berish vositlari

doska

O’quv go’llanma, kompyuter texnologiyalari,

Ta’lim berish sharoiti

Texnik vositalardan

foydalanishga
guruhlarda ishlashga mo’ljallangan auditoriya

va

Monitoring va baholash

Og’zaki nazorat , savol javob

2.2. “Vatanimiz xududida markazlashgan davlatlarning tashkil topishi darida
san’at (IX - XII asrlar).” bo’yicha ma’ruza mashg’ulotining texnologik xaritasi

Ish Faoliyat mazmuni
bosgichlar Ta’lim beruvchi Ta’lim
I va vaqti oluvchilar
1.1.0’quv kursi nomini aytadi.Ekranga o’quv | Tinglaydila
1. | kursining tuzilmaviy mantigiy chizmasini chigaradi, r
Mavzuga | mavzular ro’yxati bilan tanishtiradi ~ va ularning
Kirish mazmunini gisgacha yoritadi.
(15 1.2.uchinchi mashg’ulot mavzusi, uning maqsadi
dagiga) | va o’quv faoliyati natijalarini e’lon qiladi Tinglaydila
1.3.Klaster asosida o’tiladigan mavzuning | r
mazmuni va mohiyatini gisqacha yoritadi.
2.1. Talabalar bilimini faollashtirish magsadida savol Savolga
2- | javob usulini qo’llaydi: javob
bosgich | 12.2.2. Arab istilosi hagida nimalarni bilasiz? beradilar
Asosiy | 13.Islom dinining kirib kelishi Markaziy Osiyo Fikrlarini
bosqich madaniyatiga qanday ta’sir ko’rsatdi? bildiradi
(55 | 14.0’sha davr tasviriy san’ati haqida nimalarni bilasiz?
dagiga) 2.3. Ekranda slaydlar namoyish etish bilan hagida
to’lig ma’lumotlar beriladi. Talabalar digqatini
mavzuning asosiy jihatlariga garatadi, ularning dolzarb
va ahamiyatli ekanligini ilmiy jihatdan asoslaydi. Tinglay
dilar, zaraur
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2.4. Vazifani barcha talabalar yakka tartibda | ma’lumotlarni
bajarishlarini aytadi. yozib
Talabalar faoliyatini kuzatadi, ularni yo’naltiradi, zarur oladilar.
maslahatlar beradi.
2.5. Bir necha talabaning ish natijasini tekshiradi, Vazifan
talabalar bilan birgalikda muhokama qgiladi. Zarur I yakka
bo’lsa, qo’shimchalar kiritadi va ushbu savol bo’yicha tartidda
to’liq ma’lumot berishini aytadi. bajaradi.
2.6. Rejaning ikkinchi savoliga doir bo’lgan slaydlarni
ekranga chiqaradi va har bittasini to’liq yoritadi. Ish
natijasini
2.7. Mavzu bo’yicha talabalarda yuzaga kelgan | taqdim giladi.
savollarga javob beradi.
Tinglay
dilar, zaraur
ma’lumotlarni
yozib
oladilar.
3.1. Mavzu bo’yicha yakuniy xulosalar giladi. Mazkur Savollar
3. mavzu bo’yicha egallagan bilimlarning dolzarbligi va| beradilar.
Yaku | ahamiyatli ekanligini alohida qgayd etadi hamda
niy bosqich | kelajakda ushbu bilimlardan gayerlarda foydalanishi
(10 | mumkinligi haqida ma’lumot beradi.
dagiqga) 3.2. Mustagqil ishlash uchun vaziga beradi: (1)o’tilgan Vazifani
mavzu asosida B/B/B jadvalini to’ldirib kelish. B/B/B yozib
jadvalini to’ldirish qoidasinitushintiradi (2) ikkinchi oladilar.

mavzu bo’yicha keyingi o’quv  mashg’ulotiga

tayyorlanib kelish.

4-MAVZU; Vatanimiz xududida markazlashgan davlatlarning tashkil

topishi darida san’at (IX - XII asrlar).

Reja

1. Arab istilosi va undan keyin paydo bo’lgan mustaqil davlatlar davrida
Markaziy Osiyo sa’ati.

2. Islom dini va san’at.

san’at va madaniyatda sodir bo’lgan o’zgarishlar.
3. IX - XII asrlarda tasviriy san’at.

O’rta Osiyoga islom dinining kirib kelishi bilan bog’lik

Arablarning O’rta Osiyo yerlariga kirib kelishi xalgni katta baxtsizlikka duchor
gildi, tinch hayotinn buzib, rivojlanib borayotgan iqgtisodiy va madaniy hayotini
izdan chiqardi. Arablar o’zlari bilan islom dinini olib keldilar. O’rta Osiyo
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xalglarining eski dini va u bilan bog’liq bo’lgan hamma yodgorliklarni buzdilar,
vayron gildilar. Qimmatbaho metallardan ishlangan haykal va amaliy san’at
buyumlari talandi, eritilib yuborildi, devoriy suratlar esa qgirib tashlandi; loy va
alebastrdan yasalgan haykallar parchalandi. Lekin bu qirg’inlik xalq ijodini
to’xtata olmadi. Bosqinchilarga garshi isyon ko’targan, erk va ozodlikni sevgan
xalg noroziligi, uning son-sanogsiz qo’zg’olon va ko’tarilishlari asta-sekin 0’z
samarasini ko’rsata boshladi. O’rta Osiyo xalqlarining arab boskinchilariga karshi
olib borgan kurashi natijasida asta xalifalik parchalanib uning o’rnida mustaqil
feodal davlatlar yuzaga kelaboshladi. Karluklar, o’g’uzlar, toxiriylar davlati
shunday dastlabki davlatlardan edi. Arablarga garshi kurash Markaziy Osiyo
yerlarida uzoq vaqt davom etgan. Xalq g’alayonlarini bostirish uchun xalifalik
mahalliy boylar, katta yer egalarining kuchidan foydalana boshladi. U yirik yer
egasi Somon xudotning o’g’illarini kuchidan foydalanib, bir gator g’alayonlarni
bostirishga muofaq bo’ldi. Shundan so’ng Movarounnahr yerlariga Somon
xudotning  o’g’illari hokim etib tayinlandi. Masalan, Nuxga Samargandni,
Ahmadga Farg’onani, Yax’yoga Shosh (Toshkent) va O’rtatepani berdi. Shunday
kilib, maxalliy zadagonlar asta-sekin hokimiyatning qo’lga kirita boshladilar.
Samoniylardan Ismoil 888 yili katta davlat tuzishga muvaffaq bo’ldi. Bu davlat
tarixida Somoniylar davlati (819-999) nomi bilan mashhur bo’lib Movarounnabhr,
Xorazm, Xuroson, Sharqiy Eron yerlarini 0’z ichiga oldi.Uning dastlabki poytaxti
Samarqand bo’lgan. Keyinchalik poytaxt Buxoroga ko’chgandan keyin ham
Samargand davlatning muhim madaniy markazi bo’lib qolgan. Shu yerda birinchi
marta samoniylarning ko’mush tangalari zarblangan. Samoniylar davlati 180
yildan ortiq vaqt mobaynida mavjud bo’ldi. Markaziy Osiyoda yuzaga kelgan
markazlashgan Somoniylar davlati O’rta Sharqda alohida o’rinni egallab  fan,
san’at va madaniyat rivojlanishiga katta to’rtki  berish bilan bir qatorda
keyinchalik  yangi mustaqil G’aznaviylar, Qoraxoniylar, Saljuqiylar,
Xorazmshohlar kabi turkiy davlatlarining yuzaga kelishiga yo’l ochdi. X1 asrning
20-30 vyillariga kelib esa Markaziy Osiyo maydoniga asli kelib chigishi
Sirdaryoning quyi tomonidagi turkiy- saljugiylar mustaqil davlatlarini tuzib X11
asr 30 yillariga kelib esa Qoroxoniylar boshqaruvini ham o’z qo’llariga
olaboshladilar. Lekin shargdan boshlangan yangi gorxitoylar yurishi Saljugiylar
va Qoraxoniylar davlatini susaytira boshladi. Bu esa Xorazmshohlar davlatini
yuksaltirdi. Bu davlat Takesh hukmronligi yillarida(1172-1200) esa sharqdagi
qudratli davlatlardan biriga aylandi.

Arablar istelosi va undan keyingi davr Markaziy Osiyo san’ati va madaniyati
tarixini qator boskichlarga ajratib ko’rish mumkin. Shuning dastlabkisi U111-1X
asr o’rtalariga to’g’ri keldi. Bu istelochilarning Markaziy Osiyoga kirib kelishi
va U bilan bog’liq ozodlik kurashi davri bo’lib san’at va madaniyat o’zharakteri
jihatidan tushkunlikni va shu bilan birga yangi jarayonlarning kurtak otishi bilan
harakterlanadi. Bu jarayonlar avvalo islom dini va u bilan bog’liq yangi urf odat
va marosimlarning kirib klishi (masalan,nomoz o’qish va u bilan bog’liq
kiyinish,hayot tarzi va x.k.), qurilmalar paydo bo’lishida bilinadi. Shu davrda
mavjud bo’lgan saroy va ayniqgsa boshqa
dinlarga(zardushtiylik,xristiyan,buddaviylik va x.k) oid ibodatxonalar buzilib
yoki qayta o’zgartirib islom diniga mos machitlarga aylantirildi, yangi masjitlar
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qurila boshlandi.  Arablar istelosi Markaziy Osiyo yerlarida xalglarning boy
madaniy merosini barbod bo’lishiga, ajoyib rassomlik va me’morlik san’ati
an’analarining izdan chiqarishiga olib keldi. Haykalaroshlik san’ati rivojini esa
butunlay tuxtatib qo’ydi. Markaziy Osiyo, jumladan O’zbekiston hududida sodir
bo’lgan notinch jarayonlar o’ziga to’q va imkoniyati bor bo’lgan toifadagi
odamlarni notinch yerlardan tinchroq joylarga o’tishga zaruriyat tug’dirdi.
Natijada avvalgi tashlandig xolga kelgan joylarda yangi qurilma va manzillar
yuzaga kela boshladi.

Arab istilochilari O’rta Osiyoga  o’zlari bilan arab yozuvini ham olib
keldilar. Bu yozuv arablar kirib kelgunga qgadar Markaziy Osiyo xalglari
yozuvlaridagi barcha kitoblar yo’q qilini uning bilimdonlari qirib tashlandi.
Shunday qilib qadimgi xorazm, so’g’d, uyg’ur yozuvlarini siqib chiqardi. Arab
xalifaligining deyarli biryarim asrli istilosidan keyin asta mahalliy madaniyat
jonlana boshlandi, vayron bo’lgan shaharlar gaytadan tiklandi, yangilari barpo
etildi.Qishloqg xo’jaligi sezilarli yutuqlarga erishdi, tog’ kon qidiruv ishlar
rivojlandi, xunarmandchitlikda yangi texnologik jarayonlar qo’llana boshlandi,
jumladan sirli koshin va g’ishtlar ishlab chiqarishning yo’lga qo’yilishi
me’morchilik va amaliy,amaliy bezak san’atida gator estetik o’zgarishlar yasay
boshladi. VIII asrga kelib Samarqand va Buxoroda qog’oz ishlab chiqarishning
yo’lga qo’yilishi O’rta Sharq madaniy hayotida muhim o’zgarishlar yasadi.
Avvallari qo’llanilgan pergament yoki shoiga  nisbatan arzon va qulay
qog’ozning muomalada keng ko’lamda ishlatish ~ xattotlik, qo’lyozma kitoblar
tayyorlash madaniyati kamol toptirdi. O’rta asrlarda Buxoro va Samargand
qog’ozlari nihoyatda qadrlanib unda rasm ishlashni harbir yevropalik rassom orzu
qilar edi. Qog’ozni madaniy hayotga kirib kelishi bilan xattot-kotib mavqi ortib
ketdi. Xattotlik shunchaki xunar, kasb bo’libgina qolmay uning ijrochisi
san’atkor darajasiga ko’tarildi. Go’zal xattotlik yozuvi nihoyatda yuqori
baholanib, mohir xattotlarning dastxatlari tushirilgan alohida varaq - gita san’at
muxlislari tomonidan ezozlanib saglangan va yig’ilgan. Qo’lyozma kitoblar
tayyorlashda nagqosh - lavvah muhim o’rinni egallagan. U qo’lyozmaning
hoshiya qismini go’zal bo’lishi uchun oltin ranglardan foydalangan, yengil
siluetli qush, gul va hayvonlar tasvirini ishlagan. Lavvah kitob boshlanishi
oldidan to’rtburchak chizilib ichki qismi murakkab nagsh kompozisiyasi bilan
to’ldirilgan. Bunday naqsh kompozisiyalar ko’proq memoriy bezakda
ishlanadigan kompozisiyalarga yaqin ishlangan. Rang tizimida esa oltin va
kobolt-ko’k rang yetakchi o’rinni egallagan. Qo’lyozmaning yangi bo’lim, xatto
boblari yangi varaqdan boshlanib ular ham bezakdor bo’lgan. Qo’lyozmaning
so’ngi varagi-sarlaux dumalog nagsh - medalon tarzida ishlanib undan nozik
chiziglarda shakllar ishlangan. Lavvax o’z ishini tugatgach qo’lyozmani
miniatyurachi rassom- musavvir davom ettirgan. Shundan so’ng qo’lyozma
muqovasoz qo’liga kelib tekkan. Mugavasoz qo’lyozmani qalin qog’oz yoki
maxsus ishlov berilgan teridan tayyorlab qo’lyozma ishiga yakun yasagan.
Shunday qilib kitob juda ko’p ustalar hamkorligida yaratilgan jamoaviy ishda
har bir mutaxassis 0’z ishining mohir ustasi bo’Igan va 0’z ishini yuqori mahorat
bilan bajargan. Ishga bunday munosabat yaratilgan har bir kitobni nodir san’at
darajasida bo’lishiga olib kelgan.  Shuning uchun shoh saroyida o’rta asr
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madaniyati andozalari yaratildi. Davlatlar poytaxtidagi katta kutubxonalar nodir
qo’lyozma va kitoblar bilan to’lib bordi. Olimlar ishlari uchun katta imkoniyatlar
yaratdi. Shu rivojlanish bosqichidaSamoniylar davri alohida o’rinni
egallaydi.Shu davrda davlat poytaxti Buxoro Shargdagi muhim madaniy va ilmiy
markazga aylandi.Uning mashhur kutubxonasi shuhrati olamga taraldi. Algebra
otasi, 1X asr buyuk matematik olimi va astronomi Al Xorazmiy yashab ijod
gildi, buyuk tabib Ibn Sinoning yoshlik yillarishu Buxoro shahrida o’tdi,u olim
sifatida shakllandi.

VIII asr o’rtalaridan boshlab, madaniy va ijtimoiy hayot yana jonlana boshlanib
O’rta Osiyo feodalizm formasiyasining rivojlangan davriga qadam qo’ydi,
nihoyat IX-X asrlarda O’rta Osiyo yana mustaqillikka erisha boshlagan xalq
tasvirty va amaliy san’atda jonlantira boshladi, me’morlikda esa nodir
yodgorliklar vujudga kela boshladi. Bu davrga kelib, O’rta Osiyo jahon ilm va
fani taraqgiyotida muhim markazlardan biriga aylandi. Bu davrda yashagan
tarixchilardan biri somoniylar idora qilgan davrda Buxoro ulug’vorlik markazi,
podshohlikning zamini, mugaddas zamonaning dongdor kishilari istigomat
qiladigan makon, butun yer yuzi adabiyotining ajoyib yulduzlari tug’iladigan joy
va o’sha zamon olimlarining markazi bo’lib qoldi, deb yozgan edi. Somoniylar
davlatni tashkil etishga katta e’tibor berdilar. Sharq va G’arb orasidagi aloqalar
rivojlandi. Karvon yo’llar ochildi. Fan va madaniyat yuqori darajada rivojlandi.
Markaziy Osiyo olimlari jahon faniga ta’sir ko’rsatdilar. Madrasalar - ukuv
yurtlari haqikiy bilim o’chog’iga aylandi. Samarqand, Marv, Urganch, Farg’ona,
Choch kabi shaharlar ham madaniy markazlar sifatida tanildi. Hagigatan ham, bu
davrda O’rta Osiyo jahonga qator buyuk allomalarni yetkazib berdiki, ular 0’z
mehnat va agl-zakovatlari bilan jahon ilmu fani taraqqiyotiga yangi yo’nalish
berdilar, uning yangi girralarini ixtiro etib, ularga jon baxsh etdilar. Al-Xorazmiy,
Yevropada Avisenna nomi bilan mashhur bo’lgan Abu Ali ibn Sinoning o’lmas
asarlari ko’pgina mamlakat o’quv yurtlarida bir necha asr mobaynida darslik
vazifasini o’tab keldi. Al-Beruniy, al-Farobiy, al-Farg’oniy kabi qator
mutafakkirlar ijodidagi materialistik dunyoqarash xalq ongiga ta’sir qildi. Bu
asrning buyuk Rudakiy, Firdavsiy, Dagiqiy kabi allomalari keyingi poeziya
taraqqiyotida ham muhim o’rin egalladi.

Me’morlik.Me’morchilik san’atida yangi tipdagi binolar, ijodiy g’oyalar yuzaga
keldi. Qurilishda pishik g’isht, alibastr, ganch kabi materiallari keng ishlatildi.
Mexmonxonalar, istirohat bog’lari qurilishi shahar qiyofasi va topografiyasining
o’zgartirib yubordi. Shahar hayoti rabodga ko’chdi. Shu yerda shovqin va
govjum bozorlar paydo bo’ldi. Savdo gatorlari yaqinida esa xunarmandlar
jamoalari shakllana bordi. Shahriston atrofi govjumlashib shahar madaniyati keng
yoyilib bordi. Shahristonning muhim gismi  mamuriy apparat, hokim saroyi,
gamogxona, maschit qurilib shaharning markazi vazifasini o’tadi. Samoniylar
davlatining poytaxti Buxoroda katta qurilish ishlari olib borildi. Kengaygan
shahar mudofaa devori bilan mustaxkamlanib 11 darboza orgali shaharga kirish
yo’llari belgilandi. Shaharda va undan tashqarida jamoat va turar joylar ko’plab
qurildi. Bu qurilishlar asta o’rta asr shahar me’morchilik giyofanini belgilay
boshladi. Masjit diniy va madaniy markaz vazifasini o’tadi. Bu yerda toat ibodat
bilan bir qatorda targ’ibiy ishlar ham olib borildi. Masjitlar o’rni va mazmuniga
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ko’ra mahalla masjiti(guzar masjiti), juma masjiti, bayram masjiti-
nomozgoh(iydgoh, musallo) hamda saroylar, madrasalar va karvonsaroylar
tarkibiga kirgan masjitlar qurildi va ularning bezagi va hajmi shunga garab
belgilangan. Odatda juma masjitlari shahar markazida ko’rinarli joyda barpo
etilib hajm jihatidan katta bo’lgan. Juma kunlari shahar ahli shu yerga
to’plangan, ibodat qilish bilan birga yangiliklardan habardor bo’lgan.
Nomozgohlar shahardan tashqgarida qurilib uni bayram masjitlari deb ham
yuritilgan. Masjit ichida kibla tomonda mexrob yonida minbar qurilgan.
Nomozgohga chigish uchun minora ishlanishi ham shu davr maxsulidir. O’quv
dargohlari bo’lgan madrasalar qurilishi ham jonlanaboshladi.Sufizm vakillari
yig’ilishlari uchun mo’ljallangan maxsus qurilma -xonakoxlar ham shu davrda
keng yoyilaboshladi. Xonakoxlar alohida yoki maschit va madrasalarda, ularning
yaqinida qurilgan. Shunday xonakoxlar Samarqand, Buxoroda ko’plab uchraydi.
Savdo chorraxalarida Chorsu savdo gumbazlari, shahar darbozalari oldida esa
karvon saroylar, hamda shahar va undan tashgarida magbaralar qurilishi shu davr
memorligini o’ziga xos yangi yunalishlari maxsuli edi. Bu  qurilishda bezak
san’ati yutuqlari o’z ifodasini topdi. Qurilishda xom g’isht, paxsadan tashqari
pishiq g’ishtva alebastr korishmalaridan foydalanish ham muhim bo’ldi. Uchli
arka va toqilar ham me’morlik san’ati o’zgarishlarni belgiladi. Bu davrga kelib
turar joylar kurilishida ham jiddiy o’zgarishlar sodir bo’ldi. Rejalashtirish asosida
qurilgan turar joy binolari kichik hovlilar atrofida qurildi. Shahardan tashgaridagi
turar joy binolari qo’rg’on tipida bo’lib baland tepalik ustiga qurilgan. Tashqi
devorlari esa gaftrili bo’lgan. Somoniylar davlatining muhim markazlaridan
bo’lgan Marvda shunday kal’a qoldiglari saqlanib qolgan. Bu davrda qurilgan
binolar to’rtburchak, kvadrat shaklida bo’lib tepasi ravoqli yoki gumbazli
bo’lgan. Ma’lumortlarga ko’ra shu davrda qurilgan kasrlar ikki kavatli bo’lgan.
Masjitlar tusin bilan yopilgan.

Bu davrga kelib qurish texnikasi mukamallashdi, qurilishda pishiq
g’ishtning keng qo’llanilishi me’morlikning murakkab kompozisiyalarini yaratish
imkoniyatini berdi. Egri ravoqli tomlar bilan bir gatorda, gumbazli binolar
qurilishi ham keng yo’lga qo’yila boshlandi. Pishiq g’ishtlarni turlicha terish
natijasida bino devorlarining 0’ziga xos bezagini yaratish tendensiyasi ortdi. Arka
va yarimarkalar me’morlikda eshik, darcha, tokcha va taxmonlarda ishlatila
boshlandiki, bular ham shu davr binolarining o’ziga xos ko’rinishida muhim rol
o’ynadi. Bu davrda nagshinkor mehmonxonalar, ko’rkam istirohat bog’lari hamda
antiga hovuzlar bunyod etildi. Shu davrlarda, hatto islom dini bilan bog’liq
bo’lgan gumbazli machitlar bo’lganligi to’g’risida ma’lumotlar mavjuddir.

Davrning ajoylb me’moriy qurilmasi bo’lgan somoniylar maqgbarasi
haqli ravishda jahon me’morlik san’atining nodir yodgorligi hisoblanadi. Rasm
Samoniylar magbarasi.Bu yodgorlik dastlab o’zining soddaligi va tuzilishining
aniqligi, nisbatlarining mutanosibligi va me’morlik shakl bezagining bir-biri bilan
nihoyatda nafis uyg’unlashib ketganligi bilan ajralib turadi. Magbara asosi
kvadrat bo’lib, uning hajmi katta emas (7,20x7,20 m.), to’rt tomonida nayzasimon
arkali eshik mavjud. Magbara tashqgi tomondan tepaga bir oz torayib boruvchi kub
va uning ustiga o’rnatilgan yarim aylana shaklidagi qozonni eslatadi. Binoning
tashqi devor yuzasi pishiq g’ishtning turlicha taxlanishi hisobiga
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badiiylashtirilgan. g’ishtning goh yon, goh burchak qilib qo’yilishi yuzada
yorug’-soya o’yinini oshirib, uning xushmanzarali bo’lishini ta’minlagan. Bu
yorug’-soya 0’yini esa quyosh no’rining o’zgarishi bilan turlanib boradi va
binoga har safar qaytarilmas joziba kiritadi. Bir oz mungli ko’ringan bino abadiy
uyqudagilar uchun sokin va mungli sukut saglayotgandek tuyuladi.

X asr oxiri X1 asr boshlarida qurilgan Mir Said Baxrom maqgbarasi  ham kub-
gumbazdan tashkil topgan. Lekin, sodda ishlangan bir eshikli bu magbaradan
boshlabg’ishtning bezak roligisgara bordi.

Rabot Malik karvon saroyi X1  asr barpo etitlgan.Bu binoning
chekkasida minorasi pishik g’isht bilan kafelga o’xshatib pardozlangan .Devor
old tomon devorini yarimaylana ustun va arkali ishlanishi hamda peshtoqgli
darboza qurilishi keyingi Movarounnahr memorligi rivojida muhim rol uynaydi.
Bu me’morchilik VII-VIII asr mahalliy me’morchilik va bezak san’ati an’analari
asosida qurilgan  yangi davrdagi rivoji edi. Bu davrda katta qurilishlar rivoji
mavjud qurilshp konstruksiyalarining o’zgarishi va murakkablashishiga olib
keldi. Bu o’zgarishlar pishik g’ishtdan foydalanish bilan bog’liq va gumbaz
ravoqlarning harakterida ifodasini topdi. Katta qurilishlar esa quruvchilarga
talabni oshirdi. Xunarmandlar sexlari vujudga kela boshladi. Shogirdlik keng
kuloch yoyaboshladi. Ayni shu davrga kelib umuman keyingi feodalizm davriga
xo0s bo’lgan monumental me’morchilik qurilmalarining tiplari yaratildi. To’rt
ayvonli kompozisiya aynigsa keng yoyildi. Rabati molik (Buxoro) yodgorliklari
old tomoni to’rtburchakli nayzasimon arkali taxmonga o’xshash peshtoq bilan
Kirish gismi boshlangan.

X1-X11 asrda maschit qurilishi ham keng rivojlandi va uning o’ziga xos
tipt yuzaga keldi. Asosi kvadrat shaklidagi gumbazli bino kompozisiyalar O’rta
Osiye yerlarida keng tarkaldi va mahalliy sharoitga karab ueiga xos fazilat va
ko’rinish kashf etdi. Bu davrda peshtog-gumbazli magbaralar qurilishi ham
rivojlandi. Peshtoglari esa badiiy bezatilgan. Maschitlar qurildi, ularda ham yangi
uslub va yunalishlar yuzaga keldi. Jumladan: XP asrda qurilgan Magoka Attori
maschiti Movorounnaxr me'morligida yangi uslubiy izlanishni boshlanishida
turgan yodgorliklardan hisoblanadi. X1-X11 asrda minora qurilishi ham keng
odat tus oldi. O’rta Osiyedagi eng baland minora Buxorodagi Kolon maschiti
minorasi bo’lib uning badandligi 60 m,ga yetadi. Bularda ham g’ishtning badiiy
imkoniyatlari ularning tashki bezagini belgilashda muhim rol uynagan. Aslida
g’isht minora yuzasi naqgshini tashkil etuvchi birdan bir element bo’lib qolgan.
Ularning taxlanishi va turish xolati hisobiga yuza o’ziga xos ko’rinish va latofat
kashf etgan. Jarqo’rg’on minorasi (1108-09 yillar) o0’ziga xos uslubda yaratilgan
va harakteri jihatidan avvalgi U1-USh asr me’morchilik uslubini davom ettiradi(
rasm). Bu minora usta Maxmud ugliAli tomonidan qurilgan. Keyinchalik shu
Jarko’rgon minorasiga o’xshash qurilma Delida (Kutb-Minor), Xurosondagi
minorali magbarada o’z aksini topgan. Va bu minoralar rivojiga O’rta Osiyo
memorligi uslubini tasiri borligini etirof etish kerak.Kalon maschit va uning
ajoyib minorasi (1127) O’rta Osiyo megmorligida g’ishtdan bezak berish,
san’atining yuksak namunasi sifatida mashhurdir( rasm).

1196-1211 vyillarda qurilgan Vobkentdagi minora  nisbatlarining nozik
topilganligi  va nihoyatda yuqgoriga intiluvchan ajoyib konussimon shaklining
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mustaxkam va mag’rurligi bilan harakterlanadi. Quruvchi Sadr Burxonidin
Abdulaziz P nomi minora bezak ichida yozib koldirgan. Bu davrda
marhumlar ruhini abadiylashtirishga qaratilgan maqgbaralar qurilishi ham o’ziga
xos shakllarni yaratdi. Ko’hna Urganch (Xorazm) dagi Faxriddin Roziy va
Tekesh maqgbarasi o’ziga xos xususiyatga ega. Garchi u O’rta Osiyoda keng
targalgan peshtog-gumbazli kompozisiya tipiga kirsa ham, lekin u qirrali
barabanga o’rnatilgan chodirsimon gumbazdan tashkil topgan. Turkmanistondagi
peshtoq-gumbazli binolar bezatilishida g’ishtning badiiy imkoniyatidan keng
foydalanilgan.

Tasviriy san’at. Arab istelosidan keyin Markaziy Osiyoda paydo bo’lgan
Somoniylar va undan keyin paydo bo’lgan, Qoraxoniylar, G’aznaviylar, Horazm
shohlar davlatlarning  hukmdorlari 0’z saroy va qasrlari, mexmonxona va
hammomlarni mavzuli va manzarali rasmlar va bo’rtma tasvirlar bilan
bezatilishiga e’tibor berdilar, Bu tasvirlarda jang va ov manzaralari, qabul
marosimlari va ziyofatlar, hokimlarning portretlari ishlangan. Jumladan
Maxmud Gaznaviyning saroy devorlariga turli rasmlar, hukmdor va uning
yaqinlari tasvirlari ishlangan, saroy devorlarida bo’rtma tasvirlar bilan bezatilgan.
G’aznaviylar saroyi bezaklarida monumental haykaltaroshlik keng o’rinni
egallagan. Lashkari bozor saroyi relyeflari, gilamsifat bo’rtma naqsh
namoyonlari yuksak mahorat bilan ishlangan. Maxmudning davomchisi bo’lgan
shaxzoda Masud saroyi rasmlarida ishg-muhabbat mavzuidagi rasmlar ishlangan
bo’lgan. IX-XIII asrlarda O’rta Osiyo san’atida haykaltaroshlik hali to’liq siqib
chigarilmagan edi. Yozuv manbalarida, bu asrlarda keng maydonlarda haykallar
bo’lganligi haqida ma’lumotlar bor. Lekin ular bizgacha saglanmagan. Lekin shu
davrdan boshlab, ijtimoiy hayotda rang va o’yma naqqoshlik san’ati keng o’rinni
egallay boshlagan. Naqqoshlar 0’z ijodlarida turli geometrik shakllardan tashqari,
o’simliklar, hayvon va qushlar tasviri bo’lgan naqshlardan foydalanib
kompozisiyalar yaratganlar. Ularda davr Kkishilarining fikr-tuyg’ulari
ifodalangan. Bu davrda tasviriy san’atning portret janrida asarlar yaratilganligi
haqidagi ma’lumotni shargning buyuk allomasi Abu Ali ibn Sino portretini
chizish to’g’risidagi voqyea ham harakterlaydi.Bu rivoyatda Ibn Sino Mahmud
G’aznaviyning injiqliklaridan bezib saroydan ketib qolganligi uchun hukmdor
g’azablanib uni topishni buyurgan va rassom Ibn Arroqga Ibn Sinoning portretini
chizdirib rassomlarga berib ko’paytirtirgan va shu portretlarni atrofdagi
gishloglarga targattirgan ekan.

Bu davrda amaliy san’at yana jonlandi. Kulolchilik, shisha san’ati,
zargarlik rivojlandi. Buyumlarini turli tasvirlar bilan bezatish  keng yoyildi.
Bezak san’atida keng jonivor va qushlar , afsonaviy hayvonlar tasviri ishlatildi.
Buxorodagi Magoki Attori maschiti, Termizdagi saroy bo’rtma tasvirlari shunga
misol ilib olish mumkin. Lekin ularda ayrim tasvirlar masalan, hayvonlar tasviri
real shakllar ishlanganini inobatga olinmasa ko’p xollarda real borliq nihoyatda
soddadashtirilgan va nagsh elementiga aylantirilgan xolda ishlangan. Real tasvir
unsurlari yog’och va tosh o’ymakorligi san’atida ko’p uchraydi. Shunday
uymakorlik Zarafshon vohasida topilan ustunga ishlangan naqshlarda ko’rish
mumkin. Unda o’simliklar, hayvon va qushlar tasviri bilan qo’shilib ketgan.
Qush, balig, hayvonlar soddalashtirilib ishlangan.
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Misgarlik, kandakorlik(torevtika) va metall quyish san’ati ham bu davrda
yuksaklikka erishgan. Katta nagshli mis kozonlar, turli satil va shamdonlar shu
davrda yuksak badiiy buyum kuyish san’atidan dalolat beradi. Shu davrda katta
va o’rta kattalikdagi shaharlarda shishadan buyumlar yasash yo’lga kuyilgan edi.
Kuldortepa (Samargand yaqinida), Varaxsha (Buxoro yaginida)da shishasozlik
manzillari arxeologlar tomonidan ochilgan. Shishadan amaliy va pardoz
buyumlari ishlangan. Ularning shakli har xil, oyokli bakal, ko’za, mayda
idishchalar shuni dalilidir( shisha idishlar rasmi). Ko’pgina shaharlar va
gishloglarda kulol ustaxonalari tashkil topdi. Ishlangan kulolchilik buyumlariga
ishlov berish, amaliy, ko’p xollarda okfonga bo’yalgan sopol buyum yuzalariga
Qora-kizg’isht-jigarrang buyoklarda tasvirlar ishlangan, kufiy yozuvida turli
nasixat so’zlari yozilgan. Bu davrda uyma koshinlar ishlash ham keng tarqalgan.
Bunday o’yma koshin va sopol buyumlar amaliyotda ishlatilgan,me’morchilik
majmularii bezatilishi ham shu yangi san’at ishlatilgan. Samarqandagi Ibroxim
ibn Xasan (1186-1199), Termizdagi magbara va saroylarda, Xorazmda qurilgan
maschit (m.Juma Maschit) shunday uyma sopol koshinlarda pardozlangan.

Bu davr monumental-dekorativ san’ati ko’prok uymakorlik va bo’rtma
nakkoshlik san’ati sifatida namoyon bo’ladi. Bu davrda qurilgan binolarning
devorlari, ayniqsa tashki tomonlari sirli koshinlar hamda pishirilgan g’isht yoki
shakllar bilan bezatilgan. To’qimachilik, borasidagi jiddiy yutuglarga erishildi .

Ma’ruza mashg’ulotlari

| 5-mavzu |

Markaziy Osiyoning XI11-XIV asrlar (birinchi yarimi) davri san’ati

5.1. Ma’ruzada ta’lim texnologiyasi

Mashg 'ulot vaqti -2 soat Talabalar soni : 26

Mashg 'ulot shakli Kirish —axborotli ma’ruza

1. Mo’g’ullar istilosi davrida  siyosiy, igtisodiy va

madaniy ahvol.

2. Mo’g’ul davri ilk memorchiligi. Uzoq sharq sanati tasiri.
3.  Amaliy san’at. Kulolchilik, o’ymakorlik san’ati

Ma’ruza rejasi

O ’quv mashg 'uloti rejasi : Markaziy Osiyoning XSh-XIV asrlar (birinchi yarimi)

davri san’ati haqgida nazariy va amaliy bilimlarni chuqurlashtirish va mustahkamlash

Pedagogik vazifalar:
Mo’g’ullar istilosi davrida siyosiy,
igtisodiy va madaniy ahvol ilmiy
adabiyotlar asosida yoritib berish
Mo’g’ul davri ilk memorchiligi.
Uzoq sharq sanati tasiri tahlil etish
15.

O’quv faoliyati natijlari:
Talabalar Mo’g’ullar istilosi davrida siyosiy,
igtisodiy va madaniy ahvol hagida bilib oladilar.
Markaziy Osiyoda mo’g’ullar istilosidan keyin
ma’morchilik, o’ymakorlik san’ati va boshqga
san’at yo’nalishlari haqida bilimlarga ega
bo’ladilar.

Ta’lim berish usullari

Ko’rgazmali ma’ruza, namoyish etish, savol
javob, suhbat, tushuntirish.

Ta’lim berish shakllari

Ommaviy, jamoaviy, yakka tartibda, slaydlar

Ta’lim berish vositlari

O’quv qo’llanma, kompyuter texnologiyalari,
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doska

Ta’lim berish sharoiti

Texnik  vositalardan

foydalanishga
guruhlarda ishlashga mo’ljallangan auditoriya

va

Monitoring va baholash

Og’zaki nazorat , savol javob

2.2. “Markaziy Osiyoning XI11-XIV asrlar (birinchi yarimi) davri san’ati”

bo’yicha ma’ruza mashg’ulotining texnologik xaritasi

Ish Faoliyat mazmuni
bosgichlar Ta’lim beruvchi Ta’lim
I va vaqti oluvchilar
1.1.0°’quv kursi nomini aytadi.Ekranga o’quv | Tinglaydila
1. | kursining tuzilmaviy mantigiy chizmasini chigaradi, r
Mavzuga | mavzular ro’yxati bilan tanishtiradi ~ va ularning
Kirish mazmunini gisgacha yoritadi.
(15 1.2.beshinchi mashg’ulot mavzusi, uning
dagiga) | magsadi va o’quv faoliyati natijalarini e¢’lon qiladi Tinglaydila
1.3.Klaster asosida o’tiladigan mavzuning | r
mazmuni va mohiyatini gisgacha yoritadi.
2.1. Talabalar bilimini faollashtirish magsadida savol Savolga
2- | javob usulini qo’llaydi: javob
bosgich | 16.2.2. Markaziy Osiyoga mo’g’ullar istilosi ganday beradilar
Asosiy ogibatlarga olib keldi? Fikrlarini
bosgich | 17.Mo’g’ullar istilosi Markaziy Osiyo madaniyatiga bildiradi
(55 ganday ta’sir ko’rsatdi?
dagiga) | 18.0’sha davrda qaysi shaharlar qurilgan?
2.3. Ekranda slaydlar namoyish etish bilan hagida
to’liq ma’lumotlar beriladi. Talabalar digqgatini
mavzuning asosiy jihatlariga garatadi, ularning dolzarb Tinglay
va ahamiyatli ekanligini ilmiy jihatdan asoslaydi. dilar, zaraur
ma’lumotlarni
2.4. Vazifani barcha talabalar yakka tartibda yozib
bajarishlarini aytadi. oladilar.
Talabalar faoliyatini kuzatadi, ularni yo’naltiradi, zarur
maslahatlar beradi.
Vazifan
2.5. Bir necha talabaning ish natijasini tekshiradi, I yakka
talabalar bilan birgalikda muhokama giladi. Zarur tartidda
bo’lsa, qo’shimchalar kiritadi va ushbu savol bo’yicha bajaradi.
to’lig ma’lumot berishini aytadi.
2.6. Rejaning ikkinchi savoliga doir bo’lgan slaydlarni Ish
ekranga chigaradi va har bittasini to’liq yoritadi. natijasini
tagdim qiladi.

2.7. Mavzu bo’yicha talabalarda yuzaga kelgan
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savollarga javob beradi. Tinglay
dilar, zaraur
ma’lumotlarni
yozib
oladilar.

3.1. Mavzu bo’yicha yakuniy xulosalar qiladi. Mazkur Savollar
3. mavzu bo’yicha egallagan bilimlarning dolzarbligi va | beradilar.
Yaku | ahamiyatli ekanligini alohida gayd etadi hamda
niy bosqich | kelajakda ushbu bilimlardan gayerlarda foydalanishi
(10 | mumkinligi hagida ma’lumot beradi.
dagiga) 3.2. Mustagqil ishlash uchun vaziga beradi: (1)o’tilgan Vazifani
mavzu asosida B/B/B jadvalini to’ldirib kelish. B/B/B yozib
jadvalini to’ldirish qoidasinitushintiradi (2) ikkinchi oladilar.
mavzu bo’yicha keyingi o’quv  mashg’ulotiga
tayyorlanib kelish.

5-MAVZU: Markaziy Osiyoning XI11-X1V asrlar (birinchi yarimi)
davri san’ati
Reja
1. Mo’g’ullar istilosi davrida siyosiy, igtisodiy va madaniy ahvol.
2. Mo’g’ul davri ilk memorchiligi. Uzoq sharq sanati tasiri.
3. Amaliy san’at. Kulolchilik, o’ymakorlik san’ati

Markaziy Osiyodagi yirik Xorazmshoh davlati 1219 —-1221 vyillari Chingizxon
boshlig mo’g’ul qo’shinlari yurishidan parchalanib, gullab turgan bog’u-rog’lar,
sergavjum bozorlar, ganchadan-qancha shaharlar kulga aylandi. Mo’g’ullarga
garshi kurashda Jadoliddin Manguberdi va xo’jandlik Temur Malik katta jasorat
ko’rsatdilar. Temur Malik va Jaloliddin Manguberdi birgalikda mo’g’ullarga katta
talofat yetkazdilar. Lekin mo’g’ullar ko’p va kuchli edi. Buning ustiga mahalliy
zadogonlar o’z jonlarini saglab golish uchun mo’g’ullar bilan til topishga harakat
gilib, mudofaachilarga ziyon yetkazdilar.

Chingizxon bosib olgan mamlakatlarini tiriklik paytidayoq o’gillariga bo’lib
bergan edi. Amudaryoning shargiy tomonlari va Mavorounnaxr uning ikkinchi
o’g’liChig’atoyga tegdi, lekin xokimiyatni aslida mahalliy zodogon Maxmud
Yalovoch boshgardi. Bu hududning poytaxti etib Kuxna Urganch belgilandi.
Mavorounnaxr yerlariga o’rnashgan mo’g’ullar asta-sekin o’troglashib mahalliy
xalq urf-odatini gabul gila boshladilar. Ular mahalliy aholi bilan yaginlashgan sari
turmush tarzi ham o’zgarb bordi. Mo’g’ullar bosib olgan yerlaridagi mubhit
ularning tillarida ham ifodasini topdi. Chunki, mo’g’ullarning O’rta Osiyoga
Kirib kelishlari bilan bu yerda turkiylashuv yanada oshdi. Turkiylar Tyanshan
dalalaridan va Oltoy tog’laridan bu yerlarga mo’g’ullarning ittifoqchilari va
yordamchilari bo’lib kelgan edilar. Jayhun sohilida o’zlarining hamgqabilalari va
garindoshlarini - ilgari zamonlarda kelib o’rnashib qolgan turklarni topdilar.
Keyinchalik bu tilning kengayishida va yoyilishida Markaziy Osiyoga kelib
o’troglashgan mo’g’ul zodogonlarining turkiy tilni saroy tili hamda jonli
so’alashuv tili sifatida ishlatilishi ham muhim bo’ldi.
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Mo’g’ullar o’zlarining madaniy-manaviy rivojida bosib olgan xalglar,
jumladan, O’rta Osiyo xalqglariga nisbatan orqada edilar. Ularning o’ziga xos
san’ati mavjud bo’lsa ham, lekin uning bosib olgan yerlariga tasiri deyarli yo’q,
tasvirly san’at va me’morchilikda esa tasir etishdan ko’ra ta’sirlanishga moyillik
kuchliroq edi.

Me’morchilik. Mo’g’ul xonlari boshqargan dastlabki yillarda Markaziy
Osiyo yerlarida buddaviylik ibodatxonalari barpo etilgan. Arxeologik
ma’lumotlarga ko’ra Mervda(Turkmaniston) shunday ibodatxona qoldiglari
ochilgan bo’lib Uzoq sharq va maxalliy san’at an’analari uyg’unligida yaratilgan
, bezak san’atida esa O’rta Osiyo girix va koshinlar qo’llanilgan. Mo’g’ullar
o’troglashib mahalliy urf-odatlarni o’zlashtirganlari sari o’zlari ham  san’at
buyurtmachisiga aylanabordilar. 1321 yili mo’g’ul xoni Tarmashirin islom dinini
rasmiy din sifatida gabul qildi. Shu davrdan boshlab shu din bilan bog’liq
qurilmalar ko’paya boshladi. Mo’g’ul xonlari shu din bilan bog’liq qurilishlarga
pul ajrata boshladilar. Mamlakatda osoishtalik fan va madaniyatning jonlantira
boshladi. Shu davrda pochta xizmati yo’lga qo’yildi, qog’oz pullar chiqarildi,
Nagshbandiylikka asos solindi. Bahovuddin Nagshbandiy (1318-1389) uning
asoschisi edi.

Mashhur sayoh Ibn Batuta mo’g’ul xoni Tarmashirin davrida Kuxna
Urganchda bo’lib u yerdagi yog’ochdan qurilgan saroyda ko’p xonalar va ikkita
qabulxona bo’lganligini, boy zodagonlarning uylarining xonalari turli gilam va
palaklar (so’zanalar) bilan bezatilganligini, devor sathida juda ko’p tokchalar ,
ularda turli idishlar qo’yilganligi haqida yozgan.

Bu davrda mo’g’ul xonlari ~ maschid, madrasa, magbaralar qurishga
xomiylik qildilar, mablag ajaratganliklari davr yodgorliklarida o’z ifodasini
topgan. Jumladan mo’g’ul xoni Munkening (1251-59) onasi mablag’iga Xoniyo
madrasasi qurilgan, Duvaxon (1282-1306) Andijon shahriga asos soladi,
Kepakxon(1306-1326) esa qadimgi Nasaf shahri yonida hashamatli saroy
gurdiradilar. Keyinchalik bu saroy atrofida Qarshi shahri vujudga kelgan. Bu
davrda eski shaharlar tamirlanadi, yangi shaharlar qurildi. Xunarmandchilik va
savdo-sotiq ishlari jonlana boshladi. Istelo davridagi madaniy jonlanishda
mahalliy zodagonlar ham ishtirok etaboshladilar. Jumladan Mahmud
Yalovochning 0’G’LI Masudbek (1238-89) epchil, ishbilarmonligi bilan tanildi.
Uning davrida katta qurilishlar amalga oshirildi.  Qurilishda me’morlikning
mo’g’ullar kelgunga qadar O’rta Osiyoda shakllangan me’morchilik uslubi
yetakchi o’rnni egallab mazmunan boyidi. Peshtogli gumbazli binolar, sirli koshin
va bezaklar bilan pardozlandi. Bu davrdan yana koshinsozlik, me’morchilik
bezaklarini ishlash san’ati rivojlana boshladi. Ma’sudbek qurdirgan binolar ichida
s0’zsiz, Masudbek madrasasi alohida o’rinni oldi. Tarixchilarning yozishicha bu
madrasa o’z vaqtida 1000 dan ortiq talabalar o’qigan. Bu davrda qurilish
murakkablashib borganligini qo’sh gumbazli, chodirgumbazli va markaziy
peshtoq gumbazli binolarda ham ko’rish mumkin. Shu yillarda madrasalar
qurilishiga asos solindi. dastlab Buxoroda, so’ng musulmon dunyosining Eron,
Iroq.,Suriya, Kichik Osiyo, Misr va boshga o’lkalariga yoyildi. Buning sabab,
islom dini aynan shu zaminda, zardo’shtiylik va buddizmning kuchli ta’siriga
to’qnash kelgani, diniy g’oyalar o’rtasida kuchli ragobat islomni targib giluvchi
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malakali da’vatchilarni tayyorlovchi oliy maktablarga ehtiyojni ko’chaytirib
yuborgan edi. Mo’g’ul xonlari, aynigsa, Qutlug’ Temur davrida Xorazm poytaxti
Urganch gullab yashnadi. Uning jo’g’rofiy o’rnining qulayligi, Shargni Yevropa
bilan bog’lovchi buyuk Ipak yo’li ustiga joylashganligi shu rivojda muhim
bo’ldi. Bu shahar sergavjum va go’zal edi. Keng ko’chalar, gavjum bozorlarda
turli mamlakat odamini uchratish, xoxlagan molni harid gilish mumkin edi.

Bu davrda fan va madaniyat ham jonlana boshladi. Mahalliy
zodagonlarning rolini ortib bordi, mo’g’ul istelosi davrida yashab ijod etgan ,
unga ochig yoki zimdan kurash olib borgan shaxslar Najmiddin Qubro(14
asrning 30 vyillari, Turkmaniston), To’rabek xonim(14 asrning 60 vyillari,
Turkmaniston, Kuxna Urganch),Jalodiddin Rumiy, Burxoniddin Rabg’o’ziy,
Sayfi Saroyi uchun magbaralar qurildi. Quxna Urganchdagi minora mo’g’ul
xoni Qutlug’ Temurning xotini To’rabek xonim masjitiga taalugli. Tura bek
xonim minorasida Qutlug’ Temur va O’zbekxon nomi yozilgan. Minoraning
balandligi 62 metr bo’lib bu minora O’rta Sharqdagi dastlabki eng katta
minoralardan hisoblanadi. = Minoraning bezak yechimi ham o’ziga xos.Unda
g’ishtning terishda turlicha yo’nalishda olinganligi hamda minorani o’rab turgan
o’rama bezaklar mavjudligi shu o’ziga xoslikni hosil gilgan. Minoraning teppa
tomon sari torayib borishi unga mustahkam ko’rinish bergan. Minoraning teppa
qismi mugqarnasli bo’lgan deb taxmin qilinadi. 13-14 asrlarda me’morchiligida
bir qator uslubiy o’zgarishlar sodir bo’ldi. Me’morchilik kompozisiyasida hajm
va fazoviy kenglik yechim murakkablashdi. Murakkab me’moriy majmualar
barpo etildi. Maqgbaralarda ziyoratxona, darvishlar zikr tushadigan xona va
xo’jalik uchun kerak bo’lgan qurilmalar ishlandi. Bu xususiyatlar shu davrda
qurilgan Buyon Qulixon, Sayid Alovuddin, Shayh Muxtor Vali maqgbaralari
majmuasida ko’rish mumkin. Shu bilan birga bu asrlarda me’moriy bezak
san’atining o’rni ortib bordi. Xandasiy va islimiy naqshlar kitobalar bilan
uyg’unlikda qurilgan majmualarning ko’rinishini belgilab yangi estetik muxitni
yarata boshladi. Binoning tashqi va qisman ichki pardozida rang yetakchi o’ringa
chiga boshladi. Shu davrda Shohi zinda me’moriy majmuasi shakllana
boshlandi, bezakdor maqgbaralar yaratildi. Shunday yodgorliklardan biri Sayfiddin
Boharziy magbarasidir. Baland peshtoqli, tuxumsimon qo’shgumbazli bu
magbara shu tomonlari bilan avvalgi davr yodgorliklaridan ajralib turadi. XIV
asrlarda Samargand, Xiva shaharlarida, Qozog’iston, Tojikiston, Turkmaniston
yerlarida ham muhim yodgorliklar yaratilgan. Shulardan Buxorodagi Buyan kuli
xon, Kuxna Urganchdagi To’rabek xonim magbaralari va ularning badiiy
yechimi, Tojikistondagi Duva xon magbaralari  mashhur. Shuni ta’kidlash
kerakki, XIII asr oxri XIV asr boshlarida me’morlik san’ati birqator yangi uslub
va texnologik jarayonlar bilan boyib mukammallashdi. Qubbali, qo’shgumbazli
va chodirsimon gumbazli binolar qurildi. Bu davrda turli dinga sajda giluvchilar
bo’lganligi sababli u dinlar bilan bog’liq qurilmalar mavjud bo’lgan. Mashhur
sayyoh Marko Poloning yozishicha Samarqand, Tabriz, Qashg’arda
xristianlarning cherkovlari bo’lgan. XIII asr oxri XIV asrlar tasvirlty san’at
haqida gapirish qiyin. Bu san’atga oid muhim asarlar hozircha chuqur taxlil
etilmagan, lekin amaliy, amaliy bezak san’ati jonlangani hamda bu san’at shakl
va rang jihatidan boyib borganligini e’tirof etish mumkin. Jumladan bu davrda
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me’morlik uchun sirli koshinlar ishlash, ularning yuzasiga islimiy va handasiy
nagshlar chizish shu davrdan bizgacha yetib kelgan sopol parchalari va koshinlar
keng uchraydi Bu topilmalada sopol yuzasiga sir berishda rang tuslanishiga katta
e’tibor berilganligi ko’rinadi. Shu davrga mansub sopol tovoqchalarning
parchalarida saglanib golgan turli qush va hayvonlarning rasmlari, bronza
idishlarning yuzasiga ishlangan bo’rtma tasvirlar ham shu davrda tasviriy san’at
kishilar muhitining ajralmas qismi bo’lganligini ko’rsatadi. Bu davrdan xattotlik
va miniatyura san’ati ham rivojlana boshladi. Islom dinini rasmiy din sifatida
gabul qilinishi bu rivojga ijobiy ta’sir qildi. Chunki dinni o’rganish va targ’ib
qilish uchun zarur bo’lgan kitobot san’ati shunga mos keldi. Saroy va mas;jitlar
goshida xattotlar va miniatyura rassomlari - musavvirlar to’plana boshladi.
Xattotlik va u bilan bog’liq kichik hajmli tasvirlar- miniatyuralarga talab ortib
bordi, raqobat paydo bo’ldi. Raqobat esa san’atni rivojlanishida kuchli stimul
bo’ldi.

Ma’ruza mashg’ulotlari

\ 6-mavzu \ Amir Temur davri san’ati
6.1. Ma’ruzada ta’lim texnologiyasi
Mashg 'ulot vaqti -2 soat Talabalar soni : 26
Mashg 'ulot shakli Kirish —axborotli ma’ruza

4. Amir Temur va Temuriylar davrida Samargand va
Hirotda kurilish va me’morchilik, tasviriy san’at.
5.  Amir Temur davri sanati

Ma’ruza rejasi

6. Miniatyura va devoriy rassomlik

O’quv mashg 'uloti rejasi : Mo’g’ullar istilosi davrida O’zbekiston san’ati
hagida nazariy va amaliy bilimlarni chugurlashtirish va mustahkamlash

Pedagogik vazifalar: O’quv faoliyati natijlari:
Temur va temuriylar davlati | Talabalar Temur va temuriylar davlati
xususiyati, uning san’at va | xususiyati, uning san’at va madaniyat rivojiga
madaniyat  rivojiga  qo’shgan | qo’shgan xissasini bilib oladilar.
xissasi. Amir Temur davri sanati | Amir Temur davri sanati Miniatyura va devoriy
Miniatyura va devoriy rassomlik, | rassomlik, Temuriylar davri san’ati, Shohruh va
Temuriylar davri san’ati, Shohruh | Ulugbek davri san’ati, Kamoliddii Bexzodning
va Ulugbek davri  san’ati, | Hirot maktabi hagida bilimlarga ega bo’ladilar.
Kamoliddii  Bexzodning  Hirot
maktabi ni yoritib berish

Ta’lim berish usullari Ko’rgazmali ma’ruza, namoyish etish, savol
javob, suhbat, tushuntirish.

Ta’lim berish shakllari Ommaviy, jamoaviy, yakka tartibda, slaydlar

Ta’lim berish vositlari O’quv qo’llanma, kompyuter texnologiyalari,
doska

Ta’lim berish sharoiti Texnik  vositalardan  foydalanishga va
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guruhlarda ishlashga mo’ljallangan auditoriya

Monitoring va baholash

Og’zaki nazorat , savol javob

2.2. “Amir Temur davri san’ati” bo’yicha ma’ruza mashg’ulotining texnologik

xaritasi
Ish Faoliyat mazmuni
bosgichlar Ta’lim beruvchi Ta’lim
I va vaqti oluvchilar
1.1.0°’quv kursi nomini aytadi.Ekranga o’quv | Tinglaydila
1. | kursining tuzilmaviy mantigiy chizmasini chigaradi, r
Mavzuga | mavzular ro’yxati bilan tanishtiradi  va ularning
Kirish mazmunini gisgacha yoritadi.
(15 1.2.oltinchi mashg’ulot mavzusi, uning maqgsadi
dagigqa) | va o’quv faoliyati natijalarini e¢’lon giladi Tinglaydila
1.3.Klaster asosida o’tiladigan mavzuning | r
mazmuni va mohiyatini gisgacha yoritadi.
2.1. Talabalar bilimini faollashtirish magsadida savol Savolga
2- | javob usulini go’llaydi: javob
bosgich | 7. 2.2. Amir Temuriylar davlati hagida nimalarni beradilar
Asosiy bilasiz? Fikrlarini
bosgich | 8. Temuriylar davriga bag’ishlab yozilgan tarixiy bildiradi
(55 asarlarni bilasizmi?
dagiga) |9. Amir Temur davrida ganday obodonchilik ishlari
olib borilgan?
10.Temuriylar davrida ilm fan madaniyat rivojlanishiga
nimalar sabab bo’1di? Tinglay
11.Ulug’bekning ilmiy maktabi hagida nimalarni dilar, zaraur
bilasiz? ma’lumotlarni
12.2.3. Ekranda slaydlar namoyish etish bilan hagida yozib
to’liq ma’lumotlar beriladi. Talabalar digqatini oladilar.
mavzuning asosiy jihatlariga garatadi, ularning
dolzarb va ahamiyatli ekanligini ilmiy jihatdan
asoslaydi. Vazifan
2.4. Vazifani barcha talabalar yakka tartibda I yakka
bajarishlarini aytadi. tartidda
Talabalar faoliyatini kuzatadi, ularni yo’naltiradi, zarur bajaradi.
maslahatlar beradi.
2.5. Bir necha talabaning ish natijasini tekshiradi,
talabalar bilan birgalikda muhokama giladi. Zarur Ish
bo’lsa, qo’shimchalar kiritadi va ushbu savol bo’yicha natijasini
to’lig ma’lumot berishini aytadi. tagdim qiladi.
2.6. Rejaning ikkinchi savoliga doir bo’lgan slaydlarni
ekranga chigaradi va har bittasini to’liq yoritadi. Tinglay
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2.7. Mavzu bo’yicha talabalarda yuzaga kelgan | dilar, zaraur
savollarga javob beradi. ma’lumotlarni
yozib
oladilar.

3.1. Mavzu bo’yicha yakuniy xulosalar qiladi. Mazkur Savollar
3. mavzu bo’yicha egallagan bilimlarning dolzarbligi va | beradilar.

Yaku | ahamiyatli ekanligini alohida gayd etadi hamda
niy bosqich | kelajakda ushbu bilimlardan gayerlarda foydalanishi Vazifani
(10 | mumkinligi hagida ma’lumot beradi. yozib
dagiga) 3.2. Mustaqil ishlash uchun vazifa beradi: (1)o’tilgan oladilar.
mavzu asosida B/B/B jadvalini to’ldirib kelish. B/B/B
jadvalini to’ldirish qoidasinitushintiradi (2) ikkinchi
mavzu bo’yicha keyingi o’quv  mashg’ulotiga
tayyorlanib kelish.

6-MAVZU: Amir Temur davri san’ati
Reja
1. Amir Temur va Temuriylar davlati xususiyati, uning san’at va
madaniyat rivojiga qo’shgan xissasi.
Amir Temur davri sanati
3. Miniatyura va devoriy rassomlik

no

Tayanch iboralar: Amir Temur, miniatyura, xattotlik, devoriy rassomlik, temur
bog’lari.

Chingizxon barpo gilgan imperiya XIII asr oxirlariga kelib gator mustaqil,
bir-biriga alohasi bo’lmagan davlatlarga ajrala boshladi. Buning ustiga
Chingizxon vorislari tomonidan taxt uchun bo’lgan kurashlar ham bu davlat
gudratini susaytira boshlagan edi. Ana shu davrda Markaziy Osiyoda yangi
hukmdor Amir Temur maydonga chiga boshladi. Temur o’zmavqyeini
mustahkamlab borib, 1370 yili butun Mavorounnaxrni egalladi va Samargand
shahrini o’zsaltanatining poytaxti etib tayinladi. Asta-sekin bu davlat kengayib
O’rta Sharqda yirik davlatga aylandi. Bu davlat Temur davlati nomi bilan
tarixga kirdi.

Temur va uning sulolasi davrida O’rta Sharqda fan, san’at va madaniyat

rivoj topdi. Shu davrda ajoyib saroylar, masjid va madrasalar, koshinkor
magbaralar qurildi. Buyuk olimu-fozillar bu davlat shuhratini olamga tanitdilar.
Buyuk Ulug’bek, Alisher Navoiy, Abdurahon Jomiy, Kamoliddin Behzod kabi
olimlar, shoirlar va miniatyura ijodkorlari shu davrda yashab ijod gildilar.
Shu davrda bu ulug’ saltanatda yashagan ko’p xalq, va elatlar san’ati, madaniyati
urf odatlari chatishib rivojda bo’ldi, Shu san’at hududida shakllangan yangi
an’ana va jarayonlar esa tezda boshqa yerlarda o’z Davomini topib yangi maktab
va yo’nalishlarga turtki berdi. .

Kitobat san’atida yangi kashfiyotlar ya’ni kitob muqovasini relyefli
bo’rtma shakl va tasvirli ishlash yuzaga keldi. keyinchalik o’rta sharq kitobatida
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keng o’rin egalladi. Amaliy, amaliy-bezak san’ati nihoyatda keng rivojlandi.
Bronza, kumish va oltindan quyma idishlar yasash borasida katta muvaffagiyatga
erishdilar.  Aynigsa kumish va oltindan nafis buyumlar yasash keng rivojda
bo’lib saroy ahllari talabiga javob berdi. PIu xususda ispan elchisi Klavixo Temur
saroyida bo’lganida oltin va kumushdan ishlangan buyumlarning ko’pligi,
Temurning oltin taxti va stoli, uning dam oladigan xonasida oltindan va
gimmatbaho toshlar bilan ishlangan daraxt, undagi mevalar, mevada o’ltirgan
ajoyib qushchalar bo’lganligini yozib qoldirgan. Vamberi temuriylar davri
madaniyati hagida:

- " Temur davrida vyaratilgan sarf-naxv kitoblari islom dunyosidagi yoshlar
qo’lida hozirgacha dasturilamal tutilmogda va O’rta Osiyo musulmonlarining
etigod va ibodatga oid ko’pgina xususiyatlari shu vaqtlarda yozilgan figh, va
uslub kitoblariga zamin bo’lmogda. Osiyo va umum jahon musulmonlari qoshida
eng nozik san’at va eng oliy mukammal ma’lumot sanlagan, hozirda yolgiz
nomlarigina qolgan nimaiki bor bo’lsa ularning orasida Hirotva  Samargand
hukmatlari vaqtida taragqiy etgan narsalar, shular orasida avvalo xattotlikni
ko’rsatish mumkin deb yozadi .

Yana davom ettirib: - "Garchi temuriylar  sunniy mazhabiga ixlosmand
bo’lsada, ularning kitoblarini turli rangdagi tasvirlar bilan bezamoq , binolarni har
xil rasmlar bilan ziynatilmoqga intildilar, suv bo’yoq bilan ishlangan bu
rasmlarda rangbarang nagshlar va jonsiz narsalarning suratlari emas, balki
mashhur xonlar, askarlar, xatto avliyolarning tasvirlari ham bor"! deb
takidlaydi. Temur va temuriylar davrida turli millat va dinlar mavjud bo’lib diniy
ilmlar va dunyoviy fanlar bargaror edi. Shu davrda Nagshbandiya tarigatining
asoschisi Shayx Ho’ja Bahovuddin yashab ijod etdi. U o’sha zamonda Buxoroda
juda xurmatli kishi , Buxoroning milliy avliyolaridan hisoblangan. Vafotidan
keyin uning gabrini uch marta borib ziyorat gilishlik uzogdagi Kabaga xaj gilish
bilan barobar sanldi. Dunyoviy ilmlar ichida saroy shoiriLutfillo Nishopuriy
(1384 y. vafot etgan), Shayx Kamoliddin Ho’jandiy, "Temurnoma", shoir Ahmad
Kirmoniy eslash mumkin.

Temur davridan madrasalar ta’sis etildi. Ular hayr-saxovat tufayli keng
miqyosda taraqqiy etdi. Temur bu ishning tashabbuskori bo’lgani uchun
uningxonadoni a’zolari, vazirlari ham mamlakatning boylari-barchayaxshilar
madrasayu machitlar, qaroatxonalar, kasalxonalar ta’sis etish hamda ularga ehson
berishda o’zaro musobagada bo’lishgan- Binobarin, O’rta Osiyoning manaviy
taraqqiti, bilvosita bo’lmasada, har holda Amir Temur xizmati va himmatiga
chambarchas bog’liq holda kechdi.

Samargand butun Osiyo savdosida mol ombori o’rinni oldi. Bu yerda
Hindistondan bo’yoq va attorlik, Xitoydan Ipak gazlama, chinni kosa, qadaxlar,
qimmatbaho aqiq toshlar, mamlakat shimoldan noyob po’stinlar kelar edi. Shu
yerdan Osiyoning katta shaharlariga va buyuk Ipak yo’li orqali garbiy Yevropaga
jo’natilar edi. O’rta Osiyo asl turklik davri Temurdan boshlandi. Chunki
xorazmshohlar va saljuqiylar garchi maishat tarzi jihatdan turk bo’lsalarda, ular
garbiy islom, eron madaniyatiga muhslis edilar. Temur davrida mamlakatning
rasmiy tili turkcha edi. Temurning 0’zi tiniq va ochiq turk shevasida yozar edi.
«Temur tuzuklari» shuning dalilidir. Temur o’zsaltanati taxtini mamlakatlar
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zaminiga, ularning barchasidagi urf-odatlar va marosislarni o’zsaroyida turladi,
taraqqiy ettirdi. Saroy ayonlarining Ipak, duxoba va atlas kiyimlari arab yoki
musulmonla rasm rusumida tiklangan edi. Saroyda ayollarning libosi xususan
burk, shokila gadimgi Eron va Xorazm urfiga xos edi. Saroy hokimlari oltin uga
bilan bezatilgan uzun kiyim (gabo-Sa) kiyar edilar. U kiyimni yokasi bo’yinini
kechib turar, o’zl yengsiz bo’lgan, orqa etagi juda uzunligi uchun uni
maxsusjoriyalar ko’tarib yurishgan. Ularning soni bazan o’n besh kishiga yetgan.
Yuzga xijob tutganlar. Yuqoridagi fikrlar ham Vamberi galamiga mansub bo’lib,
sobiq sho’ro davrida Temur davri haqida fikr yuritish mos etilgan payt-da
mavjudligi, davrni G’arb tarixchi va madaniyatshunoslar birmuncha keng va
atroflicha o’rganilgani ko’rsatiladi..., Temuriylar ingirozidan so’ng O’rta Osiyo
ham oliymagom madaniyatdan va haqiqgiy nafosatga berilishdan ayrilib, nihoyatda
jaholat va daxshatga tushdiki, u bundan sira ham ozod bo’la olmas.Madaniyat
davri so’nib, uning hukmronlik hayoti ham zaiflikka yuz tutdi. Vaqti bilan
hukmdorlar Islom Osiyosining eng muhim qgitalarda birnecha asrlar mobaynida
nufo’zini o’tkazgan Buxoro va Samargand jahon tarixi saxifasida o’zvazifalarini
yo’qotdilar. G’oyat go’zal o’tgan zamonning naqadar go’zal bo’lgan
Movarounnahr davlati bundan etiboran gashshoq Buxoro xonligi tarzida
tanzzulga yuz tutdi.
Temur davri san’ati
Me’morchilik.

O’rta asr memorchilik san’ati o’zining gullagan davrini boshida kechirdi.
Yangi chin manodagi aristokratik me’morchilik-hashamatli va go’zal binolar
qurish san’at uslubi vujudga keldi, rivojlandi. Devoriy rassomchilik, amaliy
dekorativ san’at sohasida (Qator yangi an’analarni shakllandi. Jumladan
me’morchilikda birinchi bor vujudga kelgan yirik va murakkab me’morchilik
majmualari  shaharsozlikda muhim o’rinni egallay boshladi. An’anaviy
me’morchilik shakl va uslublarini kayta qurib chiqildi. Aynigsa memorchilik
yodgordiklarini rangli koshinlar bilan boyishi katta badiiy-estetik ahamiyat kasb
etdi. Albatta rangli bezak O’rta Osiyo an’anaviy me’morligining ham ajralmas
qismi bo’lgan. Lekin 14 asrga kelib bino ichki va aynigsa tashqi pardozida bu
uslub alohda o’rinni egallay boshladi. Sirli sopol taxtachalardan ishlangan rangli
nagshlar, 14 asr oxiridan keng tarqala boshlagan o’yma sirli nagshlar keng
ko’lamda amalga tadbiq etilishi O’rta Sharq xalqlari ijodiy tafakkurining katta
yutigi bo’ldi.O’rta Osiyo me’morchiligidagi bu o’zgarishlar ilk bor Ko’xna
Urganchdagi Turabek xonim maqbarasida namoyon bo’lgan edi. Xorazm ustalari
yaratgan bu ajoyib yodgorlik an’analari keyinroq Temur farmoyishi bilan
Samargand saltanatining boshga yerlarida keng foydalanilgan. Va bu ishlar uchun
Xorazm ustalari jalb etilgan. 14 asr oxiri va 15 asr boshlarida Samargandda
aynigsa katta qurilish ishlari olib borilgan.  Shahar galin devor bilan o’rab
chigildi. Unga olti darvoza orgali kirilgan. Shaharning baland ark(sitidel)ida
baland Bo’ston saroy, Ko’k saroylar qurilgan. Bu davrda pishiq g’ishtda qurilgan,
moviy rang koshinlar bilan bezatilgan maschit, madrasa va maqgbaralar,
osmono’par minoaralar so’lim tabiat qo’ynida alohida fayz va latofat kashf etgan.
Temur davrida shahar va shahardan tashqarida saroylar qurish, istirohat bog’lari
yaratish keng tus oldi. Temur nafaqat o’z ona shahri Kesh va poytaxti
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Samarqandda balki 0’z mamlakatining boshqa shaharlarida ham qator hashamtli
binolar qurdirdi. Jumladan Tabrizda maschit, Sherozda saroy, Bog’dodda
madrasa, Turkistonda magbara qurdirganligi shuning isbotidir.

Temur bog’lari .

Uning shahardan tashgarida qurdirgan saroyi sharq tomonda joylashgan
bo’lib uning shahar tomonga qaragan darvozasiga «Darvozai feruza» so’zi
yozilgan bo’lgan. Saroy ichida birnecha hovli bo’lib shulardan birida oltin nagshli
taxt joylangan. Shu taxtda u elchilar gabul gilgan. Hovlining tashgarisida esa
favvoralar bo’lib atrof-muhitni mo’tadillashtirishga xizmat qilgan.Shaharning
janub tomonida qurilgan Bog’i bahisht, saroyi asa suniy tepalikda Tabrizning sof
oq marmaridan qurilgan. «Bog’i shamol», "Bori naf" asarlari ham marmar va
Koshinlar bilan pardozlangan bo’lgan.

Temur davrida ko’plab saroylar qurilgan Shular ichida Oq saroy majmuasi
alohida o’rin egallaydi.O’n ikki yildan ortig vaqt mobaynida qurilgan busaroy
peshtoqi xitoy koshinlari, arabiy nagshlar, gullar va o’ymakorlik bilan
bezatilgan. Devoring tashqin tomoni ko’k va oltin ranglardagi nagshli koshinlar
bilan pardozlangan. Oq saroy ichi tomonida katta hovli bo’lib uning o’rtasida
favvora ishlanganbo’lgan. Shu hovlidan katta xonaga kirish eshigi bezakka boy,
uning tepa tomoni o’rtasida she’r va quyosh tasviri ishlangan bo’lgan. Oltin suvi
yuritilgan, lojuvard va boshga ranglar bilan pardozlangan bu saroy chet ellik
mehmonlarni kutib olish, majlislar 0’tkazish uchun foydalanilgan. Oq saroyida
1404 vyili bo’lganmashhur sayyoh Klavixo uning ichki va tashgi tomoni
nihoyatda bezakka boyekanligini ta’kidlab saroy ustalarining ishini  Parij
ustalarining ishidan ham yuqori qo’ygan.

Temur davrida ulug’vor masjitlar barpo etildi Shulardan biri1399-1402
yillarda bunyod etilgan Bibixonim jome masjiti bo’lib buqurilishiga Temur
alohida etibor bergan. Uning Farmonga binoan masjid tarxi(plani) ishlangan va
1399 yidi bo’lajak maschitning poydevoriga birinchi g’isht qo’yildi. Qurilishda
Ozarbayjon, Hindiston va Erondan kelgan 200 dan ortiq usta, 500 dan ortig tosh
kesuvchi mehnat qildi. Qurilishda 95 ta fil band bo’ldi. Qurilish ishlari avjiga
chiggan payitda Amir Temur safarga jo’nab ketadi. Oradan ancha vaqt o’tib,
gqaytganida maschit deyarli bitgan edi. Lekin Temur bu qurilishdan ko’ngli
to’lmaydi.G’azablangan Temur me’morchilik boshligi usta Jalodiddin Mahmud
Ibn Dovudni qatl ettiradi va masjidni qaytadan qurishni buyuradi. Shundan so’ng
masjid peshtogi qaytadan qurilib, keng ko’rinishga ega bo’ldi.

Bibixonim masjidi katta to’rtburchak shakilidagi maydonni egallagan ,
uning atrofi esa devor bilan o’rab chiqilgan.To’rt burchakgida minoralar
qurilgan. Masjit shargga garagan juda katta peshtoqgli darboza bilan boshlanadi.
Maschit chor hovlisi atrofi ustunli ochiq ayvonlar balan o’ralgan, ikki yon
tomoni va o’rtasida uncha katta bo’lmagan peshtoq-gumbazli binolar qurilgan.
Hovlining ichkarisida esa 40 metrli peshtog va uning burchaklarida esa girrali
minora ishlangan. Shu peshtoq bilan masjitni asosiy "mugaddas” yarim sferik
gumbazli binosi boshlanadi. Masjad ichki va tashgi tomonini bezagiga alohida
etibor berilgan. Sirli koshinlar bilan bezatilgan, bino dekorida ko’k va sarg’isht
oxra, yashil rang gammasi keng o’rinni egallaydi. Aynigsa moviy rang butun bino
koloritida hukmronlik qilib uning yaxlit va ulug’vorligini ta’minlab guyo uni
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cheksiz falak bilan musobagalashayotgandek qilib ko’rsatadi. Qurilishda  Sharq
va Garbning ko’p ustayu —naqqgoshlari, me’moru-toshtaroshlari ishtirok etganligi
yozuv manbalaridan ma’lum.

O’rta asr memorligining haqiqiy durdonasi bu Temuriylar magbarasidir.
Temur farmoniga binoan qurila boshlangan bino O’rta Sharq memorligida muhim
o’rinni egallaydi. Bino tantanavor monumentalligi va dekorativ-qurilganligi bilan
ajraladi. Bino sodda me’morchilik xajimlardan sakkiz qirrali asos, silindirik
baraban va qirrali ko’k-moviy gumbazdan tashkil topgan. Binoning ichki gismi
ham juda serjilva. Uning ichki devorlari marmar bilan pardozlangan o’yma naqsh
va rangli va oltin suvi yuritilgan nagshlar bino ichi gismiga alohida fayz kirgan.
Temur davri me’morligini «Shohi zinda» me’ morchilik kompleksisiz tasavvur
etib bo’lmaydi. Afsonaviy Afrosiyob yonbag’riga joylashgan bu ansanbli II-12
asrlarda bu yerda qurilaboshlagan maqbaralar o’rnida barpo etilgan. Bu yer
musulmonlarga gadar ham muqaddas sig’inish joyi bo’lgan. Afsonalarga ko’ra
shu yerda musulmonlar avliyosi bo’lgan Kusam ibn Abbos magbarasi bo’lib,
go’yo u shu yerda tirilib yer ostiga kirib ketgan va oxiratgacha shu yerda
yashashga qaror gilgan. "Shohi zinda"- tirik podshoh", "tirik shoh™ nom shu
yerdan olingan. Hozirgi Shohi zinda magbara majmuasi 14-15 asrlarning birinchi
yarmida qurilgan yodgorliklardan tashkil topgan bo’lib bu majmua biroz kechroq,
1334-1435 vyillarda Ulug’bek tomonidan qurdirilgan peshtoq bilan boshlanadi.
Ichkarida kirishga yaqin joyda 15 asrning qo’sh magbarasi bo’lib unda gumbaz
baland baraban ustiga joylashgan. So’ngra zinadan boshlanib qator magbaralar
bir-biriga yaqin qurilgan. Bular Temur tomonidan 14 asrning 70-80 vyillarida
qurdirilgan. Majmua so’ngida esa 14 asr o’rtalarida qurilgan Xo’ja Ahmad
maqbarasi o’rin olgan. Tuman oqo majmuasi (1372) peshtoqi o’simliksimon
nagshlar bilan bezatilgan. Devorlarida mayda manzarali ~ panolar ishlangan.
Shirinbeko oqo (1385-86 yillar) xonalarida tilla xall berilgan hamda shu yerda
ilk bor 0’yma nagsh ishlatila boshlagan.

Shoh i zinda memorlik majmuasidagi magbaralar turli davrlarda qurilgan
shunga qaramasdan ular hammasi yagona me’morchilik kompozisiyasi sifatida
idrok etiladi. Memorlar har safar yangi magbara qurganlarida relyefni, ya’ni yer
satxi harakteri va qiyaligi, hamda avvalgi qurilgan magbaralarni harakteriii
hisobga olgan xolda me’morchilik hajm va bezagini tanlaganlar. Temur davrida
qurilgan magbaralar o’zINING badiiy yechimining yuksakligi va yorgin
rangdorligi bilan ajralib turadi. Sirli koshin va naqqoshlik san’ati butun
ansamblga  ajoyib fayz kiritib davr kishilarning go’zallik tushunchalarini
ifodalaydi. «Bu yer jannat bog’i, bu yerda baxt yulduzlari ko’milgan» deb
magbara peshtoqglarining biriga yozilgan so’zlarda butun ansamblning g’oyaviy-
badiiy va falsafiy mazmuni yechiladi.

Temur davrida Markaziy Osiyoning ko’pgina yerlarida ham me’morlik
kompozisiyasi va majmumalari vujudga keldi. Shahrisabzdagi (Temur tug’ilgan
joy) Oqg saroy (1380), Turkistonda Ahmad Yassaviy barpo etilgan,  Toshkent
viloyatida  Zangi ota me’moriy shular jumlasidan. Amir Temur farmoni bilan
barpo etilgan Zangi ota majmuasining magbara peshtoq, gumbazli ziyoratxona
va go’rxonadan iborat bo’lib nagshlar bilan bezatilgan. Bino me’moriy
bezagilarida Kufiy va suls xatida yozuvlar bilan birga tosh o’ymakorligi, rangli
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nagsh keng ishlatilgan.

Temur va temuriylar davrida tasviriy va amaliy bezak san’ati o0’zining
haqgigiy gullash davrini boshidan kechirdi. Miniatyura va devoriy rassomlik
san’atida nodir asarlar yaratildi. Haykaltaroshlik esa asosan bo’rtma tasvir tarzida
mavjud bo’ldi.

Temur davrda monumental rangtasvir nihoyatda rivojlandi. Shu davrda

qurilgan saroy, gasr, machit va maqgbaralar, zodogonlarning xonadonlari turli
mavzudagi rasmlar bilan bezatilganligi hagida tarixchilarning yozma bayonlari
saglanib qolgan. Afsuski, shu davrda qurilgan saroylar, jamoat binolari bizgacha
yetib kelmagan yoki ayrim parcha va ko’chirmalarda saglanib qolgan
xalos.Shularning 0’zi ham davr san’ati to’g’risida tasavvur beradi.
Jumladan, Shirin Bika oqo, maqgbarasi devorlarida tabiat ko’rinishi tasvirlangan
bo’lib daraxtlarda qushlar aks ettirilgan bo’lgan. Bibixonim machiti devorlariga
nagshli bezaklar bilan birga tabiat manzaralarini aks ettiruvchi rasmlar ishlangan.
Rasm.... Bibixonim machiti rasmlari ...

Bu davrda devoriy rassomlik saroy va qasrlarni bezatishda keng
ishlatilgan. Saroy devorlari murakkab syujetli kompozisiyalardan tashkil topgan.
Ularda Temurning olib borgan janglari, o’tkazgan bazmlari, o’ziva yaqinlarining
portretlari tasviri, ov manzaralari aks ettirilgan. Tarixchi ibn Arabshohning
so’zlariga qaraganda , Temurning fikriga ko’ra, uning jasoratini
ko’rmaganlar rasmlar orqali bilib olishlari kerak bo’lgan. Bog’i Shamol saroyi
devorlariga ham rassomlik asarlari bilan bezatilgan bo’lgan. Dilkusho saroyi
devoriy rasmlarida esa Temurning Xindistonga yurishi tasvirlangan. 1400 vyili
Xirotda qurilgan bino devorlari ham bezakka boy bo’lib u yerda Temurning jangu
jadallari aks ettirilgan.

O’rta Osiyo, umuman O’rta Sharq madaniyatida kitobni bezash, xattotlik
va miniatyura san’ati tarixida o’ziga xos qaytarilmas jozibasi bilan tengi yo’qdir.
Bu san’at turlarida nodir yodgorliklar yaratiladi. Aynigsa kitoblarga illyustrasi
tarzida ishlangan miniatyura san’atida yutuqlar kattadir. Movarounaxr san’atida
mahalliy madaniy an’analar unga kirgan ko’pgina xalqlar an’analari silsilasi
ko’chaya bordi. Natijada yangi, ilg’or 1jodiy jarayon shakllanabordi. San’atkorlar
mavjud va o’tmishsan’ati yutuglarini inkor etmaganlari xolda an’anaviy shakl va
yo’nalishlarga yangi badiiy ruh kiritaboshladilar. Eng muhimi ijodkorlar yangi
ijodiy yechimlarga erishib zamon talabiga mos asarlar yaratishga muyassar
bo’ldilar.

Ustod Gung O’rta Osiyo rassomlik maktabining asoschisi malumotlarga
ko’ra Xitoyda tasviriy san’at asoslarini egallab qaytgan.

Amir Temur saroyining yirik musavviri Xo’ja Abd al Xayya rassomlar
ustaxonasining boshligi lavozimida ishlagan. Uning ishlash uslubi samargan
rassomlik maktabini asosini tashkil etdi.Rassomning birqgator asarlari bizgacha
ko’chirmalarda yetib kelgan.  «Sher», «Suvdagi o’rdak», «Urushayotgan ikki
jangchi» rasmlari shu san’tkor 1jodini namunalaridan bo’lib u ishlanishi nafisligi
va rang va oltin hallar boyligi bilan ajralib turadi.

Sadiyning "Guliston" asariga ishlangan rasmda darvish hagida hikoya
tasvirlangan. Unda cho’l-saxrodan o’zeshagida qo’shiq va hazil bilan og’ir yo’l
qiyinchiliklarni yenggan darvish va uni yo’l davomida mayna qilib kelgan, o’ziga
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zeb bergan tuyaga mingan boy yo’lovchi tasvirlanib u oxiri oqibatda ovullardan
birida yiqilib o’lganligi hikoya kilinadi. Asarga xos xususiyat hikoyanavislik
bo’lib ko’pgina hayotiy lavhalar asar mazmunini boyitadi. Rassomning “Suvdagi
o’rdak “ asari ham e’tiborga loyiq. Bu rasmda Xo’ja Abd al Xayya o’zini
kuzatuvchan ekanligini ,  real borliq ko’rinishlarini o’ziga o’xshatib ishlashga
intilishi shu rasmlarda ham o’z ifodasini topgan. Rassom shu tomonlari,
shuningdek qalamining o’tkirligi, koloritining aniq va jiddiyligi keyingi Xirot
maktabi shakllanishida muhim o’rinni egalladi.

Temur saroyida xizmat qilgan musavvirlardan yana biri Pir Ahmad Bog’i
Shamoliy bo’lgan. U Abu al Xayya zamondoshi va shogirdlardan. Tarixchilar
Pir Ahmad Bog’i SHamoliyga yuqori baho berib davrning eng yuksak, tengi yo’q
musavviri deb ta’riflashadi. Bog’i-Shamoliy rassomning taxallusi bo’lib Bog’i
Shamol bog’ining saroylari bosh bezakchisi bo’lganligi va ishlagani uchun
berilgan deb taxmin gilinadi. Temur davrida saroy aristokratiyasi nozik didiga
mo’ljallangan amaliy-bezak san’ati namunalari yuzaga keldi. Ayni shu davrda
shahar hayotida o’rta xol aholsining o’rni muhim o’rinni egalladn. U na fagat shu
ma’naviy dunyoning yaratuvchisi balki istemolchisiga ham aylandi.

Iloxpyx Ba Yayroek aaspu canbarti. Kamosuaaun bexsoauuur Xupor
makTaon. Temyp BadgoTnaan KeiinHIH 1aBpAa Y36eKHCTOH CAHbBATH

Temyp BadoTHIaH KEWMHTM YHUHT YJIKAaH CajJTaHATUHU XYpPOCOH Ba
Magopoynnaxpuu  yHuHr yriam llloxpyp Ba Habupacu VYiayrbex OomKapau.
Hesipnu 40 fiwnnan opTHK BakT MoOaitHuma Oy epiapaa Temyp Oomnuiab Gepran
aHbaHaNIap JaBOM OSTAU. MebMOpYIIMKAA Maxo0aTiu MEBbMOPUNA MaskMmyasap
6aprio >tunau . Camapkanj, byxopo Ba BoOkeHTna Kypuiran mazapacanap Iry
JaBp MELMOPJIMTUHUHT aHbaHAJIApPH aCOCHIA BYXKY/Ta KeJraH.

YayrOek Mampacacu JapBHUHT YIYF EATOPJIMKIApUIAH Ba HOEO Tapuxuit
KypwiMa. by 6uHora 0yrok oM YIIyFOEKHUHT pyXU CUHTaH.

VYnyrBop Ba Marpyp Oy wuHIIOaTna OYyiOK OJIMM Ba yJamoJiap Japc
VTumrad. XaHJacuil Ba WCIMMHN HaklILIap METOF €3yBjiapu OWIaH HaBp
KUIMAJIAPUHUHT XaM ¢ancaduii XxaM 3CTETHK KapalulapuHu HaMOEH 3TTaH.

1420-28 iimmnapaa Ynyroek hapmonu Ouinan 0apro STHITaH JyHEBUNA UM
MacKaHU pacajXxoOHa XaMm JIaBPHUHT HOJAUp XaWkanu OVyiarad. Y4 KaBaTiH
V¥pTacuaa 10Jay3JapHU Ky3aTaauraH Mociama Oynran Oy OMHO JAeBOpJiapu dca
TypAM-TyMaH pacMiap OuiaH Oe3aTwirad. Yiapaa Tof, napé Ba axonnO Tabuar
KYpUHUIIJIADK  TaCBUPJIAHTaH. Temypuitnap  IaBpUHHUHT MYXHUM
éaropiukiapuaad Oupu

[Moxu 3uHOAa MEBMOPHM MaxkMyacu YIyrOek cailn xapakatu OuiaH
Tyrajumk Kamid >Tau. YHUHT ¢apMoHH OuiIaH KypuiaraH Maxo0atiu 0e3akmop
KaTTa MEeMTOK Iy MaXMyara sSxXJIUTJIUK OaxIi 3TraH.

Viyr6ex Gomkapran Mosapoyunaxpaa Camapkann Ypra Illapkaaru ryzan
Ba 0ol maxapnapaan 6ynran. Ly epaa ky3ra kypuHran oJiuM Ba yiamoJiap siiad
wxoa kunrad. [y epaa nynésuit hannap puBoxiaaHau. Y1yroek oauM cudartuia
y3 arpoduaa morupiiiap Tyrmiaad, yiapra aapc Oepau. Kosu 3oma Pymwid,
Fuécunmuun Kammn, Amu Kymam —tagkukoaigap onud Oopuinau. YJIapHUHT
u3nanunuiapn “HOnaysnap skaaBaid KUTOOU»Aa Y3 aKCHMHM TONAM. YIIyFOeK
dapmonn OwyiaH Oapmo STUATAH pacagxoHa KyTyOXOHACH NaBPHHUHT XAKUKUN
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akagemusicn 31d. by epna Typiau Ha3apuil (QaHiapra ouj pucoia Ba
TaIKUKOMJIAp KYy4Wpuiaap, TabMHpJaHAp Ba yJap 3apypuil pacmiiap OuiaH
Tynaupunap 3a4. by unmap Omnan kyTyOxoHa komuaa (GaoiusiT KypcaTrraH
XaTTOT Ba MycaBBupiap wmyryuiasap »sau. llyngam actpoHomusra owun
Kynésmanapmaan oupu ac- Cyduit puconacu(tpakratd) Oynmmb yHIAa HIJIAaHTaH
MUHHATIOpajiap 3bTUOOpra JOUK.

MycaBBup MHUHHUATIOPAIIAPHHA IIYHYAKU TYLUIYHTHUPHIITa MYJDKaJUIAHTaH
aCTpOHOMUSITA OUJ] PACMIMHA 3Mac, Oanku Oaauuil Kuitmatra sra Oyiran 6aauuii
acap Japaxacura KyTapuiura HWHTWJIaau.TacBUpJIaHTaH oOJaM, XaWBOH Ba
adcoHaBUN MaBXKyAOJJapHU Xa€TUH Ba KOHJIM OYJIWIIMra XapakaT KWJIaJIu.
AcTpoHOMUSTA OUJ] paCMJIAPHU XaKKOHUM OYIUIINIa UHTUIUIN YIyFOeK JaBpu
CaHbaTH PEATUCTUK HYHAIUIIAA PUBOXKIIAHTAHIUTHIaH fganonaTr Oepaau. Lllynu
TabKUJIAIl Kepakku, TeMmypuinap naBpuia 10X CapoWjapu KOIIMAAru
KYTyOXOHaJIap XAaKUKUM caHbaT MakTabu poysMHU ViHanu. by epra maimxyp
paccoM, XaTToT, Hakonuiap TyrmiaHaguiap. KyryOxoHama Homup Kynésmanap
TYIIaHUO, KYy4uprin® KUTOO XOJIMra KelITHpHIap, TacBUp Ba O€3ak Hakoluiap
OwtaH Ge3atuinap , ApOKCU3 XO0JIra KelraH KyJé€3manap TabMupJiaHap 3/1u.

[ysuHr yuyH Xam Oy KyTyOXOHajapJard H>KOIKOHajap paccoM, HaKOI
Ba XaTTOTJIAp YYYH TabJIMM Ba MaxopaT MakTaOMHH YTad Xap Oup CaHbATKOPHU
WKOJMUA VCUIM Y3 XyHap KacOWHM sHaJa PUBOKIAHUTHUPHUIIM HUMKOHUSTUHU
gapartrad. Huropucton Homu OWiiaH TaHUITaH Oy MXKOAXOHA Ma3MyH Ba MOXHST
KUXaTUJIaH OyryHru Oamauuii AkamgemMuss Ma3MyH Ba HYHaIWIIUra SKWHJIAIIAO
ketaau. Ly epna ycto3 y3MHUHT MyKaMMai KYpUHUIIUTA SPULLIH.

by XycycusiTHM 11y [OaBpAa UUUIAHTaH JKaHPJIM KOMIIO3UIMSA Ba
noptpetinapaa xam kypum MmymkuH. Iy Vpunga  YayrOekka Oaruiiiad
UIIUIAHTaH TOPTPET Ba KAHPJIA KOMIO3UIUSATIAPH IBTHOOPIU. YITyrOSKHHHT
HaBOaTAaru OBJAH KEWMH ¥3 oWia ab3ojiapu OWiaH IMIUWMOHIA JaM OJIhO
VyaTHpraH nalTUHU akc 3TTUPYBUU pacM ( 1441- 1442 iiunap) rokcak maxopar
Ownan unuianrad. Kajam yusrucu HO3WK, paHT TU3UMHU OOM, TaCBUpPJIAHTAH Xap
Ooup oOpaznap 3ca ¥3 XaTTu XapkaTu OWIaH aXpanaul KOHIM ullianrad. 1447
viunu [loxpyx BadgoTtuaan keinH, Xupot YayrOek kynaura yrau. Y XypocoH Ba
Magopoynnaxpau Oomkapau. [lly maBpaa Oup KaTop XaTTOT Ba MyCaBBHUpJIAp
Camapkanara kyuu6 yrunam, aiipumiaapu Takiaud >tuinau. XKymiagaH JaBpHAHT
Maixyp MycaBBupiapu MasnoHo 3axpunnuu AOmynna, MaBimoHO 3axpuaivH
A3xap Ba Oomka Wnpuk canbaTkopiap Camapkanara, YnyrOek maBiatu
noiTaxtura Takiud KuauHIU. Yiapra Oy epraa YnyrOek XyKMpPOHIHMK WHAIIapy
Xakugaru Oa€HHOMaHU pacmiap Owmas Oesatwmn Tommupwinu. Adcycku Oy
O0aéHHOMa Ba pacMJyiap Ou3raua cakjaHMaras.

Amumep Hapowit maBpu.Mapkazuit Ocu€ CaHbATUHHHT SIHTU OOCKWYHU
temypuii Cynton AOy Caup Homu Ounad Oornuk. Y 1451 fiunu mamnakataaru
HOTHUHUWIMKIApAaH (oigananu® KaTTUK Kypaluiapia XOKUMHSATHU V3 Kyiaura
oitamu. 1456 uuim nca y nodraxtHu Camapka"agaH XHUpOTra KY4upiu.
Hatmxana MoBopyHHaxpaa sima® WXKOJ DTraH  CaHbaTKoOp Ba  JIaBiar
apboOnapuHu Iy SHTM JKoWra kyuwO Yrunuiapura cabab Oynau. Illymap
KaTopuaa Kymiad moup, paccoM, MEbMOP Ba XaTTOTJIap Ba yJIAPHUHT OUJaiapu
oop »mu. Temypwmiinap maBpu CaHbATH Ba MAJAHUATH Ty €pla Y3 PUBOKUHU
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sarn  OockuumaM onwianu. Iy epma gaBpHuHT  ymamonapw, OyroK
MyTadakkupiapu, paccomy wmebMmopiapu AOmypaxmod JKomwmid, Amuriep
Hapowuit, Kamonuaaun bex3on Ba Oomikanap ¥3 MWXOIJIapUHU KUEMUTa
eTkazaunap. Temyp3oga XycaiiH boiikapo 40 WWIgaH OPTUK XYKYMPOHJIUTH
JaBpUJla MamJlakaT/a KaTTaruHa oOOJOHIAIITUPHUII UIIAPU amMajra OUIUPUIIIN.
by wnurapna paBpHUHT Oyrok MyTadakkupu, Y30€K IIHEPUSITHHUHT FOJTY3U
Amumiep HaBoMMHMHT XU3MaTiapu KaTTa OYaau. YHUHT paXHAMOJUTHIa HHPUK
MHIIOOT/IAp, MAacuuT Ba Majpacanap Kang kyrapam. Ly epma Ypra Illapk
MUHHUATIOpa MaKTaOU Y3UHUHT HHT FOKCAK YYKKUCUTA SPUIIIH.

Kamoaunauu Bex3on (1455-1530 ).

V3 MaBKM KMXAaTHIAH 30JarOHIap XOHAJOHHTA SKUH OYyiran
Kamomupnua bexzoguunr  Xupotaa ayHéra kenan.OTa oHacuIaH KyJaa 3pTa
Kyno 6ynran bex3zon Amumep Hapowmit xomuitnuruaa kamoun tonau.llly epaa y
nactiad xarroT Ba MmycaBBUp Mupak Hakkom kynuma tapOusuianu® yHIaH
TaCBUPUET Ba XaTTOTIUK cHupiapuHu ypranau. CyHrpa OyXOpoOJIMK MYCaBBHUD
VYero Kaxourupuunar morupau [lup Caitma TaOpuzuii Kynuaa YKUIIMHA 1aBOM
STTUPAU Ba T€3/1a MOXHUP CaHBATKOP HAKKOII Ba MycaBBUp cudaTuja TaHWIIUA. Y
¥3 nmaBpuradya OYiraH TacBUPHU CaHbaT COXACHUJla DSPUILUITaH IOTYKIapHU
MyKaMMaJl 3rajulaii Ba MYCaBBHPJMK/IAa IOKCAaK MHCOHMN (uKpiap Ba OOLIKA
WIFOp Fosilap OuiiaH CyFOpHiIraH Xa€THil TacBUpiapu OWjiaH  [IyXpaTH opTa
o6opau. bexzon nactinad Anumep HaBouit 6upos keimHpok Xycaiin baitkapo
kutoOxoHacuaa wnuianu. Iy maBpaan bex3on meppuii MyHO3apa Ba MXKOIUM
MakJucaapaa, aHKyMaH Ba MUF WIMIUIApJa KaTHAIIAW, UIIarad TaCBUPJIApUHU
HaMOMWHUII 3THO  PuKp MynoxaszaidapHH SMUTAA. beX30HUHT cakjIaHUO KeJraH
ik acapnapu, 1470-1490 imnapra tyrpu kenanu. Ly iiviapaa y 10CTOH Ba
conHoManapra kyrmiad pacmiap unuiaau. lynap vauna  Ilaiix CabauitHuHT
«bycron»(1475,1488) , “T'ymucton”(1495), Anumep HaBouii “Xamca’(1485),
Amup Xucpan exymaBuiinuar “Xamca”(1485), “Jlaitnu Ba Maxuyn”(1495), An
SAznuitnunr “3adapnoma’(1490 fiunmnap)  acapiapura 4ym3raH cypatiiapu 0op.
VYnapaa Typau BoKeaslap - MaWWIIAN Xa€T, daHr Ba OB BOKEAJIApH, I1aXx30]1a Ba
MaJIMKaJapHUHT pacMJIapy UIILJIAHTaH.

Kymnanan, Capauit "byctonn"(1488)ra Cynron XycaitH Mwup3o
cypati  0a3M maiTuja WIUIaHTaH. . bYCTOHra WmuiaHraH cypatiapjaH Oorika
oupuna OpoH moxu JIOpOHWHT WWUIKUYM capOOHIap KapIIMCUIaH YHUKUO
KOJUIIM TacBUpjaHagu. YHAa Opon moxu Jlopo oB kumub  ropud, V3
MEpUKAapuaH agamub®  KOJNTAHJIWTH Ba  KAPIIUCHAAH WHJIKUYM YUKHO
KOJTaHJIUTH Kypcatwinaau. Kommno3uiusa Mapkasuaa KyJJIapuHA OYUO OJIMHTA
9y3ub TypraH, Kagau Oexaa Oyk4yailiraH KeKca YyMOH TacBUPOAHTaH . YHUHT
atpoduma TOFJIap, apya3opiiap, S YTIOB Ba 3WJION CYyBH OKHO TypraH
apuK,, HAacIIop OTiap, WWIKMYWIAp Kypcatwirad. Amm  S3QuidHUAHT
“Sadapuoma’(1490 iimmmap)  bex3on Oe3aran KynruHa Kynéamanapaa Typiu
TapUXUil BOKeaslap, *aHT XoJlaTiapu, capoljgard KaOyl MapocUMH Xam V3
udoaacunu tonrad. JKymiagaH YHUHT MAacCKUT KypUJIUIIMAA acapu UIyHJau
unuiapaad. Paccom Typinu Bokeanap, - TaHTaHadd KaOyJdl MapOoCUMIIapUHU
UIUIaraHua, KeliraH Typjud MamilakaT JJIYujapd Ba capoil MaHcabaopiapu
TAaCBUpJAHTAaHIA . YJap Typiu KHWUUM-TAOOCHA XOjarTjapu yjap Jrajjiarad

106



naBozumura Moc. XuBa Kampacunuar Amup Temyp KymuHIapu TOMOHHIAH
KaMaJl KWJWHUIIMHN PACMH XaM JKOHJIU. YH7a OalaH]l, MycTaxKaM Kayiba, CHUIa
TOK YApPMAIITaH YJKaH YHHOP aKC STTUPUITaH. MyCcaBBUp KaHTHUHT SHT KA3TUH
NaUTHUHU TaHIa0 ONTaH: Kajdba XUMOSUYWIAPU KYHTypaidu OalaH] THUK JIEBOP
yCTH/A KaTTa XapCaHr Toluiap upputummorkaa. Ammo Amup Temyp ackapnapu
KaJIlba JapBO3acura KUpaBEepHUHIJAa KyTapub  KYHWIraH ocaMa KYNpUKHH
Tymupuira myBaddax  Oynrannap. Unrop  KucMIaru cyBopuiliap Kajiba
nukapucura kupubd 6opmokaa. barzunapura Yk teru0, otnan arpapuwirad. Kamsa
XUMOSIBWIApU Opacuja XOTHH- Ku3lnap xaM KypuHaau. Awmup Temyp
Kymmamapuauar OntuH - Ypaa xonn Tyxrtamum (1361-1395) Gunan Gynran
KAHTH YHUHT KypWuIl Oopacujard gaoauaru xam 3adapHoMaiaH YpUH OJIraH.
[ynnaii pacmiapgan  Oupujga buOMXoHMM MaggacacMHM KypHIN —TadnTH
KypcaTwirad. Ycramap V3 wunuiapu OunaH OaHi, yjaap TypJMH XoJjatiapia,
nactaa KypyBUWIADHMHI OHp KHCMH JI€BOP FO3aCHHHU KOIUTAaIll  y4yH
WIUIATUIAAUTaH OFUP MapMap TaxTaJapHHU TallUMOKAanap, Ooiikanapu OVyica
FUIIT TEPYyBUWJIAD Y4YyH JIOM Tal€piaMmoKaanap. OHI IOKOpUAA Kynuaa Oup
makiaHu yunutad TypraH mebMmop kypuHaau. Caskt-IlerepOypraarm CanTHKOB-
[lenpun HOMMAArW XaJK KyTyOXoHacuja aMup XucpaB JlexJaBUMHUHT UKKU
Hycxaja cakyiaHaérrad "Jlainm Ba MaxxHyH" IOCTOHMTA WIIJIAHTaH cypaTiap Xam
bexzon kamamura mancy0. Yupa Jlaiinmu Ba MaXHYHHUHT Majpacaja YKUII
nauTuHU TacBupiaiau, y 1495 itwnim OGaxapunran. by epma xam OWHOHMHT
MEbMOpPHI Oe3aru, HakIUIap *KyJa aHUK Ba ry3ai unuianrad.  bexzonm Taluar
MaH3apacWHU TacBHpJalia ¥3 JaBpyd ydyH Haé0 MaxOpaTHHU HAMOEH OTraH.
K.bex3o1 mopTpet canbaThIa XaM caMapalii WKoJ1 3TraH. YHUHT A. HaBouii, A.
Kowmuii, Xycaiitn botikapo, laiitbonnitxon, Cynton XycaiiH, Mup30 mIyHUHT
nanunuaup. Ilapwkaarn maxcuid kojutekiusiaa cakjganaétran Cynton XycaliH
Mup3o mnopTpeTHaa y I[IOXOHAa KHMMMJAa TacBUpJaHWO, YHUHI Oapua
xucnaraapuHu udopanamra xapakar KwiuHrad. Pacm... Kuédacupman kywnm
MpoJia, )KUCMOHUHM KyBBaTra 3ra OYiraHiauru ce3wind typanu. TynanaH Kenaran
raBJlacH, XOPFUH F03JIM, KHCUKPOK KY3H, Y3YKJIH HO3WK KYJUIapu TaCBUpAArura
XYKMJIOP YMPUHHUHT KV KUCMHU (pakaT MauIliaT OujaH YTraHIuruaa Jaddujiaup.
bex3on Cynron XycailmH MUP30HMHI WYKA AYHECMHU Ba TAllKW TyHECHUHU
KYPHUHUILHY peal Tap3/1a TACBUPJIAl OJITaH.

XVI acpauHr pactnabku Wuutapu spatwirad bex3om Myiikamamura
MaHCyO cypariap/laH MYCaBBHUPHUHI IOKCAK KaMoOJIOTH, IIYHHHI OujaH Oupra
XUCCUN KEUMHMAJIADHUHT MypakkaOsamia OolularaHaurd ,  WYKU JyHECHIA
naigo Oyna OomuuiaraH pyxuil MablOCIMKHUHT akc KypuHa Oouutagu. by Oexus
smac anbarra. YHUHT Oyrok MypaOoOwuiicu Ba ycro3u Anumep Hasomit (1501
nun, saBapp), Cynron Xycaiun Mwupso (1506 #iun 5 maii) BadOT STUIIIH.
yngan keiinH amupiap ypracujga OomiaHuO KeTtraH Huzojap Myxaman
[Tait6onmitxoHra XupoTHU OCOHIMKYA Kyara kuputuiira (1507 vu, Mait) épaam
Oepau. AnHa ury HOTMHWIMKIAp bex3oj mxoaura XaMm cainOuil Tabcup dTMail
konMaau. bex3on [aitbonuitxon xuzmarura yTau. XY 1 acp 6onutapuna bexzon
WKOAWAA  Ma3Kyp XOJucajlap 4yKyp YWYaHJIMK, HO3UK JIMPUK KEYMHMaJlapHU
udoanoBuM caxHajlapja Y3 akcuHU Tomau. byHpail cyparnap Xwucpas
HexnapuitHuHr "Jlaiiin Ba MaxkHyH" noctonuaa maBxyn. bex3zomnusr Jlainm
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Ba MaXHYHHUHI caxpoJard BHCOJ YOTMHU TACBUPAOBYM CypaTH YpHUH OJITaH.
Caxpo Jlaitmu xmwxpoH a300u Ty(daili XOoJJaH TOWTaH CEBTWJIMCHHHU OOIIWHU
aBaiiyma0d Tu33acu yctura KyWraH. MHcoH a3o0ura Tabmatmard THHY XaéT
xamoxaHrjaek. Caxpo KabpuAaH YTraH 3ujIoJl CYBIM apUK KUPTOKJIapH TypJu-
TyMaH TyJijiap OWIaH KOIUIaHTaH. XapCaHT TOIUIAp OpacHIaH KyM-KYK OyTamap
WKKA ONIMK CEBrucH Oapxaérinurura ryBoxjaek. Caxpo xalBOHJapu: IIep,
KOIUIOH, TOF OypycCH, MOroJI, Tysl UKKA UHCOH IOparuHu rapk KWIraH yJKaH CeBrU
Ky4H OWJIaH CeXupJIaHTaHJEK CYKyT/Aa, yaap Aapaura mepuk. Pyxuil keunnmamnap
OXaHTW yJKaH MyWKaiamM COXMOM TOMOHHUJAH MOXHMpOHa ouwirad. bexszon
3aMOHJIoNIapu Oy pacMmaaH Kymiad Hycxa KY4YMpHUINTaH, XaTTo Iy MaH3apa
TAaCBUpHW TYIIUPWIAH TWIaMjap XaMm maijo O6ynran sau. bexzon ¥3 nmaBpuraua
OynraH TacBUPHUI caHbAT IOTYKJIApPUHM KyHT OWJIaH Srajulald Ba CaHbATHUHT
Ma3Kyp TypHuJa peaiiCTUK Ba MHCOHMapBap cudartuaa raBaanananu. Lllynunr
yuyH Xam bex3oa acapnapy TabCUPHHHI XAKKOHUWJIMTH Ba >K03M0aJOpIUTH
Ownan kummra 3aBK Oaxm stanu. bex3on IllaitOoHuitxoH xu3matuga OViaran
Ke3Jlapu YHUHT NOPTPETUHM XaM unuiaau. Tacsupaa [11aii0oOHUNEXOH OEKIapUHU
qanumTupuoO Oonuira (€CTUKKA) CysSIHTaH X0JIJla UKKUA KYJIUHHM TH33acura Tupad
ajyla HUMajap Xakuja yinad €3umra tai€piaHrad NaiT TACBUPJIAHTAH. Y HUHT
KUAAMIJIApU OJIINM, TaBAacy MHIIHWK, XWJIA KOPUH COJITAH. YHUHT OJIMAUAA
TypraH €3yB ameémiapu: cuéxJoH, KaaaMm, Kuto0 [11aii0OHUNXOHUUHT YKUMUIILINA
OWIMMJIOH,Xap OuUp MINHU TyXTa Yinabd amanra ommMpagurad maxc cudaruaa
TacBUpJIaiiin. Acapja TacBUpJaHTaH KaM4u 3Ca YHUHI KaTTUK KYJUJTUJIUTH,
MOXHp 4YaBaHAOMUTU pam3u cudaruna wuapok stunaau. [llaikGoHuiiXxoOHHUHT
Ma3kyp cyparu xo3up AKIllna maxcuii KoJmeKIusaa cakiaHaian.

[Maitdonuiixon 1510 #wnmm Maps €Huma DpoH cadaBuiliapy KYIIHHH
Owian OYnraH >kaHraa Marnyo Oynuol, Yiaaupuiarannad kenH, XupoTHu 1512
vinnu Dpox moxu Memoun Cadasuii (I501-1524) 6ocub onau. [y 6unan XupoT
TaCBUPUN CaHbaT MakKTaOM Y3UHUHT WITapurd. TeMypuiiap JaBpuiaru
MaBKenHu HUykoTau. bexzon Tabpusra kyund yram. 1520 iinnum 1522 vinnu Hlox
Hcmonn dpapmonu 6unan ¥3 KyTyoxoHacura OONUIMK KUJIUO TaliMHIIAIu.

bex301 Xa€TUHUHT CYHITH HWUIapUAard LIoX acapiapuiaH Oupu UKKU
TYSTHUHT OJIMIIYBUHHM aKC JTTUPAJAUTaH CypaTAaup. VYuunr wxoau Illapk
XanKaapu abiHukca Ypra Ocué, DpoH, AQroHucToH, AzapGaibkoH CaHbBATH
PUBOXKHATa KaTTa TabCUp yTKa3au. by Tabcupla YHHHI KYIICOHJIM MYXJIMCIApH
MyXUM YpuHHH drayuranunap Ymap bexzonm wxogunau naBom artupu6d Illapk
MHUHHMATIOpa CAHbATUHUHT KEHI KUppaJapyuHU OUMJIMIIN/IA €TAKYUINK KUJIIUIIAP.

‘ /-mavzu ‘ Ilai0oHuitIap Ba AIITADXOHUIJIAP JaBPUAA CAHBAT

/.1. Mabpy3aza TabJIUM TEXHOJIOTUSICH

Mainrynor Baktu -2 Soat Tanabamnap conu : 39

Maurynor makiu Kupuin —ax6opotiu Mabpysa
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Masbpy3sa pexacu

[aitOOHMIHXOH Ba YHHUHT CYyJOJAacH JAaBpu

MaJIaHUSATH
[TaitoHmitmap nmaBpuga KWATOOAT CaHBATH,
XaTOTTIIHK, MUHHATIOpa CaHbATUHUHT
PUBOITAHHMIIIN.

AmrapxoHUiIap CyJoJiacuM JaBpuUja CaHbaT Ba
MAJAHUSTIATH Y3UTa XOCIUK. TaCBUPUN CaHbBAT

yKYB MallryJIOTH PCKaACH !

[TaitboHuitiap Ba AMITapXOHUHIAP JaBpUIa CaHbATH

XaKuJa Ha3apui Ba aMajauil OMJIMMIIapHH YYKYPJIAIITUPHUIL Ba MyCTaXKamJall

Ilenarorux
[TaitGonmMitIap

AmmTapXoHUIap TaBpUHU EPUTHO

ocpuII

Bazudanap: | YKyB (haoiuaTy HaTWKIapu:
Ba | Tamabanap Ounu6 omamumap.
OunumIapra sra Oynaaumnap.

Tabaum 6epuI ycymiapu

XKaBo0, cyx0ar, TYIIYHTUPHILL

Kyprasmanu mabpy3a, HaMOMHMII OSTHIL, CABOJI

Tabnum Oepull makiapu

OMMaBui, )KaMOaBUH, IKKa TapTuOa, claimiap

Tabium Oepulll Bocutiaapu

VYKyB KyJUIaHMa, KOMBIIIOTEP TEXHOJIOTUSIIAPH,

JOCKa

Tabium Oepull WapouTu Texuuk BocuTalapAad (oljganaHuIra Ba
rypyxJjapzaa UIUIamra MYJDKaJUIaHTaH
ayIUTOpUs

MOHUTOPHUHT Ba OaxoJiamt

Or3aku Ha30pat , CaBOJI XKaBoo

8.2. “lllaitbonmitiap Ba AmTapXOHUIIAp NaBpujia CaHbaT MaB3ycu Oyiinya
Mabpy3a MAIIFyJIOTUHUHT TEXHOJIOTHK XapUTacu

Nm QPaonusaT Ma3MyHHU

oockuuwnap | TabauMm OepyBUH Tabium

Y Ba BaKTH OJTyBYHJIAP
1.1.VkyB Kypcu HOMMHM aiitagm.DkpaHra yKyB | TMHIIa#guna

1. MaB3yra | KYypCUHUHT  TY3WIMaBUM  MaHTUKUI  YM3MACHHHU | P

KUPUIIT YuKapaau, MaB3yliap pyixaru OWiaH TaHUIITUPAJAA Ba

(15 YJIAPHUHT Ma3MyHUHH KHCKA4a EPUTAN.

JAKHKA) l.2.cakKu3MHYM MalFyJIOT MaB3yCH, YHUHI Makcaau

Ba VKyB (haousaTH HATHKAIAPUHU IBJIOH KUJIaIH Tunrnanguna

1.3.Knacrep acocuna yTunagurad MaB3yHUHT Ma3MYyHH | p

Ba MOXUATHHM KUCKa4ya EpUTaIu.

2.1. Tanabanap OunumuHu daosutamTupuil Makcaauaa | CaBosira
2-00CKMY | CaBOJI )KaBOO yCYJWMHHU KYJUIalIU: XKaBoO
Acocui 2.2 lllaitboHniixoH Ba YHUHT CyJIOJacH JAaBpH | Oepagwiap
0OCKHY MaJIaHMATH XaKKJ1a HUMaJTapHu Ontacu3? duKprIapuHU
(55 [MaiiGoHuitmap cymomacu xXakuaa KaHmad €3ma | Ounmaupanu
JTAKAKA) MaHOanap MaBxyn?

Hlaiibonuiinap gaBpuaa XaTOTTJIMK, MHUHHUATIOpA

CAaHbATMHUHI  PUBOXJIAHUIIMIA  XUCa  KyIIraH

xaTToTiap?
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AmrapxoHunnap JaBpula TAaCBUPUUM  CaHBATHUHT
PUBOKJIAHUIIIMTA XUCCa KYIITraH paccomiap?

2.3. DkpaHma ciaiaap HAMOWHII ATUII OWJIaH XaKuaa
TYJIMK MablyMOTIap Oepuiaiu. Tanabanap
IUKKATHHUA MaB3yHHMHT aCOCHM KMXaTJIapura Kaparajiu,
yJIApHUHT 1013ap0 Ba aXaMUATIN SKAHJIUTMHU WIMHMA
KUXaTIaH acoCIIaiIn.

2.4. Bazudanu Oapua Tamabanmap sKka TapTuOaa
OaxapHIIIApUHU aliTaIu.

Tanabamap dbaonuATHHU Ky3aTaju,
HyHanTHpaau, 3apyp Maciaxatiap oepaau.

yJlapHU

2.5. bup Hewa TanmabaHUHT WII  HATWXKACUHU
TEKIINpaay, Tajdadamap OwinaH Ouprajivukga Myxokama
Kwiaau. 3apyp Oyiica, KyimuMyaiap KUpUTAIU Ba Yoy
caBoJ1 Oyiln4a TYJIMK MabJIyMOT OCpUILIMHY alTaIu.

2.6. PexxaHMHT WKKUHYM CaBOJIMra JOup Oyirad
ClalijlapHy HKpaHTa YMKapaau Ba Xap OUTTaCHHU
TYJIUK EPUTAN.

2.7. Map3y Oyiinua Tanabamapjga rozara KelraH
caBoJuIapra kaBo0 6epasu.

Tunrnanguna
p, 3apayp
MabJIyMOTJIAp
HU &3ub
oylaauiap.

Bazudanu
SIKKa
TapTUIIA
Oakapaau.

Nm
HATH)KaCUHHU
TaKIIM
KWJIa .

Tunrmanmuna
p, 3apayp
MabJIyMOTJIap
HHU &3u0
oJlausIap.

3.

AxyH
i 00CKNY

(10
JAKHUKA)

a. Mag3y Oyiinua sKyHH XyJiocanap KUIaIu.
Maskyp maB3

b. y O0¥yiinua osrautaraH OWJIMMJIAPHUHT
J0JI3apOUrd Ba aXaMUSITIA JKAHJIUTHHU
aloxmaa Kaija JTamum xamaa Kelakakaa
yiioy ounumIIapIaH KaepJapaa
doimanmaHumy ~ MYMKUHJINTH  XaKHaa
MabJIyMOT Oepaju.

3.2. Mycrakun wumam y4yyH Basuda Oepanu:
(1)yTunran  maB3y acocuaa b/b/b  xanBanuHu
tynaupud kenum. b/B/b kanBanmuHu - TYIAMpUIT
KOMJACUHUTYIIMHTAPAAN (2) MKKMHYM Map3y OYyiimua
KeMHMHIY YKYB MAIIFyJI0TUra Tauépianu0 KeJauIl.

Cagomnap
Oepaauap.

Bazudanu
€3u0
oJlaguiap.

/-Mag3y: Illaii6onniinap Ba AmrapxoHMilJiap 1aBpHIa CAaHbAaT

Pexa

1. [laitGOHMITXOH Ba YHUHT CYJIONACH JaBPU MaJaHUITH

2. lllaiibonuiinap naBpuga KUTOOAT CaHbATH, XATOTTIMK, MHUHHUATIOpA

CaAHbATHHUHI' PUBOKIIAHHWIIIH.
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3.AmTapXxoHUIap CyJ0Jacu JaBpUAAard CaHbaT Ba MaJaHUSATAATU Yy3Hra
XocJMK. TacBupuii caHbar.

Jlamty  KUMUOKAAard KydMaHud Typkuil xabumamap XY acp Oommapura
kemm6, OntuH YpragaH axpamu6 unkmgd. MyCTakwsl JaBiaT Ty3WII XapaKaTH
oomutanmu. byan AOGynxaiipxon (1412-1466) Gomkapau. JIlekun Oy gaBiIaTHUHT
yMpPH Y30KKa Oopmaau. AOynxailpxoH BadoTuaaH KeHrH Oy JaBiaT mapyaiaHuo
kerau. KelimHuanuk yHuHr HaOupacu Myxamman IllaiiGonuiixoH mapyanaHu®
KeTraH Oy JaBilaTHU KakTa Tukiamra Mmysiccap Oymau. IllaiiGonuiixon Oy
JaBJIaTHU TUKJIAOTMHA KOJIMal, OalKy YHUHT XyIyJAUHU aH4Ya KeHrauTupuoO, siHTU
naBiar Ty3uinra mysccap Oynau. IllaiiGoHuiixoH V3 JaBIaTUHU KEHTaHTHPHUII
pexacu yctuna 0omn KoTupaéTrad Oup naitiaa TyMypuiiap caaTaHaTHAa TOXKY-
TaXT YYyH Kypalll aBXura 4yukad. byHMHr ycTura nexkoniap OujiaH KarTa ep
srajiapu opacujard HU3oj1ap xaM Kydaiinb Oopaétran sau. bynnan doiinananuo
[11aiil0OHUIXOH TE€3 Opajia TEMypPUIJIap €pUHU OMPHUH-KETUH V3 epiapura Kymuo
ojla OonUIagu Ba KHUCKA BAKT MYUAA TyYMYPUHJIApPHHHI ACOCUN TassHYM OYiraH
MoBapoyHHaxp OunaH XypocoHHM y3ura Oyiicynaupub, Cupnapénan
Adponucronraya Oynran epgapu V3 HMuUdra OAraH YIKaH  JaBiar
ty3au. Temyp3ona boOyp Ilaitbonniixon 6unan 6ynran ypymaa (1507) enrunuo,
Adronucronra uekuHamu . (Ao6ynxatipxon 1412 tunu myeunean. Huneuzxow
Habupacu, Kyscunune yenu. Abynxaupxon Cubupoa XOH YHB0OHU2A CA3080D
oynean. YV kyumanuu mypkuti xadbunarapuu oupaawmupud Jawmu Kunuoxoa
Kyumanyuu y3oexiap oasiamunu mysean. Aoyaxavpxonnure byooe Cynmon Homnu
yeauoan Myxammao lllatibonuxon oynéaa kenean). .

[Maitbonuiinap maBmaru gespiau 100 #mn  moGaitauma  (I1500-1601)
Mapxkazuit Ocuénarm WUpUK AaBiatiapaan Oyiaubd, Tapuxaa CaIMOKIH U3
KOJIIMpAU. by naBoaTHHUHT MOMTaxTH Typsid vriuapaa Camapkann Ba byxopona
oynran. Hlaiibonniixon MapB napécu €Huaa OyiraH »aHraa MarayousTra yupad
XaJIOK Oyirad, Karop >KaHIJapAaH KEWWH TaXTHU S>KUHAHHU Y OailyliaxoH
srajiaiiin. JIekuH XoH3o4amap opacuja TOXKY TaxT Y4YyH Kypaul Ba ¥y3apo
ypyuap Hatwxkacuga [llaliOonuiinap naBaaTd HUKKUra OYJIWHUO, OUPUHUHT
noiitaxtTu CamapKaH]l, MKKUHUUCUHUKHN 3ca byxopo 6ynu6 konau. Camapkasn
xoHn "YayrxoH" ne0 9bJ0H KUMWHAW. JIEKWH KeWMWH4YanuK YIyF XOH Kalcu
XKOWMIa UCTUKOMAT KWUJICa, YIIa KoM MamiiakaT moutaxtu xucobmauau. [IlyHuHT
Y4yH XaM KeWHHPOK, SbHU AOIYy/UTaXxoH XYKMPOHJIMK KuiraH gaBpaa(XVyl
ACPHUHT MKKMHYU sipMH) Byxopo KaiiTagaH moiTaxTra aillantupwinu. byxopo
XOHJIMKHUHI MyXUM MaJlaHUM Ba CUECHM MapKa3ura aujaHUIIN YHUHT MaBKUEHU
omupud 10opau.  XyHapMaHTUWIMK HUXOATAA PHUBOXK TOMAU. byxopo
XyHapMaHJJapu sipaTran Oyromiiap Tamkapuaa xam mamxyp Oynmu. [laxraman
MaTo MIUIA0 YUKApHUII, TEPUHU KaWTa HIIAIL, TUJIAMUYUIWK, KaHAaKOPJIHK,
KYJOJYMAMK Ba KypoJCO3IMK Oopacuaa OyXopo ycTajapu KaTTa IOTyKjapra
sputngunap. JyHnésuil ¢dannap, MycHka, WEbPUSIT, XaTTOTIUK Ba MHUHHUATIOpa
PACCOMIIUTH PUBOKIIAHIHM.

MebMOpYHIIHK.
[MaitboHuiinap naBpu MEbMOPJIUTH HMKKM OOCKMYZA YpraHWIl MYMKHH.
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bynapnan Oupununcu XVY1 acpuusr 60- huinaprada OyiraH nAaBpHU Y3 U4Mra
omamu. by #Wmmmapaa TeMypwitiiap JaBpH MEBMOPJIMTH YCIyOW JTaBOM 3THO,
VHUHT SIHTH HWyJulapuHu  Tomumira xapakar kKwinaad. [llaiiGonuitnap
JABIATUHUHT MONTaXTH Byxopo maxpuja kaTra Kypwiunuiap oiaul OOpHIiu.
[laxapHu TabMHpiall WIUIAPH KEHTAaUTUPWIIM YHUHT MyzAodaa aeBopiapu
aHaga MycTtaxkamiaaau. [llaxapHuHr mox kydajmapuga MaxoOaTid >KamoaT
OouHonapu Oapro stunau.by Kypwimnmiapnaa, yidapHu — 0e3amn  MIiapuia
MagopoyHHaxp, XupoT, bajx ycranapu UIITUPOK TAUIAP.

1530-1536 tinnnapaa Mup apab manpacacu , 1531-32 #iunu TomkeHTna
[aiibonuitnap aBnoaugan OynraH AOynxaiipxoHn Ba YiyrOekHUHT PoOus
Cynron vicmim Ku3uaad Tyrydaran — CyrOHWKXOH MakOapacu KaJ KyTap.iu.
CyroHuxyxa Tomkentna 1524 iunu BadoT dTraHunaH keiWnH Oy MakbOapa
Kypwirad »au. by Kypuiran OWHONApHUHT TalllKd Ba WYKH XOHalapu Oe3akka
001, OJITUH XaJl CyBM Iy 0€3aK KYpUMHM ajoxuja ko3mba Oeprad. Iy maBpaa
TomkeHTnarn Xaspatu UMOM MEBMOpPHUN Ma)kMyacura acoc coqumHau, Ai bakp
Kaganu Hlommii (1541-42) maxxmyanapu 0aprio 3THIIN.

XOHJIMK MEbMOPIUTHHUHT HMKKUHYH Oockuun XVI acpuunr 60-90
Hustapra TyFpu kenaau. Aoaysmnaxos I1 6omkapra 0y naBpna byxopo Ba yHniaH
TallKapuaa XaMm KaTTa KypuiIHIUIap ojau0 OOpWIIIv, MaBXKyajJapyu TabMHUPJIaHUO
nupuk maxmyanapra aitmantupwinu. ly naBpaa byxopona [Tou Kanon XKomeb
MaunTH, ManapuxoH(1566-67) Ba A6aymnaxon(1588-90), Kykanmomi(1557-98)
Majpacanapu, Jlabu xoBy3 mebMopuid Maxkmyacu Byxkyara kenau. Ly imnnapna
byxopoman Tamkapuga xaM IIyHAAW Maxmyanapu spatainad. JKymuanan
Tomkentna  Kykammom waapacacu Kaj KyTapaud. YHA ~ TOIIKEHT XOKUMH
Kykanmomr kypaupran smau. Xyaau my Homaaru byxopomarm Kykammorn
Magpacacuau  3ca AOxymitaxon II Hunr capkapnmacu Kyn6o6o Kyxkammor
Kypauprad). Yop bakp MepMopuii maxkmyacu(1559) xam paBpHUHT HHUPHUK
KypunMmanapuganaup. Aoaymiaxon II mabnarura Oy epaa XOHaKOX, MAacKUT Ba

Manpacanap Oapro »Twirad. Kypunmanap obomoHamTUpIUG  aTpodu
yopOorra avnmantupwirad. llly maBpma karra CyB WHIIOATIapH, YCTH Oepk
pacranap - TuMiIap Oapmno ATuiaau. AOaymiaxoH — OaHau  mIyHAal

uHIIoataapaaan oynrad. TYFOH Ba cyB OMOOPUHU TalIKWJI 3TraH 0y AOayiaxoH
Oanmu 1y WWUIap KHUIIOK XY KAJIWTH WIUIAPUHU SXIIAJIAINITa  KapaTWiraH
Tagoupnapaan Oynran. byxopona Ousraua cakjipanran AOTy/jaxoH TOMOHHUIAH
0apro ATWITaH TUM XaM JaBp MEbMOPJIUTHIATH KapaCHIApHU - MaHUIINN XaéT
OusaH OOFNMK KypuJMalapHU Oapro STUIATAHJIUTUHU Kypcataau. Kynm rym6asznu
KWIMO KypwiraH THM pacTajapu PaBOKIM Wynakiaap OuiaH Oup Oupu OwiiaH
Oofnanrad. by naBp €aropnukinapuaan ssHa Oupu  cappobaiiap, S’bHH YCTH OepK
CYB XOBY3J1ap OYJIMO yJapHUHT yCTHra Karta rym0asiap HIJIaHraH. .

16 acpuunr 80 — Hummapuma Oapmo stuiaraH AOAy/UTaxoH Majpacacu
JABPHUHT SIHTM MYHAJIMIIM Kyl Majapaca KypuIl >Kapa€HWHU EpKUH HaMOEH
sTaau bup Oupura Kapatuiubd KypwiraH MEbMOPHUN Ma)XMyaJlapHUHT HaMyHACcH
xucobnanaau. by wmazpaca MopapuxoH wMajapacacura Kapama Kapiiu
NEemTOKJIapu Oup Oupura KapaTuO KypwiraH. Yiap Oupraivkia sroHa WHPHUK
MebMOpuil Maxkmyanu Tamkui 3trad. Ly naBpaa Tomkentnara Xa3patu UMOM
MEBMOPHI MaXMyacH SHaJa KEHTaUTHpUINO KYyII Majapaca ycayouaa mazapaca
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Ba  MakOapasap  Oapmo  STWIAM, aWBOHJAp  KypwimO  XOBy3  Ba
KYKanaM30pJallITUPHIL UIIapura ypTuoop oepunau. Ao6oyanaxon |l 1534 tiunu
myaunean, 1583 uunu y Oymynm y3bexnap XoHnu 0eb 3vi0H Kuiuneau.Kyk
eymba3z(1590-91).... Toxu 3aprapon(16 acp), Toxu cappodoHn(16 acp)

TacBupuii caubar

[TaitOOHUIXOH KYynura Kupurran MaBopoyHHaxp OOM MajaHuii Mepocra
ora oau. lly  #wmapaa Kamonuaaua bex3on Ba yHMHT aTpoduaa TYIJIaHTaH
KYIITMHA paccoM Ba XarTtoTiap wkoia Kuiaumap 3au. lllaiiGoHuiixoHn Ba yHHHT
NaBOMUMIApH AaBpuaa  Ypra Ocmé, XycycaH Byxopoja caHbaT Ba MajaHUAT
Y3UHUHT Tyijiarad jgaBpuHu Oommaad keuupau. Ly epna, aifHukca, xkuto0ar
CaHbaTH, XaTOTJIUK Ba y OujiaH OOFJIMK XOJJa MUHHMATYpa CAaHbaTH PUBOMKIIAH]IH.
Kynésmanapu Oe3ami, yinapHu KUTOO XOJUTa KelTHpUIl Oopacama OyXOpOJuK
ycTajlap JOHT TapaTawiap. by epaa TaHUKIM XaTTOT Ba MycaBUpiap Ky4ub
kenau. byxopo, Camapkanna, TomkeHTaa OeTakpop ypra ocuéua MHUHHUATIOpA
MakTabu makiaHa Oonwianu. Iy caHbaT pPUBOXKIAHUIIMHUHT JACTIA0KU
oockuuran  [llaiiboHuinapHUHr Tapuxuii  OaéHHOManapura OarvIlIaHTaH
«[1TaitbonuitHoMay, «@arxHoMa» Ba «Tapuxu AOynxalpxon» KynéaManapuaa y3
udonacuam Tomau. by kyné3manapra WIUIAHTAaH MUHUATIOpPAIIADHU MaXaJlTUn
paccomuiap Ooxkapran OynuO, Oy MHUHHATIOpAJIApHU XUPOT MakKTaOW pacMiiapu
OWIaH CONMINTUPraHaa XUPOT MaKTaOM MHUHHUATIOpajapura Xoc HadUCIUK,
KUOOpHl pyX CycallTaHWHH, CE3UIl MYMKHH. By MUHHATIOpalapHUHT KajlaMu
KUAJAUA, KOJOPUTHU CUKUK Ba SIXJIUT, WMPUK WIUIAaHTaH oOpasiap OupMyHUa
KOTHO KOJITaH XOJiJa KypcaTuiral, MaH3apa TaCBUPHU XaM cojia. SlHa Oup Myxum
TOMOHU IIYH/IAKU oy MUHHATIOpaJapHUHT,yJIapaa TacBUpJIAHTaH
oJaMjiap,yJapHUHT KUWUMJIapu  Ba YJIapHU Yypald TypraH MyXxuTAa Y30ex
turiapura xoc ¢asmnariaapau kypamus. Ly xycycna «Tapuxu AOymnxaiipxoH
MUHHATIOpaNapu 3bTHOOpra jouk. Kynésma yuyn 28 munuatiopa XY 1 acpHuUHT
40 Munnapuja WILJIaHTaH.

[lly maBpaaH XaTTOTJIMK CaHbaTH XaM sHaJa PUBOXUIIAHAW. By puBOXra
XUPOT MAKTA0M KywId Tabcup 3TAHU. by unuiapna 1528 vnim Xupotnan
Bbyxopora kyuub kenub, yMpUHUHT oxupraua 1y epaa mexHat kuiarad K.bex3on
MIOTUPJUIApUIaH  «XaTTOTIap KUpoJim» Mup Au ce3usapiiv u3 Koagupau. Mup
Amn Oy epnma 3amonHmommM.My3axxub Ba YHUHT IIOTUPJIapu  OujiaH
XaMKOPJIMK/IA MOUIaAu Ba KyJé3mManmapHu Kyuuprad. [lapwxnarm Mwuumii
KyTyOxoHana cakjaHaétran HwuzomMuliHUHT JOCTOHM KY4YUPMACH LIyHJau
XaMKOPJIUK/IA SIPaTHIITaH.

S"pTa Ocuéna MuHHMATIOpAa MaKTaOMHMHT WHPUK Bakuium  Maxmyp
Mysaxxub xucobnanaau. Acn ucmu Maxmyn Illaiix3ona 6ynran  My3axxub
Kamomunnua bex3zon, Mupok Hakkomr kynuaa TacBUpUM CaHbaT CUPJIAPUHU
ypranran. Temypuitnap cantaHatura 4ek KynunuO xokumuar IllaitGonwuitnap
KyJUra YTraHuJaH KeWMuH y caJlTaHATUHUHI NouTaxThu CamapkaHiga KEMUHPOK
byxopona simab capoiga xu3zmar Kwirad. byxopona 80 €mma omampan 1572
nunu byxopona Bador stran.  Maxmyn Myzaxxub 1485-90 iwinap opacuaa
TYFUITAH €0 TaXMUH KWIMHAIU. Y KUTOO Oe3all xamja MUHHUATIOpa MIIIaII
Oopacuia FOKCak Maxoparra sra OYJraHaurd yuyyH xaMm yHra "My3axxu0" s'sHU
"onTUH CyBU IOpUTYBUM' Taxamycu Oepwiran. Maxmyn llaiixzoganunr 30 ra
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AKUH acapjapyd aHUKJIaHTaH. PacCOMHUHT WIK acapiapujaH Oupu AJuiiep
HaBowuitHuHr xaccara TasHuO TypraH XoJj/a TaCBUpJaHTaH CypaTu XucoOJaHaIu.
Pacm. Xaccara tasuu6 Typran HaBowmii cypatu. [lopTperna kekcamd koirad
HaBomitHuHr Xaccara TasHuUO TypraH XojaTHAa aKC 3TTUPAIU. Maxmyn
My3axxub mopTpeTiap unuiam OwiaH Oup Karopjaa TapuxXuid Ba MaWIIHMA
YKaHpJlapjia xaMm acapiap sparrad. Paccom MXKOOWMHUHI ryjutarad aaspu XV 1
acpauHr 30-40-iunnapura Tyrpu kenaau. Ly naBpaa uiianran MUHUaTIOpaiap
nunna«Cynron Camkap Ba TYKYBUM KamMOup OWJiaH y4ypallyBU»  YHHMHT €TYK
acapiapaad Oupugup. YHaa campkykuinap Xxokumu Cynton Canxap oOBra
KeTa€Trad ManTaa Kapu TYKYBYM KaMIIUp YHHM XajK OoIIHWra KyIl TalllBUII Ba
yKyOarnap TYyIIUpPraHu y4yyH KOWWUraHiauru Xukos kuiauHagu.(Pacm. Cynron
Canxap oBna.) by acapu Ounan paccoM y3  JaBp WUIATIAPUHU XaM KyTapuo
YUKKaHJIUTMHA Kypcataau. CaaguiiHuHr «bycTon» acapy MUHHMATIOpAJIapy Xam
M.My3axxub kanamura maHcy0 ne06 xucoOnanaau. by kynésma TomkeHt
XOKUMH bapakxoH Taxamtycu Ounan TaHwiran HaBpy3-Axman yuyH 1555 vunum
unianrad. by kynésma xam Musumii kytyoxonana [lapuxkna cakiianaam.
Maxmyn My3axxu6 morupnapu Myxamman Yarpu Myxaccun, AOayina,
Myxamman Mypoa Camapkanauii Ba Oolikayiap KWATOO, MUHHATIOpa CaHbaTUHU
PUBOXIIAHTUPUIIA Y3TAPUHUHT MYHOCHO XUCCATapyUHU KyLIAWIAp.

Myxamman Mypon CamapkaHauii. Myxamman Mypoa Camapkanauit XV 1
acpuuHr Oommapuga Camapkannna tyrwirad. Ly epna nunuii Ba nyHEBUU
OmnMMMIapHU Jrajiafgu, XyCcycuid Makradjaa pacCOMJIMK Ba XaTTOTJIMK

Owmmminapunu sraiaran. Camapkanjgigaru YnyrOek Majapacacuja JUHUN Ba
OyHEBUN OWIMMIIAPUHU OMIMPUO 1Ty €PHUHT Y3UJa KUTOO KYUYUPHII, YJIApHU
TypAu HaKIl Ba pacwiiap OwiaH Oe3aml OwiaH ImyryiaHau. Temypuiinap
WHKUPO3U Kydarn® OopraH Kesnapaa akujaamnapactiap TOMOHHUIAH IKOHJIU
Hapcajap paCMUHHU YU3UII MaH 3TUIMO paccomuiap TakuOra yupaiOornuiaranuia
y ayctu Homup Camapkanauit Omnan Oupra XuHAMCTOHra, O00ypuiinap
napiatura YyTuO KETAW Ba 11y epJa YMPUHHUHI oXpurada siad W>KOJ KUJJAU Ba
XUHJI MUHUATIOpa MaKTAaOMHUHT MIAKJUIAaHUIITKIA MyXUM POJT YitHaIu.
Camapkanauii  xam ¥3 WKOIuIa )KaMUAT WUIATIApUHA 04u0 KypcaTHilra
XapakaT KWITaHJIUTH YHUHT KaTop acapiapuja y3 udoaacuau tonrad. TemMupuu
KoBa ky3ronoHuura OaFulUIaHTaH MHHHATIOPAcH IMyHAAW TaHKUAUA pyxaa
WIUTaHTaH. bynapjaH tamkapu MOXJapHUHT KaOysl MapoCUMIIapH, OB Ba YKaHT
MaH3apajapyu YHUHT acapiapuna Y3 wudomacuHu Tomrad. AOQyJIKOCHM
@upnapcuiHuHar  “IlloxHoma”, CaabIUWHUHT “I'ymucton”, “bycton”
JOCTOHJIApUTra WIJIAaHTaH MUHHATIOpajgap Xam mamxyp. Myxammang Mypon
CamapkaHIMHHUHT OM3radya cakJIaHTaH acapjapu wuuga 1556 Wwnm WImiaHraH
«IlloxHOMay Kyn€3MacuraniuiaHraH MUHUATIOpAJIapy aJIOXHU]Ia aKpaIud TypaJiu.
byryuru kynna 0y kynésma Tomkentnarun bepynuit Homugaru lapkuryHocauk
MHCTUTYTU KyTyOXOHacua cakinanaau. Jloctonra unanrad 115 Ta MuHuatiopa
CIOJKETJapu TyTaj, JOCTOHAArd BOKEAJlapHU MOXHUATH OwinaH o4yubd Oepuiira
XapakaT Kwiaad. YHIa  paccoM JOCTOHAAaru BOKEAJApHUHT Ma3MYyHUHHU
aTtpodarya EpUTHILTA, )KAMUAT WUIATIAPUHUA 0YMO KYpcaTUITra Xapakar KUiaJiu.
“Temupun KoBa Ky3rosioHH’, ‘“3aXXOKHUHT @apulyH TOMOHMJAH acp
ofvHUAIIM, “@apuAAyHHUHT YFuuuiapu SIMaH moxu Xy3sypuaa’, “PyctamMHuHTr
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TyFyJHIn’~ Ba OOIIKAa MUHUATIOpaiap/a NIy XyCcycusiTiaap HaMOEH Oymaam.

XVY1 acp nkkuH4M spMuian Gonniab byxopo Ypra Ocué Ganumii xaéruna
MyXxuM ypuH sramaau  lloptper canbpaty puBoxitanau. XOHIJIAp NOPTPETIApH
uniasau. AOnymiaxoH , VIMOHKYJIMXOH MNOpTpeTiIapy IIyJiap >KyMJIACHUJIaH.
[aiiboHuiinap AaBpUHUHT MAIIXyp MYCaBBUpJIapu Ab6xymno Byxopui,
Menyuexp, Kamomummua HOcyd kabu MuHHMaTIOpa ycTajgapw XaM Tapux
caxudanapuaH MyHOCUO YpUHHU drajuiaauiap. YJIapHUHT Ou3rada eTu0 Keiaran
allpuM acapyiapyd YJIApHUHT IOKCaK AW Ba WXKOAMM OapKamMoOJUTMKIApHIaH
nanoJiat oepaju..

AIITAPXOHUMJIAP ( ’JKOHUIMJIAP) JABJIATH(1601-1756)

[[TaitbonmitxoHn BaoTIaH KeWHWH MapyajgaHa OOIUIAHTaH KaTTa cajTaHat
STHTU AmrapxoHuinap cynonacura Wyn oun® Oepau. AmrapxoHMitnap
cynonacu 1601 iunman 1753 iwnraya XyKMIPOHJIUK KUJIAU. AIITapXOHHILIAp
cyJonacuHUHT acocuucu Konn Myxammaj aci actpaxaHiuk 0ynub, pycnap Oy
XOHJIMK epJlappuHu Oocub oJia OomnuiaraH mnautTiapaa y V3 Yruapu OuiiaH
Byxopora, kaitHoTacu AOayinaxoH maHoxura koun® kenrad sau. KelimHuamuk
my cynoja BakwiM VIMOHKyIMXOHM bByXopo 30aroHiapu yiayF XOH KHIHO
kyTtapaunap. Umonkynuxon 30 iungaH optuk byxopomga XyKMpOHIMK KUJIAH.
1642 #innm yxkacu Homupmyxmmana YypHUHH OYIIaTuO Oepaav, YyHKH YHUHT KY3H
0KM3 KOJITaH »3Ju. AIUTapXOHWIIap JaBpM HOWMHWIMK , KY3FOJOH Ba
kyTapununuiap ominan tyna. Camapkanaauer JlaxOuna aerad xoinunga , 1713-14
nunnapu byxopona, 1719 #unu banxna, 1746 ¥unu TomkeHTAA IIyHJIau
raaéunap Oynu6 yrama.1713 #imn  Camapkanpa Oynran XyHapMmasHjiap
KY3FOJIOHM XaM XOHJIMKKa KaTTa TallBUII KeaTupaau.famaéniap xam, TaxXT y4yH
o6 OopuIiraH HU30JIap XaM acTa JIaBIATHUHT €MHUPUIUO MapyalaHUIIura oo
Gopau.HaTikana KYNIMHa caHbaTKOPIAp,KyMJIaJaH MHHHATIOpAauWiIap Ypra
Ocuénan y3ra roptiapra,000ypuiinap XykMpoHauruaa OyiaraH XuHIUCTOHTA
kyun® kera Oonutagwiap. M.M.Camapkanguii Ba Homup  Mypon
Camapkanuitnap mrynap >xymiacuaad 3au. [lynra kapamaii 17 acp xam canbar
SAHTUIMKIapura 6o MebMOpIiuK, TaCBUPUH, amanuii 0e3aK caHbaTH Ba KUTOOOT
Xamjia MUHHATIOpa coXacuaa ce3uiapiiu acapiiap sipaThiiau.

MebMOpYHIHK.
by naBp MewMopnurHaa aBBaNTH WWIIapAa MaBXKyJ OYiaraH MEbMOPIIUK
aHbaHaTapu AaBOM STaU. MebMoprnap Oy aHbaHamapHu OOMUTHO PaBOK Ba
rym0a3 UMKOHUATIApHUAAH (oiiananud oup Oupu OiiaH KECUIIaUTaH WYyaKk Ba
KaTrra 3ajulap sfparviira Xamjaa MyKapHaciu VUMaKkOpJIUK CaHbaTUHU
puBOIIaHTUpUTIUIapuaa HaMmo€H Oynmau. IllaxapcoznukHuHr stHa Oup y3ura
XOCITUTH aBBAJITH acpja OOINUIaHTaH WHUPUK MEHMOPUN MakKMyaJapHH SpPaTHII
O6opacuaaru xapacéanap sHana puBoxiantupawmiap. Iy acpma Byxopona Iloiin
Kanon, JIabu xoBy3, Camapkanana Peructron wmebMoOpuil Makmyacu Y3UHUHT
Tyrajl KYpuHMIIMHH oJaud. byxopo, [IlaxpucaG3ma rym0Oa3-paBoKiIu €MUK
0o030pnap KeHratupwinud. by maBpra kenub MEebMOPIUK caHbaTHIa Oe3aKkka
ssHa 2bTHOOp opTa Oomnutaau.l6 acp MKWHYM SApMHJIAaH cycas OomnuiaraH Oy
caHbar sHA KOHJIAHIU. Nutepobep oe3aruaa KyHJ1aJl
yclyOu(TeXHUKACUIA)MIIUIaHTaH Hakuuiap, €rody VHMakopiuruja HUIIaHraH
SIIMK Ba MaHXapajap, ceprys HaMOEHIap TaBp MEbMOPJIUTUHU aXpaTHO Typaan
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Ba KaWTapuiamac jko3ubacu OwsiaH KuIwra KyBOHY Oarwmmmiaiau. by maBpma
byxopoma karra xypwmnuiap gaBom »Tam. lllynmaii €aropmuxmapaan Owpu
1652 ¥innu Oaprio stunran AOayna3u3XxoH Maapacacu xucoonanaau. Hucbarnapu
HUXOST/A I'y3aj, OJITHH XaJUIH KOIIWHIIApH €3yB, HAKII Ba pacMiap YUFYHJIUTHIA
aKOMMO MaH3apa XOCWI Kujaau.  MajapacaHUHT TalllKM MEIToK 0e3aru HakII
Ba ad)COHABUU >KOHUBOpJIAP TAaCBUpW OWiaH Oe3aTWiarad. MaapacaHWHT WYKH
XOHaJIapu Xam 3bpTudopnu. by éaropnuk rymba3u Oe3aruaa raHd MyKapHaciap,
NEBOpJIapuaa Tyjira Tyja T'YJIJAOHHHU aKC STTUPYBYM MAHOJIAP Y3 aKCHMHU TOITaH.
[lemTOKHUHT UKKUHYM KaBaTUJArd 0e3aru Xam XapakTtepiau. YHaa Kyémra yqauo
OopaéTraH KeHr EWWiIraH KaHOTJIM HWKKH Kyl TacBUpU wumuiaHrad. 1630
pimiapaa  Hoaup Myxamman JleBoHOern KypaupraH majapaca Xam Oe3akka
Ooli. YHUHT NEMTOKUra UIIaHTaH aQ)COHaBUH KyIUIap TACBUPHU XaM yYHH OOIIKa
Majpacanapaad axpatud Typaaud. 17 acpHUHT WUPUK MEBbMOPHUI EAropiuKiIapu
oy lllepnop Manpacacu O6Ynud y Oupo3 mwiarapupok Oapmo 3Twirad Tuimakopu
Ba YiyrOek Majpacajiapu OuiaH OMpraivkia AXJIUT MEbMOPUA MaXKMyaHH
TaITKWJI 3Taau Ba Perncron maiimonra tyrajumk Oepran. 1619-1636 iinmtapaa
MebMOpD ....TacBupuii canbar MebMOpHUI Oe3akiapaa, aMajauil caHbaT OyroMJapH
KEHI' YPUHHM STaJUIaliId Ba YJIAPHUHT axpaiaMmac Kucmura annanras. Ly naspna
WIIJIaHTaH TWiaM Ba cy3aHanap, comos Oyromuap, byxopogaru Homup-JleBon
beru Camapxangmaru lepaop, Tumnakopu wManpacanapuHuHr —Oe3akiapuaa
TaCBUPUH caHBaT ¥3 U(POJIACUHU TOTTaH.

YMymaH [IyHU TabKUUIall Kepakkd, Oy acpia xam OOpJIMKHH, TaOuaT
KYPUHUIIUIApH, TYJIJIOH €KUM TyBakga KykapuO® TypraH ryl, JapaxT IIOXH]a
XUPromu KWIAETraH YMPOMIIM KyLLIAp BAa XaWBOHJIAp TaCBUPHU LIy AaBpla
UIIUIAHTaH COMOoJI Oyromilapu, TWJaM Ba cy3aHaiapia OWHOJIAPHUHT TalllKU Ba
W4KK Oe3akiapuja, Typiau XWil Makiap (MenajboHNiap) W4YHWra HUIJIaHTaH
TacBUpJapAa KEHI y4dpaiau. [y xycycna Camapkanamaru Twima Kopu
Mangpacacu (XVYII acp) Hakm Ba Oe3akiapu aukatra ca3oBop. by masapaca
neBopuil pacminapuaa bubu XoHMM MacuuTH, OK Capoi, JI€BOpUM pacMIapura
VXIIam KOMOO3UIMsIap yupailau. YHYa Karra OyaMaraH MaH3zapajap - JapaxT
I0XJIapH, TyJUIap KYpUHMIIK MOBUH 3amMuHAa (POoHIA) ONTUH XajJaH UILIaHTaH
By xucobura xoHanap KYpUHHUIIN SPTAKHAMOJIMK Kalid 3TraH.

17 acp MuHHMAaTIOpa Ba KUTOOOT CaHbaTU XaMm Oo# Tapuxura sra. by acpna
CaHBAaTHHUHI 11y TypJapujia Hoaup acapiap spatunau. Capoil Kommaaru
KyTyOXOHajapja paccoM Ba XaTTOTJIAPHUHT KaTTa TYPYyXd MEXHAT KHJITaH.
XKymnananmycasBupiap Xyxa I'ano, ABaz-Myxammazn, Xyxa Mykum, Myia
bexzon , xarrormap Mup3a bapku, Mwupza Mup Mynum Ba Apab-Illox
capokuTOoOXOHacHa sAmabd wkoa dTrad . bymapnaan Tamkapu XoHmap Takiaudu
Ba OyropTMallapyd acocujaa TallKapuJaH XaM HCTEAOJUIH paccomiap KUToOIap
Kyuupuill Ba Oe3am unuiapura xand stuirad. Kymiaagan AmtapXoHUnIapiaH
AOnyna3u3xoH yuyH kKyuupwiran CabpIuiHUHT «bycTOH» acapu yudyH
Kyuupuwirad kynésmazna(1649) dapxon MCMIM MYCaBBHp JacXaTH ydpalld
MmyHAaH paiojat Oepanu. HuszomuitHUHr «Xamca» acapu Kynéamacuaa 3ca
Myxamman-Mykum (Xyxa Myxamman),Myxamman Amun,bex3on aactxatiapu
oop.
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Ma’ruza mashg’ulotlari

8-mavzu | O’zbek xonliklari davrida san’at (Buxoro amirligi, Xiva xonligi,

Qo’qon xonligi)
8.1. Ma ruzada ta’lim texnologiyasi
Mashg 'ulot vaqti -2 soat Talabalar soni : 39
Mashg 'ulot shakli Kirish —axborotli ma’ruza

4. Buxoro amirligida igtisodiy va madaniy ahvol.
Monumental rassomlik.

5. Xiva xonligida san’at

6. Qo’gon xonligida siyosiy va igtisodiy-madaniy axvol.
Miniatyura va kitobat san’ati

Ma’ruza rejasi

O’quv mashg uloti rejasi : O’zbek xonliklari davrida san’at (Buxoro amirligi, Xival
xonligi, Qo’qon xonligi) haqida nazariy va amaliy bilimlarni chuqurlashtirish va
mustahkamlash

Pedagogik vazifalar: O’quv faoliyati natijlari:
O’zbek xonliklari davrida san’at | Talabalar O’zbek xonliklari davrida san’at
(Buxoro amirligi, Xiva xonligi, | (Buxoro amirligi, Xiva xonligi, Qo’qon xonligi)
Qo’qon xonligi) san’tini yoritib | san’atini bilib oladilar.
berish
Ta’lim berish usullari Ko’rgazmali ma’ruza, namoyish etish, savol
javob, suhbat, tushuntirish.
Ta’lim berish shakllari Ommaviy, jamoaviy, yakka tartibda, slaydlar
Ta’lim berish vositlari O’quv qo’llanma, kompyuter texnologiyalari,
doska
Ta’'lim berish sharoiti Texnik  vositalardan ~ foydalanishga va
guruhlarda ishlashga mo’ljallangan auditoriya
Monitoring va baholash Og’zaki nazorat , savol javob

9.2. “O’zbek xonliklari davrida san’at (Buxoro amirligi, Xiva xonligi, Qo’qon

xonligi)”
mavzusi bo’yicha ma’ruza mashg’ulotining texnologik xaritasi
Ish Faoliyat mazmuni
bosgichlar Ta’lim beruvchi Ta’lim
i va vaqti oluvchilar
1.1.0’quv kursi nomini aytadi.Ekranga o’quv | Tinglaydila
1. | kursining tuzilmaviy mantiqiy chizmasini chigaradi, r

Mavzuga | mavzular ro’yxati bilan tanishtiradi  va ularning
Kirish mazmunini gisgacha yoritadi.
(15 1.2.sakkizinchi mashg’ulot mavzusi, uning
dagiga) | magsadi va o’quv faoliyati natijalarini e’lon qiladi Tinglaydila
1.3.Klaster asosida o’tiladigan mavzuning | r
mazmuni va mohiyatini gisgacha yoritadi.

2.1. Talabalar bilimini faollashtirish magsadida savol Savolga
2- | javob usulini go’llaydi: javob
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bosqgich | 2.2 Buxoro amirligi san’ati namoyandalaridan kimlarni beradilar
Asosiy | bilasiz? Fikrlarini
bosgich | Xiva xonligi va Qo’qon xonligida qaysi me’moriy bildiradi
(55 | obidalarni bilasiz?
dagiga) | Chor Rossiyasining Turkistonni bosgini davrida Tinglay
madaniyatga ta’siri qanday oqibatlarga olib keldi? dilar, zaraur
2.4. Vazifani talabalar yakka tartibda bajarishlarini | ma’lumotlarni
aytadi. yozib
Talabalar faoliyatini kuzatadi, ularni yo’naltiradi, zarur oladilar.
maslahatlar beradi.
Vazifan
2.5. Bir necha talabaning ish natijasini tekshiradi, I yakka
talabalar bilan birgalikda muhokama qgiladi. Zarur tartidda
bo’lsa, qo’shimchalar kiritadi va ushbu savol bo’yicha bajaradi.
to’liq ma’lumot berishini aytadi.
Ish
2.6. Rejaning ikkinchi savoliga doir bo’lgan natijasini
slaydlarni ekranga chigaradi va har bittasini to’liq | tagdim giladi.
yoritadi.
Tinglay
2.7. Mavzu bo’yicha talabalarda yuzaga kelgan | dilar, zaraur
savollarga javob beradi. ma’lumotlarni
yozib
oladilar.
3.1. Mavzu bo’yicha yakuniy xulosalar qiladi. Mazkur Savollar
3. mavzu bo’yicha egallagan bilimlarning dolzarbligi va| beradilar.
Yaku | ahamiyatli ekanligini alohida gayd etadi hamda
niy bosqich | kelajakda ushbu bilimlardan gayerlarda foydalanishi
(10 | mumkinligi hagida ma’lumot beradi.
daqiqa) 3.2. Mustaqil ishlash uchun vazifa beradi: (1)o’tilgan Vazifani
mavzu asosida B/B/B jadvalini to’ldirib kelish. B/B/B yozib
jadvalini to’ldirish qoidasinitushintiradi (2) ikkinchi oladilar.

mavzu bo’yicha keyingi o’quv  mashg’ulotiga

tayyorlanib kelish.

8-Mavzu: O’zbek xonliklari davrida san’at (Buxoro amirligi, Xiva xonligi,

Qo’qon xonligi)

Reja

1. Buxoro amirligida igtisodiy va madaniy ahvol. Monumental rassomlik.
2. Xiva va Qo’qon xonligida siyosiy va iqtisodiy-madaniy axvol.

Miniatyura va kitobat san’ati.
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3. O’zbekiston Rus chorizmi asorati yillarida.

BYXOPO AMUPJIUTU

AIlITapXOHUNIAP XOKUMIIUTUHUHT WYUAArW 3UAAUSATIAP YHU acTa-CeKUH
napuyanad Oopau. XVII acp Oommapuma Xopasm, cyHrpa Daprona
MYyCTaKWJUIMKKa 3pummn0, XuBa Ba KYKoH XoHIuKIapu O6apro >Twian. Mamiiakat
wuugary OyHmail Vyarapunuiap Jlamrmun Kumdoknan kenu0 amrapXoHHiIapra
cyBopuil OynubO EmmaHraH MaHTUTIAp cyJjolacura Kyin kenaw. by cynona
OOIIJIMTH, AaIITApXOHUHIAPHUHT CcYHITH Bakuiau AOxyndaiizxon (1711-
1747)auHr Oomn Ba3upH JIaBO3WMHIa HIN OpUTraH Myxamman Paxum capoii
TYHTApUILIUTa HPUILIMO, XOHHM Ba YHUHT VFIMHM WYK Kuiagu. Okubatna
alITapXOHMIIIAp cyJioyia YpHUHM 3rauiad byxopo amupnurunu 6omnuiad 6epu.
By amupnuk 1753 imnman 1920 iinnraya Mapkazuii Ocu€ XyAyJIHUHUHT KarTa
KUCMUHM Jrajyiad y3XyKMUHU VTKazraH. bByXopo aMUpJIMTHHUHT —epiapu
3apadumon, Kamkanapé Bommiicu, CypxonHaap€ BUIOSITH, TOXHUKHUCTOH,
TypkmanucToH, KO30FUCTOH epiapuHUHT KaTTa KHCMHUHM 3rajuiad Oy epiapaaru
Xap KaHJail HOPO3WIMK Ba Faja€HiapHu Imadkarcuziapya OocTUpmiInG Oopiaw,
Iy epJlard KaTop KaOwnaJiapHu V3 epiapuiaH KydyupuOd XyKMPOHJIUTHHHU
MycTaxKamJaiira UHTHIIN.

byxopo xonmurm Mapkaszuii Ocu€ Xyayauaaru Karra,  axoJHCH XaM
OOIlIKa XOHJIMKIJIapra HucOaTaH Kyn 31u. by xoHimukaa y30€K, TOXKHK, KO30K,
TypKMaH, XUPFU3, KOpaKaJIMOKIapJaH Tallkapu apad, poH, sKyAuil Ba O.
MUJUIaTIap MCTUKOMAT KWJap HAu. AMHPIUKHUHT ToMTaxTtu byxopo »sca
Mapxkaszuii Ocuéngaru XOHJUKJIAPHUHT JUHUNA MapKazu 3u. MebMopinkaa
aHbaHaBUU Kypwidmiap ngaBoM dTau. 18-19 acpmapga Oapro stuiaran
BbonoxoBy3 macxkutu(18-20 acp),Yop Munop(1807), Cutopaun Moxu xoca(1826-
1920)... Pyc ucmunocuoan ketiuneu byxopo amupnueu Byxopo pyc kywuwnnapu
OOCKUHUOAH KeUuH pyc HNOOWOXCUHUHE UMOAMKOPU OIKAHAUSUHU MAH O0Iub
VIMYIKUHUHE aHYasuHa Kucmunu Pyccusea depuw wapmuea kyn kyuou. Ly
wapmea 6unoan Camapkano, Kuszzax, Kammaxypeon, Ypamenanu Poccus
epaapu 0e6 3vsmupod smuna downanou. Aooynraxao (1885-1910), mabupacu
(A60ynaxaonune yenu) Onumxon (1910-1920)....

Amup Onumxon gpaonusmu ouxkamea cazogop. Y pyc noowoxcu Huxonat
11 mavpyszanapunu munenazau Ilemepoypaoa 300a2ounap yuyH mawiKu dMuieax
Maxkmab0a mavaum onean. Eepona xaému xakuoa osmu Kynmu macassypea 22a
oynean xounapoau 30u. lllynune yaynxam —y  y3uHu  pyc — NOOUOXCUOAH
MUHHAMOOPAUSUHY VHed CUOKU OULOAH XUMAm KUIUWHU wapag oeb ounou.
Huxonau 1l mooouii kuviun axeonea myweanuoa yHea bup muinuonoan opmux
nyn uueub ynea unovom xunou. Huxonaii Il xam yHune xusmamiapunu YHYmMMAaou.
Onumxonea 2enepan advlobanm pyc Oauli YHGOHU dunan maxoupaaou. Onumxon
0y YH80OH 84 YHUHE HUWOHUHU haxp OUIaH HaMOUuwL Smub Hpou.

XHNBA XOHJIUT'U.

XuBa XOHJUTH XaM MIaiOOHWUNAp AABIATUHMHI TapyajaHUIl JaBpuia
makwiaHa Oonutaran »3au. 1512 Wun mailGoHuinap CyJlOJaCUHUHT BaKWIA
Onbapcxon  1512-1538 XOHJIMKKAa acoc cojiafa. by XOHJIMKHUHI XyAyIH
MaHrkunuiox Ba XypOCOHHMHT IIMMOJIMK TAMOHJIAPUHU Y3 UUUTa OJIJIH.
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X¥Ba XOHJIUNTMHUHT MEBMOPYMIIMIY PUBOKUHUHI ssHru naspu XYIII acp
oXpH X1X acp Oomnapura Tyrpu kenaga. by naspaa Temyp Ba TeMmypuiinap
JaBpU MEBMOPUMJIMK CaHbaTH aHbaHalIapuja OWHONAp Kaja KyTapau. XWBa,
Xazopact, TomoBy3, ['ypnan Ba Kenxa xabu maxapiapaa Xaér, caBIO-COTHK,
XYHApMHIYWIMK puBoxiaHana. Kyurupor ypurugan 6ynran Myxamman Paxum
1806-I825 Ba yHUHT YFiu XOHJMMK Kwirad uwuiapaa(1825-1848) Xwusa
XOHJIMTUHUHT epiapu Oupnamrrupuiana. Uy #dumnapiad karra Kypwidiiap
amaira omupuiagy, 00XXOoHa Ba 3apOXOHJIAp  TAIIKWJI TOMAau. XUBAHUHT
Mamxyp €AropJUKiIapy Y3WHMHT TyrajaHraH KYpUHMINra dra Oymaam.
JlapBo3anap KapoHcapoiiap Ba MaJipacaiap XMcoOura maxap Kypku O4miajiu.

IMaxaaBon Makmya makbapacu 1810 ,

Tom XoBmu 1838  kabu €nropnukiap OyryHrH KyHJa Oe3akIOpiurH
OWIaH XaM Y3UHUHT Iy3ajUIMry OWJIaH KUIIWJIAPHU Xalpatra cojaja

Nyan kaibaga XOH Kapoproxu Ba OolIKa MyXHMM MaMypHil OWHOJAp
xoinamran. Kajmanuar O6om MaigoHuHu OynuO, y epaa caBao HIUIapU 0JIUO
OOpwIraH, Typiu MUTrMHIap yTKa3uran.by epia ypHaturan 1op 3ca XOH raradura
ydyparanjiap ydyyH oOXpud MaH3un Oynran. Myxamman PaxumxoH yriam
OnnoxkynuxoH 1825-1848 naBpuga XWBa XOHJUTMHUHT XYIyAd siHAJIa
KEeHrasau. XvBa XOHJIUTUAa TypJu MUJLIAT Bakuilapu simarad. TypKkMaH moupu
MaTxyMKyJd, KOpakainok moupu benmak mwxkoau amoxujaa axpaiud Typaau.
VYnap ¥3 acapnapuja XaakHu OUpIMKKa OUpOJapiMKKa Yakupaauiaap. XuBa
xonnuruaa ¢Gan xonnanau Iy gaBpaa ®axoH XanKjapu Tapuxu Y30€K THUIUTa
Tap)KUMa KWIMHIA. XOpa3uM Tapuxu E3wiaud Oy HMIUIApUH aMmalira OLIUIINAA
TaHUKIUN Mmoup Ba Tapuxuu Mynuc Xopasmuii (acn ucmu Illepmyxamman
ABaz6oit yrmm ) (1778-1829) Ba ynunr skussau Oraxuii (1809-1874)mapuunr
ypuu karta.yY depy3 Taxairycu OwiiaH mebpiap €3ras, Kyinap OacranaraH, pan
Ba MaJIaHUATra XOMUMIMK KWJITaH, KypUJIUII HILJIapUra 3pTHOop Oeprax.

XuBa XOHJIApU Y3 KyTyOXOHajgapu KOIIHMAa KUTOOIOpJiap Ba paccomiap
TYPYXUHH CakKJaraljuKIapyd XakuJa MabJIyMoTiap OyiMaca Xam, JI€KHH
XOHJIAPHUHT JAABPHUHI MAIIXyp pacCOMIApUHM XHWBara TakiIu(Q 3TraHIuKIapu
Ba paccomyiap Ba XaTTOTJap yjap ydyH Kyné3maiap Kyuyupud OepraHimkiapu
XaKujga MablymoTiap cakiaaHuO kosraH JKymnmaman XuBa XoHM 10apcXoH
takmudura 6uHoan Myxamman Mypon Camapkanmuii KUTOO KyIE3MacHHH
WIIJIaraH..

KyKoH xoHurn

XVII acp ypramapuman Oonuiad PaproHa BoAWICHAA MYCTAKUIUIUK YYyH
Kypam ku3nb6 Mapkaszuit Ocue Xyayauaa IIakJUTaHTaH SHTH XOHJHMK KykoH
XOHJHUTU cynonacuHu Oonutaau. despnu 170 iun mapxyxa Oynran Oy XOHJIMK
naBpuaa yHUHT derapacu @DaproHa BOAWNCHAAH TallKapura YHUKHUO,
Kozorucronnunr >xanyouii TomoHmapu, OyryHru Kuprusucton epnapu,
TOXUKUCTOH, MyJKJIapu, TOIMIKEHT BOXacH epJiapuHu Y3 uumra ojad. KYykoH
XOHJINTA JaBpu puBoxkiaHumM XY111 acp oxupuaan >KOHJIAHUII CE3WIIAPIU
oymuo Oopau. Xommapaan Omumxon (1800-1810), VYmapxon (1810-1822)
Myxamman Amu Mapgarn (1822-1842) XyKMpOHJWTH HUJIapuaa XOHJIUK
yerapajapu MycrtaxkamiaHa Oonuiagu, Tomkent, UYumkent, Caiipam epriapu
Xucobura XoHJIuK derapanapu kenraau. llly gaBpaa kaTop Kajiba Ba KyproOHJIap
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Kaja kytapau. Maxpam kanbacu, Ok macuut (xo3upru Kusun ypaa), Aeinue ota
(OKam6yim), Ilemmex (bumkexk) kabu xatop xapOuii uctexkommuap OyHER
KWJIVMH]IA, alHAKCA XOHJIMK novTaxTh KYKOH maxpuja KaTra Kypujvil HIUIAPH
amajira OmMpUIIAN, MAaCUUT Majpacanap kajx kyrapau. [llaxap mapkasuma 6030p
Ba Ty3apiiap,)KyMa MadWT,qoppaxajiapjaa 3ca Karra Oyiamaran KapBOH capouiap
Kypuian. by naBp MmebMopiuru kam 0e3zakiiv 6yaud OMHONTApHU KaTTa KUCMHU JIOH
Ba maxcajaH OyHEn HoTwiau. PDaproHa BOAMICH MEbMOPIUTH Iy JaBp
MEBMOPUYMIIMK yCIyOnap/ia ulljlaHran OViIuIura KapaMaid y3ura Xoc KYpuHUIIra
ra OJKAHIUMTUHU XaM 23bTHUpod »Tuim kepak Kymmaman Hamanranparu
Xy KaMHUHT KaOpu MakOapacu 11y Xycycaa 3bTHOOPIHIUDP.YHUHT TyM0a3 OCTU
KYPUHUILLN MYyKAapHACIIA KWJINO WIIJIaHTaHJIUTH Ounan
xapaktepianaau.MesmopMyxamman HMOpoxum ToMOHMIAH Oaxapuiran Oy
MakOapaza paHr XaMm HIUIATWIraH Oyiaud y rym0a3 ocTH KYpUHHIINUTra Y3ura
XOM KYpHUHMII XOcui Kuiiaau. GaproHaHuHr 0ol maxpu 0yiran Maprusionaaru
3ynkapHaitH MmakOapacu MmuHopanu Oynub ynap(Mkkura MUHOpacu cakjiaHuO
KOJTaH)HUHI Tenma KUCMU MyKapHaciu. bynapman tamkapu @apronana
aBnuénapra arad KypwiraH Katop MO30opJiap cakjaaHuO Kojranbymap yHua karra
OynMaraH nemToK--Ky0Oanu OuHosap OYIuO yJapHUHT SIIHUKIAPU YHMAaKOPIUK
caHbaTH OuiaH mnapAo3naHrad.by nmaBpna wunuaTUIraH YCTYHJIAp Xam
MyKapHaciau OYiau0d yJIapHUHT YCTYHJIApU XaM YHMakopJIMK caHbaTH OwliaH
napao3nanrad. XY 111 acp ypranapuman Xykann kunuiorn KYKOH XOHJIWTH
MOWTAaXTUTa alTAHTUPUIINDY XOHJIMK KYPHJIUII yU4yH OyXOpOJId YCTaIapHU SHTU
noiirtaxtra taknug staunap.Hatmwkana Oy epra byxopoman kymnad ycramap
kyunb kena Oonutanu.Hatwxkana mry naBpaa KypwiraH OuHoiap Oe3aru Ba
tapxuna byxopo Tabcupu cesunapnu ypunau srawianu.byaun HopOyrta Owuii
MaJipacacy KypUHUILINAA KYpUII MYMKUH.BMHO y4yH MIIJIAHTaH yiimMa 3IIHK 3Ca
V3 WIUTAaHUIIWHUHT IOKCAKJIUTW OujaH axpanud Ttypanu. by naBpaa Kykon
XOHJIMTUIA XyHApPMaHIYUIUK PUBOXK TOIIU, aKOWHUO KOUIMHIAP, CUPJIA COMOJI
Oyromiiap, yHMakoOpJMK SIIMKIAp Iy JaBpAa KyTapuHKH PYXUHHU Y3HJa aKc
ATTUPAJIH.

Peanuctuk TacBuUpuil caHbAaT XaKuJa TalupUIl KUUWH,JEKUH JIEKOPATUB
HyHanumgaru tacsupiap Oy AaBp J€BOPUM paccOMIIMIHAA yupaiau. ['ynnoH Ba
VHAQH YHKUO TypraH TYpJH TyJUlap TaCBUPH , aHOP IIOXYACH TACBUPJAPHU 1Ty
JIaBp capou Ba Typap »koiapaa yupauau. llynnaii pacmmap XyKaMHUHT
kaOpu(Hamanran) makbapacuna xypuil MyMkuH. Amabuer canbatuaa Kykon
Mapxkasuit Ocué xyayauaa y3uHuHaAMOEH K. by epma smad wkoj Kuirad
I'ynxanui, Homupa, VYBalicuii, Max3yHaiap V3 [OaBpJIapUHUHT PYyXUHHU
meppiaapuaa ake STTUpauiIap.

9-Mavzu: G’arbiy Yevropada madaniyatida Vizantiya san’ati.

Reja:

1. Yevropada san’at tushunchasi va turlari.
2. O’'rta asrlar san’ati.
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3. Vizantiya san’ati

% Darsning o'quv va tarbiyaviy magsadi: San’atning paydo bo’lishi,
rivojlanishi, san’at turlari va ularning tgaraqqiyot bosqichlari, memor8chilik,
haykaltaroshlik, rassomlik, minatura kabi sohalarining paydo bo’lishidan to
hozirga qadar riojxlanish jarayonini o’rganishdan iborat. Shuningdek Jahon
mamlakatlaridagi sanat ohalarining bir biridan farqli jihatlarini ham o’rganadi

+ Dars o’tish vositalari: (Doska, plakat, fan yuzasidan manba va adabiyotlar,
tarixiy ma’lumotlar, mavzu yuzasidan har xil testlar, kompyuter, jahon siyosiy
xaritasi, izohli lug atlar)

« Dars o’tish wusullari: Takrorlash, suhbat va savol-javob (mavzuni
o0 zlashtirishni mustahkamlash), jonli mulogot o'tkazish, erkin fikrlash va
so zlashga o rgangan holda fikr mulohazalarini bayon gildirish, buning uchun har
bir talabaga o tilgan mavzular, tayanch iboralardan savol tashlanadi. O qgituvchi
va talabalar o'rtasida berilgan savollarni tahlil etish. Talabalarga San’atning
paydo bo’lishi, rivojlanishi, san’at turlari va ularning tgaraqqiyot bosqichlari,
memor8chilik, haykaltaroshlik, rassomlik, minatura kabi sohalarining paydo
bo’lishidan to hozirga gadar riojxlanish jarayoni to’g’risida tushuncha berish.
Targatma testlar asosida talabaning mavzuni qay darajada o zlashtirganligini
aniglash. Talabalarni vogealarni tahlil etishga o rgatish. Xarita bilan ishlashni
talabalarga o rgatish. Iboralarni izohlash va unga tahlil berish.

+¢+ Darsning xrono kartasi — 80 minut.

¢ O’qituvchi dars davomida quyidagi ishlarni bajaradi

¢ Tashkiliy gism: xonaning tayyorgarligi, jihozlanishi, sanitariya holati.
Talabalarning davomati — 2 minut

++ Hafta davomida bo’lgan yangiliklar-5 minut

Yo glama- 5-minut

+¢ Dars yuzasidan talabalarni zarur adabiyotlar bilan tanishtirish- 10 minut

¢ Yangi mavzu bayoni — 50 minut

+¢ sinov savollar namunasi — 5 minut

¢ Uyga vazifa berish — 3 minut

G’arbiy Yevropada madaniyatida Vizantiya san’ati.

San’at-ijtimoly ong shakllaridan biri, insoniyat, ma’naviy madaniyatning
tarkibiy qismi, dunyoni amaliy-ma’naviy anglashning spetsifik turi. O’z ichiga
tasviriy san’at, arxitektura, musiqa, teatr, kino, badiiy adabiyot va boshgalarni
oladi. San’atning turli ko rinishlari voqgealikni, undagi hodisa, narsa va holatlarni
o'zlariga xos usullar yordamida aks ettiradi (masalan, musiqada tovushlar,
ularning o'zaro bog'lanish garmoniyasi orqali, badily adabiyotda-so'z obrazlar
orqali).

Lekin shu bilan birga ular o'rtasida ma’lum umumiylik mavjud. Bu
umumiylik shundan iboratki, ularning hammasida voqealik badiiy-obrazlar tarzda
aks ettiriladi.

Insoniyatning badiiy-ijodiy faoliyati rangbarang bo'lib, u san’at turlari yoki
janrlarda namoyon bo’ladi. Ular o'z navbatida gator ko rinishlarga ega bo lishi
mumkin. umuman olganda, san’at dunyoni badiiy-obrazli anglashning turli-
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umumiy va individual-spetsifik xususiyatiga ega bo’lgan usullar majmuasidan
iborat tarixiy sistemadir. San’at juda qadimiy tarixga ega. U jamiyat
taraqqiyotining ilk bosqichlarida mehnat jarayoni bilan, kishilar ijtimoiy
faoliyatining rivojlanishi bilan bog'liq holda vujudga kela boshlagan. San’at
alohida fan sifatida XVI-XIX asrlar mobaynida shakllandi. San’atga doir
ma’lumotlar dastlab Yunonistonda gadimdan o'rganila boshlagani ma’lum.
Aristotel’, Platon kabi o'sha davrning yirik filosoflari Yunonistonda san’at
nazariyasi va tarixi bilan ham shug ullanligi to’ g risida ma’lumotlar saqlangan.

Qadimgi Rimda yunon san’atiga katta e’tibor bilan qaralgan. Melodiy
dastlabki asrlarda Osiyo mamlakatlarida arxitektura va san’atga oid misollar
yaratilgan. O'rta asrlarda Evropada san’at ilohiyot (teologiya)ning bir qismi
bo'lib qoldi, o'rta asr san’atshunoslari san’ati narigi dunyoning bu daryodagi
moddiy obrazi deb baholadilar. San’at sohasida yaratilgan asarlarning janri
asosan, shahar, monastir, ibodatxonalarning tavsiflardan va binokor, naqqosh,
rassom haykaltaroshga maslahatlardan iborat risola bo'ldi, uyg onish davri
san’atning rivojiga muhim davr bo’lib tarixga kirdi. XIV-XVI asrlarda gumanizm
va realizm tendentsiyalari bilan bir qatorda san’atni cherkov ta’siridan ajralishga
intilish kuchaydi va uni ilmiy tavsiflash yo'lida muhim gqadam qo'yildi. Bu
davrda yaratilgan ko ng risolalarda rassom, haykaltaroshga asosiy yo'l-yo riglar
ko'rsatildi, umuman, plastik san’at, uning nazariyasi va tarixi bo'yicha qimmatli
asarlar maydoncha keldi Leonardo da Vinchi kabi rassom, axitektorlar rassomlik,
uning ilmiy asoslari va imkoniyatlari, tasviriy san’atda inson ma’naviy hayotining
aks ettirilishi kabi san’at tarixida muhim ahamiyatga ega bo'lgan fikrlarni bayon
etdilar. San’atning XVIII asrdan boshlab mustagqil fan sifatida shakllanishi XVIII
asr oxiridagi frantsuz burjua revolyutsiyasini tayyorlash va uni amalga oshirish
davrida eski tartiblar hamda feodalizmga qarshi ilg'or ma’rifatparvarlaik
g oyaviylik va realizm uchun kurash avj oldi. Germaniyada G.E. Lessing realizm
nazariyotchisi sifatida maydonga kelib «tasviriy san’aty» terminini fanga kiritdi.

Tasviriy san’at — san’at turi. Rassomchilik san’ati, grafika, haykaltaroshlik
va foto san’ati sohalarini o'z ichiga oladi. Tasvirlty san’at real borligni
ko'rgazmali obrazlarda, mavjud predmetlarni ularning tabily shakli, o'rni va
belgilarni o’ziga o'xshatib, umumlashtirib va tipiklashtirib ifodalaydi.

Tasvirly san’at asarlari vogea hodisa, holatining ma’lum bir zumdagi
ko'rinishini ifodalab, shu bilan bir qatorda vogea rivoji, mohiyati, ma’naviy
qiyofasi, psixologik holati, xarakteri va to'g'risida ham ma’lum beradi. Tasviriy
san’at asarlarida real borligda uchraydigan, balki inson fantaziyasi mahsuloti
bo'lgan voqea va predmetlar ham aks etirilish, real borligni ayrim jihatlari
o zgartilib ko rsatilishi ham mumkin. Tasviriy san’at borligni bilish shakllaridan
biri, vogelikni badiiy aks ettirish vositalaridan hisoblanadi.

Tasviriy san’atning eng qadimiy va keng tarqalgan sohasi rassomlik san’ati
(jivopis’) bo’lib, unda real borliqdagi vogea va predmetlar turli-tuman ranglardagi
bo'yoqlar yordamida aks ettiriladi. Real borliq to'la hayotning o zidagidek tarzda,
asosan, asl rangda ko'rsatiladi, asarda murakkab ommaviy ko rinishlarning,
kishilarning harakati, psixologik holatlari ko'pincha muhim bo’'lgan
uyg unlashtirib ifodalanadi. Rassom asar yaratish uchun niyat qilgan g oyasiga
mos tema, syujet tanlaydi, vogea kompozitsiyasini ko’radi, shu yo'lda izlanadi,
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dastlab hayotni o'rganib, naturani kuzatib, eskizlar chizadi, etyudlar yaratadi va
hokazo.

Rassomlik san’atida predmetlarning shakli, hajmi, rangi, ularning
muvozanatini to'g'ri ko rsatishda rasmni aniq va to'g'ri ishlashning juda muhim
ahamiyati bor.

Rassomlik san’ati vazifasiga ko ra bir necha turga bo'linadi: monumentallar,
rassomlik (arxitekturada ishlangan panno, freska, devoriy rasmlar: yana q.
Devoriy rassomlik, monumental san’at; monumental rassomlik yuksak g'oyallar
ifodalanishi bilan bir qatorda binoning bezagi bo'lib ham xizmat qiladi;
arxitekturaning badily qimmatini oshiradi), bezak rassomligi (asosan, bezak
vazifasini o'tovchi rassomlik, tasvir, naqsh, bezak san’ati predmetlari-mato,
buyum, idish, taqinchoqlar, badiiy, buyumlar va boshqalarga ishlanadigan
bezakalar).

Dekoratsiya san’ati — yoki teatr rassomligi; teatr dekoratsiyalari ishlash
san’ati, dastgohli rassomlik (hech narsa bilan alogasi bo'lmagan, mustaqil
ahamiyatga ega asarlar), miniatyura (qog ozga, kitob sahifalariga, pergamentga,
shuningdek, fil suyagi, bezak buyumlariga, taginchoqlarga ishlandigan kichik
hajmli rasmlar, tasvirlar).

Rassomlik san’atining texnikasi-deganda asar yaratish jarayonida
foydalanadigan vositalar, asar yaratish uchun zarur bo'lgan materiallardan
foydalanish vositalar, asar yaratish uchun zarur bo'lgan materiallardan
foydalanish usullari, bo’yoq tayyorlash usullari, tasvir qaerga, qay usulda
ishlatishi ko'zda tutiladi. Rassomlik texnikasi uzoq asrlar mobaynida ishlab
chiqarish kuchlarning rivoji, fan-texnika va madaniyat darajasi taqozosi bilan
o' zgarib, boyib bordi. O'rta asrlarda mineral va organik buyoqlardan foydalanib
kartinalar yaratilgan, keyin esa sun’iy (kimyoviy) bo’yoqlardan keng foydalanila
boshladi.

Rassomlik san’ati texnikasiga ko'ra moybo’yoq rassomligi, bo’yoqni suvda
eritib, ho'l yoki quruq sovuqga ishlanadigan rassomlik, tempera, elim rassomligi,
emal’, shash’, akvarel’, pastel’, silikat, rassomligi, keramika rassomligi kabi
turlarga bo'linadi.

Tempera (buyovchi modda natural va sun’ly emul’tsiyalar bilan
qorishtiriladi) usullari ko'p. Devoriy rasmlarda, ko pincha, bo’yoq arpa, bo’g doy
kabi o'simliklar elimiga yoki tuxumga qorishtirib ishlanadi.

Guash’ (bog'lovchi moddasi elim, belila bilan qorishtirilgan, suv qo’shib
ishlatiladi) rassomligidan miniatyurada foydalaniladi.

Akvarel’ (buyolarning bog'lovchi moddasi o'smilik elimi, ish paytida
bo’yoq suvda eritib, tasvir ishlanadi) rassomlardan qog'ozga tasvir ishlashda
foydalaniladi. Tinik bo’yoq nozik va nafis tasvirlar hosil qilishi, ishlashda
qulayligi tufayli keng targalgan. Qadimgi Misr, Qadimgi Xitoyda, O’rta asrlarda
SHarq mamlakatlarida (jumladan, O'rta Osiyoda) ma’lum bo’lgan. Ko pincha
go'l yozma kitoblarni bezashda undan foydalanilgan. Evropada oldinroq ma’lum
bo'lsa-da, XVIII asrdan keng tarqalgan.

Grafika — rasmni va rasm san’atiga asoslangan, lekin o'z tasvir vositalariga
ifoda imkoniyatlariga ega bo’lgan badiiy-tasviriy asarlar (gravyura, litografiya va
boshqalar)ni o'z ichiga oladi. «Grafika» termini dastlab husnixat, kalligrafiya
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ma’nosida ishlatilgan, XIX asr oxiri va XX asr boshlaridan yangi ma’noda.
Tasvirly san’at sohasida qo’llanila boshladi. Grafika texnikasi jihatdan 2-qismga
rasm va bosma grafika bo'linadi. Rasm san’ati grafikaning eng qadimgi va keng
tarqalgan qismi bo'lib, rivojlanish tarixi ibtidoiy san’at namunalaridan
boshlanadi. Maqgsad vazifasi jihatdan rasm rassomlik san’ati bilan ko'pincha
umumiy jihatlarga ega, ular, pastel’, tempera bilan rasm ham, rassomlik san’ati
asarlari ham yaratilaveradi. Ular xarakteri va uslubi bilan bir-biriga qo’shilib
ketadi.

Gravyura VI-VII asrlarda Xitoyda, XIV-XV asrlarda Evropada rivojlana
boshlangan.

Haykaltaroshlik — asar haykalbob materiallarini shaklga solib, (tosh, zarb
berib ishlab, plastik materiallarini yopishtirib, metall, gips, loy kabilarni qo'yib-
qotirib) tayyorlanadi.

Haykaltaroshlik — ishlanishi jihatdan 2 xilga hamma tomoni naturaning
asliga o xshatib ishlanadigan mukammal shaklli (atrofini aylanib ko rish mumkin
bo'lgan) haykalga va bir tomondan garaladigan rel’ef bo linadi.

Tasvirly san’at ibtidoily jamoa tuzumi davrlaridan boshlanadi. Uyg onish
davri. Tasvirty san’ati tarixida yorqin sahifa ochdi. Bu davrning Leonardo da
Vinchi, Rafael’, Mikelandjelo, Titsian kabi ulkan iste’dodlari o'zlarning o'lmas,
asarlarida inson qudratini, chiriyini, ulug vorligini, ask ettirilgan. XVII asrdan
keyin tus olgan sinfiy kurash, milliy davlatlarning shaklanishi oqibatida milliy
badiily maktablar v.k. XVII-XIX asrlarda klassitsizm rivoj topdi. Umuman XIX
asrning oxiri va XIX asrning boshlarigacha san’atda hukmron bo'lgan barokko,
rokoko, klassitsizm saroyni ideallashtirishga xizmat qildi, bu yo’nalishlar bilan
ijtimoily murakkab voqealarga va inson psixologiyasiga murojaat etuvchi realizm
o rtasida kurash davom etdi.

XIX-XX asrlarda burjua madaniyatining umumiy inqirozi tufayli uslubi
turli-tuman, lekin hayotni, asosan, buzib ko rsatuvchi, tushkunlikni, g'oyasizlikni
ifodalovchi formalistik oqimlar bo’ldi.

Teatr — yunoncha—tomosho xona-san’at turi. Teatr san’ati xalq hayoti va
uning milliy tarixi madaniyati bilan cham’archas bog'liq bo'ladi. Teatrda aktyor
tomoshobin ko'z oldida hayotni so'z va dramatik harakatlar orqali aks ettiradi.
Teatr san’ati voqgealikni badily obrazlar sistemasi vositasida ko'rsatadi. Teatr
ommaning ma’naviy-siyosiy, estetik tarbiyasida muhim rol o’ynaydi.

Qurilish — (arxitektura) modiiy ishlab chigarishning etuk sohalaridan biri:
turli maqsadlardagi bino va inshootlarni qurish va rekonstruktsi qilish; ishni
yuritish uchun foydalaniladigan terretoriya bilan bircha qurilayotgan bino
(inshoot).

Muziqa — yunoncha muzalar san’ati-san’at turi. Unda voqealik jamlangan va
muyayan balandlik (yo'g onlik)dagi badiiy tovush (ton)lan izchiligi vositasida
ifodalanadi.

Rassomlik san’ati-rivojiga Uyg'onish davrida katta hissa qo'shildi. Bu
davrning insonparvarlik g'oyalari ta’sirida realistik tasvir avj oldi. Mazachcho,
P’ero dela Francheska, Batichelli, Leonardo da Vinchi, Mikelandjelo, Rafael’,
Titsian kabi buyuk rassomlar rassomlik san’ati tarixida unutilmas obrazlar
yaratidilar. Turli uslublar (gotika, barokko, klassitsizm, naturalizm, romantizma,
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impressionizm va boshqalar) milliy maktablar vujudga keldi.

Madaniy meros-o tmish davrlardan insoniyatga qolgan modiiy va ma’naviy
madaniyat boyliklari majmui.

Madaniyat — jamiyat va inson tarixiy taraqqiyotining muayyan bir darajasi.
Kishilar hayoti va faoliyatining turli ko rinishlarida, shuningdek ular yaratadigan
modiiy va ma’naviy boyliklarda ifodalanadi.

Madaniyat tushunchasi muayan tarixiy davrlar, ijtimoiy-iqtisodiy
formatsiyalar, konkret jamiyatlar, elat va millatlar taraqqiyoti moddiy va
ma’naviy darajasini, shuningdek, inson faoliyati yoki turmushining o'ziga xos
sohalarini izohlash qo’llaniladi.

Arxitektura — (lotin so'zdan) me’morlik san’ati inson ijodiy faoliyatining
qurilish bilan bog'liq bo'lgan alohida turi. O'rta asr Arxitekturasida (asosan
G'arbiy Evropa mamlakatlarida) — roman (X-XII asrlar) Arxitektura uslubida
alohida o'rin tutadi. Gotika uslubiga xos bo'lgan cho'ziq ravoqlardan iborat
konstruktsiyali binolar ichida, monumental ibodatxonalar diqqatga sazovor.
Arxitektura va san’at taraqqiyoti tarixida yorqin sahifa ochgan Uyg onish davri —
Renessans (XV asr oxirt XVI asr boshlari) uslubi negizini qadimgi davr klassik
arxitekturasi printsiplarning yangi davr talablari asosida tiklash va rivojlantirish
tashkil etadi. XVI asr o'rtalarida uslub xarakteri o'zgaradi. Binolar haddan
tashqari bezaklar qilib quriladigan bo’ldi. Arxitekturada barokko uslubi keng
tarqaldi. Keyinroq (XVII-XIX asrlarda) ana shu serhasham Arxitekturadan voz
kelishga intilish kuchaydi. Klassik va Renessans arxitekturaning usul va
printsiplarini yangi zamoncha tatbiq etish natijasida klassitsizm uslubi paydo
bo’ldi.

Er yuzida feodalizm formatsiyasining paydo bo'lishidan tortib, uning
rivojlanishi va nixoyat, uning inqirozi keyingi formatsiyaga o'rnini bo’shatib
bergungacha bo’lgan davrdagi san’atni, odatda, o'rta asrlar san’ati deyiladi. Bu
san’at turli mamlakatlarda to'rli vaqtda boshlangan va davom etgan. Jumladan,
Evropada va Buyuk Konstantin podsholik qilgan davrdan (IV asr) boshlanadi.
Uning dastlabki inqirozi esa XIII-XIV asrlardagi Italiyada shahar — davlatlarning
va kelishi bilan tezlashdi. Evropadagi ayrim mamlakatlarda feodalizm VII-VIII
asrlar va undan kech ham boshlanib, XVII asrning oxirigacha davom etgan
(Masalan: Vizantiya, Qadimgi Kuev). Aksincha, jahon mamlakatlarida o'rta
asrchilik birmunga erta boshlangan.

O'rta asrlar insoniyat kamolotining muhim davrini ifodalaydi. Bu davr
keyingi jahon xalqlari iqtisodiy va milliy madaniyatining rivojlanishida muhim,
bosqich bo'ldi, uning taraqqiyotini tezlashtirishida o’zining kuchli hissasini
qo'shdi. O'rta asr san’ati o'z xarakteri jihatida osmmaviy san’at bo'lib, uning
yaratuvchisi esa xalqdir. Gar shundaki, o'rta asrlarda san’at keng xalq ommasiga
qaratildi. Quldorlik davrida jamiyatning ma’naviy va grajdanlik huquqlidan
mahrum bo'lgan qul o'rta asrlarda huqugsiz va xo'jayiniga qaram bo'lib qolgani
holda jamiyat a’zosi deb tan olinda.

Feodalizm paydo bo’lishi u bilan bog'lik bo'lgan mahalliy ishlab chiqarish
kuchlining yuzaga kelishini, yirik shahar va qishloglarda uzoqdagi davlatlarga
ham madaniyat yutuqlarning kirib kelishini ta’minlanadi.

Madaniyatning keng omma orasiga singish davri boshlanadi. Omma ham
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shu madaniyatni yaratuvchi kuchga aylandi. Shu davrdan boshlab, milliy, o'ziga
xos san’at shakllana bordi, juda ko'p mahalliy maktablar paydo bo'la boshladi.
Xalq san’ati, amaliy-dekorativ san’at rivojlandi, Ikkinchi tomondan, o'rta asrlarda
din feodallar ustida hukmron va shu bilan birga, ularning himoyachisi san’at
imkoniyatlarida o'z faoliyatlarida foydalandilar va davrning asosiy
buyurtmachisiga aylanib, uning o'ziga xos tomonini belgilashda muhim rol’
uynadilar. O'rta asrlar san’atida faqat o’sha ideologiyadan boshga ideologiya
yo'q, deyish noto’g'ri bo’'lardi. Hayot go'zalligini tarannum etuvchi, tabiat
latofatini aks ettiruvchi asarlar ham yo'q emas.

O’rta asrlar san’ati to’g'risida fikr yuritganda, uning badiiy tili to’g'risida
ham gapirish kerak bo'ladi, chunki o'rta asr rassomi uchun faqat voqelikni
«o'ziga o'xshatish» emas, balki shu ishlagan tasviri orqali biror-bir fikrni bayon
etish, his-tuyg'uni ifodalash muhimdir. Shu maqgsadda u vogqelik tasvirini
ishlaganda uning deformatsiyasiga yo'l qo'yishida ham cho’zilmaydan xayoliy,
ramziy obrazlarda, ham foydalanadi. Bundan tashqari, o'rta asrlar rassomi
birinchi bo'lib, onalik mehrining, tabiatining murakkab va ziddiyatli ko rinilishi
ta’sirli ifoda eta oldi.

O'rta asrlar san’atida me’morlik etakchi o'rinni egalladi. Bizgacha o'rta
asrlar me’morlik san’atining juda ko'p nodir yodgorliklari saqlanib qolgan. Bu
yodgorliklar, aynigsa, monumental me’morlik san’ati o'rta asrlar ijtimoiy,
igtisodiy va madaniy hayotini o'rganishda muhim o'rinni egalaydi. Ular davrning
diniy, falsafiy gqarashlarini aks ettiribina qolmay, inson aqlu — zakovatining
qudratini ulug laydi.

Bu davrda qurilgan Evropadagi ibodatxonalar, musulmon sharqidagi
hashamatli machitlar, buddizm yodgorliklari o'rta asr tafakkurining mahsuli,
insoniyat tarixining haykali sifatida hanuzgacha kishi qalbini to'lginlantiradi.
Buyuk insonlar zakovati qudratiga ta’zim etishga da’vat etadi.

Vizantiya san’ati

G'arbiy Rim imperiyasi German gabilalari tomonidan istilo qilishgandan
keyin ham Rim imperiyasining Sharqiy qismi yana uzoq vaqt hukm surdi. U hatto
o'zini rasmiy suratdi Rim (Romeya) imperiyasi deb atadi. Lotin tili yana uzoq
vaqtgacha Sharq imperiyaning davlat tili bo'lib qoldi. Lekin Sharqda xalq grek
tilida gaplashardi. «Rim imperiyasi» degan nom bora-bor yo'qolib, «Vizantiya
imperiyasi» degan nom yuritila boshlandi. Imperiyaning poytaxta qadim vaqtda
Vizantiya deb atalgan bo’lib, 330-yilda Konstantin Buyuk unga Konstantinopol’
deb nom bergan edi.

Ba’zi olimlar xuddi shu yilni Vizantiya imperiyaga asos solingan yil deb
hisoblaydilar. Lekin tarixchilarning ko'pchiligi Vizantiya imperiyasi 395-yilda,
d’ne Feodosiy-I o'lgach, imperiya uning o'g'illari o'rtasida taqsimlanib,
shaharninig yarmi Konstantinopol’ shahri bilan birga Arkadiyga o’tgan vaqtda
tuzilgan deb hisoblaydi. Bolgon yarim orolidan to Egey dengizidagi ko pdan-
ko'p orollardan tashqari, Vizantiya imperiyasiga Kichik Osiyo, Suriya, Fallastin,
Misr Zakavkaz’ening bir qismi, Qrimning janubiy qirgoqlari kirar edi.

Konstantin  330-yilda 1imperiya poytaxtini Vizantiyaga ko chirgan.
Keyinchalik Konstantin sharafiga Konstantinopol’ deb atalgan. 1453-yili tarxlar
qo’liga o'tgan Istambul (Islom bo’l) deb nomlangan.
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Vizantiya hali G arbdagi varvar qirollik Liga, shimoldagi slavyan qabilariga
va O'rta Sharqda yangi fors (eron) podsholigi keskin ravishda qarama-qarshi
turuvchi quldorlik «Rim imperiyasi» mavjud bo'lgan davrda, VI-asrda imperator
Yustinian hukmronlik gilgan vaqtda eng katta muvaffaqiyatga erishdi. Yustinian
527-565 yillarda podsholik qildi.

Yustinian zamonidan davlat mablag'larining juda ko'p qismi qurilish
ishlariga ketdi. Yustinian yuzlab gal’a va yuzdan ko'p maydaroq istehkomlar
qurdirdi. Uning zamonida juda ko'p ijtimoiy-xarakterdagi inshootlar ham bino
gilindi-vodoprovodlar, yo’llar, hammomlar, teatrlar ham turli hukumat binolari
qurildi. Bu hukumat binolari ichida saroy va ibodatxonalar katta o'rin oldi.

Vizantiya arxitekturasi quldorlik (IV-V asrlar) va feodalizm (6-15 asrlar)
davrlarida tarkib topdi. IV-V asrlar arxitekturasida qadimgi Rim va Sharq
davlatlarning arxitektura an’analari davom etdi.

Cherkov binolar qurilishida bazilika keng rasm bo"ldi.

Kichik Osiyo, Suriya (Kal’b-Luzex, 480 yil), bazilikasi va Kalat-saman (5
asr) monastirilari Vizantiya arxitekturasi rivojida Yustianning imperatorlik
davrida alohida o'rin egallaydi. Ilk Vizantiya arxitekturasi orasida eng muhimi de
Sofiya ibodatxonasi bo'lib, u Yustinian imperatorlik davrida 532-538 yillarda
Konstantinopolda arxitektor Anfimiy va Isidor tomonidan qurilgan. Bu
ibodatxona yuksak mahorat bilan qurilgan mahobatli inshoot bo'lib gumbazining
diametri 31,5 m, balandligi 55 m diametr. VII-VIII asrlardan boshlab gumbazli
ibodatxonalar qurildi. Masalan, Fesalonikada Sofiya sobori, Konstantinopolda
Andrey Xrisis, Feodosiy va boshgalar. XI-XII asr arxitekturasida ham oldingi
davr (VI-VII asr) an’analarini ko'rish mumkin. Fessalonikada Bibi Maryam (II
asr), Pantelaymon (XII asr), Afinada Feodor (I asr) ibodatxonalari va
boshqgalardir. XIV-XV asrda Vizantiya arxitektura bezagida nagsh va rasmlar
keng o'rin oldi;

Mariyadagi Mistr kompleksi (XIV-XV asr) Fessalonikadagi Apostoll
ibodatxonasi (XI asr) Konstantinopoldagi Pikfur saroyi va boshqgalari hisoblanadi.
Vizantiya san’ati Old Osiyo an’analarining gadimgi davr va grek yunon-ellin
san’ati bilan ilgaridan o'zaro ta’sir etgan viloyatlarda paydo bo'ldi. Cherkov
davlat printsiplari asosida tarkib topgan. Vizantiya san’ati o'rta asr G arbiy
Evropa, Janubiy slavyan, qadimgi rus va Zakavkaz’e san’atining rivojiga ta’sir
etdi. Vizantiya monumental rassomlik asarlarida soya, chiziglar rangdorlik
nihoyatda ifodali bo’lgan, masalan: Ravannadagi San-Vitale cherkovi (521-
547)ning ichki gismi — devor va pollapri rangga boy mazaika bilan bezatilgan,
rangli marmar bilan pardozlangan. Yana Nikidagi Uspeniya cherkovi (XII asr)
Dafnadagi monastir (II asr), Konstantinopoldagi Safiya ibodatxonasi bunga misol
bo'la oladi.

Bazilika— (grek- .............. uyi) — to'rtburchak shaklidagi bino bo'lib,
uning ichki qismi kolonna — ustunlar bilan bir necha gatorga bo'lingan.

Barokko— (ital. - jimjimador). XVI asrning ikkinchi yarmida Evropada
paydo bo'lgan me’morchilik, haykaltaroshlik va tasviriy san’at uslubi. Asosan
XVII asr va XVIII asrning birinchi yarmida dastlab Italiyada, so'ng Ispaniyada,
Fpantsiyada, Germaniyada taraqqiy etgan.

Barokko absolyutizm davridagi dvoryan madaniyati zamonida Uyg onish
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davri va man’irizm san’ati o'rniga vujudga kelgan. Barokko nazariyotchilari
go'zallikni gandaydir ideal kategoriya deb, u tabiat nuqsonlarini kuzatishga,
tabiatni ko'rkamlashtirishga xizmat qilishi kerak deb gqaraganlar. Barokko
asarlarida ulug'vorlik, zo'r hayajon, keskin dramatik ruh, murakkab his-tuyg ular
ifodalangan. Shu bilan birga, Uyg onish davrining insonparvarlik, gumanistik
ideallaridan uzoqlashish va gotika san’ati va me’ morchiligining ba’zi
xususiyatlariga intilish seziladi. Barokko oldin me’morchilikda o'z ifodasini
topdi. Barokko uslubida imorat va ansambllar qurgan. K.Maderna, L.Bernini,
F.Brromini singari atoqli ital’yan me’morlarining asarlari o'z ulug vorligi,
arxitektura shakllarining, etik, o'ynoqi va jimjimadorligi, serbezakligi bilan
ajralib turadi: Rimdagi avliyo Pyotr ibodatxonasining oldidagi maydoni, Sakt
Andrial” Kvirinala ibodatxonasi (L.Bernini).

Barokko fagat alohida binolardagina emas balki katta saroy va bog’
ansambllarida ham keng qo’llanilgan. Barokko xususiyatli binolarning tashqarisi
va ichini bezatuvchi rassomlik va haykaltaroshlik asarlarida namoyon bo ladi.
Murakkab, ortigcha detallar bilan to'Igan kompozitsiyali, gaynoq hayajonli hislar,
serharakat ko'rinishlarni bayon etuvchi rasmlar ko'pincha binoning shipi
gumbazining ichki tomoni yoki davriga ishlangan bo'lib, fazoning bepoyonligini
ishonarli va tabiiy ifodalaydi.
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10-Mavzu:V-asrda XIII asrlarda G’arbiy Yevropa va Markaziy Yevropa
san’ati.

Reja:
1. G’arbiy Yevropa va Markaziy Yevropada varvarlik davri san’ati.
2. Roman san’ati davrida me’morchilik, haykaltaroshlik.
3. Fransiya, Germaniya va Italiya gotika uslubidagi o’xshdshliklsr hamda
farglar.

« Darsning o'quv va tarbiyaviy magsadi: San’atning paydo bo’lishi,
rivojlanishi, san’at turlari va ularning tgaraqqiyot bosqichlari, memor8chilik,
haykaltaroshlik, rassomlik, minatura kabi sohalarining paydo bo’lishidan to
hozirga qadar riojxlanish jarayonini o’rganishdan iborat. Shuningdek Jahon
mamlakatlaridagi sanat ohalarining bir biridan farqli jihatlarini ham o’rganadi

+ Dars o’tish vositalari: (Doska, plakat, fan yuzasidan manba va adabiyotlar,
tarixiy ma’lumotlar, mavzu yuzasidan har xil testlar, kompyuter, jahon siyosiy
xaritasi, izohli lug atlar)

« Dars o’tish usullari: Takrorlash, suhbat va savol-javob (mavzuni
0 zlashtirishni mustahkamlash), jonli muloqot o'tkazish, erkin fikrlash va
so zlashga o'rgangan holda fikr mulohazalarini bayon qgildirish, buning uchun har
bir talabaga o'tilgan mavzular, tayanch iboralardan savol tashlanadi. O qgituvchi
va talabalar o'rtasida berilgan savollarni tahlil etish. Talabalarga San’atning
paydo bo’lishi, rivojlanishi, san’at turlari va ularning tgaraqqiyot bosqichlari,
memor8chilik, haykaltaroshlik, rassomlik, minatura kabi sohalarining paydo
bo’lishidan to hozirga qadar riojxlanish jarayoni to’g’risida tushuncha berish.
Targatma testlar asosida talabaning mavzuni qay darajada o zlashtirganligini
aniglash. Talabalarni vogealarni tahlil etishga o'rgatish. Xarita bilan ishlashni
talabalarga o rgatish. Iboralarni izohlash va unga tahlil berish.

+¢ Darsning xrono kartasi — 80 minut.
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¢ O’qituvchi dars davomida quyidagi ishlarni bajaradi

¢ Tashkiliy gism: xonaning tayyorgarligi, jihozlanishi, sanitariya holati.
Talabalarning davomati — 2 minut

++ Hafta davomida bolgan yangiliklar-5 minut

Yo glama- 5-minut

+¢ Dars yuzasidan talabalarni zarur adabiyotlar bilan tanishtirish- 10 minut

+* Yangi mavzu bayoni — 50 minut

+¢+ sinov savollar namunasi — 5 minut

+» Uyga vazifa berish — 3 minut

V-asrda Xl asrlarda G’arbiy Yevropa va Markaziy Yevropa san’ati.

IIT asrda quldorchilik formatsiyasi inqirozga uchraydi. Buning inqirozga yuz
tutishiga qurollarning qo'zg'olonlari va «varvarlaryning tez-tez qilib turgan
hujumlari qattiq ta’sir qildi. G arbiy Evropa feodalizm formatsiyasi rivojlana
bordi. Rim imperiyasining qulashi bilan bu jarayon yanada tezlashdi. G arbiy
Evropada mayda feodalliklarning tashkil topishi san’at va madaniyatiga ham o'z
an’analarining o'zaro ta’sirida Evropa o'rta asr san’ati boshlandi. Gap shundaki,
«Varvary gabilari (franklar, vestgot, ostgot, anglo-saks, vandallar va h.k) o ziga
x0s boy madaniyatiga ega edi. Bu traditsiyalar keyinchalik grek-rim traditsiyalari
bilan qo’shilib rivojlandi. Lekin o' zining xarakteri tomonini saglab qolgani holda.
Old Osiyo Gretsiya, Rim badily madaniyati ta’sirida boyib va nihoyat, u bilan
birlashdi. Bu san’at, 0’z navbatida, ularning san’atiga ham ta’sir qildi. Bu ta’sir
forma dinamikasi va ekspressiyasida, kompozitsion tuzilishi va naqqoshlikda
namoyon bo’ladi.

G arbiy Evropaning ko'pgina xalglari ibtidoiy tuzumdan so'ng quldorlik
tuzumi boshidan kechirmay, feodal tuzumga o'tishi muhim bo’ldi. «Varvarplar
sana’tida ibtidoly tuzumga xos folklor tushunchalar, tasavvurlar mavjud edi. Ular
Rim imperiyasini istilo etib va talon-toroj qilib, u erda endi shakllanib kelayotgan
feodal munosobatlarga duch keldi, Rim xristian dini ta’sirida qoldi. Natijada V-
VIII asrlarda ibtidoity jamoa tuzumi qoldiglaridan kutulishi davrini boshidan
kechira boshladi. Varvar siyosiy g alabaga erishganlari sari, Rimda xristian dini,
cherkovlarning roli orta boshladi. Din kishilar psixologiyasi ruhiy olamiga ta’sir
etishning muhim vositasi bo'la boshladi.

G arbiy Evropa asrlar san’ati o'zida ijtimoily tuzum o’zgarishini ifodali va
varvarlar san’atining ko'p an’analarini birmuncha aristokratik xususiyatga ega
edi. Vizantiyalik san’atkor o'z idealini hamma narsga qodir, garmonik
rivojlangan, xukmdor Iso obrazida ko'rsa, varvarlar esa Isoni oddiy duradga
o'g'li, dushmanlar tomonidan butga mixlangan va og'ir azob-uqubatga duchor
bo'lgan obraz g'iyofasida tasavvur qiladi. Bibi Maryam koinot onasi, mag rur
ayol emas, balki insonlar g'amida yashaydigan, qayg uradigan inson giyofasida
gavdalanadi.

Vizantiya san’atida o'z xarakteri jig'atidan obraz barkamolligiga intilsa,
aksincha, varvarlar esa, ba’zan majruh mayib, jismoniy xunuk obraxlarni
tasvirlashdan ham cho'chimaydi. Bu bilan varvarlar san’atkori san’atning
imkoniyatlarini yanada kengaytirdi.
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G'arbiy Evropa san’atkori antik traditsiyalarga qarama-qarshi holda
jismonan kam rivojlangan, ba’zida majruh, xo'rlangan inson obrazlarida ham
ma’naviy olijanoblikni ko'ra oladi.

V asrdan XIII asrgacha G arbiy Evropada varvarlar san’atining traditsiyalari
muhim o'rinni egallaydi. SHuning uchun ham bu davr varvarlar san’ati davri deb,
Merovinglar dinastiyasi hukumronlik qilganligi uchun ba’zan Merovinglar san’ati
davri deb ham ataladi (bu termin ko'proq, Frantsiya san’atiga nisbatan
go'llaniladi).

Ik «varvar» me’morligiga oid yodgorliklar kam saqlangan. SHuning uchun
bu san’at haqidagi ma’lumotlarni adabiy manbalardan olamiz. Ma’lumotlarga
ko'ra, binolar o'g'ochlardan qurilgan bo'lib, o'ymakorlik bilan bezatilgan.
Xristian dini qabul qilinishi bilan bu erda ham bazilika tipidagi binolar qurilishi
rivojlana borgan. Qurilishda toshva g ishtlardan foydalanida boshlagan. Shunday
dastlabki yodgorlik Ravennadagi qirol Teodorix magbarasi edi. 526-530 yillarda
qurilgan bu magbara ko'rinishi jithatdan birmuncha qo'pol bo'lsa-da, saodda,
salobatli va vazminligi bilan yaxshi taasurot qoldirildi.

Varvarlar madaniyatiga ornamental-dekorativ san’at keng o'rinni egalladi.
Uning ta’siri rassomlik (kitob miniatyurasi), hayqaltaroshlikda ham sezaladi.
Asarni  naqsh kompozitsiyasidagi chiziq plastikasi, massa ritm va
jimjimadorligiga o'xshab ishlaydilar. Bu xusisiyat buyumlarini stillashtirishni
tagozo etadi. Natijada, hatto odam tasviri ham tomoshabin ko'z o'ngida naqsh
elementi sifatida namoyon bo'ladi. Evropa miniatyura maktabi bo'lgan
Niderlandiyada ishlangan suratlarda ham shu yaqqol ko rinadi.

O'ymakorlik va Amaliy-bezak san’ati Skandinaviyada rivojlandi. Uy
buyumlari, mehnat va jang qurollari ham serjilo va o'yma nagshlar bilan
bezatildi.

VIII asrning so'nggi choragi, IX asrning birinchi yarmida Buyuk Karl, o'rta
sarda birinchi kuchli imperiyani barpo etadi. Bu imperiya davridagi san’at
«korolinglar» san’atida deb nomlanadi. Uning gullagan davri X asrning birinchi
yarmiva o rtalariga to'g ri keldi.

Korolinglar davri san’ati antika an’analarini o'zlashtirish merovinglar va
normandlar san’ati hamda sharq xalglari, birinchi galda Suriya san’atiga
ta’sirlanish va taqlid qilish natijasida kamol topdi. Bu xusisiyat me’morlik,
tasvirly va Amaliy san’atda o'z ifodasini topdi. Buyuk Karlning Axendagi VIII
asrda qurilgan kapellasi o'z xarakteri jihatidan shu erda qurilgan San Vitaliy
cherkovini eslatadi. Lekin ko'rinishi jihatdan unga nisbatan qo’pol va salobatli.
Korolinglar davrida markaziy qubbali cherkovlar qurilishi keng yoyildi. Yuqorida
nomlari aytilgan cherkovlar shu tipga mansubdir.

Yozuv manbalariga ko'ra, korolinglar davrida saroy, cherkov va manastirlar
devori al’-fresko va mozaika texnikasidagi suratlar bilan bezatilgan. Saqglanib
golgan ayrim bino devorining suratlari bu ma’lumotlarni to’ldirib, bu suratlarda
Sharq va ilk xristian san’ati davri shakllarda, brligini ko'rsatdi. Bu suratlarda
voqealik real shakllarda, yorqin buyoqlarda ishlangan. Aynigsa, ko'k va oltin
rang ko'p ishlatilgan. Karolinglar davri rassomligi, uning xarakteri va mazmuni
to'g risidagi kitoblarga ishlangan miniatyuralar ko'pgina ma’lumotlar beradi.
Guashda ishlangan. Bu suratlar din ideologiyasi bilan bog'liq bo'lib,
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kompozitsiyasi va koloritining dekorativligi bilan ajratib turadi. Kumush va
oltindan buyumlar ishlash borasida ham jiddiy yutuqlar qo'lga kiritilgan.
Bronzadan ishlangan haykal mavjudligi bu davrda quyish san’ati
rivojlanganligidan dalolat beradi. YOg ochdan haykallar ham digqatga sazovor
bo'lib, Korolinglar davrida bu sohasida ham yuksaklikka erishilgan.

Roman asri san’ati

Buyuk Karl imperiyasi uzoqqa cho’'zilmadi. Uning inqirozi imperator hayot
vaqtida boshlandi. Vafotidan so'ng uning o'g'il va nabiralari orasidagi nizoning
kuchayishi mamlakat osoyishtaligini buzdi. Atrofdan ko chmanchilar hujumi ham
xalq boshiga og'ir kulfatlar keltiritldi. Bu davrdan boshlab, san’at taraqqiyoti ham
susaydi. Ilgari qurilgan binolar xarobaga aylana bordi. Nodir san’at yodgorliklari
talandi yoki yo'q bo'lib ketdi. Faqat X asr oxirlaridan boshlab, Evropada hayot
izga tusha boshladi. Ko'pgina erlarda feodal munosobatlar shakllanib bo'ldi.
San’at taraqqiyoti yangi bosqichga ko tarila boshladi. X-XII asrlarni o'z ichiga
olgan bu taraqqiyot boskichi roman asri san’ati deb yuritiladi. Bu davrda Evropa
ijtimoiy hayotida cherkovning roli katta edi. Aynigsa, Frantsiya, Angliya,
Germaniya, Ispaniyada yirik qurilishi va u bilan bog'liq bo'lgan turlari cherkov
buyurtmasi bilan yaratildi.

Roman asrida me’morlik etakchi o'rinni egalladi. Roman uslubidagi bino
birmuncha past, ko'rinishi jiddiy va og'ir. Uning devorlari ham qalin va
mustahkam (chunki dushman hujumi paytida yashirinish mumkin), eshik, darvoza
va derazalari ensiz.

Roman me’morligi korolinglar davri yutuqglariga tayangan holda rivojlangan
bo'lsa ham, lekin uning ko'rinishiga mahalliy sharoit o'rniga garab antika,
Vizantiya hamda arab mamlakatlari san’atining ta’siri bo'ldi. Feodal tarqoqlik esa
roman me’morligida juda ko'p mahalliy maktablarning yuzaga kelishi va
musobaqasiga sabab bo'ldi. Bu maktablar ganchalik rang-barang bo ' Imasin,
ularning asosida yagona printsiplar borligini inkor etib bo'Imaydi. Bu hol plan va
konstruktsiyada dekorativ shakllar xarakterida ko'rinadi.

Bu davr binolar toshdan yaratilgan bo'lib, qurilishda bazilika tip asosiy
o rinni egalladi. Lekin bazilika avvalgi davrlardagidan farq, qilib, qo'proq, ikki
transeptli hamda binoning cherkov xizmatkorlari, ruhnoniylar uchun ajratilgan
sharqiy qismi (xor) kengaytirilgan, qo'shimcha xona va erto’lalar qurilgandir.

Roman me’morligining o'ziga xos tomoni tomining egri ravoq (gumbaz)
tarzida yopilishi va darchalarining joylashtirilishidadir. Bu qurish texnikasi
mukammallashib borishi bilan keng o'rinni egallab bordi. Me’ morlikda
qo'llanilgan ustunlar va uning kapitellari har xil. Roman san’atining rivojlangan
davrida esa kapetal va ustunlar o'zagi xos haykaltaroshlik ko rinishiga o xshab
bordi.

Bu asrga kelib, feodal turadigan alohida o'ziga xos uy tipi-qasr paydo bo'ldi.
Odatda, gasrning katta hovlisi, uning o'rta qismida pishiq va baland minorasimon
bino (donjon) qurilgan bo’'lib u bir necha qavatli, feodal yashaydigan ko'p
xonalaridan tashkil topgan.

O’sha asr shahar qurilishi ham feodal qo'rg’ oniga o'xshash bo'lgan. Shahar
atrofi galin devor bilan o'rab chiqilgan. Qurilgan binolar bezagi kam va sodda
bo’lgan. Roman tasviriy san’ati ham o’ziga xos va konkretdir. Bu davr san’atida
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etakchi o'rinni haykaltaroshlik, birinchi galda bo'rtma tasvirlar (barel’ef va
gorel’ef) egallaydi. U bevosita me’morlik elementi sifatida garalgani holda
tomoshobinga katta mazmunni etkazadi. Ilk roman davrida (V asr) haykallar
me’morlik formalariga qo’shib ishlandi (masalan, kapitel’, ustun va h.q.). XII
asrga kelib esa, u mustaqillik kashf eta bordi hamda me’morlik ansambli
bezagining ma’lum sistemasiga aylandi.

Roman tasviriy san’atining o'ziga xos tomonlaridan biri bu asar g oyasini
tomoshobinga etkazishdir. Shu maqgsaddan kelib chiqib, san’atkor voqgelikni real
shakllarda, aniq nisbatda, fazoviy kenglikda tasvirlashga e’tibor bermaydi. Odam
kiyimlari esa gavda xarakteriga mos emas va ritm go'zalligi qonuniga
bo ysundirilgan. Odamlar tasvirida anatomik noaniqlik nisbatlar buzilganligi,
hajm ko'rsatilmaganligi ko zga tashlangan holda, ularning xatti-harakati, imo-
ishorasi, yuzdagi mimik o'zgarishlarning ifodali va hayotiy bo lishiga ahamiyat
beradi. Bular, o'z navbatida, yaratilgan asarlar kompozitsiyasining dinamik
harakatchan bo lishiga, shakllar ekspressiyasining oshishiga xizmat qiladi.

Bu davr ijodkorlarining mavzusi din bilan bog'liq. Rassom turli ramziy
obrazlarga murojaat qiladi. G ayri — tabily ko rinishlar, fantastik hayvonlar uni
0 ziga tortadi.

Frantsiya feodalizmning klassik vatanidir. O'rta asr san’atining gullagan
davrida uning san’ati G'arbiy Evropada etakchi o'rishni egallaydi. Frantsiya
san’atida roman uslubning o°ziga xos tomonlari yaqqol namoyon bo'ldi. O zining
dekorativ bezatilishi va konstruktiv tuzilishi jihatidan rang-barang bo'lgan
frantsuz me’morligi Evropa qurilishi san’atida muhim o'rinni egalladi. Bu erda
yaratilgan me’morlik tiplari Evropaning ko'pgina shaharlarida taqlid uchun
namuna bo’lib qoldi. Puat’edagi Notr Dam la Grant (XI-XII asr) ibodatxonasi
roman stiliga xos xususiyatlarni namoyon qiladi. Ko'rinish jihatdan birmuncha
past, tosh devorlari qalin va salobatli qilib ishlangan. Shu davrlarda qoldirilgan
kichik tor darchalar bu devorlar qalinlinligini yanada borttirib, uning
vazminligini oshirdi. Bu ibodatxona uch nefdan iborat. O'rtadagi nef ikki yon
tomondagi nefdan bir oz baland, u erdagi kichik darchalardan ichkariga nur tushib
turadi. Bino devorlari haykaltaroshlik asarlari, turli arxitektura dekorativ
elementlari bilan bezatilgan. Binoning pastki yarusi tepadagiga nisbatan katta
bo'lib, asosan, o'yma naqsh va bo'rtma tasvirlar bilan bezatilgan. Ikkinchi,
uchinchi yarusda tokchalar bo'lib, ularning ichiga haykallar o'rnatilgan.
Qo’llanilgan yarimkolonna, yarim aylana shakldagi ark va hokazolar binoning
jiddiy ko'rinishiga latofat kiritgan. Me’morlik yodgorligi shu davr siyosiy
vaziyatini aks ettiradi. Burgundiya qurilgan ibodatxonalarda me’ morlik
formalarini o'zgartirishga intilish seziladi. Bu xususiyat, aynigsa, Klyunidagi
cherkovda yaqqol ko'zga tashalanadi. Bu cherkov XI asr oxirlarida bunyod
etilgan, o'sha davrda Evropadagi eng katta ibodatxonalardan biri bo lgan.

XIX asr boshlari buzilib ketgan bu bino printsiplari ko pgina cherkovlar
uchun asos qilib olindi. Besh nefli bu ibodatxona tashqi elementlarining
ritmikasi, hajmlarining tugal ko rinishi hamda mayda bo’laklarning yaxlit yuzaga
monandligi va uyg unligi bilan xarakterlanadi.

Germaniyada qurilgan roman uslubidagi binolar o'zining kubsimon aniq
shakllari hamda ko'rinishining ulug'vorligi bilan xarakterlanadi. Og'ir
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minoralarning serobligi esa uning dinamik siluetda ko rinishini ta’minlaydi. Tekis
devor yuzasidagi lizenlar (devordan biroz bo'rtib turgan ensiz tasmalar) bino
dinamik ko'rinishining yanada ortishiga xizmat qiladi. Bu xususda Vormsdagi
sobor xarakterlidir.

[taliya me’morligida stilistik birlik yo'q. Bunga sabab uning tarqoqligidir.
Shuning uchun, uning ayrim oblastlarida Vizantiyaning ta’siri bo'lsa, boshqa
birida roman san’ati an’analari seziladi. Ilg'or Toskana va Lombardiya
maktablarida mahalliy antika an’analari ta’siri borligi ko'rinadi. Pizadagi
me’morlik ansambli bu xususda diqgatga sazovor. Ansambldagi har bir bino
mustaqil ahamiyatga ega. Ularning tashqi devorlari nafis arkadalar bilan gator
yaruslarga ajratilgan. Bu hol bino ko'rinishiga engillik va o'ziga xos latofat
kiritgan. Natijada hajm jihatdan juda katta Piza ham engil va jozibali bo'lib
ko'rinadi. Ellips shakllidagi gumbaz esa uning garmonik tugal ko rinishini
ta’minlaydi.

Roman me’morligida devoriy surat va vitrajlar muhim o'rin egallaydi.
Rangdor suratlar devor va shipalarni qoplangan. Bu suratlar asosan, diniy
mavzuga bag'ishlangan. Frantsiyadagi San-Saven cherkoviga ishlangan suratlar
ichida «Mixailning ajdaho bilan olishuvi» surati xarakterlidir. Asar
kompozitsiyasining harakatda va yassi chiziqli ishlanishi frantsuz roman san’atiga
x0s tomonlari namoyon qiladi.

Bayyoda ishlangan gilam uzunligi 70 m, eni 50 sm bo’lib, uning yuzasida
tasvirlar normandlarning Angliyani bosib olishiga bag'ishlangan, bo'lib o'tgan
tarixiy vogeani aks ettiruvchi bu surat frantsuz roman san’atida hayotiy mavzular
ham o'z ifodasini topganligini ko rsatadi.

Inter’er va binoning tashqi tomonini bezashga bo lgan ishtiyoq monumental-
dekorativ haykaltaroshlikning rivojlanishida muhim ahamiyatga ega bo'ldi. Bu
san’at, ayniqsa, Frantsiyada rivojlandi.

Haykaltaroshlik mavzusi ko'p hollarda Iso va uning shogirdlariga
bag ishlangan. Shaharlarning o'sib borishi bilan haykaltaroshlikka ham hayotiy
vogealar kirib kela boshladi. Hunarmand, dehqon, aktyorlar hayotiga
bag'ishlangan kompozitsiyalar yaratila boshlanadi. Roman haykaltaroshligining
rivojlangan davri XII asrga to'g'ri kelib, bu davrda shakl realizmi orta bordi,
mazmun esa bevosita hayotiylik kashf etdi va chuqurlashdi.

Gotika San’ati

XII asrdan boshlab yangi ijtimoiy kuchlarning paydo bo'lishi va rivojlanib
borishi klassik o'rta asr an’analarining inqiroziga sabab bo’'ldi. Bu yangi kuchlar
shaharning keng taraqqiy etish bilan bog'liq holda o'z kuchini oshirib bordi.
Shaharlarda savdogarlar korporatsiyalari va hunarmandchilik sexlari rolining
ortib borishi ijtimoiy tuzum xarakteriga ta’sir qila boshladi. Feodal hukmdorlarida
ozodlikka, mustaqillikka erishishga intilish ortib bordi. Bu davrda din hamon
hukmronlikda, cherkov esa san’atga o'z talabini qo'yayotgan bo'lsa ham, lekin
shahardagi hunarmand va savdogorlarning bilimga, hayotning yangi qirralarini
ochishga intilishi orta bordi. Evropa shaharlarida dastlabki fan-markazlari-
universitetlarning tashkil topishi esa, bu intilish ravnaqiga zamin yarata bordi.
Materialistik dunyoqarashning dastlabki ko'rinishlari Averros va Ibn Sinolar
jjodida ko'rina boshladi. Dunyoga tanqidiy munosabatda bo’lish tendentsiyasi
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ortdi. Xalq ongining ortib borishi esa jamiyat oldida tenglik, birodarlik
masalalarining ijobiy hal etilishini talab qila boshladi.

San’at va madaniyat mazmuni, xarakterida ham jiddiy o’zgarishlar sodir
bo'la boshladi. Hayotiy mavzudagi asarlar yuzaga kela boshladi. Shahar
hayotining kundalik turmushi, ishg-muhabbat mavzusidgi asarlar paydo bo'la
boshladi. Bunday asarlarda ijodkorning hissiy kechinmalari, vogealikka bo'lgan
munosobatlari o'z ifodasini topa boshladi. Ruhoniylarning ikki yuzlamachiligini
fosh etuvchi teatr janrlari, maskaradlar yuzaga keldi. Bu davrda tasviriy san’at va
me’morlikda ham jiddiy o'zgarishlar yuz berdi. G'arbiy Evropa madaniyatdan
Vizantiya san’ati an’analari uzil-kesil chiqarib tashlandi. Davr ruhini o'zida
ifodalovchi realistik shakl va mazmundagi asarlar, funktsional tomoni orta
boshlagan me’morlik binolari yuzaga kela boshladi. San’atda asosiy uslub gotika
uslubi hukmronlikni egallab oldi. Lekin shu bilan birga, bu vaqtlarda shahar
madaniyati (XII-XIV asrlar gotikaning rivojlangan davri) feodal munosabatlarga
to'liq qarshi chiqishga ojiz edi. Shuning uchun ham bu madaniyat vakillari davr
sharoitiga moslashib ish tutishga majbur edi. Shu boisdan gotika davri san’ati
davr xarakteridan kelib chiqib, murakkab va qarama-qarshi fazilatlar kashf etdi.
Shuning uchun ham san’atda ratsionalistik tendentsiyalar bilan bir qatorda,
spiritualistik tasavvurlar mavjud edi. Yaratilgan asarlarda realistik elementlar
bilan birga, diniy garashlarni ko klarga ko tarish hollari sezilar edi.

Xristian mifologiyasidagi obrazlar tasvirida, bir tomndan, gumanistik
g'oyalar o'z ifodasini topsa, ikkinchi tomndan esa, insonning imkoniyatlarini
mensimaydigan asarlar ham yuzaga kelar edi.

Gotika uslubi XII asr o'rtalaridan boshlanib, XIII asrda o'zining eng
gullagan davrini boshidan kechirdi. Bu uslub turli mamlakatlarda o’ziga xos
ko'rinishiga ega, lekin bu uning ichki tuzilishi va umumiy tomonini inkor
etmaydi.

Me’morlik gotika uslubini belgilashda muhim o'rin egalaydi. Gotika
uslubida qurilgan binolar roman uslubida qurilgan binolarga nisbatan ulug'vor,
katta va serhasham. Ularda ishlatilgan me’morlik shakllari engil, yuqoriga
intiluvchan va serjilva. Bu shaharning ijtimoiy markaziga aylandi. Bu erda toat-
ibodatdan tashqari, shahar majlislari o’tkazilar, munozaralar uyushtirilar hamda
universitet lektsiyalari o'qilar edi. Endilikda sobor binosini qurishda fagat diniy
g'oyallargina emas, balki ijtimoiy hayot ruhi, katta kollektiv qudrati ham targ'ib
etildi. Gotika soborlarining ilgariga intiluvchan shaklida esa davr kishilarining
ozodlikka va yorug'likka intilishlari 0’z aksini topadi. Bunday berishda soborning
taasurot minoralari muhim o'rshini egallaydi. U soborning yanada baland, engil
bo'lib ko'rinishiga xizmat qiladi. Shu bilan birga, bu minoralar funktsional
ahamiyatiga ega bo'lgan. Ya’ni ular shaharni kuzatib turish uchun hamda yong'in
o chiruvchilar uchun ham mo’ljallangan. Ba’zan minoraning uch qismi xo'roz
tasviri bilan tugallanganligi ham shu mazmunni-ziyrak bo'lib turish lozimligini
bildirilgan.

Me’morlikda gotika uslubining yaratilishi davr zakovati, texnika taraqqiyoti
yutug'i asosida yuzaga keldi. Buning mohiyati roman me’morligida qo'llanilgan
arka va egri ravoqlarning yangicha talqin etilishi va eng muhim, binosining
mustahkam sinchlar (karkaslar) sistemasining nayzasimon ark, ichki ustun va
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kontrforslar asosida echilishi edi. Me’mor mustahkam sinchlar sistemasidan
foydalanib, iloji boricha devor va aynigsa, ravoqlardagi og'irlikni kamaytirishga
harakat qildi. Shu maqsadda ravoqlardan tushadigan og'irlik tagsimiga e’tibor
berdi. Asosiy nef bir qator to'rt burchaklarga ajratilib, ularning har biri — biri
bilan kesishgan nayzasiman arkalar bilan yopildi. Bu ravoqdan tushadigan va yon
tomonga tortuchi og'irlik kuchini kamaytirishga xizmat qildi. Nervyurdan
foydalanish esa ravoq og'irligini yanada kamayishini ta’minlanadi. Norvyurali
ravoqlari  mustahkam qilib ishlangan wustunlarga o'rnatildi. Bunday
konstruktsiyada devorlar o'z funktsiyasini yo'qotadi. Uning vazifasini sinchlar
oralig'idagi bo’shligni to'ldirish bilan chegaralanadi. Bunday ochiq qismlarni
deraza, darchalar bilan to'ldirish mumkinligini ham bu uslubning imkoniyatlarini
ko rsatadi.

Me’morlikda sodir bo’lgan bu yangiliklar endilikda baland va keng hajmdagi
binolarni ham qurish imkoniyatini yaratdi. Devorlarning tayanch funktsiyasini
bajarishdan qutulishi esa keng miqyosida darcha, deraza, peshtoq, galereya,
ayvonlardan foydalanib, binoning ichki qismini nurga to'ldirish imkoniyatini
berdi, qurilgan binolarning eng'il va nafis bo'lib ko rinishinini ta’minladi. Gotika
me’morligida nayzasimon arka muhim o'rinni egallaydi. Bu shakl eshik, deraza,
ravoq va galereya, ayvon va peshayvonlarda qaytarilib, gotika me’morligida
o'ziga xos qaytarilmas ruh va engillik kiritadi. Arkalarning uchli bo’lib
ko'rinishining o0'ziyoq hamma narsani yuqoriga, falakka tortib chiqib
ketmoqchidek tuyuladi. Bu xususiyatni gotika me’morligida keng ishlatilgan
vertikal to"g'ri chiziglar (kontrofors, nervyura) yanada oshiradi.

Me’morlik konstruktsiyasida sodir bo'lgan bu o'zgarishlar binoning ichki va
tashqi tomoni ko'rinishida ham o'z ifodasini topdi. Gotika inter’erlari keng,
bahavo, yorug'. Transept va asosiy nef orasidagi keskin chegaraning kamayishi
ham bu xususiyatni yanada orttiradi.

Soborning old tomoni gavjum, keng maydonga qaratib quriladi. Uning
bezatilishiga esa alohida e’tibor beriladi. Haykaltaroshlik hamda me’morlikning
dekorativ elementlari bino old tomonining yanada serjilva va nafis bo'lib
ko rinishiga xizmat qiladi.

Gotika intererlarning devorlarida yaxlit yuzalarning kamligi monumental
devoriy rangtasvirning rivojlanmasligiga sabab bo'ldi. Uning o rnini vitraj san’ati
egalladi. Gotika binolarining katta-katta derazalarini vitraj kompozitsiyalari
egalladi. Diniy va hayotiy mavzudagi suratlar rangli shishalardan tuzib chiqildi.

Gotika rassomligi miniatyura san’ati sifatida ham ko'zga ko'rinadi. Bu
san’at ravnaqi XIII asrdan boshlanib, XV asrgacha davom etdi. Shu san’atda
gotika tasvirly san’atidagi o'ziga xos tomonlar-mavzuining kengayishi, dunyoviy
mavzuda ko'plab asarlar yaratilishi bilan realistik tendentsiyalarning kuchayishi
seziladi. Bu davr miniatyuralarida dehqonlar hayotidan olingan vogqealar,
zodogonlarning ko'ngil ochish paytlarini tasvirlovchi rasmlar paydo bo'ldi. Real
tabiat manzaralarini aks ettiruvchi suratlar (aynigsa, oy va yil fasllariga
bag'ishlangan allegorik miniatyuralar) yaratildi.

Bu davrda haykaltaroshlik hamon etakchi san’at bo'lib qoldi va me’morlik
bilan uzviy bog'liq holda mustaqil san’at sifatida yuzaga chiqa boshladi, ko'p
hollarda esa dumaloq haykal sifatida namoyon bo'ldi. (Roman haykaltaroshligi
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ko'proq rel’ef tarzida bo’lganini eslang!). Bunday haykalda juda ko'p uchraydi.
Masalan, Reymsdagi soborda 2000 dan ortiq dumaloq haykal ishlatilgan. Bu
davrga kelib, haykaltaroshlik mavzusi ham kengaydi. Iso, Bibi Maryam,
apostollar hayotiga bag'ishlangan kompozitsiyalar bilan bir qatorda, hayotiy
mavzularda, hatto mehnat mavzusida ham asarlar yaratila boshlandi. Diniy
mavzularda yaratilgan asarlarda ham insoniylik olijanoblik, hamdarlik
kayfiyatlari o'z ifodasini topa bordi. Donatorlar (ibodatxonalar uchun ko'p
mablag’ sarflangan, unga zakot bergan shaxslar)ga atab yodgorliklar o'rnatish
haykallar qo'yish (masalan, ekkegart va uning gaylig'i Uta Germaniya, XIII asr)
odati paydo bo’lganligini ham san’atning targ ibchisi roli ortib borayotganligini
ko rsatadi.

Gotika amaliy-dekorativ san’ati ham bevosita davr ruhi va mazmuni bilan
bog'liq. Jozibador, serjilva va nafis uy anjom buyumlari, qurol-aslaha va
mebellarda davr xarakteri, kishilarning estetik qarashlari o' zining badiily ifodasini
topdi.

XII-XV asrlarda gotika uslubini deyarli hamma mamlakatlar o'z boshidan
kechirdi. Lekin bu uslub mahalliy sharoit va davr talabidan kelib chiqib, o'ziga
x0s ko'rinish kashf etdi. Jumladan, gotikaning vatani hisoblangan Frantsiyada bu
uslubda ishlangan asarlar nisbatlarining to g riligi, me’yorida topilganligi,
aniqligi, shakllarining nafisligi bilan xarakterlanadi. Parijdagi Bibi Maryam
sobori (Notr dam de Pari, 1163 yili boshlanib, ayrim qismlari 1314 yilda
tugallaganligi) ilk gotikaga mansubdir. Besh nefli, kichik transepli bazilika
tipidagi bu binoning old tomonidan ikki minora mavjud. U soborning baland va
«Falakka intilayotgandek» bo'lib ko'rinishiga xizmat qiladi. Peshtoq, darcha,
darvoza va eshiklar tepasiga ishlangan naysimon arklar uning engil va dinamik
ko rinishini ta’minlaydi.

Reymsdagi sobor (XIII asrda boshlanib, XIV asrda tugallangan) gotikaning
eng rivojlangan davriga mansub. Uning uzunligi 150 m, minoralarining balandligi
80 m. Bu sobor o'z vaqtida xalq birligini tarannum etuvchi ramziy belgi sifatida
gabul qilingan. Bu binoda gotika san’ati o'zining klassik ko'rinishi namoyon
gildi. Am’endagi sobor gotikaga xos nisbatlar go'zalligi, umumiy ko rinish
yaxlitligi buzila boshlaydi. Dekorativ bezaklarning mo’lligi esa binoning
konstruktiv aniqligiga salbiy ta’sir qilgan. Germaniyada gotika uslubi frantsuzlar
ta’sirida rivojlandi. Lekin nemis gotikasida yaxlitlik etishmaydi va unga xos
bo’lgan dramatizm, ekspressiya roman me’morligi an’analari bilan qo’shilib
ketadi. Bundan tashqari, nemis gotikasida bir minorali soborlar ham keng
uchraydi. Binolarning tashqi tomoni sodda, kam bezakli. Kel’ndagi sobor (1248-
1880) Am’en soboriga o xshatib qurilgan.

[taliya me’morligida gotika uslubi XIII asrning oxirilda kirib kela boshladi.
Lekin dastlabki paytlarda roman me’morligi printsiplariga ta’sir qilmadi XIV
asrda gotika wuslubi printsiplari to'lig ko'rina boshladi. Ispaniya gotikasi
musulmon me’morligi printsiplari bilan boyigan bo'lsa, Angliya gotikasi og'ir,
kompozitsiyada haddan ortiq detallar ko'payib ketganligi va arxitektura
bezagining mo'lligi bilan xarakterlanadi.
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11-Mavzu:Uyg onish davri san’ati

Reja:
Italiya Uyg onish.
Uyg onish davri me’morchiligi.
Uyg onish davri haykaltaroshlari.
Uyg onish davri rassomlari.

el NS

% Darsning o'quv va tarbiyaviy magsadi: San’atning paydo bo’lishi,
rivojlanishi, san’at turlari va ularning tgaraqqiyot bosqichlari, memor8chilik,
haykaltaroshlik, rassomlik, minatura kabi sohalarining paydo bo’lishidan to
hozirga qadar riojxlanish jarayonini o’rganishdan iborat. Shuningdek Jahon
mamlakatlaridagi sanat ohalarining bir biridan farqli jihatlarini ham o’rganadi

* Dars o’tish vositalari: (Doska, plakat, fan yuzasidan manba va adabiyotlar,
tarixiy ma’lumotlar, mavzu yuzasidan har xil testlar, kompyuter, jahon siyosiy
xaritasi, izohli lug atlar)

* Dars o’tish usullari: Takrorlash, suhbat va savol-javob (mavzuni
0 zlashtirishni mustahkamlash), jonli muloqot o'tkazish, erkin fikrlash va
so zlashga o rgangan holda fikr mulohazalarini bayon gildirish, buning uchun har
bir talabaga o'tilgan mavzular, tayanch iboralardan savol tashlanadi. O qgituvchi
va talabalar o'rtasida berilgan savollarni tahlil etish. Talabalarga San’atning
paydo bo’lishi, rivojlanishi, san’at turlari va ularning tgaraqqiyot bosqichlari,
memor8chilik, haykaltaroshlik, rassomlik, minatura kabi sohalarining paydo
bo’lishidan to hozirga gadar riojxlanish jarayoni to’g’risida tushuncha berish.
Targatma testlar asosida talabaning mavzuni gay darajada o zlashtirganligini
aniglash. Talabalarni vogealarni tahlil etishga o'rgatish. Xarita bilan ishlashni
talabalarga o"rgatish. Iboralarni izohlash va unga tahlil berish.

+¢ Darsning xrono kartasi — 80 minut.

¢ O’qituvchi dars davomida quyidagi ishlarni bajaradi

¢ Tashkiliy gism: xonaning tayyorgarligi, jihozlanishi, sanitariya holati.
Talabalarning davomati — 2 minut

++ Hafta davomida bo"lgan yangiliklar-5 minut

Yo glama- 5-minut

+¢ Dars yuzasidan talabalarni zarur adabiyotlar bilan tanishtirish- 10 minut

¢+ Yangi mavzu bayoni — 50 minut

+¢*sinov savollar namunasi — 5 minut

¢+ Uyga vazifa berish — 3 minut

Uyg onish davri
Oz taraqqiyotini XV-XVI asrlarda boshidan kechirgan bu yangi madaniyat
tarixida «uyg onish» deb nom oldi. Bu iborani italiyalik rassom va san’atshunos
Jorj Vazari Italiyada san’at uzoq o'rta asrdan song Yyana gaytadan
«uyg onishligi» sababli ishlatgan va asosoan, Jotto ijodiga nisbatan go'llangan
edi.
Uyg onish davri madaniyati va san’ati 0z xarakterini Italiyada to'lig
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namoyon etib, gator taraqgiyot bosgichlarini boshidan kechirdi. Bular, asosan,
quyidagilardan iborat:

1. Uyg onish arafasi davri — protorenessans (XII-XIV asrlar).

2. Ilk Uygonish davri — kvadratchento (XV asr).

3. Yugqori Uyg onish davri (XV asrning 90-yillar — X VI asrning 20-30 yillari).

4. So'nggi Uyg onish davri (XVI asrning ikkinchi yarmi).

(So'nggi Uyg onish davri gumanistik san’at bilan birga, tushkin, ingiroziy
man’erizm ogimi ham mavjud bo’ldi).

Uyg onish davri madaniyati antik dunyo madaniyati ta’sirdandir. Uning
yodgorliklarini qunt bilan o'rgandi (antik dunyo yodgorliklarining Italiyada
mo lligi bunga qo’l keldi). Lekin bu davr ijodkorlari uning quliga aylanmadilar.
Aksincha, undan oz fikr, to’yg u tushunchalarini ta’riflashda foydalandilar.

Italiyaning Sharq va G arb orasidagi muhim savdo yo'lida joylashishi unda
kapitalistik munosabatlarning juda erta shakllanishiga olib keldi. Savdo-sotigning
rivojlanishi, o°zga yurtlar bilan alogasining intensivligi hunarmandchilikning
rivojlanishiga zamin yaratdi. Feodal munosobatlarning zaifligi esa bu erda yangi
siyosiy tartibni — shahar-respublika tartibining paydo bolishiga va Italiyaning
evropada birinchi bo’lib kapitalistik mamlakatga aylanishiga imkon berdi.
ljtimoiy hayotda sodir bo'lgan bu xususiyat san’at va madaniyatda 0"z ifodasini
topdi. Bu 0 zgarish savdo va madaniyatda o'z ifodasini topdi. Bu 0"zgarish savdo
va ishlab chiqgarish rivojlangan O'rta Italiyada joylashgan Florentsiya, Piza,
Sienada hamda Shimoliy gismida Genuya, Milan, aynigsa savdogar va bankirlar
respublikasi bo'lgan Venetsiyada juda sezilarli bo’ldi.

Uyg onish davri san’atkorlari uchun inson va uni o'rab olgan muhitning
cheksiz imkoniyatlari va qizg'in e’tirozlarini atroflicha aks ettirish muhim o'rin
tutadi. Inson his-tuyg ulari yangi sharoitda o rta asr hayotida garshi kuchli isyon
ko taradi. Ularning turmush quvonchlari real talgin etiladi. ljobiy gahramonlari
xarakterli begiyos jasorat va mardlik mujassamlashadi. Shaxs erkini himoya
gilgan gumanistlar 0’z kuch-qudratiga, hag ishning tantana gilishiga ishongan,
adolat uchun kurashuvchi, galbi pok, olijanob obrazlarni yaratish orgali
Uyg onish davrining hayotbaxsh ruhini aks ettiradilar. Tasviriy san’atda bu
xususiyat dastlab haykaltaroshlikda Nikola Pizano (1220/1225-1278/84),
rassomlikda Chimabue (1240/50-1302). Duchcho di Buoninsen’ya (1225-1319)
lar ijodida ko rina boshladi.

Haykaltarosh N.Pizanoning ilk asari Pizadagi Bartisteriya minbari atrofiga
ishlangan bo'rtma tasvirlar bo'lib, unda Iso hayotidan olingan voqealar aks
ettirilgan. Bu tasvirlar o°zining dunyoviyligi, ko'rinishi jihatidan erdagi oddiy
hayotni eslatishi bilan xarakterlanadi. U erda tasvirlangan odamlar giyofasi rimlik
tagvodorlarga o'xshab ketadi. Ularning ko'rinishlari vazmin va ulug vor,
ishlangan buyumlarning materiali va hajmini ko'rsatishga e’tibor berilgan.
Albatta, bu asar belgilardan, allegoriyalardan xoli emas, obrazlar nisbatan har xil,
deformatsiyaga yo'l qo’yilgan, fazoviy kenglik masalasi shartli olingan, hayotiy
detallar ozroqg, lekin davr uchun shularning o'zi muhim edi. U keyingi realistik
san’at taraqqgiyotida alohida o'rinni egalladi. Nikola Pizanoning ijodi Italiya
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haykaltaroshligining rivojlanishida muhim rol’ o'ynaydi, uning ta’sirida gator
san’akorlar kamol topdi. Shular orasida Arnol’fo di Kambio (tax. 1250-1302),
Jovanni Pizano (tax. 1250-1317) mashhurdir. Jovanni Pizano haykaltaroshlik
sirlarini 0'z otasi Nikolo Pizanodan o'rgangani holda, protorenessans
haykaltaroshligiga xos qotib golgan sun’iylikdan gochib, unga zamon ruhini
Kiritdi, harakatni kuchaytirdi, ularning hayotiy tomonlarini oshirdi. Jovanni
haykaltarosh va me’mor sifatida ijod qildi, sobor va cherkovlar qurish ishlarida
gatnashdi. Minbarlar uchchun rel’ef, ibodatxona tokchalariga qo’yish uchun
haykallar ishlandi. Bu rel’ef va haykallar harakatda kuchli his-hayajon bilan
ishlangan. Shu o'rinda uning «Butga mixlangan», «Chagaloglarni chavaqlash»
kompozitsiyalari xarakterli.

Jovanni go'dak ko'tarib turgan madonnalar obrazi ham jonli. Bu haykalda
onalik mehri bilan to’lib toshgan Bibi Maryai va unga talpinayotgan go dak
obrazi hayotiy bolib, ularda diniy-mistik tushunchalar yo'q.

XI1 asrning oxirlarida Florentsiya Italiyadagi yirik hunarmandchilik va savdo-
sotig markaziga aylandi. Siyosiy hokimiyat hunarmandlar va savdogarlar qo’liga
o'tdi. Ishchilar bir korxonaga toplandi. Mehnat tagsimotining 0°ziga xos
ko'rinishi — Kkapitalistik munosabatlar yuzaga keldi. Endilikda aql-farosatli,
Ijodkor inson imkoniyatlariga gizigish kuchaydi. Dantening vatani Florentsiyada
tasvirly san’atdagi shu yangi xislatlar — realistik mazmunni ifodalashga intilish
rivojlandi.

Yangi davr izlanishlari dastlab florentsiyalik Chimabue nomi bilan mashhur
bo’lgan Chenni di Peppo ijodida ko'rina boshlandi. Vazari ta’biri bilan aytganda,
u birinchi bo’lib rasm chizish va rangtasvirning yangi usullariga asos soldi.
Chimabuening asarlari bizgacha kam etib kelgan. Lekin ular rassom ijodidagi
novatorlikni ko'ra olish imkoniyatini beradi. «Butga mixlangan (1280 vy.)»,
«Madonna chagaloq va farishtalar bilan (1280-1285 vyy.)» Kkabi
kompozitsiyalarida harakat, hayajonni tabiiy aks ettirishga, obrazlarni bir-biri
bilan ruhiy bog lashga harakat gilganligi sezilib turadi, kompozitsiyada fazoviylik
elementlari ko rinadi. So zsiz Uyg onish davrining yirik rassomi, proterenessens
rangtasvir san’atining buyuk islohotchisi Chimabuening shogirdi Jotto di
Bondone (1266/67-1337) hisoblanadi. Shakllanib kelayotgan yangi ziyolilarning
tipik vakili, realistik san’atning asoschilardan biri, rassom — haykaltarosh,
me’mor Jotto 0°zidan avvalgi va 0°zi yashagan davrdagi realistik san’at borasida
erishilgan yutuglarni chuqur o zlashtirgan holda, uni yangi pog onaga ko tardi.
Jotto kompozitsiyalari asosida, asosan diniy mavzu yotsa ham, lekin shu
afsonaviy vogealarni yangi madaniyat talablari mazmuni bilan uzviy bog liq
holda namoyon etadi. Uning asarlarida real inson butun borlig’i bilan tasvirlanadi,
uning jasorati, olijanobligi, insonparvarligi kuylanadi. Shu bilan birga insonlar
orasida uchrab turadigan xudbinlik, yovuzlik, sotginlik kabi xislatlar ochib
tashlandi. Jotto asarlarining bosh mavzusi ma’naviy axlogiy barkamol insonni
ulug'lash va uni davr ideali darajasiga ko tarishdir. U vogelikni real muhitda —
makonda ifodalashga intiladi. Shu magsadda u tasviriy san’atining va ifoda
vositalari bo’lgan yorug™ — soya imkoniyatlaridan keng foydalanishga harakat
giladi. Kompozitsiyaning mantiqgiy qurilishiga, makonda joylashgan har bir
obrazni orinli ko rsatishga erishadi. Jotto 0°z davrining mashhur san’atkori edi.
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Uning san’ati ko pchilikka manzur bo’ldi. Bu albatta, unga buyurtmalarning
ko'plab berilishiga sabab bo’ldi. Natijada Florentsiyada dunyoga kelgan bu
san’atkorning ishlangan suratlari Italiyaning juda ko p shaharlariga borib etdi. U
erlardan ham buyurtmalar kelib turdi. Bu katta buyurtmalarni bajarish uchun katta
badiiy ustaxona tashkil etdi va o°zining shogirdlari bilan birga ishladi. Bu esa
san’atkorning yanada mashhur bo’lishiga, ta’sir doirasining kengayishiga sabab
bo’ldi. Rassomning muhim asarlaridan biri, Paduyadagi del’ Arena kapellasiga
ishlangan devoriy suratidir. Bu suratda san’akorning grajdanlik pozitsiyasi,
yuksak badiiy mahorati namoyon bo'ldi. Suratlarda Bibi Maryam va Iso hayoti
tasvirlanadi. Lekin diniy vogealar san’atkor tomonidan real vogeadek ifodalanadi.
Natijada uning obrazlari xis-tuyg u, kuch-quvvatga to'la real kishilar eslatadi.
Rassomning muhim yutuglaridan biri shundaki, u o'z kahramonlarining
xarakterini, ularning manaviy dunyosi, xatti-harakati, o zini tutishi va tashqi
giyofasida ko rsatadi. Bu xusuda «loximning cho ponlar orasiga gaytishi», «luda
bo sasi», «Isoga aza tutish» kabi suratlari xarakterlidir.

«luda bo’sasi» kompozitsiyasi markazida Iso va uning sotgin shogirdi luda
tasvirlanadi. Isoning ochiq chexrasi, 0°zini xotirjam va ulug vor tutishida
nuroniylik sezilib turadi. Aksincha, o°zining yomon niyatlarini yashirishga
intilgan, lekin bu niyatlari uning xunuk tashgi giyofasida namoyon bo'lgan, luda
obrazida esa sotqin, xalq nafratiga duchor bo lgan shaxs gavdalanadi.

Jotto 0'z ijodi bilan Uyg onish davri realistik rangtasvirning asosiy
yo nalishini boshlab berdi. Insonga ishonch, insoniylikni uluglash kabi garashlar
keyingi davr rassomlarini realistik san’atning yangi ifodasi va tasvir vositalarini
izlashga da’vat etdi. Uning zamondoshlari, undan keyingi san’atkorlar ham Jotto
ijodini namuna maktabi deb bildirdilar.

X1l asr oxiri — XIV asrning birinchi yarmida protorenessans san’ati rivoj
topdi. Bu paytlarda Siena boy bankirlar shahri edi. Shu muhitda yaratilgan san’at
asarlari Florentsiya badiiyo maktabidan fargli ularoq birmuncha aristokratik, nafis
va dekorativligi bilan farglanadi. To'g'ri, Siena maktabi florentsiyalik
rassomlarning, aynigsa, Chimabue, Jottolarning roli sezilarli bo’ldi. Lekin bu
sienalik rassomlarning 0°ziga xoS protorenessans davri San’ati yaratishlariga
xalagit bermadi. Sienalik shunday rassomlardan biri Duchcho di Buoninsen’ya
(tax. 1255-1319) hisoblanadi. Uning asarlaridagi obrazlar xatti-haraqgatida
tabiiylik, ularning giyofalari, garashlarida mayin insoniylik, tuyg ulari sezilib
turadi. Rassom har bir obrazni zo'r ishtiyoq bilan ishlaydi, har bir detalning tugal
va aniq bo'lishiga e’tibor beradi. Duchchoning mashhur asari sobor mehrobi
uchun ishlangan surati hisoblanadi. Bibi Maryam va Iso tarixiga bag ishlangan bu
katta kompozitsiya (eni 4,24m, balandligi 4m ga yaqin) markazida chagaloq
ko tarib o'tirgan Bibi Maryam, uning atrofida avliyo va farishtalar aks ettirilgan.
rassom bu asarida ham hikoy anaviylikka katta e’tibor beradi, nur, rang,
chiziglarning emotsional imkoniyatlaridan keng foydalanadi. Bibi Maryam va Iso
hayotiga bag ishlangan syujet kompozitsiyalari, aynigsa hayotiy va jonli chiggan.

Sienalik san’atkor Simone Martini (tax. 1284-1344) ijodida ham shu siena
maktabiga xos xususiyatlar — vogelikni poetik va emotsional talgin etish,
serjilolik va nafislik mavjud. Uning asarlarida rang muhim o’rinni egallaydi va
estetik emotsional tomonini belgilashda etakchi rol’ o'ynaydi. Simone Martini
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Italiyaning ko pgina shaharlarida ijod qgilib diniy mavzudagi asarlari bilan birga
hayotiy vogealarga bag ishlangan asarlar yaratdi, portret ishladi. Shular ichida
yollangan harbiy qo mondon Gvidorichch da Fol’yanoga bag ishlangan devoriy
surati mashhurdir,

Proterenessans realizmning rivojlanishi hagida gap borganda, Ambrodjo
Lorentsetti (14 asr) nomini eslamay bo Imaydi. U ko pgina sienalik ustalar kabi
Jotto ijodi yutuglaridan foydalanib, asarlar yaratishga harakat qildi, perspektiva,
yagona garash nuqtasi masalalari bilan giziqdi, real tarixiy muhit, konkret tabiat
ko rinishlarini tasvirlashga harakat qildi.

XIV asrning oxirlaridan boshlab Florentsiya Italiyadagi muhim siyosiy va
madaniy markazlardan biriga aylana boshlandi va butun Italiya badiiy madaniyati
va san’atining keng ko lamda gayta yangilanish va rivojlanishiga turtki bo"ldi.

XIV asrda Florentsiyada yashab ijod etgan buyuk san’atkorlar Mazachcho,
Donatello, Bruselleski ularning izdoshlari o0z ijodlarida Uyg onish davri
san’atkorlarining asarlari gumanizm g oyalari bilan sug orilgan bo'lib, ular 0’z
asarlari markaziga inson obrazini qo'ydilar. Ilk Uyg onish davri san’atkorlari
proterenessans san’ati yutuglarini davom ettirgan holda, uni ilmiy jihatdan
boyitdilar, realistik san’atning yangi girrilarini ochdilar. 1lk Uyg onish davridagi
antik san’atga qizigish yanada ortdi. Hayotni chuqur o'rganish asosida asar
yaratish printsiplari esa san’atkorlarning fikr doirasini yanada kengaytirdi.
Vogealikni ilmiy asosda bilishga intilish paydo bo"ldi.

Bu davrda ulkan binolar, g oyat katta gumbazli va gator ustunli sobor va
ibodatxonalar qurildi. Florentsiyalik me’morlar antik me’morlar an’analari va
mahalliy qurilish material va konstruktsiyalari bilan uyg unlashtirib, renessans
me’morligi  uslubini  yaratdilar. Bu wuslub rivojiga gotikaamdaAizantiya
me’morligi uslubi ham samarali ta’sir qildi. Bu davrda grajdan me’morligi
monastirlar kompleksi qurilishi, ibodatxonalar qurilishi ham yangilandi.
Shaharning ijtimoiy-ma’muriy markaz planirovkasi va tuzilishi bilan bog liqg
bo’lgan yangi tipi paydo bo'ldi.

lIk Uyg onish davrida haykaltaroshlik o zining eng gullagan davrini kechirdi.
Bu davrda qator etuk haykaltaroshlar ijod etib, realistik haykaltaroshlik san’ati
taraqgiyotiga muhim hissa go'shdilar. Bular ichida Lorentso Giberti, Donatello,
Yakono della Kverchi kabi haykaltaroshlar, aynigsa mashhurdir. Kvatrochentoga
kelib, haykaltaroshlik mustaqil san’at turiga aylandi.

XV asr boshlarida Florentsiya boy bank xo0’jayini Kozimo Medichi go'liga
otdi. U burjua respublikasining saylanmagan hukmdoriga aylandi. Dono
siyosatchi ayyor diplomat Medichi va uning sulolasi hokimiyat tepasida deyarli
XV asrning oxirigacha turdi. Kozimo Medichi hokimiyatni mustahkamlash
maqsadida 0z atrofiga mashhur san’atkor va olim, donishmandlarni to pladi,
ularni ish bilan ta’minlandi, iste’dodi egalariga homiylik gildi. O'zidan so'ng
uning nabirasi Lorendo bu ishni davom ettirdi. Florentsiya XV asr davomida
Italiyaning muhim madaniy o chog’i, ilk Uyg onish san’atining vataniga aylandi.
1453 y. Vizantiya turklar tomonidan bosib olingandan keyin, u erdagi olim va
san’atkorlar Florentsiyaga kela boshladilar. Florentsiya grek tili, adabiyot va
falsafani o'rganish markaziga aylandi. Shu erda Platon akademiyasi va kutubxona
tashkil etildi. Antik dunyo san’ati yodgorliklarni 0°ziga mujjassamlashtira
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boshlangan birinchi badiiy muzey yuzaga keldi. Bular so'zsiz kvatrochento
san’ati xarakterida 0"z ifodasini topdi.

XIV asr oxiri XV asr boshlari Italiya me’morligida paydo bo’lgan yangi
tendentsiyalar davrining buyuk me’mori boshga turlarini ham qizigish bilan
0 rganishga da’vat etdi. U 1401 y. Florentsiyadagi baptisteriya bronza eshiklari
uchun rel’ef ishlash konkursida gatnashib, jyure a’zolarining olgishiga sazovor
bo’ldi, uning rel’efi yaxshi baholandi, lekin amalda konkurs gatnashchisi
Lorentso Gibarti ishlari gabul gilindi. Shundan keyin Brunelleski o'z faoliyatini
asosan, me’morlikka bag'ishlagan. U me’morlar orasida birinchi bo'lib, katta
gumbazli bino qurish problemasini hal gildi. Uning ilk asari Florentsiyadagi Sant
Mariya dal’ Fiore sobori tepasiga ishlangan diametri 42 metr bo’lgan gumbazni
qurishga erishdi.

Soborning ulug vor, aniq ko rinishini ifodalagan bu gumbazning qgirralari va
eng tepasiga o rnatilgan me’morlik bezagi binoga alohida salobat va fayz baxsh
etib, o'zida Uyg onish davri madaniyatining xarakterli tomonini aks ettiradi,
inson aqgl-zakovat tantanasining haykali sifatida namoyon bo’ladi, davrning
gumanistik intilishlarini ko'z-ko'z giladi. Bu gumbaz keyingi Italiya va Evropa
me’morligi taraqgiyotida muhim o’rin egalladi.

Me’morning muhim asarlaridan yana biri Floretsiyadagi 1419 yilda qurila
boshlangan Tarbiya uyi binosidir. Bu binoda ilk Uyg onish me’morligi uslubi
yaqgol namoyon bo"ldi.

XV asr Italiya me’morligining yutuglaridan yana biri Palatstso (shahar saroyi)
qurilish printsiplarida namoyon bo'ladi. Bu qurilish shahardagi ijtimoiy,
ma’muriy binolar qurilishga ta’sir qildi.

llk Uyg onish davri me’morligining yana bir buyuk ijodkori Leon Battist
Alberti (1404-1477)dir. U XV asr o'rtalaridagi yirik me’morgina emas, balki
uning nazariyotchisi, entsiklopedik olim hamdir. Al’berti «Me’ morlik
to g risidagi o'n Kitob» nomli asarida antik yodgorliklarning ilmiy nazariyasini
bayon qildi. Uning izlanishlari yugori Uyg onish davri me’morligiga asos yaratdi.

Florentsiyadagi Ruchellai palatstsosi Al’bertining tugallagan etuk asarlaridan
hisoblanadi. Ochig hovli atrofida qurilgan to'rtburchak shaklidagi yaxlit uch
gavatli bu saroyda Al’berti devorlarining gismlarga ajratadigan pilyast,
antibliment va tekis devor yuzasini engil rusta bilan pardozlash hisobiga 0°ziga
x0S go zallik baxsh etadi. Bu binoda antik traditsiya (rim me’morligi, birinchi
galda) yangi badiiy mazmun va plastik ifodalilik bilan boyidi.

llk Uyg onish davri tasviriy san’atida paydo bo'lgan yangi tendentsiyalar
dastlab haykaltaroshlikda ko'rina boshladi. Haykaltaroshlikda yangi ilgariroq
paydo bo’lishiga sabab, dastlab bu san’atning o'rta asr ibodatxonalari qurilishida
keng o'rin olganligidadir. Chunki ibodatxona va din bilan bog liq bo lgan binolar
qurilishi  qoshida haykaltaroshlik, dekaratorlik ustaxonalarida bo’lajak
san’atkorlar me’morlik, haykaltaroshlik hamda zargarlik sirlarini o’rganishar edi.
Bu albatta, yangi davr plastik san’ati ravnagiga zamin vyaratdi. Shunday
ustaxonada ta’lim olgan haykaltaroshlardan biri Lorentso Giberti (1378-1455)dir.
Uning ijodida o'rta asr haykaltaroshligidan yangi davr realizmiga o'tish 0 ziga
x0S Yo nalishda sodir bo'ldi. Zargarlik asoslarini egallagan bu san’atkor
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haykaltaroshlik asarlarida ham zargar singari har bir detal’ va obrazning tugal,
aniq shaklga ega bo’lishiga harakat qildi.

Florentsiyadagi baptisteriya uchun ishlangan bronza eshik yuzaga ishlangan
bo'rtma tasvir Gibertining mashhur asarlaridan biri hisoblanadi. Bu tasvirda
injildan olingan syujetlar bo’lib, haykaltarosh bunga hayotiy vogealar, shaharlar,
me’morlik binolari, turli-tuman o’simliklar, tog u-toshlar korinishini kiritadi.
Haykaltarosh ijodiga xos bo’lgan bu izlanishlar aynigsa, uning 1425-1452
yillarda yaratgan, hisob jihatdan uchinchi bronza eshikda (birinchisi 1402-1408,
ikkinchisi 1403-1424 vyillarda ishlangan) yagqol namoyon bo'ldi. Bu eshiklar
hagida keyinroq Mikalanjelo: «Ular shunday ajoyibki, hattot jannat eshigi
bo'lishiga loyiqdir» - deb aytgan edi. Giberti ilk Uyg onish davrining birinchi
nazariyotchilaridan edi. U birinchi bo'lib, nazariy traktat (risola) yozadi va unga
Italiya san’ati tarixigaoid birinchi gisga ma’lumotni kiritadi.

lIk Uyg onish davr haykaltaroshligining yulduzi florentsiyalik haykaltarosh
Donato di Nikola di Betti Bardi yoki gisqacha Donatello (1386-1466) edi. U
Uyg onish davri haykaltaroshligining haqiqiy islohotchisi, realistik san’atning
asoschisidir. Uning ijodi keyingi Evropa haykaltaroshligi taragqiyotida muhim
o rinni egalladi. Donatello haykaltaroshlik borasida erishilgan yutuglar, sodir
bo'layotgan yangi tendentsiyalarni o'rganib, uni 0 zlashtiraolgan holda,
kvadrachento san’atigaxos bo'lgan yo nalishni yaratdi. U haykaltaroshlikning
ko'p turlarida ijod qilib, turli mavzuga murojaat etdi. Donatello badiiy ta’limni
dastlab Giberti ustaxonasida egalladi, lekin tezda san’atda o'z yo'lini topib,
haykaltaroshlik san’atida davr xarakterini tolagonli ifodalashga erishdi.
San’atkor ijodining ana shu o0°zigaxos tomoni uning avliyolarga bag ishlangan
«Avliyo Mark» (1411-1412) vaaynigsa, «Avliyo Georgiy» (1416) haykallarida
namoyon bo'ldi. Bu asarlarda konkret real shaxsgaxos fazilatlar real shakllarda
tasvirlanib qolmay, balki shu davr Kishilarining ideal inson to g risidagi
tushunchalari o°zining badiiy ifodasini topdi. Avliyo Georgiy haykalida haqigiy
renessans davri Kishisi — ziyrak, aktiv, o'zi uchun ham boshgalar uchun
kurashaoladigan, ideal gahramon shaxs giyofasini namoyon qildi. Donatello 0z
asarlarida real odamlarning xususiyatlarini berishga harakat gilar ekan, shu bilan
birga, antik haykaltaroshlik san’ati namunalarini o°giganda, uni tengi yoq
namuna deb hisobladi. Uning «Dovud» deb nomlangan haykali Uyg onish
davrida birinchi marta kiyimsiz holda tasvirlangan odam haykali edi. «Odatdagi
Gattamelatta» haykali esa 0'z mehnati vaaql-zakovati bilan jamoatchilikka
manzur bolgan insonni ulug lash uchun o rnatilgan birinchi otlig haykali boldi.

Donatello umrining so'nggida yaratgan «Yudif® va Olofern», «Mariya
Magdalena» kabi asarlar yaratdi. Bulardan, aynigsa so nggisida uning ijodigaxos
gumanistik g oyalar o'rnin pissimistik kayfiyatlar egallay boshlanaganligi
ko rinadi.

Donatello rel’ef san’atida ham sezilarli ijod qildi. Uning Paduyadagi Sant
Antonio cherkovi mehrobiga ishlangan rel’eflaridaavliyo Antonio hayotidan
olingan syujetlar yuksak mahorat bilan ishlangan va shu san’atning eng yuksak
namunasi hisoblangan. Juda murakkab, ko'p figurali bu kompozitsiyada
tasvirlanuvchilarning his-tuyg u va kechinmalari ta’sirchan va jonli talgin etilgan.
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Donatello Uyg onish davri realistik haykaltaroshligining asoschisi bo’lib, u
fagat shu san’at g oyaviy mazmuni emas, balki badiiy vositalarini ham
yangilashga bel bogladi. Uning ijodida gumanistik san’at ideali ilk bor 0z
ifodasini topdi. U naturani chuqur kuzatish, antik dunyo san’ati yutuglarini
0 rganish asosida Uyg onish davri san’atkorlari ichida birinchi bo’lib, erda
mustaqil turgan odam haykalini yaratish masalasini hal etdi, haykaltaroshlik
portretini boshlab berdi, bronzadan birinchi otligaykalini ishladi. Donatello
Ijodida boshlangan bu xususiyatlar keyingi Evropa haykaltaroshligida uzoq vaqt
maktab vazifasini o tadi.

Florentsiya rangtasviri XV asrda realizm yo'liga Kirib kela boshladi.
Rassomlar gotika ta’siridan qutulib Jotto ijodining ilgor tomonlarini
rivojlantirdilar. Monumental rang tasvirdagi «al-fresko» ko rinishi 0°zining eng
gullagan davrini boshdan kechirdi.

Florentsiya rangtasviri Mazachcho nomi bilan mashhur bo’lgan Tomazzo di
ser Jovanni di Simone Kassai muhim o°rinni egalladi va unda realistik yo nalishni
boshlab bergan yirik san’atkor sifatida tanildi. Mazachcho 1401 vyilda natarius
olilasida dunyoga keldi. U juda ertaotasidan etim qoldi. O'n olti yoshida
Florentsiyaga keldi va shu erda rassomlik sirlarini egallaydi, rassomlarga shogird
tushib, ularga devoriy suratlar ishlashda yordam beradi. Filippo Bruneleski va
Donatello ijodini qunt bilan o'rgandi. Vazari ta’biricha, u 0z asarlarini tabiiy,
jonli va real borligga o'xshab chigishiga Kkatta e’tibor beradi. Natijada u tezda
Florentsiya rangtasvirida ko'zga ko'ringan rassomlardan birigaaylandi.
Mazachcho juda qgisga 27 yil umr ko'rdi (1428 y. vafot etgan), lekin shu umr
davomida yaratgan sanogli asarlar Italiya san’atining keyingi taraqqiyotida
muhim rol 0’ynadi. Rassom 0°z ijodi davomida jasur insonnining umumlashma,
ideal obrazlarini yaratishga harakat gildi. Diniy mavzudagi kompozitsiyalarda
0z zamondoshlari giyofasini tasvirlashdan cho chimadi. Mazachcho ijodidagi
ana shu xislatlar uning Florentsiyadagi Satn dal’ Karmine cherkovining
Bronkachchi kapellasiga ishlangan devoriy suratlarida yaggol namoyon bo'ldi.
Bu suratlar rassomning novatorligi, san’atga qo shgan hissasi namoyon bo’ladi.
Suratlardaapostol Petr tarixi va tavrotdan olingan vogealar aks ettiriladi. Bular
ichida «Jannatdan quvilganlar», «Statir mo’jizasi» kabi suratlar diggatga
sazovordir.

«Jannatdan quvilganlar» (1405) kompozitsiyasi s0'zsiz rassomning
yutuglarini 0°zida mujassamlashtirgan asardir. Suratlarda jannat darvozasidan
chigib kelayotgan Odam Ato va Momo Havo hamda ularning tepasida qilich
ushlagan farishta tasvirlangan. Asardaortigcha detal vaobrazlar yo'g. Rassom
digqatini asosiy obrazlarga, syujetning dramatik mazmuniga garatishga, ularning
plastik echimiga e’tibor beradi va kiyimsiz odamlar tasvirini nur — soya
yordamida ishonarli holda hajmli talgin etadi. Bunda nur tasvir vositasi
sifatidaxizmat qilish bilan birga, uning ifodali va emotsional tomonining
oshishida ham muhim o'rinni egallagan. U kompozitsiyaga kenglik, fazoviylik
Kiritadi, obrazlarni havo bilan o'raydi. Ularning odimlab ketayotgan paytini
ishonarli chigishiga erishadi.

Mazachchoning «Statir mo jizasi» asari ko'p figurali kompozitsiyasi, unga
Iso va uning shogirdlaridan shaharga kirishlari uchun soqchilari statir (tanga)

146



talab gilingan va Isoning buyrug'i bilan avliyo Petr qo’lda balig tutib, uning
gornidan chiggan tangani soqchisi berganligi tasvirlanadi. Afsonadagi ana shu
vogealarning hammasi bir kompozitsiyadaaks ettiriladi. Uning markaziy gismida
joylashgan shahar darvozasi oldidaapostollar ulug vor, salobatli. Ularning hatti-
harakati, o'zlarini tutishlari, qiyofalardagi holat, tabiat ko'rinishi asardagi
vogealarni oddiy hayotiy vogeaga yaginlashtiradi va dunyoviy mazmun kashf
etadi.

lIk Uyg onish davri realistik taraqgiyotida Paolo Uchello (1397-1475) hamda
Andrea del’ Kastan’o (1423-1457) lar ham muhim o'rin egalladilar.

Paolo Uchallo nomi bilan mashhur bo’lgan Paolo di Doni to g risidagi
ma’lumotlar kam saglangan. SHunga garamay, bizgacha saglangan asarlari uni
san’atning nazariy masalalari bilan shugullanib, amalda tatbiq etishga intilgan
san’atkor sifatida namoyon qiladi. Uning o'z asarlari, aynigsa chizigli
perspektivaimkoniyatlaridan ~ foydalanishga  hamdaobrazlarni murakkab
rakurslarda tasvirlashga intilishi seziladi. Uning ilk asarlaridan biri
Florentsiyadagi soborlardan biriga ishlangan devoriy surat bo'lib, unda
kondont’er (yollangan otliq go mondon) tasviri tushirilgan kompozitsiya rassom
izlanishlarini namoyon qildi. Andrea del’ Kastan’o 0z ijodida Mazachcho va
Donatello maktabi saboglarini go'llashga, gahramonlik pafosi bilan sug orilgan,
dramatik krmpozitsiyalarni monumental formalardaaks ettirishga intilgan
san’atkorlardandir. Kastan’oasarlari ichidaayniqsa, Pandorl’fino villasi devoriy
suratlari mashhur, bu suratlarda gadimgi va 0z zamonasining ilg or Kishilarini
tasvirlaydi va shular orgali inson ruhi va zakovatini ulug laydi. Kastan’o yaratgan
«Sirli ogshom» devoriy surati, aynigsa mashhur. Diniy mavzuga bag ishlangan
bu kompozitsiyada ham rassom 0 zini realist san’atkor sifatida namoyon etadi.
Asarda tasvirlangan Iso vaapostollar qiyofasida insonlargaxos fazilatlar —
hayajonlanish, cho'chish, ikkilanish kabi xislatlarni ifodalab, har bir
tasvirlanuvchining individual fazilatini yoritishga erishadi.

Italiya ilk Uyg onish davrining mashhur koloristi Dominiko Vnetsiano (tax.
1410-1461yy.) asli venetsiyalik bo'lib, Florentsiyagactuk ijodkor siftida Kirib
kelgan (1438y.) va shu er san’ati ta’sirida ulug vor, monumental asarlar yaratgan.
Uning asarlari nurga boy. Nur rassom asarlarida fazoviy kenglik yaratishda,
mavjud obraz va predmetlarni havo bilan o’rashda muhim rol o ynaydi.
Venetsiano yaratgan «Munajjimlarning ta’zim qilinishi» (tax.1440-1445 vyy.,
Berlin-Dolem Davlat muzeyining surat galereyasi), «Madonna avliyolar»
(tax.1445y. Florentsiya, uffitsi galeriyasi) shunday asarlardandir.

Fra Filippo Lippi (1406-1469) florentsiya rassomlik maktabining yirik
vakillaridan bo’lib, 0°z davrining shoir rassomlaridan edi. U Mazachchodan
ta’lim olib, unga Brankachchi kapellasiga devoriy suratlar ishlanganida yordam
bergan, degan taxminlar bor. Filippo Lippi ham o°ziga zamondosh san’atkorlar
kabi diniy mavzuda rasmlar chizdi. Bibi Mar’yam, Iso vaavliyolarga bag ishlab
asarlar yaratdi va kompozitsiyalarda o0’z zamondoshlarini tasvirladi, uning
Kiyinishi, soch tarashlarini aynan o°ziga o xshatib ishlashga harakat qildi.
«Go dakka ta’zim qilish» (tax. 1458-1460y., Berlin-Dolem, davlat muzeyining
surat galareyasi) asari Isoning tugilishiga bag ishlangan asarlar ichida o0°zining
yangicha intim va lirik planda talgin etilishi bilan ajralib turadi. Rassomning eng
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poetik asarlaridan hisoblangan bu kompozitsiyada Bibi Maryam tiz cho'kkan
holdaerda, maysalar ustida yotgan chagaloqga garab turgani tasvirlangan. Quyuq
0 rmonzor va maysazorlardagi gullar rassom tomnidan tabiatni chuqur his qilib
chizilganligini ko rsatadi.

P’etro della Francheska (tax. 1420-1492). Umbriya maktabining yirik vakili,
rassom va nazariyotchisi Francheska Dominiko Venetsiano ustaxonasida 0z
malakasini oshirdi. Brunelleski, Giberti ijodi bilan yagindan tanishdi, perspektiva
masalalari bilan shug ullandi, rang va nurni estetik emotsional o rganib, uni
0 zining amaliy faoliyatida sinab ko rdi.

Rassom asarlari 0°zining rangdor va serjilovligadan tashgari, nurga boyligi
bilan ham farglanadi. Nur kompozitsiyadagi hamma ranglarni birlashtirgani
holdaasarlarga 0" zigaxos qaytarilmas joziba baxsh etadi. Francheskoning muhim
asarlari ichida mugaddas but hagidagi afsonaga bag ishlangan suratlar turkumi,
aynigsa, «Imperator Konstantining tushi» kompozitsiyasi diggatga sazovordir.
Aretstsodagi San Franchesko cherkovi uchun ishlangan bu suratda sirli, hatto bir
oz o rginchli sukunat rassom tomnidan gotib turgan gorovul, tinch uyquda
yotgan imperator tasviri hamda mugaddas butdan targalayotgan yorug lik
hisobiga kuchaygan ranglar kontrasti orgali ochib berilgan.

«Solomonning ayol podsho Savskaya bilan uchrashuchi» kompozitsiyasi ham
hayotiy. Aynigsa, «Tiz cho'kkan Sivskaya» tasviri ta’sirli ishlangan Franchesko
portret san’atida ham ijod gilib, 0'z portretlarida tasvirlanuvchining individual
xislatlari vaxarakterini korsatishga harakat giladi. U ko pginaodamlar portretini
yon tomondan ishlaydi. Lekin, bu tasvirlanuvchining o0 zigaxos xarakterini
yoritishgaxalagit bermaydi. Yon tomondan ishlangan portretlarni hajmi va tabiat
bilan uzviy birlikda ko rsatishga harakat giladi. Shu xususiyat uning «Felerigo da
Montefel’to portreti» (1465)da ko'rinadi. Francheska san’atning nazariy
masalalari bilan shug ullandi va shu izlanishlar umrining oxirgi yillarida yozgan
risolalarida 0"z ifodasini topdi. Rassomning ulug vor va hayotbaxsh jasorat bilan
sug orilgan asarlari o'rta va Shimoliy Italiya rassomlarining Uyg onish davri
san’atiga o'tishida muhim rol” o'ynaydi. Franchesko ijodi 0 zigaxos ko rinishda
uning shogirdlari ijodida davom etdi. Ular san’atning yangi girralarini ochib
realistik san’at arsenalining rang-barang bo"lishiga hissa qo shdilar.

Luka Sin’orelli (1441-1523) Francheskoning shogirdi bo'lgan bu rassomning
ishlash uslubi, asarlarining dramatizm bilan 0z ustoziga garama-garshidir.
Francheskoasarlaridagi epik vazminlik, obrazlardagi salobat va ulug vorlik uning
ishlarida keskin harakat, odamlar hatti-harakatidagi bezovtalik bilan almashdi.
Lekin u har bir obrazning ruhiy holatini tasvirlashni ham unutmaydi, shu
maqsadda gavda, qo'l, oyoq harakati, yuzasidagi mimik harakatlardan unumli
foydalanadi.

P’etro Perudjino (1450-1523) asli ismi P’etro Vanuchchi) ham Francheska
shogirdlaridan degan ehtimol bor. Uning obrazlari birmuncha parishon vaxayolga
cho’mgan holatda tasvirlanadi. Uning asarlari kompozitsion jihatdan sodda, rang
jihatdan boy. Shimoliy Italiya san’atidaXV asr o'rtalariga gadar gotika
san’atining ta’siri sazilarli bo’ldi. Ana shu o'rtaasr va yangi davr san’ati
0 rtasidagi munosabat va o'tish jarayonida shu davrning yirik rassomi Andrea
Manten’ya (1413-1596) ijodidan boshlanadi. Uning ilk ijodida gotik san’at
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an’analari mavjudligi seziladi, ikkinchi tomondan Florentsiya maktabi ta’siri
borligi ko'rinadi. Rassom Florentsiya rassomlari singari antik dunyo bilan
giziqdi, perspektiva imkoniyatlaridan foydalanib, asar yaratishga, odam gavdasini
murakkab rakurslarda ishlashga va vogelik tasvirining xayoliy ko rinishini aks
ettirishga intiladi. Rassom ijodidagi bu garama-qgarshiliklarning ilk asarlaridan,
masalan, Paduyadagi Eremitani cherkovi uchun ishlangan suratlarda namoyon
bo’lgan Maxowvtarixi to'grisidagi epizodalrni rassom chuqur dramatizm bilan
tasvirlaydi.

1458 y. rassom Mantuega taklif gilindi. Uning keyingi ijodi to'lig shu erda
0 tdi. Manten’yaning gertsog saroyi uchun va uning iolasi hayotiga bag ishlangan
vogealar aks ettirilgan devoriy suratlari diqgatga sazovor. Bu devoriy suratda
rassomning izlanishlari va ijodaning 0" zigaxos tomonlari to'lig namoyon bo"ldi.

Manten’ya gravyura bo'yicha shug ullangan birinchi rassomlardandir. Italiya
gravyurani hagiqgiy san’at darajasiga ko'tarib, evropa grafikasi taraqgiyotida
muhim rol’ o"ynadi.

llk Uyg onish davri 0°zining umrini tugatib, yugori Uyg onish davrigaasos
yarata boshladi. Bu davr Florentsiyaning hukmdori «Ajoyib-g aroyib Lorentso»
deb nom chigargan Lorentso Medichi qo zg olon va noroziliklarini gattiqo llik
bilan bostirib, hukmdorligini saglab goldi. U o'z davlatini tinch vaosoyishta
ko rsatish maqsadida mashhur san’atkorlarni to'pladi, ularning ijodidan o'z
davlatining obro’sini oshirishda foydalandi. Lekin bu tashqi tomondan farovon
vaosoyishta ko'ringan Florentsiya ichida pessimistik, ertangi kunga umidsizlik
bilan kurash kayfiyati hukm surar edi. Ana shu kayfiyat etuk ijodkorlarning
asarlarida, juda noziklashgan saroy san’ati ko'rinishida namoyon bo’ladi. Bu
xususiyat shu xonadon buyurtmalari bilan ijod gilgan san’atkorlar Domeniko
Girlandayo (1449-1494), Sandro Botichelli (1445-1510), Andrea Verokkio
(1435/1436-1488) ijodida yaqgol ko'rinadi. Dominiko Girlandiyoning asl nomi
Domeniko di Tomazzo Bigordi bo'lib, u portret, tematik kompozitsiyalar ustida
mehnat qildi. Rassomning diniy mavzudagi devoriy suratlari zamonaviy hayot,
turmush tarzini aks ettiruvchi kompozitsiyalarga o xshab ketadi. Vogealar go'yo
Florentsiyaning ko cha vaxonadonlarida bo layotganga o xshaydi. Qatnashuvchi
obrazlar ham florentsiliklar, asosan medichilar xonadoni va boshga boy
xonadonlarning a’zolari, gumanistlar, yozuvchi, shoir va rassomlardir.

Sandro Bottichelli ilk Uyg onish davrining eng emotsional va poetik
rassomlaridan bolib, Florentsiya maktabi so'nggi bosgichining tipik vakili
hisoblanadi. Uning asarlari o zining chuqur lirizmi, vogelikni nihoyatda shoirona
talgin etishi bilan xarakterlanadi. Bottichelligining ilk asarlari o"zining mayin
lirikasi va beg uborligi bilan xarakterlanadi. Bu uning diniy mavzudagi asarlarida,
konkret shaxslarga bag ishlangan portretlarida ko rinadi.

«Bahor» (1478), «Veneraning tug’ilishi» (1484) kabi etuk asarlari antik
afsonalaridan olingan syujetlarni ijodkor shoirona, 0"z galb harorati bilan original
talgin etaolishini ko rsatadi.

1490 vyillardan boshlab, rassom ijodida pessimistik kayfiyatlar kuchaya borib,
bu narsa uning asarlarida ham o'z aksini topa boshladi. Bunga sabab, albatta, shu
davrda sodir bo'lgan vogealardir. Lorentso Medichining vafoti, Florentsiyaning
Frantsiya korinishlari tomnidan bosib olinishi bilan bir vagtda bo'ldi.
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Rassomning ana shu kayfiyati, aynigsa, uning yopiq darvoza yonida yig lab
o'tirgan yolgiz yosh ayolni tasvirlovchi «Haydalgan juvon» (1495) asarida
namoyon bo’ldi.

Bottichelli ajoyib galam-surat ustasidir. U birinchi bo’lib Dantening «llohiy
komediya»siga illyustratsiyalar ishlangan.

XV asr ikkinchi yarmida Florentsiya san’atida sodir bo’lgan o zgarishlar
haykaltarosh va rassom Aendrea Verokkio ijodida ham o'z aksini topdi. Verokkio
0z ijodini zargarlik bilan boshladi. Keyinchalik ana shu san’atgaxos bo lgan
fazilatlari — vogelikni tasvirlashda detallarning tugal va nafis bo’lishiga e’tibor
berishni dastgoh va monumental haykaltaroshlikka ham ko chirdi. Verokkio
haykaltaroshlikkaasarlar ichida, aynigsa, «Dovud» va «Kondet’er Kolleoni»
haykallari mashhurdir.

Bu haykallarning g oyaviy yo nalishi vaxarakterini tushunish uchun
Donetellaning «Dovud» va «Korndet’er Gattamelatta» haykallari bilan taggoslash
magsadga muvofiqdir. Agar Donatelloning haykallari ko rinishi vaobrazlari
xarakterida insoniylikkaxos chuqur hissiyot mavjud bo'lsa, aksincha,
Verokkioobrazlarida gattiqo’llik, aristokratik ruh mavjud bo’lib, bu Kondoter
Kolleni haykalida yanada yaqqol ko rinadi.

Venetsiya maktabi. XV asrning ikkinchi yarmida Venetsiyada ham
Uyg onish davri san’ati printsiplari rivojlana boshladi. Uning yirik vakillari
Jovanni Bellini (1430-1516), Vittore Karpachcho (tax. 1456-1526), ijodi esa,
Italiya ilk Uyg onish davrining yugori Uyg onish davriga o'tish chegarasini
belgiladi. Vizantiya, G arbiy evropa davlatlari bilan yagin alogada bo’lgan boy
savdogarlar respublikasi Venetsiya san’atkorlari Shargning boy, sirjilo va yorgin
san’ati va gotikaan’analarini 0°zlashtirgan holda 0°zigaxos jozibador san’at
maktabini yaratishga muyassar bo’ldilar. SHu erda moyboyoq texnikasi
rivojlandi, Venetsiyaning yugori Uyg onish davri san’ati o'z printsiplarini
shakllantirdi, keyingi Venetsiyaning buyuk koloristlari uchun zamin yaratdi.

Roman asrida me’morlik etakchi o'rinni egalladi. Roman uslubidagi bino
birmuncha past, ko'rinishi jiddiy wvaog'ir. Uning devorlar ham qalin va
mustahkam (chunki dushman hujumi paytida yashirinish mumkin), eshik, darvoza
va derazalari ensiz. Funktsional va dekorativ magsadda go llanilgan ustunlar ham
dag'al va yo'g'on. Roman me’morligigaxos bo’lgan bu xususiyatlar uning
0'zigaxos ko'rinishi, xarakteri va Kkishiga beradigan psixologik ta’sirini
belgilaydi. Roman davri me’morligining yana bir xususiyati uning ichki
devorlarida tekis yuzaning serobligidir. Bu xususiyat esa monumental rang-
tasvirning rivojlanishiga imkoniyat yaratdi. Xl asrda bu san’at 0°zining eng
gullagan davrini boshidan kechirdi. Vitraj ham me’morlikning ajralmas
gismigaaylandi. Bu davrja haykaltaroshlik me’morlik bilan bog'liq holda
rivojlanadi. Binoning peshtoq, ustun (kapitellari) devordagi maxsus tokchalar
haykaltaroshlik san’ati bilan bezatildi. Miniatyura va mayda haykaltaroshlik ham
me’morlik ta’sirida bo’ldi. Roman me’morligi uslubning grajdan qurilishiga
ta’siri katta bo'ldi.
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12-Mavzu: XV-XVII asr G’arbiy Yevropa san’ati

Reja:

=

Yuqori Uyg’onish davri san'ati.

2. Yug’ori Uyg’onish davrida Italiya san'ati.

3. XV asrning so'nggi o ttiz yilligida Florensiyada yashab o tgan mashhur
haykaltaroshlar.

4. Germaniyada Uyg’onish davri san'ati.

% Darsning o' quv va tarbiyaviy maqsadi: San’atning, rivojlanishi, san’at
turlari va ularning tgaraqgiyot bosqgichlari, memorchilik, haykaltaroshlik,
rassomlik, minatura kabi sohalarining paydo bo’lishidan to hozirga qadar
riojxlanish jarayonini o’rganishdan iborat. Shuningdek Jahon mamlakatlaridagi
sanat ohalarining bir biridan farqli jihatlarini ham o’rganadi

* Dars o’tish vositalari: (Doska, plakat, fan yuzasidan manba va adabiyotlar,
tarixly ma’lumotlar, mavzu yuzasidan har xil testlar, kompyuter, jahon siyosiy
xaritasi, izohli lug atlar)

% Dars o’tish wusullari: Takrorlash, suhbat va savol-javob (mavzuni
o0 zlashtirishni mustahkamlash), jonli mulogot o'tkazish, erkin fikrlash va
so zlashga o rgangan holda fikr mulohazalarini bayon gildirish, buning uchun har
bir talabaga o'tilgan mavzular, tayanch iboralardan savol tashlanadi. O qgituvchi
va talabalar o'rtasida berilgan savollarni tahlil etish. Talabalarga San’atning
paydo bo’lishi, rivojlanishi, san’at turlari va ularning tgaraqqiyot bosqichlari,
memor8chilik, haykaltaroshlik, rassomlik, minatura kabi sohalarining paydo
bo’lishidan to hozirga gadar riojxlanish jarayoni to’g’risida tushuncha berish.
Targatma testlar asosida talabaning mavzuni qay darajada o zlashtirganligini
aniglash. Talabalarni vogealarni tahlil etishga o'rgatish. Xarita bilan ishlashni
talabalarga o rgatish. Iboralarni izohlash va unga tahlil berish.

+¢ Darsning xrono kartasi — 80 minut.

¢ O’qituvchi dars davomida quyidagi ishlarni bajaradi

¢ Tashkiliy gism: xonaning tayyorgarligi, jihozlanishi, sanitariya holati.
Talabalarning davomati — 2 minut

++ Hafta davomida bo"lgan yangiliklar-5 minut

Yo glama- 5-minut

+¢ Dars yuzasidan talabalarni zarur adabiyotlar bilan tanishtirish- 10 minut

¢+ Yangi mavzu bayoni — 50 minut

+¢*sinov savollar namunasi — 5 minut

¢+ Uyga vazifa berish — 3 minut

Yugori Uyg'onish davri printsiplari Italiyaning muhim badiity markazlari
bo'lgan Florentsiya, Rim va Venetsiyada o'zining tugal ko rinishlarni namoyon
etdi. Yuqori Uyg onish davri nisbatan qisqa, ya’ni XV asrning 90-yillaridan XVII
asrning 30-yillariga qadar, davrni o'z ichiga oladi. Lekin mazmunan bu davr juda
ulug’ va Italiya san’at taraqqiyotining «oltin asri» hisoblanadi. Shu davrda yashab
jjod etgan buyuk titanlar Leonardo da Vinchi, Rafael’ Santi, Mikelandjelo, Titsian
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o'z mohiyati jihatdan chuqur, mahorati yuksak, barkamol asarlar yaratdilar. Ular
o'zlarining har tomonlama o’tkir va bilimdonliklari bilan ham o'z davrlarining
ideal kishilari timsoliga aylandilar. Ular yaratgan obrazlar esa gumanistik
g’ oyalarni mujassamlantirdi.

Yuqori Uyg onish davri me’morligining asosiy printsiplari Rimda shakllandi
va rivojlandi. Davrning gumanistik printsiplari ulug'vor va tantanali me’morlik
kompozitsiyalari o'z ifodasini topdi. Amaliy ijodda antik me’morlik orderlari
erkin va ijodiy ishlatila boshlandi. Italiyada rivojlanib kelayotgan me’morlik
uslublari umumlashtirilib, yagona milliy me’morlik uslubi yaratildi.

Donato d Anjelo Bramente (1444-1514) yangi davr me’morligining
asoschisi va yirik vakilidir. U o'z ijodini Milanda (1472-1499) boshladi. Lekin
Rimga ko'chib kelgandan keyingina bu erda antik san’atini o'rganish va
o zlashtirish asosida o'sha davr kishilari qarashlariga mos bo'lgan bir gqator yirik
me’morlik kompozitsiyalarni ishlab, davrning xarakterli uslubini yaratdi. Uning
bu yangi printsiplari Tem’etto deb nomlangan ibodatxona namoyon bo’ldi.
Aylanasimon planda ishlangan gumbazli bino atrofi ustunlar bilan o'rab
chiqilgan. Hajmi jihatdan katta bo'lmagan bu bino o' zining monumentalligi bilan
yaxshi taasurot qoldiradi.

Bramente ijodining eng yuksak namunalari Vatikanda qurilgan
binolardandir. Rim papasi Vatikanni rekonstruktsiya qilishni maqgsad qiladi va
Bramentega topshiradi. U bu erda mavjud dastlabki binolarni tartibga keltirish va
ulardan yagona ansaml’ tuzishga kirishadi, qator galereya va zinalar qurdiradi,
keng, bahavo, quyosh nuriga to’la hovlilar yaratib, yirik ansambl tashkil etadi.

Bramentening muhim asarlaridan biri Rimdagi avliyo Petr soborining
loyihasidir. Me’mor bu bino qurilishiga markaziy qubbali bino qurish
printsiplarini asos qilib oldi. Sobor plani asosiga kvadrat va uning ichida hamma
tomoni teng bo'lgan grek buti olingan. Pastki qator qurilmalar ustiga o rnatilgan
gumbaz ustunlar bilan o'ralgan, uning tepasida to nkarilgan qozonni eslatuvchi
katta (diametri 43 m) gumbaz joylashgan Bramenti loyihasi to'liq amalga
oshmadi. U fagat gumbaz osti piloni va soborning tashqi devorlarni qurishga
ulgurdi. U vafot etgandan so'ng sobor qurilishi san’atida muhim rol’ o'ynadi,
pilyasti, gorizontal tasma va karnizlarning o'ziga xos yaxlit va soddaligi bilan
qurilgan binolariga monumental va ulug vorlik baxsh eta oldi.

Florentsiya ilk Uyg'onish davri traditsiyalari yuqori Uyg onish davr uchun
asos qilib olindi va rivojlantirildi. Tasvirly san’atda sodir bo'lgan xususiyatlar
ham me’morlikdagi singari ulug vorlikka, umumlashgan obrazlar yaratish hamda
monumentallashtirishga harakat gilishda namoyon bo’ldi.

Leonardo uchun Leonardo da Vinchi (1452-1529). Leonardo da Vinchi
Vinchi qishlog'i yaqinida, notarius oilasida dunyoga keldi. Leonardo 17 yoshlik
paytida otasi Florentsiyaga ko'chib o'tadi. Shu erda Leonardo Anrea Verokkio
ustaxonasida tasviriy san’at borasidagi bilimni oshirdi. U o'z ustozi Verokkioga
yordamlashib, uning «isoni cho'qintirish» (tax.1476 y. Florentsiya Uffitsii
galeriyasi) asarining chap tomondagi farishta rasmini ishlaydi va ustozidan ham
mohirligini ko rsatadi.

Yugori Uyg onish davri uslubining asoschisi va tipik vakili Leonardo da
Vinchi san’atining ko'pgina turlarida o'z kuchini sinab ko'rdi, matematik,
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mexanika, fizika sohasida ilg'or fikrlarni ilgari surdi. Leonardo uchun san’at
hayotini bilish vositasi bo'ldi. Uning real voqelik asosida ishlangan suratlar
keyinchalik ilmiy asarlari uchun illyustratsiya vazifasini o'tadi. Ijodkor
xarakteriga xos bu xususiyat u yaratgan rangtasvir asarning o'ziga XoS
tomonlarini belgilaydi. Uning har bir asari hayotini o'rganish zamirida yuzaga
kelgan, jjodkorning qalb harorati bilan isitilgan va hayotga bo'lgan munosabatini
ifodalovchi asarlardir. Rassomning «Gul ushlagan Madonna» (Benua Madonnasi)
deb nomlangan ilk asarida shunday xislatlar mavjud. Rassom kompozotsiyasida
ortigcha detal’ va lavhalardan voz kechib, tasvirlanuvchining xarakteristikasini
kuchaytirishga, shakllarni umumlashtirishga intilgan. Kompozitsiyada yosh ona
tizzasida o'tirgan go'dakning ona qo’'lidagi gulga talpinayotgan payti
tasvirlangan. Tepa tomonidan tushayotgan yorug'lik tasvirining yanada yaqqol
ko'rinishiga  imkoniyat  yaratgan. Darichadan  ko'rinayotgan  osmon
kompozitsiyasi muvozanatligiga xizmat qilib, obrazni cheksiz tabiat bilan uzviy
bog 'langan. Asarda hech qanday diniy-mistik kayfiyat yo'q. Ona va bola boshi
atrofiga ishlangan tilla gardishni hisobga olmaganda, hammasi oddiy
florentsiyalikning uyiga baxtni ona va bola shodligidagi go'zallikni kuylovchi
asar sifatida namoyon bo’'ladi. Bu asar dunyo sirlarini bilishga qiziqqan, nur va
go zalikka intilgan insonni sevgan rassomning dunyo qarashini namoyon qiladi.

Rassom har bir asar ustida uzoq, vaqt ishlar, ishlanadigan har bir obraz va
detalning bo'lishi uchun dastlab ularni alohida naturaning o'zidan ishlab,
o'rganib, so ' ng kompozitsiyaga ko chirar edi. Bu unga berilgan buyurtmalarning
ba’zan vaqtida tugallanmasligiga sabab bo’lar, buyurtmachi bilan nizolar kelib
chigar edi. «Sehrgarlar ta’zimi», «Avliyo leronim» kabi asarlarning yarimtugal
holatda qolishiga ham sabab shudir. Leonardo Milanda yashagan kezlari 1482-
1499 yillarda u o’zini olim, rassom, injener sifatida namoyon etish imkoniyatiga
erishdi. U o'z faoliyatini haykaltaroshlik bilan boshladi. Milan hokimi Lodoviko
Moro otasi uchun yodgorlik modelini ishladi. Lekin 1499 yili Milanning frantsuz
qo shinlari tomnidan bosib olinishi bu ishni amalga oshirish imkoniyatini
bermadi.

Me’mor sifatida ham Leonardo Milanda bir qator surat va proektlar ishladi.
«G'ordagi madonna» (1483-1494), «Sirli ogshom» (1495-1497) kabi mashhur
asarlarni yaratdi. Milandagi «Sant Mariya Gratsie» monastiri uchun ishlangan
mashhur «Sirli oqgshom» devoriy surati Leonardo da Vinchini notavor rassom
darajasiga ko'tardi. U injildan olingan an’anaviy syujetni erkin va asosan,
obrazlarning his-tuyg'u va kechinmalarini ishonarli talqin etishi hisobiga ochadi.

Milan frantsuz qo'shinlari tomonidan bosib olingan yili Leonardo
Florentsiyaga qaytib keldi. Bu erda «Angiari oldidagi jang» devori suratining
kartonini yaratadi, shuningdek, o'zining mashhur asari «Mona Liza» (Jakonda)
asarini ishlaydi. «Mona Liza» portreti (1503) jahon rangtasvirning mashhur
yodgoligidir. Bu portret bilan Evropa san’atida chuqur psixologik portret san’ati
boshlanadi.

Aslida xotirjam, o'z suhbatdoshiga nisbatan samimiy va mehr bilan boqib
o'tirgan florentsiyalik ayol tasvirlangan. Uning ortida murakkab tabiat ko rinishi
aks ettirilgan. Ayol shu tabiatni ajralmas qismi va u bilan uzviy bog'langan.
Sochlari, kiyimlaridagi buklanish va jimjimalar go'yo tabiat ritmini
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qaytarayotgandek tuyuladi. Ana shular fonidan mayin va nozik qilib ishlangan
ayol giyofasi, nihoyatda chiroyli qo’llari yanada latofatli va go'zal bo'lib tuyuldi.
Bu latofat va go'zallik uning nigohida samimiylik va mehribonlik bilan
uyg unlashib, ideal go’zal inson qiyofasini gavdallantirdi.

Leonardo da Vinchi umrining oxirida ilmiy kuzatish va ularni
sistemalashtirish ustida ish olib boradi. Rang — barang tasvir haqida risola
yozishga kirishadi. Bu risola tugallanmagan bo'lsa ham, to'plangan va saqlanib
golgan qgismlari uni realistik san’atining etuk nazariyotchisi sifatida namoyon
qiladi. Uning chiziq, rang perspektivasi, rangshunoslik haqida yozib qoldirgan
fikrlari hanuzgacha o'z qiymatini yo'qotmagan.

Rafael’ Santi (1483-1520). Uyg'onish davrining yuksak gumanistik
ideallari shu davrning titanlaridan biri Rafael’ Santi ijodida o'zining tugal va
poetik talqinini topdi.

Leonardoning kichik zamondoshi Rafael’ san’atidagi o'zigacha bo'lgan
yutuqlarni o'zlashtirgani holda, garmonik kamol topgan go'zal inson obrazini
yaratdi, mo ’tabar ona obrazi orqgali davrining yuksak g oyalarini ifodalaydi.

Oddiy rassom Jovanni Santining farzandi Rafael’ tasviriyot asoslarini
dastlab o'z otasidan, so 'ngra mahalliy urbinlik rassom Timotea Viti ustaxonasida
davom ettirdi. 1500 yil Perudjino (P’etro Vanuchchi) ustaxonasida o'z bilimini
oshirdi. Perudjino ijod Rafaelga sezilarli ta’sir o'tkazdi. Uning obrazlarni fazoda
erkin va tabiity holda joylashtirish va tasvirlashga intilish, muhim bo'lib,
uyg unlikda ko rsatish kabi fazilatlari Rafael’ ijodida sezilarli iz qoldirdi.

Rafael’ ijodi juda erta boshlandi. O'n etti yoshida yaratgan ilk asari —
«Konestadile madonnasi» (1500) rassomni ijodiy kamolotga erishgan, aniq
insoniy pozitsiyaga ega bo’lgan san’atkor namoyon etdi. Bu asar qo'lidagi
kitobga talpinayotgan go'dakka mehr ko'zlari bilan boqib turgan yosh ona
tasvirlangan. Ortida sokin tabiat, uning qo'ynida o'z yumushi bilan band odamlar
ko'rinadi. Hamma yoqda tinchlik va osoyishtalik hukm surdi. Rafael’ bu asarida
obrazlar harakatining tabiiy bo'lishiga erishgan holda, yosh onaga xos bo'lgan
lirik kayfiyat hamda voqelikdan zavqlanish holatni ustalik bilan ko'rsata olgan.
Chiziq plastikasi, nafis ranglar garmoniyasi esa bu holatni chuqurlashtirib, uning
emotsional tomonini orttirishga xizmat qiladi.

Parujda 4 yilga yaqin bo'lgandan so’'ng Rafael’ yana Urbinoga gaytadi va
so' ng Florentsiyaga keladi. Bu erda o'zining mashhur bo’lishiga sabab bo'lgan
qator madonnalar obrazini yaratdi va tezda yuqori Uyg onish davrining etuk
jjodkorlaridan biriga aylandi.

XV asr boshlariga kelib, Rim Italiyaning muhim siyosiy va madaniy
markaziga aylana bordi. Uning mavqeini yanada orttirish maqgsadida Rim papalari
etuk san’atkorlarni shaharga taklif eta boshladilar. Shu davrda Mikelandjelo,
Bramenteller qatori Rafael’ ham papalari diqqatini o'ziga tortdi va 1508 yili
ularning taklifiga binoan, Rimga keldi, shu paytdan Rafael’ ijodining eng
gullagan davri boshlandi va shu erda u o'zining eng etuk asarlarini yaratdi.
Dastlab unga Vatikandagi papalar shaxsiy xonalarining devorlarini bezash
topshirildi. Rafael”’ bu suratlar ustida 1511 yilgacha mehnat qilib, uni
muvaffaqgiyatli bajardi. Bu ish ustida rassom 1517 yilgacha ishlab, o'z iste’dodini
to'lig namoyon qildi. U ajoyib dekarator, kompozitsiyasi ustasi sifatida o'zini
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ko'rsatdi. Bu devoriy suratlar mavzusi ko'p hollarda gadimgi davr vogealari,
afsonalariga bag'ishlangan. Bu mavzular zamirida esa davr kishilariga ibrat bo'la
olinadigan voqealar yotar edi. Bu suratlar papalarning mamlakatini Siyosiy
jihatdan birlashtirish, ozodlik va mustaqillik uchun olib borilgan kurashini hamda
yo'qolib borayotgan cherkov obro'sini qayta tiklash va mustahkamlash zarur edi.

Uyg'onish davrining gumanistik g'oyalar, ularning antik dunyoga bo'lgan
zo'r e’tiqodlari «Afina maktabi» devoriy suratlarida ifodasini topdi. Surat shu
davr kishilarining yorqin kelajak haqida o'y va tasavvurlarini namoyon qiladi.
Markazida idealistik va materialistik filosofiyaning otalari Platon va Aristotel’
tasvirlangan. Past tomonda, chapdagi zina oldida shogirdlari qurshovida, o'ng
tomonda esa evklid va teparoqda Rafael’ o’zini tasvirlaydi. Hammasining hatti-
harakatida yuksak kotarinkilik va yaratuvchanlik kayfiyati hukm suradi.
Rafael’ishlangan devoriy suratlar ichida «lliodorning qurilishi» kompozitsiyasi
ham mashhurdir. Bu suratda ibodatxona boyliklarini o'g'irlamoqchi bo’'lgan
suriyalik harbiy qo'mondonni g oyibdan paydo bo'lgan otliq va farishtalar
jazolab, haydagan payti tasvirlangan. Bu syujetning tanlanishi tasodifiy emas.
Italiyada og'ir kunlar boshlangan bir paytda cherkov boyliklarini qo'lga qurol
olib himoya qilinishi majbur edi. Bu tasvir ham shu cherkov boyliklariga ko'z
olaytirmaslikka chaqiruvchi asar sifatida yaratilgan bo'lib, shuning oldini olish va
kimda kim unga ko'z olaytirsa, qattiq jazolanishini eslatib turishga mo'ljallangan
edi. Rafael’ devoriy suratlar ishlashdan oldin, monumental-dekorativ rasmlar
ustida ham ijod qildi, gilamlar uchun kartonlar ishladi. Bulardan, aynigsa, apsotol
Pyotr tarixiga ishlangan suratlar mashhurdir. Rassom dastgoh rang-tasvirida etuk
portretlar yaratdi. Bulardan tashqgari, Rafael’ Rimda bo'lgan kezlarida o'zining
eng mashhur asari «Sikst madonnasi» (1515-1519) asarini yaratdi. Bu surat avliyo
Sikst cherkovi uchun mo'ljallangan edi. Asar uchun afsonaviy voqgea asos
bo'lgan. Afsonalarga ko'ra, Bibi Maryam o'z farzandini dushmanga topshirib,
erdagi odamlarni azob-uqubatlan qutgarishi mumkin bo'lgan. Rassom
kompozitsiyasida Bibi Maryamning o'z farzandlarini dushman qo’liga topshirish
uchun ketayotgan payti tasvirlangan.

Rafael’ ijodining so'nggi paytlari rang-barang. U rassomlik bilan birga,
me’mor sifatida ham ijod qildi. U Bremente vafotidan keyin Avliyo Pyotr
soborini qurish ishiga rahbarlik qildi, villa va cherkovlar uchun karton va
chizmalar ishlashda, galamda suratlar chizdi. Rafael’ 37 yoshida vafot etdi. Uning
boshlagan ishlarini shogirdlari davom ettirdi. Lekin ular 0"z asarlarida ustozlarni
ijodigaxos bo lgan chuqur g oyaviy gumanistik mazmunni ochaolmadilar.

Mikellanjelo Bounertti (1475-1564). Uyg onish davri kishilarning ideal
inson to g risidagi tushunchalari buyuk ijodkor Mikellanjelo Bounertti ijodida
0 zining to'liq vaatroflicha ifodasini topdi. Bu san’atkor gahramonlari insondagi
butun ajoyib xislatlarni fazilatiga singdirib yuborgan kishilardir. U san’atning
ko'p turlarida, jumladan, haykaltaroshlik, me’morlik, rassomlikda ijod qildi.
Lekin u gaysi san’at turiga ijod etmasin, shakliy jihatdan tugal g oyaviy jihatdan
go zal asarlar yarataoldi.

Mikellanjelo 70 vyillik faoliyati davomida san’at maydonida davr ruhi bilan
hamnafas asarlar yaratdi. Shu boisdan ham asarlarida davrning yuksak ideallari
bilan gatorda, bu ideallarning ingirozga yuz tuta boshlaganligini ham juda nozik
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his etgan holda ko'rsataoldi. Uyg onish davri tugaganligini birinchi bo’lab,
achinish va iztirob bilan e’tirof etdi.

Mikellanjelo 1475 vyili 6 martda, Florentsiya yaginidagi Kapreze
shaharchasida dunyoga keldi. Uning yoshligi Florentsiyada o'tdi. Otasining
garshiligiga garamay o0°zini san’atga bag ishlashga garor qildi. 13 yoshida u
florentsiyalik Domeniko Girlandiyo ustaxonasiga 0 qishga Kirdi. Uning gobiliyati
va yuksak iste’dodi Florentsiya hokimi Lorentso Medichi diqggatini tortdi. Uni
medichilar saroyi qoshidagi badily maktabga talabalikkaolishdi. Bu erda
Mikellanjelo Donatello shogirdlaridan biri qo’liga ikki yil o'z bilim mahoratini
oshirdi.

Saroyda yosh rassom antik dunyo san’ati namunalari bilan tanishdi, ulardan
ko chirmalar ishlashdi. Protorenessans va ilk uyg onish davri san’atkorlari bilan,
aynigsa gahramonlik va tantanavorlik ruhi bilan, Jotto va Mazachcho devoriy
suratlari bilan, Yakopo della Kverchi haykallari bilan qizigdi, ularni o’rgandi.
Saroyda bo’lib turadigan mashhur shoir, rassom, haykaltaroshlar, filosof va
me’morlar yig inlaridan voqif bo Igan yosh san’atkor dunyoqarashi rivojlanadi.

«Zinaoldidagi madonna» (1492), «Kentavrlar jangi» (1494), san’atkorning
marmardan ishlangan birinchi mustaqil asarlaridandir. 90-yillarning boshlarida
yaratilgan bu bo rtma tasvir (rel’ef) o0 zining yuksak mahorat bilan ishlanganligi,
tasvirlangan obrazning to'lagonligi, san’atkor tanlangan badiiy shakllarning rang-
barangligi, ifodaliligi va kompozitsiyasining dinamikasi bilan kishida Katta
taasurot qoldiradi. Bu asarlarda san’atkor ijodigaantik san’atning ta’siri kuchli
bo’lganligi seziladi. Bu ta’sir, aynigsa uning ltaliya shaharlari (Bolon’ya, Rim)
bo ylab gilgan sayohati davrida yaratilgan «Vakx haykali» (1498)da ham seziladi.
Rimda yaratilgan «P’eta» («Isogaaza tutish» 1498-1501) haykali Mikellanjeloga
haqigiy shuhrat keltirdi. Isoga motam tutish mavzusiga bag ishlangan bu fojiali
dramatik kompozitsiya san’atkor chuqur va kechinmalar bilan to'ldirdi. Onaning
cheksiz iztirob va gayg usi uning quyi egilgan boshi, chap go'lining ixtiyorsiz
harakati hamdaxomush va mungli termulishi orgali ochishga muyassar bo lgan.
Mikellanjelo Isoning onasini xomysh qilib tasvirlaydi. Bu bilan rassom fojiali
mavzuni optimastik ruhda tasvirlashga, obrazga ruhiy poklik va go zallik
Kiritishgi, gumanistik ideallarning g alaba qgilishiga ishonch ruhi bilan garashga
harakat gilganligi ko rinadi.

Mikellanjelo 1501 yili Florentsiyaga qaytadi. Shu erda shahar sovetining
buyurtmasi bilan yaxlit marmardan o zining mashhur «Dovud» haykali ustida ish
boshlaydi va nihoyat, 1504 vyili bu haykal Florentsiyaning bosh maydoniga
0 rnatildi.

Zamondoshlari  bu haykalni yugori baholadilar va uni Florentsiya
respublikasining himoyachisi, erkin vaozodlik ramzi sifatida qabul qildilar.
Hagigatdan ham, afsonaviy gahramon buyuk san’atkor uchun davr idealini
ifodalashga juda qo’l keldi. Bu obrazlarga o'z vaqgtida Donatello, Verokkoi
murojaat gilishgan edi. Lekin, Mikellanjelo 0"z gahramonning g alabadan keyingi
paytini emas, balki jangga tayyor turgan paytdagi holatini tasvirlash orgali uning
gumanistik xarakterini yanada kuchaytirdi. San’atkor san’at tarixida birinchi
bo'lib, butun kuchi bilan dushman hamlasiga gagshatgich zarba berishga tayyor
turgan jasorat, qudratli inson obrazini yaratish orgali 0’z baxt-saodati uchun

156



kurashaoladigan, o'z kuch va imkoniyatlarini to'g'ri baholay oladigan inson
obrazini yaratishga muyassar boldi.

Mikellanjelo o°zini haykaltarosh deb hisoblar edi. Lekin rangtasvir san’atida
ham 0°z zamondoshlaridan o°zib ketdi va uning hagigiy nodir namunalarini
yaratib goldirdi. Bu san’atda ham rassomning bosh gahramoni insondir. Uning
jismoniy qudrati, aqliy barkamolligi va ma’naviy go zalligi san’atkor ijodining
bosh yo nalishini belgilaydi. Bu g oyani ifolashga esa san’atkor 0 zigaxos
monumental badiiy tildan juda orinli foydalandi. 1503-1504 yillarda yaratilgan
yagona dastgoh asari bo’lgan «mugaddas oila» («Donni Madonnasi»)
kompozitsiyasida ishlatilgan yaxlit shakllar, obrazlarning haykaltarosh asari
singari hajmli talgin etilishi uning mazmunini yanada chuqurlashishi va
ta’sirchanligining ortishiga kattaahamiyatga ega bo'lgan. Bibi Maryam, Yusuf va
Isoobrazlari uchun siymolar darajasiga ko tarilgan.

Mikellanjelo Florentsiyaga bo’lgan kezlarda u «Kashinadagi jang»
monumental rangtasvir ustida ish olib bordi, uning kartonini ishladi. Lekin 1505
yili papa Yuriy Il buyurtmasiga binoan uning magbarasi loyihasi ustida ish olib,
boshlab bordi. Haybatli mavzoley loyihasining ustida tugatib, uni girgga yaqin
haykal va bo'rtma tasvirlar bilan bezatmoqchi bo'ladi. Oz rejalarini
amalgaoshirish va zarur materiallarni topish bilan band bo’lib yurgan kezlarida
Yuliy Il magbarasi  qurdirish  fikridan  gaytadi.  Buni  bilgan
Mikellanjeloachchiglanib, Florentsiyaga gaytib keldi. Yuliy Il, bir necha marta
undan gaytishni iltimos gildi, lekin Mikellanjelo unga rad javobini berdi. Fagat
Florentsiya hukumati Rim bilan alogasini buzmaslik magsadida Mikellanjeloni
Rimga qaytib borishga ko ndiradi. 1508 yili Yuliy Il Mikellanjeloni Vatikandagi
Sikst kapelasining shifti va devorlarini suratlar bilan bezab berishni taklif giladi.
Mikellanjelo bu taklifni istar-istamas gabul giladi. Bu buyurma ustida san’atkor
to'rt yil tinimsiz mehnat qiladi (1508-1512). Dastlab shu yuzalarga mos
tushadigan kompozitsiyalar ustida fikr yuritadi, devoriy suratlar texnologiyasi
bilan tanishadi, «al’-Fresko»ning murakkab texnikasini o'rgandi, juda Katta
galam-suratlar hamda kartonlar ishlaydi. Shundan so'ng devor va shift yuzlariga
chizishga kirishadi. O'z go'li bilan 600 kv ga yagin yuzani suratlar bilan bezab
chigadi. Turli murakkab holatlarda turgan odamlar gavdasi tasviri shu yuzaga
ishlangan suratlar kompozitsiyasini tashkil etdi. Uning 1513-1516 vyillarda
ishlangan «Zanjirband qul», «O’layotgan qul», «lbrohim» haykallarida shu
pessimistik kayfiyat seziladi. Bu haykallar Yuliy Il vafotidan so'ng uning
vorislari tomonidan berilgan buyurtma edi. Papa magbarasiga qo'yish uchun
mo ljallangan  bu haykallarda Uyg onish davri ideallarining barbod
bo layotganligi, inson kurashda o°zini ojiz seza boshlayotganni bilinarli talgin
etiladi va bu g oya Mikellanjeloasarlarining asosiy mazmunini tashkil etadi.

Mikellanjeloning yirik me’morlik asarlaridan biri Florentsiyadagi San
Lorentso cherkoviga qo shimcha qilib qurilgan medichilar kapellasi, unga
ishlangan qgabr toshi va haykallardir.

1534 vyili Mikellanjelo butunlay Rimnga ko chib keladi. Papa Pavel llI
buyurmasi sikst kapellasining mehrob devoriga «Qiyomat goyim» (1534-1515)
mavzusidagi rasm ishlaydi. Kompozitsiya markazida Isoning 0’z gunohkor
bandalarnini so'roq gilayotgani tasvirlangan.
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Mikellanjelo Rimda ishlangan haykaltaroshlik haykallari sanoqli. Ularda
haykaltaroshning birmuncha mungli kayfiyati o'z ifodasini topgan. ljodkorning
me’morlik iste’dodi Rimda birmuncha rivojlanadi. Bu erdaavliyo Pyotr soborini
qurishda, shahar ansamllarnini rekonstruktsiya gilishda gatnashdi.

Mikellanjelo 0'z davrida va o'zidan keyingi davr san’atkorlariga kuchli
ta’sir qilaoldi.

XV asr o'rtalarida Venetsiya Uyg onish davriga gadam qo ydi.
Konstantinopolning turklar tomonidan bosib olinishi Italiya shaharlaridaavvalgi
savdo-sotiq ishlarining kamayishigaolib keldi. Lekin o'z qo'liga juda boylik
to'plab olishga ulgurgan Venetsiya aristokratiyasi uzoq vaqt o'z mustagilligini
saglab golaolish imkoniyatiga muyassar bo’ldi. Sovet madaniyatida yugori
Uyg onish davri printsiplari 0z ifodasini topdi. Bu erdactuk me’mor,
haykaltarosh rassomlar ijod qilib, Italiya obro'sini dunyoga taratdi. Me mor
Yakopo Sansonvino (1486-1579) tomonidan Venetsiyadaolib borilgan
rekonstruktsiya ishlari shahar giyofasini 0" zgartirib yubordi va suv kanallari bilan
uzviy bog'landi. Nihoyatda jimjimador va nafis avliyo marks (san Marko)
kutubxonasi esa 0°ziga yagin bo’lgan maydonni yagonaansamlga birlashtirildi.
Qo 'ng'irogxona, cherkov binolari shaharga qaytarilmas qiyofa baxsh etdi.
Uyg onish davrida Venetsiya, aynigsa, rangtasvir borasida yuksaklikka erishdi,
0'zining boy va rangdor Koloriti bilan mashhur bo’ldi. Ana shu san’atning
shakllanish va rivojlanishida bellinilar oilasi muhim o rinni egalladi. Bu oilaning
kattasi YAkopo Bellini (1400-1470) tomonidan boshlangan yo nalish-vogelikni
tasvirlashda perspektiva imkoniyatlaridan  foydalanib, odam gomatini
ishlashdaanamatik e’tibor berish uning ikki o'g’li Jentile va Jovanni ijodidan
davom ettirildi. Aynigsa, uning kichik o'g’li Jovannim Bellini (1430-1516)
ijodida Venetsiya san’atida Uyg onish davri an’analar o°zining tugallangan
ko'rinishiga erishdi. Jovanni bellini moybo’yoq texnikasidan foydalanib,
rangtasvir jarangdorligiga erishdi. XVI asr venetsiyalik rassomlarning kolorit
sohasidagi Kkatta yutuglarigaasos yaratdi. U o'z asarlari bilan yugori Uyg onish
davri san’atining shakllanadigan katta ta’sir qildi va bu shakllanishda uning
shogirdlari Jorjone va Titsian muhim o’rinni egalladi. Venetsiya rangtasviridagi
ana shu xususiyatlar dastlab Jorjone deb nom olingan Jorjo Barbarelli
Kastel’franko (1476-1510) ijodida ko'rina boshladi. Uning «YUfid» (1502),
«Uxlayotgan Venera» (1508-1510) kabi mashhur asarlari vogelikni poetik talgin
etish, chuqur lirik his-tuyg uning mo’lligi bilan xaraterlanadi. Rassom 0z
gahramonlarini ko'p holda tabiat qo ynida tasvirlaydiki, sokin, osoyishta tabiat
ko rinishi, uning asarlariga poetik ruh Kiritib, ta’sirchanligini oshiradi.

Uning manzara qismini, shuningdek, bir qator buyurtmalarini shogirdi
Titsian Vechello (1487/90-1576) davom ettirdi va tugatdi. Titsian o'z ustozi
boshlangan ishni davom ettirib, uning yuksak professional mahorati, rangning
emotsional tomonidan to'lig foydalinshga intilishini chugur gumanistik g oyalar
bilan to’ldirib, Venetsiya yugori Uyg onish davr san’atining etuk namunalarini
yaratdi. Titsianning ilk asarlarida vogelikni xotirjamlik bilan idrok etishda,
tanlangan tiplarning ko rinishi hamda mavzusida Jorjening ta’sir seziladi. Lekin,
Titsian obrazlari o°zining to'lagonligini, xushchaqchagligi va hissiyotligi bilan
farglanib ham turadi. U o'z asarlarida ko pincha garama-garshi xarakterlarni,
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ularning ichki holati va kechinmalarini tasvirlaydi. Buni «Erdagi vaxayoliy
muhabbat» (1514), «Kesari dinori» (1516) kabi asarlarida ko'rish mumkin.
Titsian ijodining gullangan davrida mehrob uchun gator suratlar ishladi, portretlar
chizdi. Ularda vogelikni to'lagonli vaatroflicha tasvirlashga intilish seziladi.
Tasvirlanayotgan har bir aniq, tugal xarakterni ko'rsatishga intilish uning
asarlaridagi hayotiylik kiritadi. 1530-1540 vyillarga kelib, rassom asarlaridagi
hayajon va dinamatik kompozitsiya o'rnini  xotirjamlik, muvozanatli
kompozitsiyalar egallay boshladi. Rassomning diniy va mifologik mavzularda
ishlangan rasmlarida ham bevosita shahar hayoti lavhalari, konkret tiplar tasviri
Kiritildi.

Titsian butun ijodi davomida portret janrida ijod qildi. U o0z
gahramonlarining xarakterini ochishda tasvirlanuvchining xatti-harakati, ozini
tutishi, mimik holatiga e’tibor beradi. «Qo’lqopli yigit portreti» (1520) dagisilgan
lab, chagnab turgan ko'z, og va gora rangdagi Kiyimlar konkret xarakterni
chuqurlashtirib, aniq magsadga intiluvchi, o'z imkoniyat va gadrini bilgan
ishbilarmon, ziyrak inson giyofasini gavdalantiradi. «lIppolita Riminal’di» (1540
yil oxiri)da esa tasvirlanuvchi obrazning gprpshida, ogargan yuzidan uning ichki
hissiyoti — ikkilanish va hayron bolish kayfiyati ochiladi.

Titsian «Papa Pavel Il o'z jiyanlari bilan» (1545-1546), «Karl V ning otda
o0 tirgan paytidagi portreti» (1548) asarlari ham o°zining realistik xarakteri bilan
gimmatlidir.

XVI asr o'rtalaridan boshlab, Venetsiya respublikasida ingirozning
boshlanishi, feodal — Kkatolik boshlaydi. Titsian endilikdaodamlarning azob
chekayotgan, qiynalayotgan paytlarini tasvirlanayotgan asarlar («Avliyo
Larentiyni giynash», «Tikanli chambar», «Avliyo Sebast’yan» va h.k) yarata
boshladi. Rassom ijodiy uslubida ham o°zgarishlar sodir bolib, ranglardagi
yorginlik va jilvadolik o'rnini ogir, mungli, garamtir ranglar egalladi. Lekin
rassom 0z asralarida gumanistik ideallardan gaytmadi. U insonning imkoniyati,
aql-zakovati, qudratiga ishonadi, umrining oxirigacha shular hagidaasarlar
yaratadi. XV asrning ikkinchi yarmidan boshlab, Italiya san’ati va madaniyatidagi
ingiroz kuchaygan davrlarda, Venetsiyaning ko pgina rassomlari 0°z ijodlarida
Uyg onish davri gumanistik printsiplariga sodiq qoldilar. Hayotni to lagonli
vaatroflicha tasvirlashga intilish ular ijodining asosini tashkil etdi.

Veroneke nomi bilan mashhur Paolo Kal’yari (1528-1588), Tintoretto
nomi bilan mashhur bo’lgan Yakopo Robustilar (1518-1594) shu davr
ichidaalohida o'rnini  egallaydi. Ular Venetsiya maktabi an’analarini
rivojlantirgan holda, uni mazmunan boyitadilar.

XV asr o'rtalaridan boshlab, Italiya shaharlarida paydo bo'la boshlagan
maxsus o quv yurtlari, akademiyalarining paydo bo'lishi va ularda
me’morlikkaoid ta’limlarning o'tilishi muhim vogea bo'ldi. Bularning hammasi
keyingi Evropa me’morlik taraqgiyotida 0°zining ta’sirini ko rsatdi.

Jakomo Barotstsi da Vin’ola (1507-1573). Bu davrdagi me’morlik
binolarida bir tomondan gadimgi antika, aynigsa Rim me’morligi ta’siri sezilsa,
iIkkinchi tomondan binolarning bezagigaortigcha e’tibor berila boshlanganligi
ko zga tashlanadi. Me’morlikda birinchi namoyon bo'ldi. Vin’olaantika davri
nazariyotchisi Vitruviy asarlarini o°qib, 0z davri qurilishlari tartibga solish va
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uni ilmiy asosda yaratishga harakat gildi. Uning «besh me’morlik orderlar
goidasi» (1562) risolasi davrining muhim qo llanmasi sifatida keng yoziladi.
Vin’olaning ilk ijodi Bolon’yada boshlandi. Shu erda va Rimda bir gator binolar
qurdi. Papa Yuliy 1l villasi, yozgi uyi (kazino), oval planidagi gumbazli oratoriya
(xor aytish uchun mo’ljallangan bino) hamda ko pgina fontanlar uning ijodiga
mansub. Uning eng Kattaasralaridan biri, kardinal Farneze uchun qurilgan besh
girrali, o'rtasidaaylana shaklidagi hovlisi bo’lgan Kaprarolda qasridir.
Vin’olaning cherkovi sohasida yaratilgan binolari ichida Iso cherkovi (II’ Jezu)
mashhurdir. Bu binoda Vin’olaasosiy nefga e’tibor berib, uning yon tomonlarida
uncha chuqur bo’lmagan kapellaplar hamda nef va transepti kesishga tepaga
gumbaz ishlaydi.

Andrea Palladish (1518-1580) ham so'nggi Uyg onish davrining yirik
me’mori va nazariyotchisidir. Uning 1570 yilda nashr etilgan «Me’morlik
to'grisida to'rt risola» Kitobidaantik me’morlik vaorderlar sistemasi hagida
to'xtalib, ularni o zgartirib bo’Imaydi, deb hisoblaydi. U 0z idealini antika
me’morligida ko rdi va shu idealni 0"z ijodida qaytarishga harakat gildi. Me’mor
bino uchun vyaxlit, klassik normadagi shakllardan, qat’iy simmetriyadan
foydalangan holda, ulardan dekorativ effekt topdi. U feodal saroylarni shahar
uylarigaaylantiradi. Uning qurgan binolari shahar ansamblining ajralmas
elementiga, ko 'chalarning ajralmas gismigaaylandi. Palladioning Vichetsi
yaginidagi Rotonda villasi hamda Venetsiyadvgi San Jorjo marjone cherkovi
xarakterli bo’lib, markazi qubbali kvadrat plandagi bu bino yuqori tsokol ustiga
qurilgan va to'rt tomonidan keng ayvonlar mavjud. Binoning ulug vor va sipo
ko rinishi tabiat bilan garmonik uyg unlashgan. Palladio qurgan binolarning
ulug vor ko'rinishi, nisbatlarning go‘zalligi, ishlatilgan shakllarning ifodaliligi
keyingi Evropa san’atida, aynigsa, Angliya va Rossi me’morligida klassitsizm
printsiplarining shakllanishida muhim rol’ o ynadi.

Franchesko Matstsola (1503-1540). Parmidjanino deb nom olgan parmalik
rassom Matstsola ijodida man’erizm ogimigaxos bo’lgan xususiyatlar to'lig
ifodasini topdi. U o°zining ilk asarlaridayoq (masalan, «Qavarig ko zgu oldidagi
avtoportret», (1527y.), «Atirgulli madonna» (1527)da shu fazilatlar ko'rina
boshlanadi, rassom dastlab tomoshabinni o°zining ishlash uslubi va
tasvirlanayotgan vogelikning hayratda qolaligan darajada bo lishiga intiladi.
Ishlangan madonnalarini ko'p hollarda kichik boshli, uzun bo’yinli, hayvon,
g ayri tabiiy hatti-harakatda tasvirlaydi, asar uchun yorgin, serjilo kolorit
tanlaydi. Parmidjinino ijodiga bu xususiyatlar man’erizm ogimining rivojlanishi
va yoyilishida katta ta’sir qildi.

Jorjo  Vazari (1511-1574). Monumental-dekorativ  rangtasvirdagi
man’erizmning tipik vakili Vazari hisoblanadi. Uning asarlari 0°zining obraz va
detallarining haddan ortig ko pligi, kompozitsiyalarning birmuncha bo sh
ishlanganligi bilan xarakterlanadi. Lekin Vazari san’at tarixida 0°zining «Eng
mashhur rassom, haykaltarosh va me’mor to g risida» degan kitobi bilan mashhur
bo’lgan.

Benvenuto Chellini (1500-1571). Florentsiya man’erizmning yirik vakili,
zargar va haykaltarosh Chellini hisoblanadi. U Florentsiya, Rim, Mantuyamda
yashab, ijod etgan. Bir necha bor Frantsiyaga borgan va bu frantsuz san’atiga ham
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0z ta’sirini o'tkazgan.

Frantsuz san’atida paydo bo'lib kelayotgan bu yangi izlanishlar XVasrda
Frantsiya markaziy oblastlardagi rassomlar ijodida ham sezilarli bo’Idi. Aynigsa,
Laur maktabining markazi bo'lgan Tur shahri san’ati Frantsiyaning janubi y va
shimoliy provintsiyalaridagi san’at yutuglari umumlashtirilib, yangi realistik
san’at maktabi yaratildi. Bu maktabdaxos xususiyat yirik frantsuz rassomi Jan
Fuke (tax. 1420-1477/78 yillar) ijodida namoyon bo’ldi. Fuke Niderlandiya va
Italiya gumanistlari san’ati bilan yaxshi tanish edi. U bir necha yil Rimda
yashagan, tillani o zlashtirgan holda, 0 zigaxos uslub yaratishga muyassar bo"ldi.
Fuke ijodining 0°zigaxos tomoni, uning portretlarida realizm namoyon bo ladi.
Rassom 0z gahramonlarini butun borlig’i bilan to'lagonli ifodalashga harakat
giladi. Uning galami tugal, silueti aniq, kompozitsion tuzilishi gat’iy, koloriti esa
yogimli va jilvadordir. «Est’en sheval’e Stafan bilan» (tax. 1450 v.)
asaridarassom ikki shaxsning xarakteri, o'ng qo’lini Est’en Sheval’eelkasiga
go'ygan avliyo Stefan va toat-ibodat gilayotgan Et’en  obrazi hisobiga
kompozitsiya echadi. Davrning yana bir etuk haykaltaroshi Jermen Pilan (1533-
1590) ijodida Frantsuz renessansining gumanistik xarakteri bilan birga uning
ingirozini ham ifolash imkoniyatini yaratdi. Pilon Fonteniblo maktabi vakillari va
Gujon ta’sirida kamol topdi. Bu uning ilk ijodida yaqgol ko'rinadi. Lekin u
keyinchalik xalq san’ati an’analarini o zlashtirib, vogelikning to lagonli realistik
ko'rinishi ifodalashga, inson qomati plastikasining boy imkoniyatlaridan
foydalanishga harakat qildi. U vogelikning xayoliy qorinishi yuksak mahorat
bilan tasvirlash orqali, har bir obrazning emotsional tomonini, ya’ni lirik,
dramatik yoki g amgin holatlarini aniq ifodalashga erishdi. Bu hol uning
maqgbaralar uchun ishlangan haykallarida (masalan, Valentina Bal’binning
maqbarasi haykali), portretlarida namoyon bo’ladi.

Frantsuz portret san’atining yirik vakili kKichik Jan Klue (tax.1485/86-1541)
edi. U rangtasvir va galam portretida ijod qildi. Aynigsa, galam tasvirdagi
portretlari shu san’atning eng cho qgisi hisoblanadi. Uning galamsuralari o°zining
plastik ifodaliligi vaxarakteristikasining yaqgoligi bilan ajralib turadi. Rassom
ba’zan 0z portretlarida fagat boshning aniqg tasvirini mayda detallari bilan
tasvirlaydi, lekin bu uning obrazlaridagi hajmli ko rish salobatini his etishga,
tasvirlanuvchining xarakterini bilishgaxalaqit gilmaydi, balki uning yanada
ta’sirchan bo’lishini ta’minlaydi. Graf d' Eten portreti shunday asarlaridan biridir.

Katta Piter Braygel’ (tax. 1525-1564) XVI asr niderland rangtasvirining
yirik namoyandalaridan bolib, uning ijodida niderlanl san’ati o°zining eng
gullagan davrini namoyish etadi. Breygel’ o'z ijodida 0°zining avvalgi san’atkor
zamondoshlarining  rangtasvir  san’ati  borasida  erishgan  yutuglarini
umumlashtirgan holda uni yangi mazmun boyitdi. O’z davri ziddiyatlarni
kundalik oddiy xalg hayotidan ko'rdi, o'z asarlaridaoddiy xalq, asosan,
dehgonlar, kambagallar, darvesh va daydilar tilamchilar hayotini ifodalaydi.
Rassom hayot go zalligini xalgning tinch mehnat faoliyatidagi, inson hayotining
tabiat hayoti bilan uyg unlashib ketishida ko'rdi. ljodida shu printsiplarga sodiq
goldi.

Breygel’ rassom sifatida o'z ijodini romanist Kuk van Al’st ustaxonasida
boshladi. Italiya bo’ylab sayohatda bo’lib, antik san’atini o'rgandi. Bular uning
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badiiy tasavvurini kengaytirdi, hayotga bo’lgan munosabatini yorginlashtirdi.
Uning galam vaakvarelda inlangan ilk rassmlarida, aynigsa, tabiat manzaralarini
aks ettiruvchi suratlarida bu xususiyat tabiatni, hayotni yaxlit vaorganik
butunlikda his etib, tasvirlay olinishini ko rsatdi. Shu vyillar (1650)da rassom
allegorlik va satirik kompozitsiyalar ustida ishlaydi. Bu ishlarda Bosx ta’siri
seziladi va bu xususiyat breygel’ning ilk rangtasvirlarida ham mavjud. Breygel’
Ijodining gullagan davri 1560 yillarda — mamlakatda revolyutsion kayfiyatning
yuksalayotgan paytida to g ri keladi. Shu yillarda u, bir tomondan tabiat qo ynida
zavqga to'lib mehnat gilayotgan dehqonlar hayotiga bag ishlangan va tabiat
manzaralarini tasvirlaydigan suratlar chizsa («O'rim», «Dehgonlar o’yini»),
ikkinchi tomondan, davrning fojiali voqealari 0°z aksini topgan («Go daklarni
savalash») asarlar yaratdi. Rassom ijodidagi keyingi xususiyat uning so ngi
ijodida yanadaortadi. «Ko'rlar» (1568) deb nomlangan asari bir to'da ko'rlar
boshlab borayotgan yo lboshlovchisining vyigilishi golganlarning ham uning
ketidan vyigilishiga sabab bo’layotganini ko rsatish orgali 0"z tagdirini bilmagan,
hayotda ko'r-ko'rona yashayotganlar fojiasi ramzigaaylandi. Breygel’ o'z ijodi
bilan niderland rangtasvirining izlanishlariga yakun yasaydi. Shu bilan birga
uning ijodi keyinchalik Ruben va Rembrandlarning ijodiga yo'l ochadi.

Davrning murakkab tarixiy mazmuni uning g oyaviy yutuglari buyuk nemis
rassomi A.Dyurer (1471-1528) ijodida 0°zining chuqur ifodasini topdi. U o'z
ijodida nemis san’atida erishilgan yutuglarga tayanib, uning yangi realistik yo'lini
boshlab berdi. Dyurer Nyurenbergda zargar oilasida dunyoga keldi. U o'z
otasidan zargarlik san’ati asoslarini egalladi, keyin tanigli mahalliy rassom
Vol’gemut ustaxonasida to'rt yil (1486-1490) mobaynida o'z bilimini oshirdi.
Germaniya, Italiya shaharlari bo’ylab sayohatda bo’ldi va 0"z malakasini oshirdi.
Aynigsa, Italiya san’atiga giziqib qaradi. Italiya rassomlarning tekis fazoviy
kenglikni  ko'rsataolish hamda yalang'och gavdani tasvirlash borasidagi
mahoratlari Dyurerni juda yoshlikdan qizigtirar edi. Shu magsadda ularning
asarlaridan ko chirma nusxalar ishladi, 0'zi ham Germaniyada birinchi bo’lib
Kiyimsiz ayol suratini chizdi, hayvon va qushlar rasmini ishladi. 1lk suratlarda
kompozitsiyani fazoviy kenglikda tasvirlashga intilish ishlangan har bir obraz va
detal’ shaklining tugal bo lishi yo'lidagi harakati bilan uyg unlashdi.

Dyurer portret san’tiga ham giziqib qgaradi. Portretlarida gaynoq galbli, kuch
qudratga to’la, shijoatli zamondoshlari obrazini yaratdi. Dyurer ijodida yog och
va metallda gravyura ishlash san’ati muhim o'rinni egallaydi. U o0z
gravyuralaridaan’anaviy boyitaoldi. «Apokaliasis» (1498) deb nomlangan
mashhur ksilografiya asarlari turkumi shu yillarda Germaniya hayotida hukm
surgan cho’chish, ikkilanish va kurashish kayfiyati vaorzu-intilishlari ifodasi
sifatida qgabul gilingan edi. Bu asarlarida rassom asta-sekin gotika ta’siridan
qutula boshlangan bolsa, uning misda ishlangan gravyularida bu tendentsiya
yanadaanig ko 'rina boshlaydi. Rassom diniy mavzulardan uzoglashib, har xil
syujetlarga suratlar chiza boshladi. Rassom diniy mavzularidan uzoglashib, har
xil syujetlarga suratlar chiza boshlaydi. 1500 yillarda Dyurer ijodida burilish
davri bo’ldi. Ilk asarlarigaxos bo’lgan hayajonli va bezovtalik kayfiyati o rnini
xotirjamlik va mutasablik egalay boshladi. Endilikda u nazariy masalalar bilan
ham shugullana boshladi. Ideal inson gavdasi va yuzining nisbatlarini topish, uni
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aniq geometrik konstruktsiya asosida ishlab chigishga perspektiva ilmigi gizigish
ko rina boshladi.

Rassomning bu izlanishlari uning rangtasvirlarida yaqgqgol seziladi.
Dyurerning Venetsiyada bo’lishi (1506-1507) esa uning palitrasini birmuncha
boyitdi. U 0’z asarlarida nur va rang masalalariga e’tibor bera boshladi.
Moybo yoq texnikasida samarali mehnat gildi. Rassom ijodida sodir bo'lgan bu
0 zgarishlar uning Venetsiyaga gaytgandan keyin ishlangan «Odam Ato va
Momo Havo», «Bibi Maryamning g oyib bo’lishi» kabi asarlarida ko rinadi.
Rassom gravyura murojaat gilib, gator nodir namunalarini («Avliyo leronim»
1514), «Otliq ajal vaajdaho» (1514), «Melanxoliya» (1514) yaratgan. Dyurer
so nggi ijodiga portretga ko proq e’tibor beradi. Bu davrda rassom galami va
bo yoqda gator portretlar ishlangan.

XVI asrda Germaniya san’atida Dyurer bilan bir gatorda Katta Lukas (1472-
1558), Mattias Gryuneval’d (1460-1528) kabi vyirik rassomlar ijod qildi.
Bularning ijodida ham badiiy hayotda sodir bo'lgan izlanishlar kompozitsiyani
real talgin etishga intilish, rangning emotsional tomonidan unumli foydalanishga
harakat gilish 0"z ifodasini topdi.

Nemis Uyg onish davrining so'nggi yirik vakili Kichik Gans Gol’beyn
(1497-1543) hisoblanadi. U monumental-dekorativ va dastgoh rangtasvir hamda
gravyura san’atida ijod qildi. Lekin uning ijodiy fazilati aynigsa, portret san’atida
yagqgol namoyon bo’ldi. Gol’beyn portretlari o'zining tashqi effekti bilan
digqatini tortdi. Rassom tasvirlanuvchining kiyimlari, uni o'rab turgan muhit va
undagi buyumlarning xarakteri va fakturasi yuksak mahorat bilan ko rsatdi.
Gol’beyn galamsurat ustasi sifatida ham mashhur bo'lib dunyoning eng yaxshi
galamshkashlaridan biri hisoblanadi. Uning shu texnikada ishlangan portret va
tematik suratlari chiziglarining ifodaliligi hamda nur va soya orasidagi kurashning
nafis tasviri bilan xarakterlanadi.

XVI asr o'rtalarida kelib, Germaniyada feodal reaktsiyasining g alabasi
nemis Uyg onish davri san’atining ravnagini to xtatib go ydi.

13-Mavzu: XVII-XVIII asr G’arbiy Yevropa san’ati
Reja:

XVII asr san’atining 0’ziga xos xususiyatlari va yo’ larishlari.
Bolonya akademiyasi.

XVII asr Gollandiya san’ati.

XVII asr Ispaniyaning buyuk rassomlari.

XVII asr Fransiya san’ati yo nalishkari.

agrLONOE

s Darsning o'quv va tarbiyaviy magsadi: San’atning paydo bo’lishi,
rivojlanishi, san’at turlari va ularning tgaraqqiyot bosqichlari, memor8chilik,
haykaltaroshlik, rassomlik, minatura kabi sohalarining paydo bo’lishidan to
hozirga gadar riojxlanish jarayonini o’rganishdan iborat. Shuningdek Jahon
mamlakatlaridagi sanat ohalarining bir biridan farqli jihatlarini ham o’rganadi
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+ Dars o’tish vositalari: (Doska, plakat, fan yuzasidan manba va adabiyotlar,
tarixiy ma’lumotlar, mavzu yuzasidan har xil testlar, kompyuter, jahon siyosiy
xaritasi, izohli lug atlar)

% Dars o’tish wusullari: Takrorlash, suhbat va savol-javob (mavzuni
0 zlashtirishni mustahkamlash), jonli muloqot o'tkazish, erkin fikrlash va
so zlashga o rgangan holda fikr mulohazalarini bayon gildirish, buning uchun har
bir talabaga o'tilgan mavzular, tayanch iboralardan savol tashlanadi. O qgituvchi
va talabalar o'rtasida berilgan savollarni tahlil etish. Talabalarga San’atning
paydo bo’lishi, rivojlanishi, san’at turlari va ularning tgaraqqiyot bosqichlari,
memor8chilik, haykaltaroshlik, rassomlik, minatura kabi sohalarining paydo
bo’lishidan to hozirga qadar riojxlanish jarayoni to’g’risida tushuncha berish.
Targatma testlar asosida talabaning mavzuni gay darajada o zlashtirganligini
aniglash. Talabalarni vogealarni tahlil etishga o rgatish. Xarita bilan ishlashni
talabalarga o"rgatish. Iboralarni izohlash va unga tahlil berish.

+¢ Darsning xrono kartasi — 80 minut.

¢ O’qituvchi dars davomida quyidagi ishlarni bajaradi

¢ Tashkiliy gism: xonaning tayyorgarligi, jihozlanishi, sanitariya holati.
Talabalarning davomati — 2 minut

+» Hafta davomida bo lgan yangiliklar-5 minut

Yo glama- 5-minut

+¢ Dars yuzasidan talabalarni zarur adabiyotlar bilan tanishtirish- 10 minut

+* Yangi mavzu bayoni — 50 minut

+¢+ sinov savollar namunasi — 5 minut

¢ Uyga vazifa berish — 3 minut

XVII-XVIII asr G’arbiy Yevropa san’ati
Bernini. Javanni Lorentso (1598-1680) — italiyalik arxitektor va
xaykaltarosh. Otasi xaykaltarosh P. Berninidan ta’lim olgan. Bernini barokko
uslubining yirik vakili, shu uslubda ko'p noyob haykaltaroshlik va arxitektura
inshootlari yaratgan: Avliyo Petr sobori (Rim)dagi bronzadan qo'yilgan to'rt
ustunli usti yopiq taxtiravon (1624-33) va soborning ichki bezakli soborning
oldidagi kolonkalar, maydon markazidagi obelisk, har ikki tomonga simmetrik
qurilgan fantan va boshqalar. Me’mor turar joyi binolarini ham yaratgan
(Odeskal’ki saroyi, Rim). Bunday binolar qurish keyinchalik Evropa klassitsizmi
davrida keng tarqalgan. Bernini haykallar ham yaratgan. U yaratgan haykallar
jonligigi, serhashamligi bilan ko'zga tashlanadi. Masalan, 1623 yil yasagan
«Davir», 1622-25 yillarda «Apollon va Dafna», «Muqaddas Terezaning jazavasi»
nomli haykallar guruhi (1644-52) yillarda yaratilgan. Santa-Mariya cherkovi
kapellasi ham Bernini tomonidan yaratilgan. U Rimni haykallar bilan bezashda
katta xizmat qildi. Bernini yaratgan fantanlar (Barberini maydonidagi «Triton
fantani» taxminan 1632-37 yillarda qurilgan: Navon maydonidagi «To'rt daryo
fantani» 1648-51 va boshqalar. San’atkorning behad boy fantaziyasini namoish
qildi. Bernini iste’dodining realistik jihatlari uning ajoyib rasmlarida, nafosatga
to'la haykallarda yorqin ko rinadi).
Rembrandt. Harmens van Reyn (1606-1669 yy.). Amsterdamda tug ilgan —
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golland rassomi. Tegirmonchi oilasida tug'ilgan. Leyden universitetida qisqa
muddat o’qib (1620), shu erda mahalliy bir rassomdan 3-yil ta’lim oldi, 1623
yilda Amsterdamda badiily ma’lumotini oshirdi. Ko* plab portretlar, moishiy
kartina, manzara mifologik va tarixiy kartinalar avtori. Asarlari tematik boy.
Avtor rangdan tabiat ko'rkini, inson asarlarida mehnatkash xalq hayoti lavhalari
xayrxohlik bilan aks ettirilgan. 1625-31 yillarda Leydjenda yashab, avtoportretlar,
0'ziga yaqin kishilar portretlarini ishlaydi, bularda izlanayotgani ko'zga yaqqol
tashlanadi.

1632 yildan Amsterdamda yashagan, 30 yillarda yaratilgan asarlarida
(«Doktor Tyulpning anatomiya darsi»; 1632 yilda «Danaya»; 1636 vyilda
«Ermitajda») hayot nash’asi, kishilarning kayfiyati katta mahorat bilan
ifodalangan. 40-yillarda Rembrandt, realizmi, demokratikligi, erkin intilishlari
demokratik an’analardan uzoqlashgan golland burjuasiyasi talabliga zid keladi,
ayniqgsa vatanparvarlik kayfiyati aks etgan, xalqgning milliy ozodlik xarakatini
eslatuvchi «Tungi bozor» kartinasi (1624 y. chizilgan)dan keyin ziddiyat
kuchayada. 40-50 yillardagi kartinalarida chuqur ichki kechinmalar («David va
[oanfan» 1642 yil), 1654 yil «Virsayaviya» mehnat ahlining ko'rki, oddiy
mehnatkashlarning ma’naviy boyligi 1645 yilda «Mugaddas oilay; 1656 yilda
«Kassel’», tabiat ko'rki temasida; 1643 yilda, «Uch daraxt»; 1651 yilda «Oltin
o'Ichovgining qo'rg oni» jozibador aks ettirilgan.

60 yillarda og'ir sharoitda ijod qilgan Rembrandt 1657-58 yillarda qarz
evaziga mulki sotiladi, 1668-yilda «Yahudiy kelini»; 1668-69 yillarda «Adashgan
o g'ilning gaytishi» kabi asarlarini qarama-qarshi kayfiyatlar ta’sirida yaratgan.
Rembrandt golland rassomlariga va jahon realistik rassomlik rivojiga kuchli ta’sir
ko rsatgan.

Gabriel-Jak Anj (1698-1782 Parij) frantsuz arxitektori. 1742 yilda
Frantsiya qiroligining birinchi arxitektori va Arxitektura akademiyasining
prezidenti XVIII asr klassitsizm asoschilaridan uning loyihasi asosida qurilgan
inshoot va binolar ko'rkamligi va ixchamligi bilan ajralib turadi. Versaldagi
kichik Trianon (1762-64) Parijdagi hozirgi Totuvlik maydoni (1753-75) va
boshqalar shu arxitektor loyihasi bilan barpo etilgan.

Vatto Antuan (1684-172?) frantsuz rassomi XVIII asrda frantsuz realistik
san’atining asoschilaridan biri. Parijda teatr rassomi K. Jillo va naqqosh K. Ordan
ustaxonasida ta’lim olgan (1702). Dastlabki asarlari — «Bivuak», «Urush
mashaqqatlari», «Jangdan so’'ng hordig» sayoq rassomning quzatuvchanligi,
realikka intilishi sezilib turardi. 1710-yilga kelib rassom «Tsitere oroliga safar»,
«Bog'dagi jamoay», «Izhori muhabbat mushkulligi», «ltaliya komediyasi» va
boshqa asarlarini moviy samo, nafis va go'zal bog'-o'rmon manzaralari g oyatda
yoqimli, ta’sirchan qilib ifodalangan.

Geynsboro-Tomas (1727-88) inglis rassomi, Angliyaning XVIII asrdagi
eng yirik portretchasi. Ijodini peyzajdan boshlangan, 1748 yilda «Kornard
o' rmoni»ni yaratdi. Geynsboro asrlari insondagi fazilatlarini, nozik tuyg ularni
shoirona ifodalash bilan xarakterlanadi. Aynigsa bolalar va ayollarning obrazlari
jozibali yaratilgan. 1770 yilda «Ko'k kiyimli bolay; 1784-85 yilda «Sara Siddons
portreti»; 1755-56 yilda «Qizlarning portretlari» yaratdi. 1785-86 yilda «Tonggi
sayr» asarini ijodining gullagan davriga oid asarlarida san’tkor mo yqalamining
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engil va erkin tortilishi, bo'yoqlarning nozik va rang-barangligi ko'zga tashlanadi.
Dehqonlar hayotini ifodalovchi dilbaro peyzajlar ham ishlagan. Masalan, 1786
yilda «Bozorga ketayotgan arava» va boshqalarni yaratgan.

Fal’kone-Et’eni Moris (Parijda tug'ilgan va olamdan o'tgan) frantsuz
haykaltaroshi. Ilk klassitsizmning yirik vakillaridan. Mifologik mazmundagi
haykallari bilan mashhur 1751 yilda «Cho'milayotgan ayol»; 1763 yilda
«Pigmaliony»; 1771 yilda «Qish» asarlarini yaratdi, Ermitajda saqalanayapti.
1757-66 yillarda Parij yaqinidagi Sevr chinni manufakturasida haykaltaroshlik
ustaxonasiga boshchilik qilgan, chinni haykallar, badiiy buyumlar uchun ko'p
sonli modellar tayyorlab bergan. 1766-78 yillarda Peterburgda yashab, Petr I-
chining mashhur haykalini yaratgan (1766-82). Senat maydonida o rnatilgan
chavandoz — Buyuk Petr obrazida rus davlatining qudratini, Pyotrning kuchli
irodasini realistik ta’sirchan gavdalantirgan.

Barokko («ital-jimjimador») XVI asrning II yarmida Evropada paydo
bo'lgan me’morlik, haykaltaroshlik va tasviriy san’at uslubi. Asosan XVII asr va
XVIII asrning I yarmida dastlabyu Italiyada, so'ng Ispaniyada, Frantsiya,
Germaniyada taraqiy etgan. Barokko absolyutizm davridagi dvoryanlar
madaniyati zaminida. Uyg onish davri va man’erizm san’ati o'rniga kelgan.
Barokko nazariyotchilari go'zallikni qandaydir ideal kategoriya deb, u tabiat
nuhsonlarini kuzatishga, tabiatni qo'rkamlashtirishga xizmat qilishi kerak, deb
qaraganlar. Barokko asarlarida ulug'vorlik, zo'r hiyajon, keskin dramatik ruh,
murakkab his tuyg'ullar ifodalanadi. SHu bilan birga, Uyg'onish davrining
insonparvarlik, gumanistik ideallaridan uzoqlashish va gotika san’ati va
me’morchiligining ba’zi xususiyatlariga intilish sezaladi. Barokko oldin
me’morchilikda o'z ifodasini topdi. Barokko uslubida imorat va ansambllar
kurgan K. Maderni, L. Bernini, F. Borromini singari atoqli ital’yan
me’morlarning asarlari o'z ulug'ligi arxitektura shakllarning etik, uynoqi va
jimjimadorligi, serbezakligi bilan ajralib turadi.

Rimdagi avliyo Petr ibodatxonasining oldidagi maydoni Sakt Andreal’
Kvirinale ibodatxonasi (L. Bernini). Barokko fagat alohida binolardagina emas,
balki katta saroy va bog" ansambllarida ham keng qo'llaniladi. Barokko
xususiyatlari binolarning tashqarisi va ichini bezatuvchi rassomlik va
haykaltaroshlik asarlarida ham namoyon bo’ladi., murakkab, ortiqcha detallar
bilan to'lgan kompozitsiyali, qayonoq, hayajonli hislar, serharakat ko rinishlarni
bayon etuvchi rasmlar ko pincha binoning shipi, gumbazining ichki tomoni yoki
devoriga ishlangan bo'lib, fazoning bepoyonligini ishonarli va tabiiy ifodalaydi.

Rokoko (Frantsuzchi), rokayl” — XVIII asr Evropa plastik san’atida uslubiy
yo'nalish chiziglari chinaqqa o'xshatib, gajjaksimon ishlangan naqsh motivi
Saroy aristokratiyasi madaniyati bilan bog'liq bo'lib, dastlab Frantsiyada
absolyutizm inqirozi munosabati bilan vujudga kelgan, keyinchalik Germaniya,
Avstriya va boshqa mamalakatlarga tarqalgan. Rokoko arxitekturada bino
inter’erlarini bezashda keng qo’llanildi. Bino ichidagi buyumlar (mebel, oyna,
Ponollarning romlari), eshik va deraza ustalariga kartush Rokoko nagshi bilan
ishlandi, aynigsa amaliy bezak san’atida, buyum, qurol, idish bezaklarida keng
go'llanildi. Suvab, chizib naqsh ishlovchi naqqoshlar, zargarlar, metallar qo'yib
idish, buyum, qurol ishlovchi hunarmandlar orasida kengtaralardi. YUzaki bezak
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xarakteriga ega bo'lgan rokoko binolarning umumiy kompoziyatsiyasiga, tashqi
qiyofasiga ta’sir etmadi, ansambllarda o'z qoldirmadi. Fagat metal yoki yog'och
panjlarda ma’lum qiyofa qasb etdi. (Arxitektorlar: Frantsiyada — Rokoko
uslubida, Dekoti 1656-1735, J.M. Oppekor 1672-1742). Rassomchilik,
haykaltaroshlik, grafikada ijtimoiy-hayotga beparvolik sezildi, yuzaki, hashamdor
obrazlar yaratildi. XVIII asrning 60-yillaridan boshlab burjua marifatparvarlik
g'oyani taraqgatilishi va aristokratlar madaniyatining umumiy tushkunligi
oqibatida Rokoko Evropada o'z o'rnini klassitsizmga bushatib berdi.

Klassitsizm — (lat-namunaviy) XVII-XIX asrlarda Frantsiyada keyinroq
Evropaning boshga mamlakatlarida san’at va badiiy adabiyotda maydonga kelgan
oqim. Antik dunyo san’ati va badily adabiyotini qizg'in o'rganish natijasida,
shuningdek o'z zamonasining ijtimoiy hamda estetik galabalariga javob tarigasida
vujudga kelgan. Klassitsizm murakkab, ziddiyatli hodisa bo'lib, umuman, jahon
san’ati tarixida progressiv rol’ o'ynadi. Klassitsizm antik dunyoning yangi va
keng shuhrat qozongan asrlari (aristotelning ilmiy ishlari va Goratsiy she’riyati)ni
klassika darajasiga to"g'ri keladi.

Klassitsizm adabiyot, ijtimoiy hayot taraqqiyoti talabalari bilan kattaq
alogada bo'lishini taqozo etdi va shu bilan uning adabiyot hamda san’at (aynigsa
teatr)ning o'z zamonasi ilg or pozitsiyasida turib rivojlanishiga xizmat qildi.

Klassitsizm kurtaklari dastlab Italiyada Palladio, Vin’ola va boshqgalar
jjodida shaklandi. Ular o'zlarining ijodida antiq davr va uyg onish davri badiiy
merosini qat’ly sistemaga solishga harakat qildilar. Klassitsizmning keyingi rivoji
XVII asrning boshlarida Frantsiyada garor topdi. Antiq va renessans san’atining
mavzu va obrazdan keng foydalangan. Klassitsizm namoyandalari haykallaroda
qiyofa aniqligini rasmlarda kompozitsion ham-ohanlikni kuchaytirishga intildilar.
Rassom va nazariyachi N.Pussen g'oyaviy va shakliy uyg unlashgan salmoqdor
asarlari bilan Klassitsizmning mashhur namoyandasi bo’ldi. XVII asr frantsuz
arxitektorlari F.Mansar, F.Flondel’ va boshgqalar
mantiqiy uyg unlashgan kompozitsiyali qat’iy proportsiya va aniq geometrik
shakldan iborat tarixiy binolar yaratdilar (mas. Vnrsal’ ansambli).

Tasvirly san’atda Klassitsizm Barokkoga, XVIII asrdan esa Rokoko
san’atiga qarshi kurashda rivojlandi. Tasvirlar garmonik, jozibador, ulug vor,
tantanali bo'lishiga ahamiyat berilib, obrazlar hashamatli qiyofada va shakllarda
ifodalanadi. Kartinalarda voqgea ishtirokchilari birinchi plandagilar bilan yonma-
yon ko'rsatildi. Frantsiyada Klassitsizm XVII asrning 1-chi yarmida to'la
shakllandi, keyingi Evropa mamlakatlarida tarqaldi. XVIII asrning 2-chi yarmida,
XIX asrning boshlarida hukmron uslubga aylandi. (Frantsiyada rassom David,
Germaniyada rassomlardan Tishbeynlar, Ments, haykaltarosh SHadov, Italiyada
haykaltarosh Karova) hisoblanadi. Teatr san’atida Klassitsizmning yuzaga kelishi
frantsuz aktyorlari Mondori va Floridor faoliyati bilan bog'ligq. Rasin davrida
shogirdlari Dyupark va SHamele ijodida uslub sifatida poyoniga etdi. Klassitsizm
spektalkllarida tarixiy konkretlik etishmagan, zamonaviy qahramonlar antik
dunyo gahramonlari qiyofasida talqin qilingan.

David Jak Lui (1748 Parij — 1828 Bryussel’) — rantsuz rassomi
Klassitsizmning etakchi namoyandasi. Parij va Rimda o'qigan (1778-1780)
«Goratsiylar qasamyodi» (1784), «Liktorlar Brutaga uning o'g'li jasadini
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keltirmoqgdalary (1789) kabi qadimgi dunyo afsonalariga bag ishlangan
kartinalari, «A.Lavuaz’e bilan xotini» portreti (1788), «Konvent a’zosi B.Barer
minbarda» (1793-1798 yy.) kabi realistik portretlari mashhurdir. U Frantsuz
burjua revolyutsiyasi yillarida Lavrda milliy muzey tashkil qildi, revolyutsion
ruhda asarlar yaratdi. «Koptok o'ynaydigan zalda qasamyod», «Maratning
o'limi» 1783 y. Biroq David keyinchalik realistik san’atdan uzoqlashdi va
Napaleonga bag'ishlab, ko rinishda yoqimli, tantanavor asarlar yaratdi. Keyingi
asarlari bilan frantsuz akademiyasining etakchi namoyandasiga aylandi.
Burbonlar hokimiyati tiklangach, David Bryusselga keldi (1816). U A.Gro, Engr,
F.J.Navez kabi frantsuz rassomlarining ustozi bo'lgan.

Goyya Frantsisko Xose de (1746-1828) — ispan rassomi Madrid badiiy
akademiyasining a’zosi. (1780) saroy rassomi (1789) qirolning bosh rassomi
(1789). Italiyada o’qib (1769-1771), 1773 yildan Madridda yashagan. Madriddagi
San-Antonio de la Florida cherkoviga ishlangan rasmlarida (1798) an’anaviy
diniy  motivlarni  hayotish  ko'rinishlar  tarzida  yorqin  ifodalagan.
Zamondoshlarining tipik obrazlarini yaratib (Markazi Solan portreti 1792 vy.,
rassom F.Bayets portreti 1792, gertsoginya Al’ba portreti 1800). Qirol oilasida
o zining ulkan ist’edodini namoyish etdi. 1794 y. «Inkvizitsiya tribunali» asari
davrining eng muhim tarixiy voqealari (jumladan, Napaleon yurishlari)ni yorqin
ifodalab xalqlarning ozodlik uchun kurashini ularga xayrixohlik bilan aks ettirdi
(1810 y. «2-3 mayga o'tar kechasidagi otish», «Urush ofatlari» 1810-1820),
zulmga qarshi noroziligini ifodaladi.

Delakrua Ejen (1798-1863) — frantsuz rassomi, tasviriy san’atda progressiv
romantizmning yirik vakili. Parij nafis san’at maktabida o'qidi (1816-1822).
Dastlabki yirik kartinalari («Dante va Vergiliy» 1822, «Xiosdagi qirg'in»). 1830
y. revolyutsiyasi aks etgan. «Erkinlik barrikadasida» yoki «1830 yilning 28-iyuli»
kartinasida ommani kurashga chorladi. Marokash va Jazoirga sayohat qilib
(1832), «Jazoir ayollari» 1834, 1839 y. «Marokashda yahudiy to'yi», 1854 vy.
«Marokashda sher ovi». Bu asarlarda Shimoliy Afrika xalqglari hayotini realistik
aks ettirdi. 1830 y. «Puat’e jangi», 1831 y. «Nan’si jangi», 1840-1841 yillarda
«Konstantinopolni salibchilar ishg'ol etishi» kabi asarlarida qirg'inlarni, xalq
boshiga tushgan ofatlarni ko'rsatdi. Uning eng yaxshi asarlari obrazlarining
yorqinliligi, erksevarlik g oyasi bilan realistik san’at rivojida katta ahamiyatga
ega bo'ldi.

14-Mavzu: XIX asr oxiri va XX asr san’ati.
Reja:
1. X1X asrda Angliya san’ati
2. XIX asrda Ispaniya san’ati
3. XlIX asrda Frantsiya san’atining rivojlanishi
4, XIX asrda Germaniya san’ati
5. XVIII asr oxiri va XIX asrda AQSH san’ati
6. XIX asr o'rtalari va 2-yarmida AQSH san’ati
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s Darsning o'quv va tarbiyaviy magsadi: San’atning paydo bo’lishi,
rivojlanishi, san’at turlari va ularning tgaraqqiyot bosqichlari, memor8chilik,
haykaltaroshlik, rassomlik, minatura kabi sohalarining paydo bo’lishidan to
hozirga qadar riojxlanish jarayonini o’rganishdan iborat. Shuningdek Jahon
mamlakatlaridagi sanat ohalarining bir biridan farqli jihatlarini ham o’rganadi

“ Dars o’tish vositalari: (Doska, plakat, fan yuzasidan manba va adabiyotlar,
tarixiy ma’lumotlar, mavzu yuzasidan har xil testlar, kompyuter, jahon siyosiy
xaritasi, izohli lug atlar)

s Dars o’tish wusullari: Takrorlash, suhbat va savol-javob (mavzuni
0 zlashtirishni mustahkamlash), jonli mulogot o'tkazish, erkin fikrlash va
so zlashga o rgangan holda fikr mulohazalarini bayon gildirish, buning uchun har
bir talabaga o'tilgan mavzular, tayanch iboralardan savol tashlanadi. O qgituvchi
va talabalar o'rtasida berilgan savollarni tahlil etish. Talabalarga San’atning
paydo bo’lishi, rivojlanishi, san’at turlari va ularning tgaraqqiyot bosqichlari,
memor8chilik, haykaltaroshlik, rassomlik, minatura kabi sohalarining paydo
bo’lishidan to hozirga qadar riojxlanish jarayoni to’g’risida tushuncha berish.
Targatma testlar asosida talabaning mavzuni qay darajada o zlashtirganligini
aniglash. Talabalarni vogealarni tahlil etishga o'rgatish. Xarita bilan ishlashni
talabalarga o"rgatish. Iboralarni izohlash va unga tahlil berish.

+¢ Darsning xrono kartasi — 80 minut.

¢ O’qituvchi dars davomida quyidagi ishlarni bajaradi

¢ Tashkiliy gism: xonaning tayyorgarligi, jihozlanishi, sanitariya holati.
Talabalarning davomati — 2 minut

+ Hafta davomida bo’lgan yangiliklar-5 minut

Yo glama- 5-minut

+¢ Dars yuzasidan talabalarni zarur adabiyotlar bilan tanishtirish- 10 minut

¢ Yangi mavzu bayoni — 50 minut

+¢ sinov savollar namunasi — 5 minut

+» Uyga vazifa berish — 3 minut

GogenPol’ EjenAnrifrantsuzrassomi (1848-1903 vyiljuy. in. hilga) 1875

yildanrasomliknimustagilo rgangan. Dastlabimpressionizm, 1886
yildansimvolizmta’siridabo’lgan. (1887 y.) MartinikaorgaliArl’ shahrida (1888,
GogVanbilanhamkorlikda), Taiti (1891-93 va 1895-1901)
vaMarkazorollaridayashabijodetgan.

Gogeno zasarlaridapolineziyaliklarningpatriarxat (gadimiy)
hayotiniburjuamadaniyatigagarama-garshiqo yib, unietikidilliya
(tinchvaosoyishtaturmushyokiuningshe’riyofodasi) sifatidaaksettiradi
«Arldagikafe» 1888, A.S. Pushkinnomidagitasviriysan’atmuzeyi, Moskva;
«taitirastorali» 1893, Ermitaj, Leningrad. «Sonramukgilasanmi?»
«Qirolningxotini» (1892, 1896, harikkalasihamA.S.

Pushkinnomidagitasviriysan’atmuzeyidaMoskva)
kabiengyaxshikartillridahayotiyobrazlaryaratdi,
erlixalgtagdirigaxayrixohlikbildirdi.
BuholGogenbilanmustamlakachima’murlaro rtasidaziddiyatkeltiribchigardi.
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MatissAnriEmil> Benua 1869 vyilLeKatoPikardiadatug'ilib 1954
yiliSil’yozdaolamdanotgan.
Frantsuzrassomineoimpressionizmta’siridaijodgilgan.
XXasrboshlaridafrantsuztasviriysan’atidavujudgakelganfevizm  («Yovvoyilar»)
ogiminingyiriknamoyandasidir.  Matissning  «Qizilxona (1908)», «Rags»,
«Musiga» (1910), «Oilaviyportret» (1911 Ermitajda), «Rassomningustaxonasi»,
«Qizilbaligchalar» (1911  Pushkinnomidagitasviriysan’atmuzeyi, Moskva),
«Musigadarsi»  (1916-1917  Zamonaviysan’atmuzeyida -  N’yuYork)
kabiasarlarirassomningnovatorligidandalolatbersada,
umumanformalistikxaraktergaega.

Matisso zijodidadavrningmuhimvoqealariniaksettiradi, lekinhayotshavqini,
ko zniquvontiradigannarsalarniifodaladi. Matissgravyura,
litografiyahaykaltaroshlikbilanshug ullangan.
Frantsuzziyolilarningprogressivdoirasigamansubbo lganMatisstinchlikuchunfaolk
urashadiganlardanedi.

PabloPikasso (1881 y. Ispaniyadadunyogakelganva 1973 .
Frantsiyadaolamdano'tgan), frantsuzrassomi. 1944 y. FrantsiyaKPa’zosi, 1907
yildankeyinuzoqglashib, geometrikrasmlarishladi,
kubizmningasoschilaridanbiriboldi. 1918 yildanneoklassitsizm, 1925
yildansyurrealizm, 1929 yildansan’atta’siridabo’ldi. 1918 yildanneoklassitsizm,
1925 yildansyurrealizm, 1929 yildanabstraktsan’atta’siridabo’ldi.
Ispanxalqiningfashizmgagarshi (1936-
1939)daPabloaktivgatnagdivaxalgningyirikarboblaridanbirigaaylandi.
Fashizmgaqarshig azabiifodalangan «Gernika» pannosi (1933 y. N’yu-
YorkZamonaviysan’atmuzeyi) ijodiyizlanishlarningchoqqisibo’ldi.
Frantsiyanifashistlarokupatsiyagilgandavr (1940-
1944)daPablogarshilikko rsatishharakatidagatnashdi.
Urushdankeyingiyillardautinchlikvademokratiyauchunkurashchilarsafidaboldi.
BuyiilardaPablo  «Rassomvamodnl’»,  «Kardio»  kabikartinalarniyaratdi.
Uishlagan «Tinchlikkabutari»
rasmitinchlikuchunkurashchilaremblemasigaaylandi.

Pabloningko pgirraliijodiXXasrsan’atidagigarama-qgarshiliklarniozidaifodaladi,
san’atrivojigakuchlita’sirko rsatdi. Pablo 1950
yildanJahonTinchlikKengashininga’zosi, = XalgaroTinchlikmukofoti ~ (1950),
«Xalglaro rtasidatinchliknimustahkamlashuchun» xalgaromukofotlaureati (1962).
XIXasrBel’giyasan’ati
XVlllasrdaBel’giyasan’atidabarokkoan’analarigismansaglansahamungaFra

ntsiyavaAvstriyaorqaliklassitsizmprintsiplarita’siretadi. Arxitektorlar:
YA.P.Baursxeydt, L.B.Devez, haykaltaroshlarL.Del’vo, J.L.Godcharl’,
rassomA.Lensvaboshgalar. XIXasrdaBel’giyaningmilliysan’atishakllandi.
Demokratikrealizmtarafdolari 1868 yilda

«Erkinnafissan’atjamiyati»gabirlashdilar. YirikrealistkK.Men’eshudavrdaijodqildi.
XlXasroxiridaBel’giyaarxitekturasidagi «Modern» uslubiningvatanibo libgoldi.
Ikkinchijahonurushidankeyinuy-joybinolari, transportvasan’atkorxonalari,
jamoatchilikbinolariqurilishidazamonaviyarxitekturaprintsiplariamalgaoshdi.
XXasrdanBel’giyasan’atidaabstraktsan’atvasyurrealizmasosiyo rinoldi.
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K.Permer, R.Vautere, E.Teytganasarlaridamilliyan’analarsub’ektivtalginetilgan.
K.Peyzer, P.Polyus,
R.Somvilkartinalaridainsonparvarlikvatinchlikmavzulariifodalangan.

15-Mavzu: XX asrning o’rtalarida G’arbiy Yevropa san’ati.

Reja:
1. XIX asr oxirida G arbiy Evropa san’ati.
2. XX asrning o'rtalarida G arbiy Evropa san’ati.
3. Sovet davri san’ati.
4, XX asr oxirida (1991) O zbekistonning mustaqillikka erishishi va milliy san’at
an’analarining tiklanishi.

XIX-XX asrlarda chet el san’ati tarixi

Ipmressionizm — (taassurot) XIX asrning ikkinchi yarmida kirib kelgan.
XX asrning boshlarida san’at va badily adabiyotlaridagi oqim hisoblanadi.
Frantsuz rassomlik san’ati 1860-yillar oxiri va 1870 yillarning boshlarida vujudga
kelgan.

K.Menening 1872 yilda yaratgan asarni Ipmressionizm ta’sirida yaratilgan
edi. Bular «Taassurot», «Chigayotgan quyosh» kartinalari yangi oqimning paydo
bo'lishiga asos bo'ldi. Ipmressionizm klassitsizm, romantizm va akademizm
gobig'ini yorib chiqish uchun kurashdi, kundalik hayot ko'rkini jonli aks
ettirishga intildi, hayot manzaralarini, ilk taassurotlarini bo'yogqlar jilvasi bilan
ko'rsatdi, olamni, inson bilan muhitni o'zgarishda ularni o'zaro alogada yaxlit
ifodaladi. Ipmressionist rassomlar (K.Mone, O.Rentsar, Dega, Pissaro, Morizo va
boshqalardir). Hayotda tasodifan ko'zga tashlanadigan, o'tkir ko'z bilan ilg ab
olingan manzaralarni aks ettirib, asarda izchil bayondan voz kechdilar.
Ipmressionistlar zamonaviy shahar hayotiga ko'p qirrali ko'rinishlarini birinchi
bo'lib yaratdilar, shahar manzarasi va kishilari qiyofasiga o'ziga xos jihatlarini
ko'rsatdilar. Lekin mehnat jarayoni ifodalanmadi, ijtimoiy ruhdagi tanqid
susaytirildi. 1880-yillar o'rtalarida Ipmressionizm oqim sifatida barham topa
boshladi, uning o'rnini keo ipmressionizm egalladi. Barbizon maktabi frantsuz
realistik peyzaj ustalari guruhi (XIX asrning 30-60 yillari) Parijning janubiy-
sharqida o'rmon yaqinidagi Barbizon qishlog’i nomidan olingan. Ko'zga
ko'ringan rassomlar shu erda uzoq davr ishlangan. Barbizon maktabi-demokratik
harakatlar kuchayib, milliy realistik san’at tarkib topayotgan, akademik va
romantik maktablar inqirozga uchrayotgan vaqtda paydo bo'ldi. Uning asoschisi
Teodor Russodir. Barbizonchilar o'z realistik peyzaj kartinalarini XVII asrda
Gollandiyada, XIX asrda ingliz va aynigsa, XVIII asr va XIX asrning
boshlaridagi frantsuz peyzajchi rassomlari J.Mishel’ va romantizm maktabining
ilg'or vakili T.Jeriko, E.Delakruaning an’analariga suyangan holda asarlar
yaratdilar.

Kurbe Gyustav (1817-1877) — frantsuz rassomi. Dastlabki asarlari
avtoportretlaridayoq (1842-1846) realizmga moyilligi ko'rinadi. 1848 y.
Kurberning Bel’giya va Gollandiyaga borib, Frans Gal’s va Rembrandt bilan
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uchrashuvi ijodida muhim ahamiyatga ega bo'ldi. 1848-1849 yillardagi
revolyutsiyasi, ayniqsa, Parij Kommunasi Kurbe ijodida katta ta’sir etdi. 1844 y.
«Arg'imchog», 1849 y. «Tosh maydalovchilary, 1853 y. «Cho 'milayotgan
ayollar», 1854 y. «Uchrashuv» kartinalarida hayotni real tasvirladi. Kurbe
«Realizmgina san’atni insonga xizmat qildira oladi» dedi va o'z asarlarida
mehnatkash insonni ulug'ladi. Kurbe 1871 y. Parij Kommunasining arboblaridan
biri bo'ldi. Kommuna maglubiyatga uchragach, qamoqqa olindi, lekin 1873 y.
Shveytsariyaga qochishga muvaffaq bo'ldi. Kurbe ajoyib manzarachi rassom
sifatida ham san’at tarixida iz qoldirdi. 1866 y. «Ohular qarorgohi», 1870 vy.
«Dengizning Bretane sohillari», «To'lgin». Kurbe portretlar ham chizgan.
Bulardan 1878 y. «Bute yurt» portreti misol bo'la oladi.

Koro-Kamil (1796-1875) — frantsuz manzarachi rassomi. Akademizm
an’analaridagi manzaralar (masalan: 1845 y. «Gomer va cho'ponlar») bilan bir
qatorda akademizm uslubidan uzogqlashib, Italiya va Frantsiya tabiatini
gavdalantiruvchi bir gancha kartinalar yaratgan. Masalan, 1826 y. «Kolizeyning
ko rinishi», 1830 y. «Shartr sobori», 1834 y. «Venetsiya tongi», «Shimol xuruji»,
«Pichan tashish» 1865-70-1871 yillarda «Due ibodatxonasi» kabi kartinalari ham
digqatga sazovor. Ayollarga bir qancha portretlarini ham yaratgan, bular 1855-65
yillarda yaratilgan «Kitob o qiyotgan qiz» va boshqalar.

Mentsel’ Adol’f fon (1815-1905) — nemis rassomi, XIX asr nemis realistik
tasvirlty san’atning yirik vakili. «Rassomning hayot yo'li» (1833-1834) va
«Brandenbarg-Prusssiya tarixining diqqatga sazovor vogqealari» (1834-1836).
F.Kuzlerning «Buyuk Fridshohning tarixi» kitobiga ishlangan illyustratsiyalari
(1839-1842) bir necha manzara kartinalari masalan: taxminan 1847 yillar «Qor
ostidagi tom» 1847 y. «Berlin Podstam temir yo'linda hayotni tabiatni
kuzatuvchan san’atkor ekanligini namoyish qildi. 1848-1849 yildagi
revolyutsiyasi ta’sirida Mentsel’ ijodida demokratik tendentsiyalar kuchaydi,
asarlarida xalq hayotiga ko'proq o'rin bera boshladi. Ular 1859 vy. yaratilgan
«Dehqgonlar teatri», 1869 y. yaratilgan «Parijning oddiy kunlari», 1875 vy.
yaratilgan «Temir-prokat zavodi». U 1886 yildan Peterburg Badiiy
akademiyasining faxriy a’zosi bo’ldi.

Dega ller Jerman Edgar (1834-1917yy.) — frantsuz rassomi, grafik,
haykaltarosh. Dastlabki yaratgan asarlarida klassitsizm, ta’siri bor. 1870-yillarda
asosan, zamonaviy shaharni, uning ko'chalari va maydonlari, kafe va teatrlari,
odamlarning yurish-turishlarini butun estetik qimmati va tabiiyligi bilan haqqoniy
aks ettirdi. U bir qancha asarlar yaratgan, ulardan 1875 yil «Birdamlik maydoni»,
1878 y. «Absenty. Ko'pgina asarlarida raqqosalarning nozik harakatlarini
mahorat bilan tasvirlagan. Bunga «Ko'k raqqosalar» misol bo'la oladi. 1880-
yillar oxiri va 1910-yillardan boshlab haykaltaroshlik qildi.

16-Mavzu: XIX asr oxri - XX asr birinchi choragida O’zbekiston san’ati

X1X asr o’rtalaridan butun sharq mamlakatlarida bo’lgani singari
O’rta Osiyo yerlarida ham milliy uyg’onish harakati boshlandi. Mahalliy
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ziyolilar safini ortishi badily va madaniy hayotni jonlanishida muhim o’rinni
egalladi. Istiglol g’oyasi ular faoliyatini jonlantiruvchi asosiy kuchga aylandi.
Millatni uyg’otish, uni yorug’ kunlarga chiqishlari uchun davat etish ziyolilarning
muhim va yetakchi intilishiga aylandi. Milliy taraqgiyot, istiglolga erishish yo’li
marifat ekanligini chuqur anglagan ziyolilar yangi maktablar tashkil etish
ishlariga etibor berdilar. XX asr boshlariga kelib marifiy-madaniy ishlar - yangi
jadid maktablarining tashkil etish ishlari qizib ketdi, birin ketin toshbosma
tipografiyalar ko’paydi, yangi yangi gazeta va jurnallar, kitob va turli to’plamlar
nashr etila boshlandi. Milliy teatr truppasi tashkil topdi, muzeylar ochildi,
ko’rgazmalar tashkil etildi, badiiy talim masalalarida ham janlanish boshlandi.
Bu madaniy hayotda mahalliy ustalar, milliy ziyolilar ham ishtirok etib o’zlarini
namoyon qildilar.  Ziyolilar 0’zga mamlakatlar hayoti bilan yaqindan tanishib
undan mahalliy aholini baxramand bo’lishga, o’rganishga chorladilar. Bexbudiy,
Furgat, Fitrat, Avloniy, Zavqiy va b. omma orasida ilg’or dunyoviy bilimlarni
targatish va san’at va madaniyat yutuqlaridan ularni bahramand etish zarurligini
etirof etdilar. Feodal gologligiga garshi kurashish masalalari taragqqiyparvarlar
faoliyatida muhim o’rinni egalladi. Ular maqola, shyer va pyessalar, teatr
tomoshalarini yaratib ulardan targ’ibot ishlarida foydalandilar. Shunisi e’tiborliki,
jadid deb nom olgan taraqqiyparvarlar tasvirly san’at imkoniyatlariga alohida
e’tibor bilan qaradilar. Uning ta’sir kuchi yuqori ekanligini bilib undan 0’z
yozgan magqola va shyerlarini o’zlari chizgan rasmlar bilan bezatilishiga harakat
gildilar. Ularning tush, galam va peroda ishlagan rasmlari shu yillarda chop
etilgan gazeta va jurnallarda o’z aksini topdi. Mahalliy yoshlar gazeta -
jurnallarda chop etilgan rasmlarni ko’rish, ulardan ko’chirmalar ishlash orqali
rassomlik kursini o’tay boshladilar.

1.1. Asr boshlarida siyosiy ahvol va milliy rivoj

Asr boshlarida Markaziy Osiyo yerlari Rossiya imperiyasi
tasarrufida bo’lib bu yerda Buxoro amirligi(poytaxti Buxoro), Xiva
xonligi(poytaxti Xiva) va Turkiston general gubernatorligi (poytahti Toshkent)
mavjud edi. Har bir hududdagi siyosiy va iqtisodiy ahvol san’at va madaniyat
xususiyatlarini belgiladi. Buxoro amirligi va Xiva xonligi tarkibiga kirgan
mintagalarga nisbatan Turkiston general gubernatorligi mintagasidagi ijtimoiy-
siyosiy rivojlanish birmuncha yuqori bo’lib san’at va madaniyatdagi jonlanish va
jarayonlar shu yerda sezilarli darajada bordi.

1.2. Badiiy hayot. Asr boshlarida Markaziy Osiyo hududida Toshkent, Samargand
shaharlarida badiy hayot jonli bo’lib bu yerlarda o’z davrining ilg’or taniqli rus
rassom, me’mor, etnograf va arxeologlarining katta qismi yashab ijod etar edi.
Ular arxeologik ishlar olib bordilar, mahalliy aholining hayoti, me’morlik
obidalari va tabiatini  o’rgandilar, shaharsozlik va me’morlik loyihalarini
ishladilar. Jumladan shu yillarda arxeolog olimlar Afrasiyobda gazilma ishlarni
boshlaganliklari, Bibixonim yodgorligi devoriy rasmlarini o’rganish, ulardan
ko’chirmalar olishga etibor berilganligini, Ulug’bek madrasasining og’a
boshlagan minoralarini tiklash masalalari kun tartibida qo’yilganligini e’tirof
etish mumkin. Asr boshlarida Toshkent, Samarqand, Farg’ona va boshga
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shaharlarda turli bilim yurtlari tashkil etilgan edi. Toshkentda Xunarmandlar
tayyorlaydigan bilim yurtining ochilish ham shu davr uchun yangilik edi. Asr
boshlarida Turkiston o’lkasining muhim madaniy markazlaridan bo’lgan
Toshkentda amaliy lisey va maktablarda rasm chizish asoslarini o’rgatishdan
tashqari  haykaltaroshlikdan ~ ham  sabog’  berilgan,  haykaltaroshlik
studiya(to’garaklar)i ishlagan. Taniqli rus haykaltaroshlari Slonim, Shvars kabi
san’atkorlar dastlabki bilimlarini shu muhitda olganliklari hagida ma’lumotlar
saglanib qolgan.
1.3. Me’morlik

19 asr oxri 20 asr birinchi choragida O’zbekiston me’morligi uslub va
yo’nalishlar rangbarangligi va shu bilan birga shakllanib kelayotgan yangi
jarayonlar mavjudligi bilan harakterlanadi. Buxoro amirligi va Xiva xonligi
memorligida an’anaviy millly memoriy uslub yetakchi o’rinni egallasa ham,
yangi davr unga o0’z o’zgarishlarini kirita boshladi, davr tagozosi bilan yangi
tipdagi binolar - pochta, telegraf, vokzal va b. binolar paydo bo’la boshladi, yangi
qurilish materiallari keng ko’lamda hayotga kirib kela borishi ham (masalan,
toshoyna, turli kafellar,tunika va b.)shu davr memorligi ko’rinishida o’z ifodasini
topa bordi. 19 asr oxri 20 asr boshlarida Buxoro memorligi maktabi an’anaviy
uslubi shu davrda qurilgan jamoat va ijtimoiy binolar, go’zar, machitlar, xonokox
va magbaralarda (Boloxovuz, Arkdagi Juma machit va b.), o’ziga to’q
xonadonlarning uylarida, fugoro memorligida o’z aksini topgan. Bu davr Buxoro
me’morligining o’ziga xos yodgorliklaridan biri, so’zsiz amirning saroyi bo’lib
Milliy bezak san’ati bilan birga Yevropa bezak va kurish yezgi karorgohi Sitorai
Moxi-Xosa qurilishi Abdullaxod xon davrida boshlangan eski saroy va keyingi
davrda qurilgan yangi saroydan iborat Mahalliy va Yevropa ananlarida
asaslangan. Bu saroyni kurishga raxbarlik gilgan usto Xuja Xofiz ish boshlashdan
avval rus qurilish san’ati bilan chukur tanishgan. Rus shaharlarida, jumladan,
poytaxt Peterburg va Yalta shaharlarida, bo’lgan. Bino qurilshida turli uslublar
jumladan klassik san’at ustunlari uygonish davri ustalari ishlatilgan. Said olim
xon davrida qurilgan yangi saroyda milliy qurilishi uslubida va bezagi bilan birga
Yevropa memorligi uslubida uyg’unlashtirilishiga intilish sezilarli. Saroyga kirish
darvozaxonasi milliy ~ bezakning koshin uslubidan keng foydalanilgan. Shu
bilan birga turli ark va meteriallar ishlatilishi binoda birmuncha elektik tomonini
ortirgan. Saroyning mexmonxonasi ham o’ziga xos. Xrustal lyumtralar, kafelli
uchok(pechka) yog’ochdan yotqizilgan pollar, begatlar, eshik va romlar xonaga
fayz kiritib kolmay, balki sodir bu-layotgan, Markaziy Osiyo me’morchilik bezak
san’atida yangi jarayonlarning shakllana boshlaganligidan dalolat beradi.
Saroyning "ok zali" bezaklari xalq, ustasi Usto Shirin Murodov raxbarligida
bajarilgan. Bu zal o’zining yerkin va nafisligi bilan ajralib turadi. Bezatishda
ishlatilgan xrustal va oltindan foydalanib ishlangan va lyustrali bezak alohida
go’zallik kashf etgan. Saroyning oshxona qismi deyarli Yevropa xusnini olgan.
Tunuka, cherepisa bilan yepilgan bu xona o’zko’rinishi bilan Yevropa
interyerlaridan kolishmaydi. Yetokxona ham o’zko’rinishi jihatidan Rossiyaning
boy xonadonlariga xonalarga yaqinligi bilinadi. Saroyning bog’i, re-jalashtirilishi,
u yerdagi xovuzning tashkil etilishi so’zsiz Markaziy Osiye ijtimoiy hayoti
natijasi edi. O’z davri uchun katta va Markaziy Osiyedagi yagona bu xovuz ham
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davr muxiti, estetik karashlarini namoyish etadi. Xovuz, uning yaqgindagi shiypon,
narvon zina va b. bezaklar me’morchilik hajmlar ham shu yangi karashlarni
natijasi edi.

XX asr boshidagi buxoro me’morchilik maktabi jarayonlakrini o’zida aks
ettiradi. 1912-1914 yillar davomida qurilgan bu saroy o’zida milliy sharq
memorligi an’analarining yevropacha memorligi uslublari bilan uyg’unlashuvini
namoish etadi. Keng va ko’rkam hovlili, xovuz va gullarga o’ralgan bog’
qo’ynida bu saroy yanada betakror va go’zallik kashf etadi. Saroy xonalarining
ketma ketlikda anfilada tizimida joylashuvi, golland kafeli bilan pardozlangan
isitgich pechlar, turli boshga memoriy unsurlar (karniz, osma lyustra, toshoyna
va b) saroy ko’rinishiga yangi davr ruhini kiritadi. Majmuaning «Oq saroy»
interyeri ganch o’ymakorligi bilan bezatilgan Bu ishlarni buxorolik ganch
o’ymakori Usto Shirin Murodov bajargan. Bu nagshlar toshoyna tasirida nur
o’yinini ko’chaytirib  unga bayramona  kayfiyat bag’ishlaydi. Saroyning
daxliziga ishlangan nagqosh Usto Xasanjonning islimiy nagsh va gullar ham
saroy ko’rkini oshiradi Saroyga kirish eshiklari oldiga Abduraxim toshtarosh
ishlagan sherlar haykali ham Buxoro memorligi majmualarida san’at sinteziga
etibor va qiziqish paydo bo’layotganidan darak beradi. Xiva xonligida ham
an’anaviy me’morlik uslubida binolar, masalan 1908 yili Islom Xo’ja barpo
etgan minorasi yuzaga keldi.

Agar XX asr boshlaridagi Buxoro va Xiva memorligida an’anaviy
memoriy uslub yetakchi o’rinni egallasa Markaziy Osiyoning katta qismini
egallagan Turkiston gubernatorligi hududida turli yevropacha memoriy uslublar
yetakchi o’ringa chiqdi. Ayni shu hududda asr boshlarida yevropa va milliy
me’morchilik uslublar mutanosibligi masalasida izlanishlar kurtak ota boshlagan
edi. Gubernatorlik poytaxti bo’lgan Toshkent, muhim shaharlaridan Samarqand,
Almati, Farg’ona, Qo’qon, Andijon, Bishkek kabi shaharlarida barpo etilgan
Ijtimoiy-madaniy marifiy va diniy binolarda hamda boylarning shaxsiy uy va
qo’rg’onlarida shu davr me’morlikda sodir bo’lgan jarayonlar 0’z ifodasini topdi.
Bu ishlarda Turkistonda yashab ijod etgan rus memorlari G.Svarichevskiy,
K.Tiltin, [.Markevich, L.Voronin, L.Benua, V.Geynselman, Lidval kabi
ijodkorlar sezilarli iz goldirdilar. Qurilish ishlari Turkiston general gubernatorligi
poytaxti Toshkent shahrida sezilarli bo’ldi. Shu yerda o’zbek me’morligining asr
boshlarida sodir bo’lgan jarayonlari qurilgan binolarda o’z ifodasini topdi. Knyaz
Romanov qgarorgohi, diplomant Polovsev uyi, Zobitlar uyi, shopito sirk binosi,
Universal shaxsiy do’konlar, apteka va b. shu jarayonlarni ko’rish mumkin.

G.M.Svarichevskiyning «Xiva kino teatri(1912-16) binosida( yugorida
ko’rib o’tgan qator binolar jumladan mazkur kino teatr binosi 1966 yili Toshkent
zilzilasidan keyin buzib tashlangan.) sharq va g’arb me’morlik uslublari
uyg’unlashgan xiva buxoro me’morligini eslatadi Rasm. Aksincha,
Blagoveshchenskiy cherkovi binosi ko’rinishida psevdorus Rasm, Yupatov
sirki(1913)binosi ko’rinishida, I.A.Markevichning Toshkentdagi Bank binosida
(1915) renesans uslubi va gisman modern uslubi unsurlari chatishib ketganligini
ko’rish mumkin. Gubernatorlik tarkibida bo’lgan Samargandda , Farg’ona va
Ko’qon shaharlarida ham ham X1X asr oxri XX asr boshlarida qurilish ishlari
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keng ko’lamda olib borildi. Yangi tipdagi binolar qurildi, boylar uylari ham yangi

davr ruhida bajarildi (Kalandarov uyi mahalliy va rus boylari, savdogarlar uchun

hashamatli shaxsiy uy va gasrlari, bonk va savdo rastalari barpo etildi, ularning

ichki va tashqi bezaklari uchun mahalliy san’atkorlar va xalq ustalari taklif etildi.
1.4. Amaliy bezak va xalq san’ati.

Asr boshlarida amaliy bezak va xalq san’ati bir tomondan yangi
turlar bilan boyib borsa, ikkinchi tomondan uning ayrim turlari muomaladan
chiqib keta boshladi. Shu yillarda xalq amaliy san’at ustalari yaratgan buyumlar
na fagat ichki bozorda, balki tashqi bozordi ham talab paydo bo’ldi.
Gilamdo’zlik, zardo’zlik, kandakorlik buyumlar tashgarida ham o’z haridorini
topdi. Charmdo’zlik va buxoro zardo’zligiga ham talab yuqori edi. Ganch va
yog’och o’ymakorligi, gilamdo’zlik jonlandi bu san’atning yirik vakillari
yetishib chiqdi. Buxoroli usta Shirin Murodov Rasm., qo’qonli yog’och
o’ymakori usta Najmiddin Xaydarov Rasm., xivali usta Ota Polvonov Rasm. kabi
san’atkorlar 0’z ishlari bilan el etiborini qozondilar. Kulolchilikda turli idish
tovoqglardan tashqari harxil o’yinchoqglar, mayda haykalchalar ishlandi.
Zargarlikda yaratilgan turli xildagi taginchoq va tillagoshlar ham bozori chaggon
bo’ldi.Rasm.

1.5. Tasviriy san’at.

X1X asr oxri XX asr boshlarida tasviriy san’atda ham jonlanish
ro’y berdi. Taraqqiyparvarlar tasviriy san’atga e’tibor bilan garab, uning
imkoniyatlaridan targ’ib va ma’rifat ishlarida foydalanishga intildilar. Rasm
chizishni mustaqil o’rganib undan 0’z yozgan maqola, shyerlarini bezashga, o’z
tasavvurlarida paydo bo’ladigan turli manzaralarni qog’ozga tushirishga harakat
qildilar. Jumladan, Is’hogxon To’ra Junaydullaxo’ja Sunnatullaxo’ja 0’g’1i(1862-
1937) turli afsonaviy timsollar ustida ish olib bordi, ularning tasvirini ishladi,
Sirojiddin Siddig Xondagliqiy(1884-1934) esa «Ming bir kecha», Sa’adiyning
«Gulistonx» asariga rasmlar chizdi, shuningdek portretlar yaratdi. Tavallo portreti
shunday asarlardan biri. Mirzo Xayrullo, Mullo Xusniddin, Mullo Ortuq,
Rahmatiy, Mulla Abdulhamid Jalolobodiy kabi rassom va xattotlar ham tasviriy
san’atdan targ’ibiy ishlarda foydalanganligi shundan dalolat beradi Mahalliy
tadbirkorlar A.Navoiy, Firdavsiy asarlarini tosh bosmada chop ettirib ularni
rasmlar bilan bezatdilar. 1915 yili “Go’r ugli “dostoni chop etilib rasmlar bilan
bezatildi. Tadbirkor ziyolilar orasida Ibroxim Davron ham birmuncha faol bo’lib
madaniyat borasida gator tadbirlarni amalga oshirdi. Ibrohim Davron o’zbek
ziyolilari ichidan yetishib chiggan rassom va shoir edi. U 1874 yili Qo’qonda
ziyoli oilasida dunyoga kelgan Shu yerda rus tuzem maktabida o’qib dunyoviy
bilimlarni egalladi. Yoshligidan san’atga qiziqib sherlar yozdi, rasm chizishni
mashq qilib tarli mavzularda rasmlar ishladi, sherlarini rasmlar bilan bezadi.
Uning rassomlik sohasidagi ijodi rang barang. Xajviy rasmlar, portret va janrli
kompozisiyalar ishlagan. Ularda kundalik turmush, xotin qizlarning og’ir
gismati, hayotda uchraydigan turli voqyealar o’z ifodasini topgan. Bulardan
tashqari u Qo’qonda kutubxona hamda Suratxona(Fotograf xonasi) tashkil etgan,
1914 yili Turkiyada bo’lib yangi hayot va madaniyat o’zgarishlarini o’rgangan
va uni 0’z ona yurtida targ’ib etishga harakat qilgan. rasm(«Shoira siymosi»,
«Diydiyo» va b.).
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Grafika 19 asr ikkinchi 20 asr boshlari va birinchi choragida rassomlik
san’ati bir tomondan gazeta va jurnallarga, kitoblarga ishlangan grafik rasmlar
tarzidagi namoyon bo’lsa, rangtasvir san’ati ko’proq xalq xavoskorlik san’ati
darajasidagi devoriy rassomlik va sodda miniatyura san’ati ko’rinishida mavjud
bo’ldi. Bu yillarda qurilgan uylarning devorlariga rang naqqoshligi bilan birga
mavzuli kompozisiyalar, rasmlardan ko’chirilgan turli ko’rinishlar, aynigsa
an’anaviy tuvakdagi gul yoki daraxt shohi, gullayotgan daraxt tupi, anor tupi
kabi kompozisiyalar xonadonlarni bezagida uchraydi(Rasm).

Bu davrda grafika va monumental rassomlikda mahalliy ijodkorlar — ozmi
ko’pmi ijod qilgan bo’lsalar, dastgoh rangtasvir san’atida asosan chekkadan
kelgan rassomlar ijodiy faoliyati yetakchi o’rinni egalladi. O’zbekistonga turli
sabablar -ilmiy safar, etnografik ishlar, yangi gazeta va jurnallar, tipografiyalar
uchun rassom sifatida kirib kelgan ijodkorlar bo’ldi. Bulardan tashgari shaxsiy
tashabbus bilan kelgan rassomlar  ham shu davr O’zbekiston hududiy
chegarasidagi badiiy hayot mavqini belgiladi. Bu rassomlar turli mavzu va
yo’nalishlarda 1jod qildilar Ular Markaziy Osiyo mintaqasida dastlabki
moybo’yoq texnikasida ishlangan asarlar muallifi sifatida tanildilar. O’zbek
san’atida birinchi bor dastgoh san’atining turli janrlari ko’payib kundalik
turmush, xalgning yashash tarzi, tabiati, etnografiyasi o’z aksini ola boshladi.
Malumotlarga ko’ra XX asr boshlarida O’zbekiston hududida 40 dan ortiq turli
maktab va yo’nalishga mansub rassomlar ijod bilan shug’ullangan. Ular ko’proq
rangtasvir san’atida ijod qilganlar. Rassomlarning mavzu tanlash va ishlash
uslublari ham turlicha. Jumladan, hikoyanavis-sharxlovchi etnografik yo’nalish
ko’pgina rassomlar ijodiga xos. Borligni naturalizm yo’nalishiga yaqin, lekin
biroz ideallashtirishga moyillik ularning asarlariga o’ziga xoslik kiritadi.

Borligni shoirona idrok etish va milliy shakllarda(hyech bo’lmaganida
milliy o’ziga xosligini belgilarini ko’rsatuchi unsurlar bilan kompozisiya ishlash,
simvolizm, milliy romantizm unsurlari ta’sirida yuzaga kelgan san’at asarlari
Pavel Kuznesov, K.S.Petrov-Vodkin, A.Volkov, O.Tatevosyan,
A Nikolayev(Usto Mo’min), A.Isupov ijodida o’z ifodasini topgan. Bu ijodkorlar
borligni ramziy-metoforik yo’nalishda tasvirlashga harakat gqilishlari ham
ularning yaratgan asarlariga qaytarilmas o’ziga xoslik baxsh etgan. Shuningdek,
bu davr san’atida impressionizm, g’oyaviy realizm, demokratik san’at an’analari
O’zbekistonda ijod qilgan qator rassomlari ijodida ham o’z ifodasini topdi. Bu
davr san’ati na faqat uslub balki mavzu va janr jihatidan ham boyib bordi. Yangi
mavzu va janrlari paydo bo’ldi. O’zbek san’atiga shunday yangi mavzu olib
kirgan rassomlardan biri S.Yudin edi. U birinchi bor o’zbek san’atiga tog’
manzarasini olib kirdi. Uning nur va soyaga boy manzaralari ko’tarinki ruhda
ishlangan (Tog’ manzarasi, , Tog’dagi choyxona,(1907), Oq baytal, va b.) Yudin
teatr dekorasiyasining birinchilardan ishlagan rassom sifatida ham tanilgan.
Rasm

Yudin Sergey Petrovich(1858-1933) C.Peterburgda tug’ilgan 1883-89
y.Peterburg Imperator san’at akademiyasida Klodt ustaxonasida erkin tinglovchi.
1900-1924 vyillari Toshkentda yashab ijod etgan.1924 yili Moskvaga ko’chib
ketgan
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XX asr birinchi choragi hagida gap ketganida Pavel Kuznesov albomi,
K.Korovinning impressionistik manzaralari, K.S. Petrov - Vodkinning
Samargandiya albomi, |l.Isupov, R. Zommer, S. Svetoslavskiy, S.Dudin
etnografik etyudlari e’tiborga loig Rasm. Yuqorida ko’rib o’tgan rassomlar
O’zbekiston hududida vaqtinchalik ishlab ijod qilgan bo’lsalar boshqa bir gator
rassomla shu yerda o’z vatanlarini topdilar, Shu yerda butun umrga qolib shu yer
madaniyatiga xissa qo’shishga harakat qildilar. Shunday rassomlardan biri
Kazakov lvan Semenovich (1873 — Kasilovo (Rossiya), - 1935. Toshkent) edi.
[.Kazakov Moskva rassomlik, haykaltaroshlik va me’morlik bilim yurtida
V.Ye.Makovskiy qo’lida o’qigan (1888-94), S.Peterburg Badiiy Akademiyasida
o’qigan?. 1894-98 vyillar, 1899-1900 vyillar Italiya, Germaniya va Fransiyada
jjodiy safarda bo’lgan. Ilk ijodini grafik ishlar bilan boshlagan ( «Ishchi»
plakat,1901). 1906 yildan Toshkentda yashab maxsus bilim yurti (real bilim
yurti)da dars bergan (1910 yilgacha). Moybo’yoq, akvarel, pastelda turli
mavzularda rasmlar ishladi... Katta bo’lmagan imperessionistik uslubda
etyudnamo rasmlar chizgan. Toshkent hayoti va tabiatiga atab rasmlar ishlagan
san’atkorlardan («Xudo irodasi», «Nomoz»,(1908), «Qovun bozori» va b..).

Agar Kazakov asr boshlarida O’zbekistonga kelib shu yerda ijod qilib
yoshlarga  badiiy ta’lim bergan bo’lsa, aksincha boshga bir rus rassomi
KOROVIN KONSTANTIN ALEKSEYeVICh (1861-1939) bu yerda vaqtincha
yashab ijod qilishiga garamay sezilarli iz qoldirdi. Uning maslahati bilan
samarqandlik rassom L.Bure Moskva, Peterburgda badiiy ta’lim oldi, shogirdi
O.Tatevosyan esa ijodiy umrining katta qismini shu o’lkada o’tqazib O’zbekiston
tarixi, tabiati, me’moriy obidalarining tasvirini ishladi. Korovin rus rangtasvir
ustasi, plener (q) san’atining yirik vakillaridan biri edi. U asr boshlarida O’rta
Osiyoda, xususan Samargandda bo’lib ilmiy ekspedisiyalarda ishtirok etdi
Samarqand shahar hayotiga bag’ishlangan asarlar ishladi.

XX asr boshlaridan O’zbekiston badiiy hayoti shu yerda tavallud topgan
muxojirlarning farzandlari hisobiga ham kengayib bordi.. Ular voqgyelikka shu
yerning farzandidek yondoshib o’z ijodlari bilan o’lka marifiy- madaniy hayotiga
hissa qo’shishga harakat gilganliklari ularni boshqgalardan ajratib turadi.

Lev Leonardovich Bure (1887-1943). Bure Samargandda advokat oilasida
dunyoga keldi. Shu yerda umumtalim bilimlarini egallash bilan birga tasviriy
san’at bilan ham shug’ullanib san’at olamiga kirib bordi. Bu davrda Samargand
O’rta Osiyoning muhim madaniy markazlaridan bo’lib bu yerga qadimiy
yodgorliklar va xalq san’atini o’rganish uchun olimlar, arxeolog va rassomlar tez
tez tashrif  buyurishib turishar edi. XX asr boshlarida kelgan shunday
rassomlardan K.Korovin, F.Rubo Ya.F.Sionglinskiy, ukrainalik rassom
S.I.Svetoslavskiylar Burening keyingi ijodiy rivojida muhim rol o’ynadilar.
Ularning maslahati bilan Bure Moskva, Peterburg badiiy bilim yurtlarida
0’qishga muyassar bo’ldi. Dastlab Bure Moskvada V.N.Meshkovning rassomlik
va haykaltaroshlik badiiy (studiyasida) maktabida (1904-05 vyillar), so’ngra
Peterburgda 1.Bilibin grafika ustaxonasi va F.Ruboning Peterburg Badiiy
Akademiya qoshidagi batal san’at ustaxonaga (1907) gatnab ta’lim oldi. Yozgi
tatil paytlarida Samargandga kelib etyudlar chizdi, kompozisiyalar ishladi. Shu
ishlari bilan Toshkent, Moskva va Peterburgda ko’rgazmalarda ishtirok etib
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ko’pchilikka tanila boshladi. Uning ishlari san’at ixlosmandlari tomonidan sotib
olina boshlandi.

O’qishni tugatib ona yurti Samargandga gaytgach badiiy hayotga faol kirishib
Samargand, Buxoro me’morlik obidalari, eski shahar ko’cha va bozorlari, tabiat
manzaralarini aks ettiruvchi asarlar ishladi.

Bu asarlar ko’pchiligi bevosita naturaning o’zidan ishlangan bo’lishiga garamay,
rassom har bir etyudni tugal kartina darajasiga ko’tarishga harakat qiladi.
Jumladan, uning «Labi xovuz».(1909), «Tush payti Bibi xonim machiti
yonida»(1913) va boshqa asarlarida tabiat va me’moriy yodgorligi fonida o’z
yumushlari bilan band odamlar tasviri shu manzarani mazmunan boyitib,
hayotning davomiyligi, inson mehnati va ijodining abadiyligini ko’rsatgan.
Asarda O’zbekistonga xos nurga boy jazirama tushki oftob haroratini jonli aks
ettirilishi esa uni hayotiy va tasirili bo’lishiga xizmat qilgan. Rassomning
«Registon maydoni»(1917) ham etiborga loig. Unda memoriy obida fonida sharq
bozori manzarasining umumlashma ko’rinishi ifodalanadi. Bozor hayoti, unda 0’z
yumushlari bilan band odamlarning hatti harakati(xordiq chigarishi,choy
ichishi,suxbat qurishi va .x.k.) asarga hikoyanavislik Kiritib asar mazmunini
yanada boyitadi. Asar uchun tanlangan rang gammasi - iliq sarg’isht ranglar
hukmronligi  asarga harorat Kiritadi. Bure ijodiy faoliyati davomida ijtimoiy
hayotga ham qiziqib qaradi, xalgning og’ir turmushi va xuqugsizligi, chorizm
mustamlakachilik siyosatining og’ir asoratlari, chorizm amaldorlarining
ahlogsizligi va poraxo’rliklarini fosh etuvchi xajviy rasmlar ishladi. Yuzdan ortiq
shunday rasmlarni 1911 yili Samargand fuqorolar kengashi zalida namoish
qilishga ham muyassar bo’ldi. Bu rasmlarida Bure o’z davri illatlarini ro’yu rost
ko’rsatishga harakati, rus zobitlarining ma’naviy qashshoq va ahlogsizliklarini
qalamga oldi. Lekin bu ko’rgazma rassom uchun qimmatga tushdi. Bure bu
rasmlari uchun polisiya tomonidan zimdan tagib ostiga olinda, uyi esa birnecha
bor tintuv qilinib 0’z1 esa vaqtincha qamoqga olindi.

20-30 yillar
Haykaltaroshlik.

XX asr boshlariga kelib haykaltaroshlik san’atida ham asarlar paydo bo’la
boshladi. Arab istilosidan keyin(U111 asr) butunlay to’htatilib qo’yilgan bu
san’at X1X asr oxrilaridan yana jonlandi. S.To’xtaxo’jayev, Usto Shirin
Murodov, Abduraxim toshtarosh , Toshpo’lat Arslonqulov va b ijodida uning ilk
namunalari yaratildi, dastlabki favvoralar ishga tushdi. Dam olish va xordik
chigarish maskanlari va hiyobonlarga turli haykallar o’rnatish odati kengayib
bordi. Shu davrda ishlangan qurbaga, Kiyik, it, sher haykallari bugun ham
Toshkent, Buxorodagi saroy bog’ va yo’laklarini bezab turibdi Knyaz Romanov
hovlisiga o’rnatilgan Kiyik va it haykallari, Buxorodagi Mohi Xosa darvozasi
oldidagi sherlar haykali, shular jumlasidan.
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Seminar mashg’ulotlarining
ishlanmalari, ularni o’tkazish
va go’llash bo’yicha uslubiy
tavsiyalar



1-mavzu: O’rta asrlar davri san’ati. -2 soat.

Reja.
1. Yustinian davrida Vizantiya san’ati.
2. VIl asr oxiri IX asr boshlarida Vizantiya
3. XIH-XIV asrlarda Vizantiya san’ati.
4. Xristian din iva Vizantiya san’ati.

Anaduéraap:

1. Kapumon . A. Tapuxuii xotupacus kenaxak uyk. —T., 1998.
2. Tsoxenos B.H. uckycctBo cpennux BexoB. —M., 1975.
3. bank A.B. Kynbrypa u uckyccrso Buzantuu. 1IV-XV BB. -M., 1957.
4. Hapxosuc B.II. Ceerckoe uckycctso Buzantuu X-XllI BB. =M., 1975.
5. bank A.B. [Ipuknagnoe uckyccrBo Buzantuu (IX-XI11 8B.) M., 1974.
6. Ilucapckas JI.B., [lamsatauku Buszantuiickoro uckycctsa V-XV BB. JI-M.,
1964.

2-mavzu: G’arbiy Yevropa san’ati -2 soat.
Reja.

1. Roman san’ati davrida me’morchilik va kaykaltaroshlik.
2. Fransiya gotika uslubida qurilgan me’morchilik inshootlari.
3. Germaniya va Italiya gotik uslubdagi o’xshashlar va farglari.

Anaduéraap:
1. KapumoB MN.A. O30x Ba 0060a Baran, spkuH Ba (papoBOH KaéT-mupoBap.
MakcaguMms. —T., «Y36ekuctony, 1998.
2. Kpsoxuxanosckas M.S. MckyccTBo 3amagHoro cpenneBekoBbs. —JI., 1963.
3. Tsxenop B.H. HckycctBo cpemnmx BekoB B 3amamgHod u lleHTpanbpHOU
EBporme. —-M., 1981.
4. MHcropus uckyccTBa 3apyoexnbix crpad. T.1-2.-M., 1961-1963.
5. Ucropus 3apybexxknoro nckycctBo. YueOnuk. [lox. Pen. H.JI. Manbuesoii,
M.T. Kyspmunoi. —-M., 1980.

3-mavzu: O’rta Osiyo san’ati. -2 soat.
Reja.

1. Arablar va somoniylar davrida O’rta Osiyo san’ati.

2. Qoraxoniylar, g’aznaviylar, saljuqiylar, xorazmshoxlar davrida me’morchilik.
3. Qoraxoniylar, g’aznaviylar, saljuqiylar, xorazmshoklar davrida badiiy
kunarmandchilik san’ati.

Anaouéraap:
1. KapumoB MN.A. VY36exucton XXI acpra matuiamoxma. —T., «Y30€KHUCTOHY,

1998.
2. ApxwutextypHbie namsaTHukU Cpenned Azuu. byxapa, Camapkann. —J1., 1069.
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3. Beiimapa b.B. ApxutekTypHO-I€KOpaTUBHOE UCKYCCTBO Y30ekucrtana. —M.,
1948.

4. W3 ucropuu xuBonucu Cpeaneit Azun. Tpaguuuu 1 HOBaTOPCTBO. TallIKEHT,
1984.

5. MHUctopus Cpeanero Boctoka. —M., 1978.

4-mavzu: Amir Temur va Temuriylar davrida O’rta Osiyo san’ati — 2 soat

Reja

A. Temurning san’at ravnaqiga qo’shgan kissasi.
A. Temur davrida Samarqand me’morchiligi, fan va san’atning uyg’unlashuvi.
1. Temuriylar davrida san’at.
2. Shayboniylar davri san’ati.

Adabiyotlar:
1. Kapumos N.A. Bapkamou aBiox op3ycu. 2- Hatpu. —T., 2000.
2. Abnymnaes H. Canpar tapuxu. T-1, -T., « VkutyBum», 1087.
3. MymunoB U.M. Temypuiinap gaBpu Ypra Ocu€ caHbaTUHHUT TAW0 OVIUIIH

Ba TapakKKUM STUII WiAu3aapu xakuaa. —1., 1969.

4. CynaiimonoB X. Temypuitnap gaBpu 6anuii Kyné3ma Ba XaTTOTIUK CAaHbAaTUHU
yprauui macananapu. Camapkana-TomkeHT. 1969.

5. IlyrauenkoBa I'.A, Pemmnens JI.U. Ouepkum wuckyccrBa Cpenneid A3suu.
JIpeBHOCTH 1 cpeHeBeKoBbe. —M., 1982.

6. IlyrauenkoBa I'.A, Pemmens JL.U. Hcropus uckyccTB Y3b6ekucrana. —M.,
1965.

7. PaxumoB M.K. XynoxecTBeHHas kepamuka Y30ekucrana. —1., 1961.

5-mavzu: Uyg’onish davri san’ati. — 2 soat.

Reja.
1. Italiya Uyg’onish davri.
2. Uyg’onish davri me’morchiligi.
3. Uyg’onish davri haykaltoroshlari.
4. Uyg’onish davri rassomlari.
Adabiyotlar:

1. TsxenoB B.H. HMckycctBo cpennux BekoB B 3amagHoil u lleHTpanbHoi
EBporme. —-M., 1981.

2. Kpsoxuxanosckas M.S. MckyceTBo 3amagHoro cpenneBekoBbs. —JI., 1963.

3. Heccensmpayc LI.I'. UckycctBo B 3amannoii EBpone B cpennue Beka. —JI.,
1964.

4. beneu O. UckycctBa CeBepHoro Bozpoxnenus. —M., 1973.

5. bypkxapam A. Kynerypa Bo3poxaenus B Utanuu. —M., 1966.

6-mavzu: Uyg’onish davri san’ati. — 2 soat.
183



Reja.

O’rta va Shimoliy Italiy rassomchiligi.
Rivojlangan Uyg’onish davri me’morchiligi.
Yuqori Uyg’onish davrida Venesiya san’ati.
Yuqori Uyg’onish davri Italiya san’ati.
Germaniyada Uyg’onish davri san’ati.

AR S

Adabiyotlar:
Bunmep b.P. Uranssuckoe Bozpoxaenue. —M., 1977.
Jleonapno na Bunuu. —M., 1934.
JlazapeB B.H. [Ipoucxoxnenue uckyccrsa Bospoxaenus. —M., 1956.
[Ipamkosa I'.1. UckycctBo Bozpoxaenusa. —-M., 1977.
A6nymnaeB H. Vctopus uckyccers. —T., 1986.
Bbypkxapam . Kynsrypa Bo3poxaenus B Utanuu. —M., 1966.

ok wdE

7-mavzu: XVII asr san’ati. -2 soat
Reja

1. XVll-asrda Italiya me’morchiligi va rassomchiligi.

2. XVll-asrda Gollandiya san’ati: me’morchilik, kaykaltaroshlik va
rassomchiligi.

3. XVIl-asr Ispaniyaning buyuk rassomlari

4. XVll-asr Fransiya san’at yo’nalishlari: rassomchiligi, me’morchiligi va
kaykaltaroshligi.

Adabiyotlar:
A6ynnaes H. Canpar tapuxu. T-1.-T., «YkutyBum», 1987.
Bunmep b.P. BBenenue B ucropuueckoe n3ydyeHue MCKyccTB. —M., 1985.
HmutpueBa H.A. Kpatkas ncropus uckyccrsa. Ouepku. T. 1-2. —M., 1968.
AnmnaroB M.B. BceoOmas uctopuu uckyccts. —T., 1975.
Poren0Oypr E.N. 3anannoesponeiickoe uckycctso XVII sexa. -M., 1971.

agbrwndE

8-mavzu: XVII asr san’ati. -2 soat
Reja

=

XVIll-asrda Fransiya san’ati, me’morchiligi va kaykaltaroshligi.
XVIll-asrda Italiya san’ati, me’morchiligi, rassomchilik.
3. XVlll-asrda Angliyada rassomchilik san’ati.

N

Adabiyotlar:
1. Jmutpuena H.A. Kparkas ucropus uckycctB. Ouepku. T. 1-2. -M., 1968.
2. Kantop A.M. u np. Uckyccto XVIII Beka. —M., 1977.
3. HUctopus 3apybexxkHoro uckyccrBa: Yueonuk. [lox pen. H.JI. ManbieBoid,
M.T. Ky3pmunoit. —-M., 1980.
4. Hctopus uckycctBa 3apy0OexHbix ctpan. T.1-2, -M., 1961-1963.
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5. bycnouu /., IlepcuanoBa O., Pymmens E. Mudonoruyeckue croxersl B
MPOU3BEAEHUAX UCKyccTBa. —JI, -M, 1966.

9-mavzu: XIX asr san’ati. — 2 soat.
Reja

XIX asrda Angliya san’ati.
XIX asrda Ispaniya san’ati
XIX asrda Fransiya san’atining rivojlanishi.
XIX asrda Germaniya san’ati.
XVIII asr oxiri va XIX asr AQSh san’ati.
XIX asr o’rtalari va 2-yarmida AQSh san’ati.

Adabiyotlar:
AnmnanoB M.B. Beeo6mast ucropus uckyccts. T.1-2. —-M., 1948-1949.
Bunnep b.P. Beenenue B ucropuueckoe n3ydeHue uckyccrsa. —M., 1985.
Hmutpuea H.A. Kparkas ucropus uckyccts. Ouepku. T. 1-2. -M., 1968.
. HckycctBo ctpan u  HapomoB wMupa. KpaTkas  XyJoKecTBEHHas
sHumkiIonenusd. 1.1-5. —M. 1962-1981.
5. Sucon X.B., Ancon 2.®. OcHoBsl uctopuu uckyccts. CII6., 1996.
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Targatma materiallar (Referat
mavzulari, adabiyotlar ro’yxati,
baholash mezonlari, xorijiy
manbalar)
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Referat mavzulari
1.XVII asrda Italiya me’morligida ganday o’zgarishlar sodir bo’1di?
2. Domeniko Fontana me’morlikda qarday ixtiro qilgan?
3. Av. Pyotr soborining maydoni xagida nima bilasiz?
5. XVII asrda Italiya san’atida qanday uslublar paydo bo’lgan?
6. Barokko uslubi xaqida ma’lumot keltiring?
7.Djovani Lorenso Bernini ijodida me’morlik va xaykaltaroshlik san’ati
uyg’unligi qay tarzda ifodalanadi?
8. Bog’ xiyobon ansambl san’ati xaqida nima bilasiz?
9. So’ngi barokko me’morligiga misol keltiring va izoxlab bering.
10. Realizm nima?
11. Karavadjo ijodida realizm ogimi gay tarzda ifodalangan?
12. Karavadjo ijjodining ilk va so’ngi bosqichlarining farqi nimada?
13. “Av. Pavelning murojati” asarini taxlil qiling. Nega ushbu asar diniy roxiblar
tomonidan tangidga uchragan?
14. “Bolonye akademiyasi yoki xaq yo’lga yo’nalgan akademiya” xaqida nima
bilasiz?
15. “Qaxramonlik manzarasi” bu ganday ma’noni anglatadi?
1. Bu davr Flandriya san’atida qanday o’zgarishlar sodir bo’1di?
16. Flomand rangtasvir asarlarining asosiy buyurtmachilari kimlar va gaysi
mavzu olg’a suradi?
17.Paul Rubens ijodiy shakllanishida qaysi rassomlarning ta’siri seziladi?
18. Paul Rubensning ilk ijodida gaysi uslub jixatidan farglanadi?
19. Rubens rangtasvir asarlarida barokko uslubi kay tarza aks etadi?
20. “Persey va Andromeda” asarini taxlil qiling.
21. Yelena Fourmenga bag’ishlangan asarlarni sanab o’ting?
22.Rassom ijodining so’ngi bosqichida qanday o’zgarishlar sodir bo’ladi?
23. XVII asr Flandriya san’atida portret janri ganday o’rin egallaydi?
24. Van Deyk ijodida ganday mavzularga murojat giladi?
25. Van Deyk tomonidan yaratilgan “Karl | ovda portreti” nomli asarini taxlilini
keltiring.
26. Bu davr Gollandiya rangtasvir san’atida qanday janr yetakchilik qilgan?
27. F. Xals ijodining yetuk va so’nggi bosqichi o’rtasida qanday farq kuzatiladi?
28. F.Xals tomonidan yaratilgan “Av.Georgiyning o’qchilar gildiyasi” asarini
taxlil giling.
29. Gollandiyada manzarali rangtasvir san’atining yetuk namoyondalarini sanab
o’ting.
30. Bu davr realistik manzara janrida ijod etgan Yakob van Reysdal xagida nima
bilasiz?
31. Gollandiya rangtasvirida natyurmort janri.
32. Rembrantning gaysi asari unga shuxrat keltiradi? Ushbu asarni taxlil giling.
33. Rembrandtning “Tizada o’tirgan Saskiya bilan avtoportret” asari qanday
ruxda aks etgan?
34. Rembrandt grafika san’at asarlari xaqida ma’lumot keltiring?

35. “Danaya” asarida yangi ifodaviy g’oya mavjudmi va bu gay tarzda hamoyon
bo’ladi?

187



36. Maxobatlilik xarakteriga ega rassomning ijodining so’nggi davrida yaratilgan
asarlari xaqida gapiring.

37. Vermer Delftskiy ijodi xagida nima bilasiz?

38. Gollandiyaliklar natyurmortni nima deb atashadi? Sababi?

39. Gerard Terborx ganday demokratik lavxalar ega asarlar yaratgan?

40. Piter de Xox ijodi diggatga sazovor girralarini ochib bering.

41. 16 asr o’rtasi 17 asr Ichi yarmi Ispaniyaning siyosiy iqtisodiy va madaniy
axvoliga umumiy ta’rif bering.

42. Bu davrda Ispaniya me morligi. Eskorial majmuasi.

43. Ispaniya me’morligida barokko uslubining o’ziga xos qirralari nimada?

44, Xuan de Toledo va Xose de Erreralar ijodi.

45, Seviliya, Toledo, Valensiya va Madrid badiiy maktablari.

46. Xose de Riberaning ijodida diniy asarlaridagi real talqini. “Av. Inessa” asarini
ochib bering.

47. Fransisko Surbaran 1jodi. “Av.Lavrentiy” asarini taxlil qiling.

48. Gollandiya rangtasvirining “Oltin asri” deb atalishiga sabab?

49. Velaskesning shakllanishida ustozi Pachekoning roli nimada?

50. Rassomning ilk ijodiy taraqqiyoti yaratgan asarlarini sanab o’ting va ularni
0’ziga xos qirralarini yoritib bering.

51. Mifologik lavxalarni realistik talqini rassomning qaysi davriga to’g’ri keladi?
52. Velaskes yaratgan portret san’at asrlari.

53. 17 asr Fransiya me’morligining 0’ziga xosligi nimada?

54. Fransuz barokkosi.

55 . Klassisizm nima? Qaysi faktorlar klassisizmni paydo bo’lishiga olib keldi?
56. Bu davrda yaratilgan me’morlik majmualalar. Fransua Monsar ijodi.

57. Rangtasvirda klassisizm an’analari.

58. Nikola Pussen va uning antik gaxramonlari.

59. Rassomning dastlabki ijodiy faoliyatida gqaysi uslubning ta’siri seziladi?

60. “Go’daklarni kaltaklash asarini taxlil qiling.

61. Pussen girol saroyida faoliyati.

62. Rassomning falsafiy muloxazakorlikka boy asarlariga ta’rif keltiring.

63. “Arkadiya cho’ponlari” asarini taxlil qiling.

64. N. Pussen ijodining fransuz rangtasvir taraqqiyotidagi o’rni.

65. Qirol Badiiy akademiyasining tashkil topishi.

66. “Lyudovik 14 uslubi”ning yuzaga kelishi.

67. Versal saroy majmuasi-fransuz me’morligining buyuk yodgorligi sifatida.
68.F. Jirardon ijodiy faoliyati.

69. Yevropa mamlakatlarida badiiy madaniy taraqgiyot nimada aks etgan?

70. Qanday badiiy uslublar 0’z axamiyatini saqlab kelgan?

71. Tasviriy san’at taraqqiyotida falsafaning o’rni.

72. Venesiya —Italiya madaniyat uchog’i.

73. Maxobatli dekorativ san’at qay tarzda namoyon bo’1di?

74.Sebastyan Richchi ijodida barokko an’analariniizoxlab bering?

75. Yevropa san’atida barokko uslubining so’ngi namoyondasi kim?

76. Tyepolo dastxatiga mansub maxobatli devoriy suratlari nima bilan farglanadi?
77. “Kleopatra bazmi” asarini ta’riflab bering.
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78. Gvardi ijodida manzara janri.

79. F. Gvardini ijodi qaysi badily oqimni paydo bo’lishida digqatga sazovor
bo’ladi?

80. “Venesiya xovlisi” asarini izozlab bering.

81. Bu davr Fransiya san’atida qanday badiiy yo’nalishlar xukmronlik gilgan?

82. XVIII asr Fransiya me’morligida ganday o’zgarishlar sodir bo’1di?

83. Jermen Bofor qaysi badily yo’nalishda ijod etgan?

84.Rokoko ganday uslub?

85. Rokoko va barokko o’rtasida qanday farq mavjud?

86. Fransua Bushe ijodida rokoko an’alarini gay tarzda ifoda etgan?

87. Vatto ijodkor sifatida ganday individual dastxatga ega?

88. Vatto asarlarida kolorit jixatdan fargi nimada?

89. “Siteru oroliga ziyorat” nomli asarini taxlil qiling.

90. S. Sharden gaysi janrda ijod etgan?

91. Rassom natyurmortlarni yaratishda individual yondashuvi nimada?

92. Janrli rangtasvirda Sharden ganday asarlar yaratgan?

93. Bu davrda xaykaltaroshlik san’atida qanday yo’nalishda ijod etish urf
bo’lgan?

94. Antuan Gudon ijodida portret janri.

95. Pigall ijodi.

96. Falkone ilk ijodida ganday uslubdagi xaykallarni yaratishdan boshlagan?

97. Rassom ijodida antik san’at an’analari.

98. “Miss chavandoz” asar ta’rifini keltiring.

99. XVIII asr Angliya san’atida mavjud bo’lgan badiiy yo’nalishlarga izox
keltiring.

100. Angliyada ganday yangi badiiy ifoda uslubi paydo bo’lgan?

101. XVIII asr Angliya rangtasvir san’ati.

102. Angliya me’morligida klassik, barokko va gotika an’analari uyg’unligi.

103. Fransuzcha xiyobonlarning o’rniga Angliyada qanday bog’ san’ati paydo
bo’ladi?

104. Bu davrning ganday mashxur me’moriy inshootlarni bilasiz?

105. Angliya milliy maktabining yirik vakili Uilyam Xogart ijodida ingliz
adabiyoti va teatri.

106. Rassomning grafika asarlari xagida nima bilasiz?

107. U. Xogart ijodida portret janri.

108. Angliya rangtasvirida portret janrning o’rni.

109. Qirol san’at Akademiyasi xaqida ma’lumot keltiring.

110. Portret janrida obrazlar.

111. Dj. Reynolds rassom va nazariyotchi sifatida.

112. Tarixiy va mifologik janrda yaratgan asarlari xaqida gapiring.

113. Rassom portret janrning yirik vakili sifatida.

114. Geynsboro ijodida ta’sirchan va emosional xolat gay tarzda namoyon
bo’ladi?

115. Rassom portret asarlarida manzaraning o’rni.

116. “Mister Endryus rafiqgasi bilan”, “Missi Grexem”, “Tongi sayr” asarlarini
ta’riflab bering.
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117. XVII asr Germaniya me’morligida klassisizm.
118. Bu davrda nemes rangtasvir san’ati.

119. logan loxim Vinkelman.

120. XVIII asr Avstriya me’morligi san’ati.

121. Avstriya rangtasvirida badiiy yo’nalishlar.

123. Anton Rafael Mengs, Daniel Xodoveskilar ijodi.

Mustaqil 1sh
mavzulari va uni
bajarish bo’yicha
uslubly tavsiyalar
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Talabalar mustaqil ishlarining mazmuni va asosiy shakllari

«O’zbekiston va jahon san’ati manbashunosligi » fani bo’yicha talabalar
mustaqil ishlari yoshlarning umumiy saviyasi, siyosiy dunyogarashini oshishiga,
ularda mustaqillik tafakkurini shakllanishiga xizmat qiladi. O’z xalqi, vatani
tarixini bilgan inson g’ururli, iftixorli, vatanparvar bo’ladi. Mustaqil ishlarini
tashkil etish igtisodiy bilim, dunyoqgarash, ijtimoiy faollik va mustaqil fikrlashni
shakllantirishga garatilgan tadbirlar tizimini o’z ichiga oladi. U o’quv rejasi va
fanlar dasturlarida ko’zda tutilgan zarur bilimlar va ko’nikmalarning talabalar
tomonidan oqilona, kam vaqt va kuch sarflab o’zlashtirilishini ta’minlaydi.

Iqtisodiyot nazariyasini o’qitish jarayonini takomillashtirish, talabaning
qiziqishlarini, anglash faolligini va mustaqil ishlarini rivojlantirish yo’nalishida
boradi, bunda ijodiy fikrlash, mustaqil o’qish, ko’nikma wva layoqatlari
shakllanadi.

Talaba mustaqgil ishi — muayyan fandan o’quv dasturida belgilangan bilim,
ko’nikma va malakaning ma’lum bir gismini talaba tomonidan fan o’qituvchisi
maslahati va tavsiyalari asosida auditoriya va auditoriyadan tashgarida
o’zlashtirishiga yo naltirilgan tizimli faoliyatdir.

Mustaqil ishni  bajarishdan asosiy maqsad —kafedra professor-
o’qituvchilarining bevosita rahbarligi va nazorati ostida talabalarni semestr
davomida fanni wuzluksiz o’rganishini tashkil etish, olingan bilim va
ko’nikmalarni yanada mustahkamlash, kelgusidagi darslarga tayyorgarlik ko’rish,
agliy mehnat madaniyatini, yangi bilimlarni mustaqil ravishda izlab topish va
gabul gilishni shakllantirish hamda ushbu tariga universitetda ragobatbardosh
kadrlarni tayyorlashga erishishdan iborat.

Mustaqgil ish uchun beriladigan topshiriglarning shakli va hajmi, giyinchilik
darajasi semestr davomida ko’nikmalar hosil bo’lishiga muvofiq ravishda
o’zgarib, oshib borishi lozim. Ya’ni, talabalarning topshiriqlarni bajarishdagi
mustaqilligi darajasini asta-sekin oshirib, ularning topshiriglarni bajarishga tizimli
va ijodiy yondoshishga o’rganib borishi kerak.

«O’zbekiston va jahon san’ati manbashunosligi» fani bo’yicha talabalar
mustaqil ishini tashkil etishda talabaning akademik o’zlashtirish darajasi va
gobiliyatini hisobga olgan holda quyidagi shakllardan foydalanish mumkin:

e fanning ayrim mavzularini o’quv adabiyotlari yordamida mustaqil
o’zlashtirish, 0’quv manbalari bilan ishlash;

e seminar mashg’ulotlariga tayyorgarlik ko’rib borish;

e belgilangan mavzular bo’yicha referat tayyorlash;

e Prezident I.A.Karimov asarlarini mustaqil o’rganish va konspektlashtirish;

e O’zbekiston Resublikasi qonunlari, Prezident qarorlari va farmonlari
hamda boshga me’yoriy hujjatlarni konspektlashtirish;

o testlar echish;

e munozarali savollar va topshiriqlarga tayyorgarlik ko’rish;

e talabalarning ilmiy jamiyatlari va to’garaklarida ishtirok etish;

e ko’rgazmali vositalar tayyorlash;

e ilmiy maqola, tezislar va ma’ruza matnlarini tayyorlash;
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e “talaba-o’qituvchi-kutubxona” kunida fan bo’yicha yangi o’quv
adabiyotlari sharhini o’qituvchi bilan hamkorlikda tayyorlash;

e axborot resurs markazida belgilangan mavzular bo’yicha nazariy, amaliy
va statistik ma’lumotlarni yig’ish, qayta ishlash va muayyan tizimga solish;

e belgilangan mavzular bo’yicha zamonaviy axborot texnologiyalari
yordamida tagdimot materiallari tayyorlash;

e talabalar yotogxonasidagi ma’naviyat xonasi, kutubxona, zamonaviy
axborot texnologiyalar markazi imkoniyatlaridan foydalanilgan holda mustaqil
o’qish jarayonlarida ishtirok etish;

o fakultativlar va maxsus seminarlar ishlarida ishtirok etish;

e kafedralar va fakultetlarning ilmiy hamda ilmiy-uslubiy ishlarida ishtirok
etish va boshqalar.

Talabalarning mustaqil ishi ta’lim va tarbiyaning shunday vazifalariga
bo’ysundirilganki, butun o’quv jarayoni to’laligicha talabalar tomonidan faol,
ongli, puxta va tizimli ravishda fan asoslarini o’zlashtirish va ularda iqtisodiy
dunyoqarashni shakllantirish imkonini beradi. Bu vazifalar ta’lim jarayoni va
shaxsni shakllantirish gonuniyatlarini bilmasdan va foydalanmasdan turib hal
gilinishi mumkin emas. Ularning mazmuniga gisqacha to’xtalib o’tamiz.

Tavsiya etilgan mustaqil ish mavzulari
17-asr Italiya rang tasviri. M.M.de Karavadjo ijodi.
17-asr Italiya san’atida aka uka Karachchilar ijodi.
Yugqori va so’nggi barokko maxobatli rang tasviri.
17-asr Flandriya san’ati. P.P.Rubens ijodining ilk davri.
Flamand portretchiligi. Antonis van Deyk ijodi.
17-asr Gollandiya san’ati. F.Xals 1jodi.
17-asr Golland san’atida Rembrandt Xarmens van Reyn ijodi.
17-asr o’rtasi va oxirida Golland tasviri san’ati.
17-asr Ispaniya san’ati.

10. Diyego de Silva Velaskes ijodi.
11. 17-asr Fransiya san’ati.

12. Klassisizm uslubi me’morlikda.
13. Klassisizm an’analari rangtasvir san’atida.
14. Nikola Pussen ijodi.

15. 17-asr 2-yarmi fransuz san’ati.
16. 18-asr Yevropa san’ati

17. 18-asr Italiya san’ati.

18. Tyepolo ijodi.

19. Franchesko Gvardi ijodi.

20. 18-asr Fransiya san’ati.

21. Rokoko san’ati uslubi.

22. Jan-Antuan Vatto ijodi.

23. Fransua Bushe ijodi.

24. Simeon Sharden ijodi.

CoNoaRrWDdE
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O’zbekiston va jahon san’ati manbashunosligifanidan testlar

1-Bapuant

1.BecenoBckuii TabOUpy OMIIaH alTrana MyCyJIMOH afa0HETHA €HT YKUMHUIIUIH
KU KUM?

A)A.Ackapos. *b)A0y Cauna. C)Mupzo A6aymrio.JIJ1)A.Jorwmr. E)Dypkar
2.Mup3za A6aymio byxopuitHuHT Kacou?

A)rmnuokuu. b)xarror. C)myxpkan. *[])caBnorap. E) gypaarop.

3.EBponazga 3aMoHaBUi My3eiap KauoH BY)Ky/ra keja oonuiaran?

A)12-13 acp *B)16-17acp. C)18-19acp M)10-11lacp. E) 14-15 acp.

4 .BeHrpusi MWJUIMN My3€i1 Ka4OH O4YuiraH?

A)1828i1. B)1818i. *C)1802ii. J1)1820i1. E) 1821 ii.

5.Amup TeMypHUHT ONTUH y3yTH Kaiicu My3el1a cakiaHaau?

A)Jlysp. B)3pmurax. C)bpurtanus. *J[)Merpononuten E) Koxupa.

6. "boOypHOMa" HUHT acil HycXacu Kaepjia cakjaaHaau?

A)TpersxkoB. B)Opmurax. *C)bpuranus. [l)Jlonnon E) Jlysp.

7.11Ipara Muunii My3€iu Ka4OH OYWIITaH?

A)1925i1. B)1828ii. C)1802i1. *1)1818i1. E)1820 1.

8.Bepmiunarn Ycku My3eif KauoH ounran?

A)1802i1. B)1818i. *C)1828i4. J1)1838i1. E)1820 .

9.TypTKyngaru Kojaxo3 My3eiiia HedTa ekcrioHaT oop?

A)700. B)900. C)850. *1)635. E)1100.

10.I'yn6or coBX031 TapuXy My3€iH Ka4OH OUHIITaH?

A)1977i1.  B)19761.  *C) 1975i. 1) 1980i1. E)1982ii.

11. My3eitnap gaonusatuau TyOJaH SXIIUIANI Ba TAKOMUJUIAIITUPHII TYTPUCHIA
[IpesuneHt hapMoHN Ka4OH KaOysl KUIMHTaH?

A)1999i1 15 mait. B)1992i1 2utons *C)1998it 12s1Baps

J1)1998i1 Smapt E)1999 i1 15 anpen.

12.My3eiinap ummHu KuM Oomikapaau?  A) Annus Bazupiuru. B) Maganusar
Basupiuru. C) ®amnap Axanemuscu. J[) Ontun Mepoc xamrapmacu. *E)Y36ex
My3€H )Kamrapmacu.

13. V36eKMCTOH MaIaHUAT UILIAPH Ba3UPU KUM?

A) A. Unostos. B) b. Axmenos. C) H. Xa6ubymmaes. 1) . Axpapos. *E) X.
Kypaes.

14. "V36ek My3eii" HUHT OpUil HAIIPH Kaiicu?

*A) Mosuiinan camo. B) Asnommap moBonu. C) Tadakkyp. J) Mynokot. E)
Cano.

15. My3eitnapau TakOMIIIAIITHPHUII Oyiinda Basupiap MaxkaMacHHUHT Kapopu
KadoH KaOyn kunuHrad? A) 1991 #iun 15 mait. B) 1992 iiun 12 utons. C) 1998
nunl?2 susaps. *J1) 1998 tund mapt. E)1998 itun 9 anpens.

16. Apcionxon muHopacu kadoH kypuwiran? *A) 1127 wwn. B) 1037 iun. C)
1017 #mn.

J) 1211 ww. E) 1210 iiw.

17. Jlykuu emoH KyTyOXOHacHUJaH HeuTa KyJ€3ma 0Jau0 KeTuiran?

A)250. *B)194. (C)30. H)500. E)150.

18. 1895 imn TomkeHTnarn apxeoyorus eTHoOrpadus Ba aHTPOIOJIOTHA
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Tyraparura Kum pax0oapiuk Kuin?

A) bapronna. B) fAAxy6osckuii. *C) Octpoymos. /1) Toncros. E) ['epacumos.

19. TomkeHT My3elin pyc OTUMIIAPUHUHT Talad0ycu OuiiaH Ka4OH OYMIITaH?

A) 1873 siun.  *B) 1876 tiun C) 1882 stmun  J1) 1896 itun E) 1888 itun

20. 1896 iunna kaepja My3eit ounsiran?

A) byxopo B) XuBa C) ®aprona *]]) Camapkann E) TomkeHT

21. 1918-1923 mmnapaa Typkucronaa Heya Hadap SHIM My3eil ounsin?

A)S5 B)10 C)25 )50 *E)4

22. 1899 itmnnma kavicu My3eiinap ByKy/ara Keiau?

A) Tomkent B) byxopo C) ®@aprona [[) Aurxo6on *E) C Ba /]

23. TypKKOMCTApUC KA9OH TY 3HITaH?

*A)1922 i1 B) 1920 #1C)1924 1) 1927 1 E) 1918

24. CamapkaHHu 0001 €TUIIIA KaTHAIITaH MYCaBBUP Ba HAKKOIII?

A)Myxamman Tabpusuit  *B) A6aynxait bornonuit C) Maxmyn [loBya

J) 3aprap Onryn E) WUcdhaxounnii

25. Amup Temyp KOM € MacKuJu Kalicu HWJutapaa Kypuiarad?

*A) 1399-1404 B) 1398-1403 C) 1400-1405 MO) 1397-1402 E) 1396-1401

26. MVY3e0510r1s aTaMacy KauoH naiao 6yiaran?

A) XBM acp B) XBUU acp C) XBUUU acp */]) XX acp E) XX acp

27. My3eil mnpeaMeTIapuHU Cakjalml Y4YyH KyJaid [IapouT SpaTUIl HUMa
nermiaau’?

A) MV3eepukarms B) Kommnekrnam C) PecraBpars

*11) Koncepsarus E) Pexorctpykuus

28. [IpeameTtiapuu 6enruiapuHy ypraHaaurad Gpad Huma aennianm?

A) bytommryHocnuk B) Tunonorust *C) Cemuotuka JI) ABaB E)BBaC

29. Ilpenvernapuu Oup €Exku OWp Heuya OCITUCUHU yMyMUNIMrura kapad
YKaMJIAHUIIIA HUMa Aeiunaaun?

*A) ®oun B) Komnekmnus C) Tymnam 1) Kyprasma E)Bucraska.

30. My3eistapau €pUTHII TYPJIAPUHU KO PCATHUHT?

A) Tabumit B) Cyn'nit C) Mypakka® /) FOnantupunran *E) A,B,C.J{

31. Myseitnaru €3ma manbanap neua xwi 0ynaau?A) 2 *B)3 C)4 )5 E)6.
32. Kaiicu paHr My3ei y4yH €HI MaKyJ paHT XucooOyanaan?

A) xopa B) kuzun *C) Capuk /1) Kyn paar E)Ox

33. 3apapianran npeaMeTIapHu KaiTa TUKJIAI HUMa TeHnIaan?

A) Koncepramnus *B) PecraBpanus C) Pexonctpykuust []) Jepatuzanus E) B
Ba JI.

34. Erou maxcynotnapu yuys xapopat K15 K18 6yaranna HucOuil HaMIIMK KaH4a
oymumm kepak?A) 55-65 % B) 60-65 % C) 40-50% *]1) 50-60 % E)70-80%
35. My3eiia keMupyBUHJIapTa Kapiiy Kypail Tagoupiapu HuMma 1e6 atamxann?

A) Hesundexnus *B) Heporuzauus C) Hesuncexkuus [l) Hedonsuus E) B Ba
C.

36. My3eiina MUKpoOpranu3miIapra Kapiim Kypaml Ta0upiiapu Huma aennanm’?
A) *Jlesundexuus B) Hdeporuzanus C) Hesuncekmusa J1) Jdedonsuus E) B Ba
C.
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2-BapHAHT

1. Apxeomorust Ba OTHOorpadus kadeapamapw KaHAall My3elnap Joupacura
kupaau?A) NUnmuii-ommadbon *B) Tankukor akagemuk C) Tabuwmii J[) YkyB
E)Kommuieke.

2.My3eiira kepakcus Oyiran npeaMeTtiap Kaiicu ¢hoHara Kupaan?

A) Acocwuit pornB) Komnexkumon ¢hounaC) Hoityramimr Goxm

*11) AnmamtupyB dhouau E) Hoaup Gyromiap doHu.

3. TacBupuit ManOanap Heuya rypyxra 0ynubd ypranuiaau?

A)2 *B)3 C)4 O)SE)7.

4. Poccusiaru OMpuHYM My3el KaHaal HOMJIaHTaH?

*A) Kynctkamepa B) TperbsikoB C) Opmutax [) [Tuteprod E)Kuiku capoii.
5. Onecca my3sein kauoHn oumnran?A) 1811 *B) 1825 C) 1826 [1) 1805 E) 1820.
6. Kyltunarunapaan kaicu 6upu KOMILUIEKC My3eiira Mucos Oyna onaau?

A) XapOuii my3eit B) Can'ar myzeitn C) buosorus my3seiin

*11) YakamyHociuk my3eitn  E) ykyB my3eiin.

7. Kylinnarunapaas kaicu OMpH xajakapo My3eisiap KeHramm xucoOaanaaun?

A) OHECKO B)Ta'cuc *C) MKOM 1) OKOM E) IOHUCE®.

8. MVY3eym cY3ununr ma'Hocu?

A) Axponnap €énu  B) Mosuiirox *C) Ilapumap expomu [[) Xykymar OuHocu
E) OMm60p.

9. My3seli kaToJIOTH HUMaJapAaH ubopar 0ynaau?

A) Kypcarkuunapgan B) CXapxmap *C) Kaproukanap

J1) Ma' nymoTHOMAJIap E) Pyiixatnapnan.

10 . bo6opaxum Maripab My3eitn Ka4oH OYHIITaH?

*A)19921 B)19941i C)1995#u M)1996 i E) 1998ii.

11. lynénaru eHr xkarra my3ei Kaiicu?

A) Jlysp (Ilapux)  B) Bputanus (Jlougon) *C) Ta6uat (Hbio-Epk)

J1) Metpononuten (Hpio-Epk) E)Dpmurax.

12. OnmuMnus MOH-IIYXPATH MY3€HH KAQYOH OYMITaH?

*A) 19961 B) 19951 C) 1994 M) 1997 i1 E) 1998 i

13. 1996 #iun 18 okTs10paa kaiicu My3eit ounsiran?

A) Omumnus myzeiin  B) Can'at my3eiin *C) Temypuiinap tTapuxu My3eiu

JI) Amup Temyp myseiin ~ E) V30ekucToH Tapuxy Mys3eiin.

14. "Onumnus My3ein jkaxoHJa UKKUHYHM YpUHIA Typaau'- AeraH (GUKp KUmra
TETUIUIN?

A) UKapumos B) Iene *C) X.A.Camapanu JI) M.Bnarrep E)M.AG1ymnaes.
15.Poccusna nactnabku My3eHIapHUHT Maigo OYIWIIM KUMHUHT HOMHU OWJIaH
oornuk?

*A)lérp 1. B)IIérp 2. C)Huxkomaii 2. J[)Exarepuna 2. E)Anexcanap 3.
16./]ana TagKMKOTH HeYa OOCKUYAa amajra OouupuiIaaun?

A)2. *B)3. OC4. I)S5. E)7.

17.MycaBBUpAMK acapiiapy yUyH €HI KyJail XapopaT MUKJAOPUHU aHUKJIAHT?
*A)K 12-K18 C. B) K18-K20 C. C)K14-K15 C. JHK12-K20 C.  E)K10-
K12 C.

18.Epyriukka unaMIMINK Japakack I0KOpH OYIraH IpeIMETH aHUKJIAHT?
A)cysk. B) xorosz. *C) meramn. []) €rou. E) razmama.
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19. Typkuctonaa nactinaOku My3eHHHU TAIIKWII €THII Talad0yCKOpH KUM e1iu?

*A )A.®emuenko.B) [.MBanos. C) B.baprompa. JI) B.Omanumn. E)
N.MymikeTos.

20.My3eitnapHuHT HeuTa TUIH 00p?

A)2 B)S 4 N6 *E)3.

21.Apabmap [Iloiikanmg 1maxpuaa MUCICH3 OOWIMKIAPHH TaJOH TapOXK
KWITaHJIMKJIapy XaKuJa KUM Ma TyMOT Oepran?

*A) M.Hapmaxuii. B) Tabapuii. C) Uctaxpwii. /1) bepynuii. E) baiixakui.

22." KO3 acapHUHT XPOHOJIOTUK pyiiXaTn" HU KUM TY 316 4MKKaH?

A) A.bopuc. B) H.Octpoymos C) A.AckapoB *]]) X.OpeH E)
CX.16poxumoB

23.Orammapactiapaa Byxap ¢Y3u kannait Ma' HoHu Guiaupran?

A) macxkua B) nesop C) kuto6 JI) umon kacpu *E) unM MakoHu

24 .Kopakammoructos J[aBnat My3elnra Ka4oH acoc COJIMHIaH?

*A) 1968i1 B) 197611 C) 1981 i1 J1) 1966 i1 E) 1969 1.

25. KopakannorucTtoH /{aBnat My3ennra KUM acoc COJITaH?

A) A.TypnueB. B) A.Bockpecenckuit *C) M.CaBuukuii. J[) A.Opumnos. E)
B.Tuxomup.

26.1384-1397 iimmmapna Amup TeMypHUHT ONTHMH TaHTANapu Kaepaa 3ap0
eTunran?

*A) Xopasm. B) byxopo. C) ®aprona. Jl) Camapkana. E) TomkeHrt.
27.byxopo ApKUHUHT KypWUJIUIIHM Kaiicu adCOHaBUN KaxpamMOH HOMHU OwuIiaH
oornuk?

A) Hyx *B) Cuésym C) Adpocuéd /) KaitkoByc E) CXepu Kumiap.

28.XuBa TeBaparugaru 6 KM.JIUK A€BOP Ka4YOH KypUJITraH?

A) 17401 B) 186011 C) 18551 JI) 1384 i1 *E) 1842 ii.

29.Temupun mucrapiiap XOMUNCH KUM?

A) Hyx *B) Jlopyn C) Cymaiimon JI) Exy6 E) Com.

30. My3eit ponasiapu Heua KucMra OyJauHaau?

*A)2 B)4 CO)5 4)6 E)8.

31.MeTponosMTeH My3€in Kaep/ia >KOWIIaIraH?

A) Aurnua B) ®@pannust C) Poccust *J]) AKCX  E) Typxkust.

32.A.bopHc Kaiicu KonaHus BaKWJIW €117

A) Mocksa. *B) Oct-Unnus. C)I'Bunes. N1) 'anza. E) Bect-Unaus.
33.Epyrnm<1< YUIAMIIMITUK JTapa)kacH MmacT OYJraH mpeIMEeTHU aHUKJIaHT?

*A) xoro3. B) runc. C) kepamuka. J[) repu. E) mmma.

34. TypKKOMCTapHC KauoH TY 3uiran?

*A)1922 i1 B) 1920 11C)1924 1) 1927 1 E) 1918

35. Camapkananu 000/ €TUIIa KaTHAIITaH MyCaBBHp Ba HAKKOII?

A)Myxamman Tabpuszuit  *B) AOaynxait bornoanit C) Maxmyn [oByn

J1) 3aprap Onryn E) Hcdaxounii

36.'yn6or cOBX03M TapuXu My3€HH Ka4OH OYUJITaH?

A)1977i.  B)1976i.  *C) 1975i. 1) 1980i1. E)1982ii.

3-BapHaHT

1. My3eitnapau TakoMuwuiamTupuin Oyindya Basupiap MaxkamMacMHUHT Kapopu
Ka4yoH KaOyJl KUJIUHTaH?
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A) 1991 #iun 15 mait. B) 1992 #iun 12 utons. C) 1998 itunl?2 siuBaps.

*11) 1998 #tunS mapt. E)1998 iinn 9 anpens.

2. ApCIOHXOH MUHOPACH KauoOH KypHJIraH?

*A) 1127 timn. B) 1037 #iun. C) 1017 vimn.  []) 1211 #iun.  E) 1210 iw.

3. Jlykuu e1ioH KyTyOXOHacuaaH HeuTa Kyiaé3ma onub KeTuiran?

A)250. *B)194. C)30. [)500. E)150.

4. 1895 i#un TolmkeHTnaru apxeojiorus eTHorpadusi Ba aHTPOIOJIOTHUS
Tyraparura Kum paxoapiuk Kuiau?

A) bapronz. B) Slky6osckuii. *C) Octpoymos. JI) Toncros. E) ['epacumos.

5. ToLIKEHT My3€iil pyc OJMMJIAPUHUHT TamabOycu OMiIaH KauoH OYuiran?

A) 1873 tiun.  *B) 1876 tiun C) 1882 itun  J[) 1896 itun E) 1888 itun

6. 1896 linnna kaepaa My3eil ounsiran?

A) byxopo B) Xupa C) ®aprona *]]) Camapkann E) TorikeHt

7.1918-1923 itmnnapaa Typkuctonaa Heua Hadap SHTH My3ed oumian?

A5 B)10 C)25 )50 *E)4

8. 1899 itmnna xaiicu My3eisiap By>KyAra Keian?

A) Tomikent B) Byxopo C) ®aprona /I) Amxo6on *E) C Ba /]

9.Poccusna nactinabku My3eWIapHUHI Mai0 OYIMIIM KUMHUHT HOMHM OWJIaH
oornuk?

*A)lérp 1. B)IIErp 2. C)Huxomaii 2. J])Exarepuna 2. E)Anexcannp 3.
10.Jana TagKMKOTH HeYa OOCKHYa aMajra OmpuIagu?

A)2. *B)3. OC4. I)S. E)7.

11.MycaBBUpauK acapiapu y4yH €HI KyJal XxapopaT MUKIOPUHHU aHUKJIAHT?
*A)K 12-K18 C. B) K18-K20 C. C)K14-K15 C. JHK12-K20 C.  E)K10-
K12 C.

12 Epyriukka ungaMIMINK Japakacy FOKOPH OYIITaH NpeaAMeTHH aHUKIaHT?
A)cysik. B) koro3. *C) meramn. [I) érou. E) raznama.

13. TypkucToH1a AACTIa0KH MY3€MHM TAIlIKWJI €TULL Talad0yCcKOpHU KUM eau?

*A )A.Denuenxo.B) JI.MBanoB. C) B.baptomsa. [I) B.Omanus. E)
N.MymkeTos.

14 My3elinapHUHT HeYTa TUIH 00p?

A)2 B)S C4 )6 *E)3.

15.Apabnap [Ilolikann miaxpuma MHUCICH3 OOWIMKIApHU TallOH  Tapoxk
KWJITAHJIMKJIApU XaKua KUM Ma TyMOT Oepran?

*A) M.Hapmaxuii. B) Tabapuii. C) Uctaxpuii. 1) bepynuii. E) Baitxaxuii.

16 FO3 acapHHUHT XPOHOIOTHK Py#HXaTn" HH KM TY 310 YMKKaH?

A) A.bopuc. B) H.Octpoymon C) A.AckapoB *]]) X.ODpeHn E)
CX.16poxumoB

17. TypKKOMCTApUC Ka40H TY 3HIran?

*A)1922 i1 B) 1920 #1C)1924 J1) 1927 1 E) 1918

18. CamapkanaHu 000/ €TUIIIA KaTHAIIITaH MyCaBBUP Ba HAKKOIII?

A)Myxamman Tabpusuit  *B) A6aynxait bornonuit  C) Maxmyn loBya

J1) 3aprap Onryn E) Hcdaxonnii

19. Amup Temyp k0M' € MaCKUAM Kailcu WHIUIap/ia Kypuiras?

*A) 1399-1404 B) 1398-1403 C) 1400-1405 1) 1397-1402 E) 1396-1401

20. My3eonorus ataMacu Ka4oH naiao 6yiran?
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A) XBU acp B) XBUU acp C) XBUNU acp *]1) XX acp E) XX acp

21. My3seln mnpeaMeTIapuHU Cakjalml Y4YyH KyJad IHApoOUT SpaTUIl HUMA
nevdunann?

A) My3zeepukanus B) Kommnexkrnam C) PecraBparus

*11) Koncepsamus E) Pexoncrpykius

22. IlpenmeTnapHu OeNruiIapuHu ypraHaaurad ¢pan HuUMa Jenunann?

A) byrommynocnuk B) Tunonoruss *C) Cemuotuka JI) AsaB E)BBaC

23. Ilpenmernapuu Oup €ku Oup Hedya OEITHMCUHU YMYMHUHIUTHIa Kapad
KaMJIaHUIIM HUMA JiednIaaun?

*A) ®oupn B) Komnekmus C) Tymnam 1) Kyprasma E)Bucraska.

24. My3eitnapHu €pUTHIL TYPJIAPUHU KYPCATUHT?

A) Tabumit B) Cyn'nit C) Mypakka® [I) FOnantupunran *E) A,B,C.J{
25.0rammapactiapaa byxap cy3u kanmaii Ma  HOHM Ouupran?

A) macxkun B) neop C) kuto6 [I) umon kacpu *E) uiam mMakoHH
26.KopakanmoructoH /laBnat My3eiinra Ka4oH acoc COJIMHIaH?

*A) 1968i1 B) 197611 C) 1981 11 J1) 1966 i1 E) 1969 1.

27. KopakannorucTtoH /laBnat My3ennra KUM acoc COJITaH?

A) A.Typnues. B) A.Bockpecenckuit *C) M.CaBuukuii. J[) A.Opumnos. E)
B.Tuxomup.

28.1384-1397 immnapna Amup TeMypHUHT ONTHH TaHTalapu Kaepaa 3ap0
eTunran?

*A) Xopazm. B) byxopo. C) ®aprona. Jl) Camapkang. E) TomkeHrt.
29.byxopo ApKUHUHT KypWUIUIIM Kaiicu adCOHaBUN KaxpamMOH HOMHU OwuliaH
oornuk?

A) Hyx *B) Cuésym C) Adpocuéd /) KaitkoByc E) CXepu Kuminap.

30.XwuBa TeBaparuaaru 6 KM.JIMK I€BOP KaUOH KypHJIraH?

A) 17401 B) 18601 C) 18551 M) 1384 i1 *E) 1842 1.

31.Temupun Mucrapaap XOMANCH KUM?

A) Hyx *B) Jlopyn C) Cymaiimon JI) Exy6 E) Com.

32. My3seit ¢ponasiapy Heua KucMra OyJauHaau?

*A)2 B)4 CO)5 4)6 E)8.

33.BecenoBckuii  Ta'Oupu OuiaH aWTraHga MYyCyJIMOH aaabuéTtuaa eHr
YKAMMILIM KALIY KAM?

A)A.Ackapos. *B)A0y Cauna. C)Mupzo A6aymio. J[)A.Jorum. E)Dypkar

34 Mup3za A6xaymno byxopuitHuHr kacOu?

A)nmmyoxun. B)xarror. C)myxpkan. *J[)caBmorap. E) aypaarop.

35.EBponasia 3aMoHaBUi My3eilsiap KauoH BYXKy/ra Kena oouuiaras?

A)12-13 acp *B)16-17acp. C)18-19acp J[I)10-11lacp. E) 14-15 acp.
36.Benrpust MUUIMA My3€iH Ka4OH OYMJITaH?

A)1828i1. B)1818i. *C)1802ii. [1)1820#. E) 1821 ii.
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GLOSSARIY

Barokko-16 asr oxirlaridan tortib 18 asr o’rtalarigacha mavjud bo’lgan badiiy
uslub. (ital. tilidan g’aroyib, g’alati degan ma’noni bildiradi).

Lorenso Bernini- italiyalik me’mor va xaykaltarosh. Barokko uslubining
yirik vakili. Av. Pyotr saborida tantanali ko’rinishga yega mashxur kallonadali
maydonni me’mori.

Mikelandjelo de Merizi Karavadjo- italiyalik rassom. Demokratik
realizmning yirik vakili va asoschisi.

Karavadjizm- 17 asrda paydo bo’lgan demokratik realizm oqimi. Bu oqimda
Ijod yetadigan rassomlarni karavadjistlar deb atashagan.

Piter Paul Rubens- barokko rangtasvirining buyuk flomand rassomi. U
ko’plab diniy, mifologik mavzularda noyob asarlar yaratgan. Mashxur
asarlaridan “Persey va Andromeda”, “Isoni xojga qoqilishi” va boshgalar.

Bolonye akademizmi- Italiyada tashkil etilagan badiiy maktablardan biri.
Uning asoschilari aka-uka Karrachilar(Lodoviko, Agostino, Annibale)

Jovani Battisto Tyepolo- italiyalik rassom. Venesiya maktabining vakili.

Xusepe de Ribera- 17 asr birinchi yarmida ispan san’atida yorgin iz
qoldirgan rassom. Uning mashxur asarlaridan “Av. Inessa”, “Av. Varfalomeyni
qiynash” va boshqalar.

Franchesko Surbaran- 17 asr ispan realistik san’atining yirik vakili. Diniy
mavzularda, portret va natyurmort janrlarda ko’plab asarlar yaratgan.

17 asr fransuz realizmi- realistik san’at ravnoqi bevosita fransuz jamoasining
demokratik tabaqasi san’atkorlari ijodi bilan bog’liq. Fransuz realistlari 0’z
asarlarida xalgning kundalik turmushiga murojat qgildilar, aloxida kishilarning
xarakterini osishga intildilar.

Jak Kallo- 17 asr fransuz realistik san’atining birinchi yirik vakili, grafik va
galam ustasi. “Tilamchilar”, “Bo’kirlar”, “Urushning katta va kichik talafotlari”.

Jorj Latur- 17 asr fransuz rassomi. U diniy va xayotiy mavzularda ko’ pgina
asarlar yaratgan.

Aka-uka Lenenlar- fransuz realistik san’atida o’ziga xos o’ringa yega
Antuan, Lui, Matye Lenenlardir. Maishiy janrda birgalikda ijod yetishgan.

Nikola Pussen- 17 asr oxirlarida ijod yetgan klassisizm ogimining yirik
vakili. Buyuk fransiyalik rassom ko’plab diniy mavzularda asarlar yaratgan. “Av.
Erazmani jazolash”, “Butdan tushurish”, “Go’daklarni o’ldirilishi”, “Flora
podsholigi” va boshqalar.

Klassisizm- 17 asr oxirlarida Fransiyada paydo bo’lgan badiiy yo’nalish.
Klassizm “namunali” ma’noni bildirib, rangtasvir san’atida, me’morchilikda,
adabiyot, teatr va musiqada o’z aksini topgan.

Klod Lorren-klassisizmning vyirik vakili, klassik manzarani tanigli
namoyondasi. Uning manzaralari lirik xis tuyg’ubilan sug’orilgan bo’lib, ular
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ko’p xollarda mungli kayfiyatda tasvirlanadi. “Tush payti”, “Tong” va boshqalar.

Xiyobon-bog’ san’ati- Fransiyada Lyudovik 14 podsholik gilgan davrda
paydo bo’lib, Yevropa san’atining rivojlanishiga katta ta’sir ko’rsatadi.
Absolyutizm xukm surgan davrga to’g’ri keladi. 17 asr fransuz
me’morchiligining nafis yodgorligi Versal saroy majmuasi.

Pyer Pyuje- 17 asr fransiyalik xaykaltaroshi. Dekorativ va park san’ati bilan
bog’liq xolda ishlangan asarlar, xajmlarning ifodaviyligi va nafis nur soyani
tashkil yetadigan asarlari bilan ajralib turadi. “Dam olayotgan Gerakl”, “Milonli
Kraton” va boshgqalar.

Romantizm- fransuz tilidan olingan bo’lib, g’oyali va badiiy xarakatga yega
18 asr oxiri 19 asr boshlarida Yevropa mamlakatlarida paydo bulgan badiiy
ogim. Fransiyada romantizm oqgimi 18 asr fransuz burjua ingilobi tufayli,
feodalizmga garshi bo’lgan xalq ozodlik xarakati ta’sirida paydo bo’lgandir.

Rokoko- 18 asr boshlarida Fransiya san’ati va me’morligida paydo bo’lgan
badiiy uslub. Rokoko fransuz tilidan olingan bo’lib, dekorativ chig’anok, rokayl
degan ma’noni bildiradi. Barokko o’rniga kelgan rokoko yengillikni, tugallikni
va nafislikni o’zida jamlaydi. Boshqa Yevropa mamlakatlar me’morligiga ta’sir
ko’rsatadi. Aynigsa Germaniya me’morligida o’z aksini topadi. Masalan *
Myunxendagi Amaliyenburg” va boshgqalar.

Fransua Bushe- portret va manzara janrida ijod etgan fransiyalik rassom,
rokoko uslubining yirik vakili. “Leda va oq qush”, “Nonushta” va b.
Akvaryel’ (buyolarning bog'lovchi moddasi o'smilik yelimi, ish paytida bo’yoq
suvda eritib, tasvir ishlanadi) rassomlardan qog ozga tasvir ishlashda
foydalaniladi. Tinik bo’yoq nozik va nafis tasvirlar hosil qilishi, ishlashda
qulayligi tufayli kyeng targalgan. Qadimgi Misr, Qadimgi Xitoyda, O'rta asrlarda
SHarq mamlakatlarida (jumladan, O’'rta Osiyoda) ma’lum bo'lgan. Ko'pincha
go'l yozma kitoblarni byezashda undan foydalanilgan. Yevropada oldinroq
ma’lum bo'lsa-da, XVIII asrdan kyeng targalgan.
Arxityektura — (lotin so'zdan) mye’morlik san’ati inson ijodiy faoliyatining
qurilish bilan bog’liq bo’lgan alohida turi
Barokko — (ital. - jimjimador). XVI asrning ikkinchi yarmida Yevropada paydo
bo'lgan mye’morchilik, haykaltaroshlik va tasviriy san’at uslubi. Asosan XVII asr
va XVIII asrning birinchi yarmida dastlab Italiyada, so'ng Ispaniyada,
Fpantsiyada, Gyermaniyada taragqiy etgan.
Bazilika — (gryek- uyi) — to rtburchak shaklidagi bino bo'lib, uning ichki gismi
kolonna — ustunlar bilan bir nyecha gatorga bo"lingan.
Dyekoratsiya san’ati — yoki tyeatr rassomligi; tyeatr dyekoratsiyalari ishlash
san’ati, dastgohli rassomlik (hyech narsa bilan alogasi bo'lmagan, mustaqil
ahamiyatga ega asarlar), miniatyura (gog ozga, kitob sahifalariga,
pyergamyentga, shuningdyek, fil suyagi, byezak buyumlariga, taginchoglarga
ishlandigan kichik hajmli rasmlar, tasvirlar).
Grafika — rasmni va rasm san’atiga asoslangan, lyekin o'z tasvir vositalariga
ifoda imkoniyatlariga ega bo’lgan badiiy-tasviriy asarlar (gravyura, litografiya va
boshgalar)ni 0°z ichiga oladi. «Grafika» tyermini dastlab husnixat, kalligrafiya
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ma’nosida ishlatilgan, XIX asr oxiri va XX asr boshlaridan yangi ma’noda.
Tasviriy san’at sohasida qo'llanila boshladi. Grafika tyexnikasi jihatdan 2-gismga
rasm va bosma grafika bo’linadi. Rasm san’ati grafikaning eng qadimgi va kyeng
tarqalgan qismi bo'lib, rivojlanish tarixi ibtidoiy san’at namunalaridan
boshlanadi. Maqgsad vazifasi jihatdan rasm rassomlik san’ati bilan ko'pincha
umumiy jihatlarga ega, ular, pastyel’, tyempyera bilan rasm ham, rassomlik
san’ati asarlari ham yaratilavyeradi. Ular xaraktyeri va uslubi bilan bir-biriga
go shilib kyetadi.

Gravyura VI-VII asrlarda Xitoyda, XIV-XV asrlarda Yevropada rivojlana
boshlangan.

Guash’ (bog'lovchi moddasi yelim, byelila bilan qorishtirilgan, suv qoshib
ishlatiladi) rassomligidan miniatyurada foydalaniladi.

Haykaltaroshlik — asar matyeriallarini shaklga solib, (tosh, zarb byerib ishlab,
plastik matyeriallarini yopishtirib, myetall, gips, loy kabilarni qo yib-qgotirib)
tayyorlanadi.

Muziga — yunoncha muzalar san’ati-san’at turi. Unda voqyealik jamlangan va
muyayan balandlik (yo g onlik)dagi badiiy tovush (ton)lan izchiligi vositasida
ifodalanadi.

Madaniy myeros-o'tmish davrlardan insoniyatga qolgan modiiy va ma’naviy
madaniyat boyliklari majmui.

Madaniyat — jamiyat va inson tarixiy taraggiyotining muayyan bir darajasi.
Kishilar hayoti va faoliyatining turli ko rinishlarida, shuningdyek ular yaratadigan
modiiy va ma’naviy boyliklarda ifodalanadi.

Qurilish — (arxityektura) modiiy ishlab chigarishning etuk sohalaridan biri: turli
magsadlardagi bino va inshootlarni qurish va ryekonstruktsi qgilish; ishni yuritish
uchun foydalaniladigan tyerretoriya bilan bircha qurilayotgan bino (inshoot).
Rassomlik san’ati-rivojiga Uyg onish davrida katta hissa go shildi. Bu davrning
insonparvarlik g'oyalari ta’sirida ryealistik tasvir avj oldi. Mazachcho, P’yero
dyela Franchyeska, Batichyelli, Lyeonardo da Vinchi, Mikyelandjyelo, Rafael’,
Titsian kabi buyuk rassomlar rassomlik san’ati tarixida unutilmas obrazlar
yaratidilar. Turli uslublar (gotika, barokko, klassitsizm, naturalizm, romantizma,
impryessionizm va boshgalar) milliy maktablar vujudga kyeldi.

Tasviriy san’at — san’at turi. Rassomchilik san’ati, grafika, haykaltaroshlik va
foto san’ati sohalarini 0’z ichiga oladi. Tasviriy san’at ryeal borligni ko'rgazmali
obrazlarda, mavjud pryedmyetlarni ularning tabiiy shakli, o'rni va byelgilarni
0 ziga o xshatib, umumlashtirib va tipiklashtirib ifodalaydi.

Tyempyera (buyovchi modda natural va sun’iy emul’tsiyalar bilan qorishtiriladi)
usullari ko'p. Dyevoriy rasmlarda, ko'pincha, bo’yoq arpa, bo’g’'doy kabi
o simliklar yelimiga yoki tuxumga qorishtirib ishlanadi.

Tyeatr — yunoncha—tomosho xona-san’at turi. Tyeatr san’ati xalq hayoti va uning
milliy tarixi madaniyati bilan cham’archas bog'liq bo'ladi. Tyeatrda aktyor
tomoshobin ko'z oldida hayotni so'z va dramatik harakatlar orgali aks ettiradi.
Tyeatr san’ati voqyealikni badiiy obrazlar sistyemasi vositasida ko 'rsatadi. Tyeatr
ommaning ma’naviy-Siyosiy, estyetik tarbiyasida muhim rol o’ynaydi.
Klassitsizm — (lot. namunaviy) — XVII-XIX asrlarda Frantsiyada, kyeyinroq
Yevropaning boshga mamlakatlarida san’at va badiily adabiyotda maydonga
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kyelgan oqim. Antik dunyo san’ati va badily adabiyotini qizg'in o'rganish
natijasida, shuningdyek o'z zamonasining ijtimoiy hamda estyetik talablariga
javob tarigasida vujudga kyelgan. Klassitsizm murakkab, ziddiyatli hodisa bolib,
umuman, jahon san’ati tarixida progryessiv rol’ o'ynadi. Klassitsizm antik
dunyoning yangi va kyeng shuhrat qozongan asarlari (Aristotyel’ning ilmiy
ishlari va Goratsiy shye’riyati)ni klassika darajasiga ko'tardi. Italiyada
Klassitsizmning boshlanishi kyechki uyg onish davriga to"g ri kyeldi. Klassitsizm
adabiyot, ijtimoiy hayot taraqgiyot talablari bilan gattiq alogada bo"lishini tagozo
etdi va shu bilan birga uning adabiyot hamda san’at (aynigsa tyeatr) ning o'z
zamonasi ilg or pozitsiyasida turib rivojlanishiga xizmat qildi.
Barokko («ital-jimjimador») XVI asrning Il yarmida Yevropada paydo bo’lgan
mye’morlik, haykaltaroshlik va tasviriy san’at uslubi. Asosan XVII asr va XVIII
asrning | yarmida dastlabyu Italiyada, so ng Ispaniyada, Frantsiya, Gyermaniyada
taragiy etgan. Barokko absolyutizm davridagi dvoryanlar madaniyati zaminida.
Uyg onish davri va man’yerizm san’ati o'rniga kyelgan. Barokko nazariyotchilari
go zallikni gandaydir idyeal katyegoriya dyeb, u tabiat nuhsonlarini kuzatishga,
tabiatni go'rkamlashtirishga xizmat qilishi kyerak, dyeb garaganlar. Barokko
asarlarida ulug'vorlik, zo'r hiyajon, kyeskin dramatik ruh, murakkab his
tuyg ullar ifodalanadi. SHu bilan birga, Uyg onish davrining insonparvarlik,
gumanistik idyeallaridan uzoqlashish va gotika san’ati va mye’morchiligining
ba’zi xususiyatlariga intilish syezaladi. Barokko oldin mye’morchilikda 0z
ifodasini topdi. Barokko uslubida imorat va ansambllar kurgan K. Madyerni, L.
Byernini, F. Borromini singari atoqli ital’yan mye’morlarning asarlari o'z
ulugligi arxityektura shakllarning etik, uynoqi va jimjimadorligi, syerbyezakligi
bilan ajralib turadi.
Rokoko (Frantsuzchi), rokayl” — XVIII asr Yevropa plastik san’atida uslubiy
yo nalish chiziglari chinagga o xshatib, gajjaksimon ishlangan nagsh motivi
Saroy aristokratiyasi madaniyati bilan bog’'lig bo’lib, dastlab Frantsiyada
absolyutizm ingirozi munosabati bilan wvujudga kyelgan, kyeyinchalik
Gyermaniya, Awvstriya va boshga mamalakatlarga targalgan. Rokoko
arxityekturada bino intyer’yerlarini byezashda kyeng qo'llanildi. Bino ichidagi
buyumlar (myebyel, oyna, Ponollarning romlari), eshik va dyeraza ustalariga
kartush Rokoko nagshi bilan ishlandi, aynigsa amaliy byezak san’atida, buyum,
qurol, idish byezaklarida kyeng qo’llanildi. Suvab, chizib nagsh ishlovchi
nagqoshlar, zargarlar, myetallar qo’yib idish, buyum, qurol ishlovchi
hunarmandlar orasida kyengtaralardi. YUzaki byezak xaraktyeriga ega bo'lgan
rokoko binolarning umumiy kompoziyatsiyasiga, tashqi qiyofasiga ta’sir etmadi,
ansambllarda o'z qoldirmadi. Fagat myetal yoki yog och panjlarda ma’lum qiyofa
gasb etdi. (Arxityektorlar: Frantsiyada — Rokoko uslubida, Dyekoti 1656-1735,
J.M. Oppyekor 1672-1742). Rassomchilik, haykaltaroshlik, grafikada ijtimoiy-
hayotga byeparvolik syezildi, yuzaki, hashamdor obrazlar yaratildi. XV1II asrning
60-yillaridan boshlab burjua marifatparvarlik g oyani taragatilishi va aristokratlar
madaniyatining umumiy tushkunligi ogibatida Rokoko Yevropada o'z o rnini
klassitsizmga bushatib byerdi.

Vyenyetsiya maktabi. XV asrning ikkinchi yarmida Vyenyetsiyada ham
Uyg'onish davri san’ati printsiplari rivojlana boshladi. Uning Yyirik vakillari
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Jovanni Byellini (1430-1516), Vittorye Karpachcho (tax. 1456-1526), ijodi esa,
Italiya ilk Uyg onish davrining yugori Uyg onish davriga o'tish chyegarasini
byelgiladi. Vizantiya, G arbiy yevropa davlatlari bilan yagin alogada bo lgan boy
savdogarlar ryespublikasi Vyenyetsiya san’atkorlari Sharqning boy, sirjilo va
yorqin san’ati va gotika an’analarini o'zlashtirgan holda o'ziga xos jozibador
san’at maktabini yaratishga muyassar bo'ldilar. SHu yerda moybo'yoq tyexnikasi
rivojlandi, Vyenyetsiyaning yuqori Uyg'onish davri san’ati o'z printsiplarini
shakllantirdi, kyeyingi Vyenyetsiyaning buyuk koloristlari uchun zamin yaratdi.
Gotika uslubi -XII asr o rtalaridan boshlanib, XIII asrda o zining eng gullagan
davrini boshidan kyechirdi. Bu uslub turli mamlakatlarda o°ziga xos ko rinishiga
ega, lyekin bu uning ichki tuzilishi va umumiy tomonini inkor etmaydi.
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