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Accanomy ananukym, XaniKapo KOHQepenyus uumupoKuuiapu, XOHumMap éa xcanoonap!
byzyneu xankapo uamuit-amanuii konghepenyusaoa Cuz azuznaprnu Kypuo mypeanumoan
XypCcanoman.

Xyw kenuocuznap!

byrynru rnobamiamyB AaBpuia TYpKMH TWIIM [JaBJIATJIAPDHUHT SKUHJIAIIYBU HadakaT
UKTUCOJIUN-CUECU, OANTKM MabHABUM-PYXOHUHN JKUXATJAH XaM aXaMHUSTIUAUD. A3a3-a3aiiad yjaap
Oup auH, OMp Macimak OynmuO, Oup apukaaH cyB W4MO sAmad kenraH. MamaHuii-mabpudwmii
Kapaluiapy, THJIU Ba afaOuéTuaaru MyImrapak )XKuxamiap XaHy3 CakJIaHHO KOJIMOK/A.

Myxrtapam Ilpesunentumu3 I[llaBkar MupsuéeB OyryHru riobdaiiamyB >kapaéHuaa
WMHCOHUATHM MabHaBHH TaHa33y/uiapJaH acpad KOJAJAWraH STOHAa Kyd agaOuéT sKaHW, MHJUIAN
MEpPOCHHHU acpad KOJMII Ba TapFuOd STHIL 3apypaTUHM TabKUATaMIu: “AnaOMET XaJKHUHI IOpary,
SJIHMHT MabHABHATUHU Kypcartagu. Byrynru mypakka® 3amoHaa opamiap KajiOura Wys Tomwim,
yJIapHU 33Ty Makcajjapra WIXOMJIAHTUPUIIA aJaOMETHUHI TabCUPYaH KydyuaaH (oigamaHuII
Kepak. AJKIO/UIap MEPOCHHH YPTaHUWI, OYIOK MaJaHUSTHMH3Ta MyHOCHO OYIOK alaOuET sipaThIn
y4yH XaMMa IIapOUTIapHU SpaTaMus3’ .

Xap OMp XaJKHUHI y3ura XOocC IIAK/UIAHUIN XKapa€Hu MaBxXyA. Typkuil KaBMIApHUHI XaM
Oup Heua MWLIAT cudaTHIA MIAK/UIAHUIIMA IIyHAAW Xycycusatra sra. byryH ayHé tamamiyHura
oemmk Oynran Llapk y3uHUHT O0H YTMHINM, SmAd YTraH yinyF cuiiMosiapyu OWJIaH XaKiIu paBUIIIA
¢daxpnanaau. XKymnanas, 1yHE HUBUIM3ALMACUHUHT OOLIJTAHUIIM KaJlUM — IIyMep JaBiIaTYMIUIU
SKAHJIUTH, YJIap TOMOHHJAH sSpaTwirad “buiramuir’ JOCTOHHU 3ca XKaxXoH €3Ma aJa0METHHUHT HITK
HaMyHacH 9KaHJIUTH OyTyH WIM axJMra siXuu MabjiyM. TypKuil THmuil Xajikiap THIN Ba alabuéTu
Maxmyn Komrapuii, FOcydp Xoc Xoxud, Axman fccasuii, FOnyc Ompo, Anumep Hapouiinan
toptub AOnymna Kogupuii, Asuz Hecun, Pamon Hypu ['yHTekun Ba Goika kyruiad mxoaxopiap
acapyapuaa ¥3 upoJlaCiHH TONTaH.

JKaxoH Ba Typkuil Xaiknap agaOuETu — HHCOHUAT MaJaHUSATUHUHT MyIITapak Oup Oyiaru.
[Tapk n¥BUIM3aLUACH — TAPAKKUETHUHT MabHABUN acociapuiaH OMprU— WHCOHHHU YIIyFJalll, YHUHT
KaMOJIOTUHYU MYKH Ba TAIIKU JyHECUHU YHFYHJIMK]IA KapallaH noopataup.

Xap Oup mMwUIaT TWIM Ba anabuétu AyHE Oaauuil TapakKypHUHHMHI a)XpajaMac KHUCMHMHHU
Tamkua Kwiaau. JKaxoH XalKJIapUHUHT KU3WKWIIM Ba YKUIIM Oaguuil agaObuér axamMHUATHHU
OeNruIoBYM acoCHM Me30HJap/aH XucoOsaHagu. Y €ku Oy XaJKHUHT KaxOHJa TaHWJIWIIH, SHT
aBBaJIO, YIlla XaJK MAJaHUATH, CaHbATU Ba aJa0METMHUHI KaHIal MUKECAA TapKaJuIld Ba TaH
ONIMHUIINTA OOFNMMKAUp. bupoH Oup XaJK MabHABUATHIA XOC KaJpUSTIAPHUHI OOIIKa XaJKjap
TOMOHHMJIAaH TaH OJIMHUIIY, TaOMWMHKW, aHa Iy XaJK Tapuxura HuUcOaTaH 4YyKyp Xypmar
udonacuaup. bynnait 3pTHpPOd XaIKHUHT Fypyp Ba UPTUXOPU, MIILIUI Y3IUTUHU IOKCAITHPUIITa
XU3MaT KWJIaIu.

KaxoH XaJKjIapuHUHT MabHAaBUM-MaJaHUN WYVHAIWIIA XaMKUXATIMKKA MHTHIUIIHN, OUp-
OUpJIapUHUHT aJabuéTH Ba CaHbATUHM YpraHWIITa KU3UKUIIM ajUlakayoH TaOuuil »kapa€Hra
aitnanras. [lapkHUHT WXKTUMOUN-CUECHI, MalaHUN-MabpudUil Xa8TUHU eTapiiu Japakajga OWIIHII
HXTUEKHU, THIIIYHOCIMK Ba afaOUETIIYHOCTUK WIMM TapaKKUETHIArW acoCHi OMMIIIIapAaH Oupu
oynraH.

Keitunru iinnnapaa unmuii-agaduil Tagakkyp KyHAaH-KyHTa sSSHTUJIAaHMOK/1a, Y30€eK THIIN Ba
a1aOuETUHUHT  XaIKUMM3, SKAMUSITUMHU3HUHT MabHaBUN pPHUBOXKKAA, 3aMOHaBUH HIM-(aH
TapakKUETUIa TYTTaH YpHM Ba poiim OuinaH OOFIMK Joi3apd MaB3yjlapAa MyXUM WIMHN
TAJKUKOTJIAp amalira OIIMPHJIMOKIA. BYryHrM TalIKWJI STWITaH Xajdkapo MHUKECHaru HIMUii-
amMaJnil KoH(pEepeHIHs XaM aHa [Ty XalpJid UIUTAPHUHT TABOMHU.

Kondepenuus nmmra myBagdakusar TuiaiMas.

ObTHOOPUHTU3 yUyH paxmar!

baxooup COBHPOB,
mexHuKa pannapu 0oxmopu, npogeccop
Haeouii 0asnam nedazocuka uHCMumymu peKmopu



BIRINCHI SHO‘BA

GLOBALLASHUV DAVRIDA TURKIY TILLAR:MUAMMO VA YECHIMLAR
“QUTADG‘U BILIG”DAGI 1JOBI1Y VA SALBIY FE'L-ATVOR BILDIRUVCHI
LEKSEMALAR
Xolmuradova Mushtariy
Alisher Navoiy nomidagi Toshkent davlat o ‘zbek tili va adabiyoti
universiteti katta o ‘qituvchisi, PhD

Rezyume.Magolada “Qutadg ‘v bilig” asaridagi fe’l-atvor bildiruvchi so‘zlarning asosiy xususiyatlari
yoritilgan. Insonning ijobiy va salbiy xususiyatlarini ifodalovchi so ‘zlarning asar badiiyligini ta’minlashdagi
o ‘rni yoritilgan.Fe’l-atvor bildiruvchi so ‘zlarning asardagi va bugungi kundagi ma’nolari giyoslangan.
Kalit so“zlar: fe’l-atvor, ijobiy fe’l-atvor, sadoqatli, mehribon, salbiy fe’l-atvor, hiyakor, kibrli, xasis.
Pesziome

B cmamve onucamvi ocHosHble 0cobeHHOCMU €108, BbIPANCAIOWUX XaAPAKmMep 8 Npou3gedeHuu
«Kymaozy Bunuey. Bvldenena poab c08, Gulpajdcarowux HOAONCUMENbHblE U OMPUYAmenbHvle
Xapaxmepucmuxy 4enogexd, 8 obecneueHuu Xy0oicecmgeHHOCmy NPOU3Be0eHUsl, CPAGHUBAIOMCSA 3HAYEHUS.
€108, 0003HAYAIOWUX XAPAKMED 8 NPOUBEOCHUU U Ce200HS.

Knrouesvle cnosa: xapaxmep, noioicumenbHulil Xapakmep, NOANbHbIU, 000pbIl, ompuyamenbHblll
xapaxmep, HAOMEHHbIL, 8bICOKOMEPHDBIU, HCAOHDLU

Resume

The article describes the main features of words expressing character in the work “Kutadgu Bilig”.
The role of words expressing positive and negative characteristics of a person in ensuring the artistry of a
work is highlighted, the meanings of words denoting character in a work and today are compared.

Key words: character, positive character, loyal, kind, negative character, haughty, arrogant, greedy.

Yusuf Xos Hojibning “Qutadg‘u bilig” asari qadimgi turkiy til namunalarini o‘zida
mujassamlantirgan muhim manba hisoblanadi. Asarda ijtimoiy hayotning turli girralarini aks ettiruvchi
so‘zlar berilgan. Jumladan, bir qator leksemalar inson tabiati, fe’l-atvorining o°‘ziga xos xususiyatlarini
ifoalaydi. Ushbu maqolada “Qutadg‘u bilig” asarida qo‘llangan fe’l-atvor bildiruvchi ayrim leksemalar
semantikasi borasida to‘xtalamiz.

Har bir badiiy asarning, jumladan, pandnoma asarlarning ham muayyan o‘rinlari shaxs tasviriga
bag‘ishlanadi. Shaxsning fe’l-atvori, uning xarakter xususiyatini ifodalovchi leksemalar asar leksikasining
ma’lum qismini tashkil etadi.

Fe’l-atvor shaxsning faoliyati, o‘zga shaxslarga munosabati, yashash tarzida namoyon bo‘ladigan
hodisa bo‘lib, bir qator leksik birliklar orqali anglashiladi. Shaxs faoliyatiga ko‘ra uning fe’l-atvori ijobiy
yoki salbiy xarakterga ega bo‘ladi. “Qutadg‘u bilig”’da quyidagi leksemalar shaxsning ijobiy fazilatlarini
ifodalashga xizmat gilgan: bagirsaq, sewiig, biitiin, ¢in, ersig, edii.

Bagirsaq bagir asosidan shakllangan sof turkiy so‘z bo‘lib, “marhamatli”, “shafqatli”, “sadoqatli”
ma’nolarini bildiradi. Bagirsaq so‘zi asarda ko‘proq Allohning sifatlarini berishda qo‘llangan.

Uqus ol sana edgii andhg adas
Bilig ol sana ked bagirsaq qadas(317/84) “Zakovat sen uchun ezgu ontli do‘stdir,Bilim sen uchun o‘ta
mehribon qgarindoshdir (311/107)

Asarda “Olloh” tushunchasi turkiy idi so‘zi bilan ifodalangan. Asar qahramonlari tilida bagirsag
ioim (mehribon egam), bagirsag inangu idim (mehribon, inonadigan egam), qatigliq yerindd sigingu
ioim (og‘irlik paytlarida sig‘inadigan egam) birikmalari ishlatilgan.!  Bagirsag idim birikmasida
Ollohning mehribonligi, rahm-shafqatli ekanligi o‘z ifodasini topgan. Bagirsaq “Qadimgi turkiy lug‘at”da
“mehribon”, “samimiy”, ‘“rahmdil” ma’nolarida gayd etilgan (DTC,78). Bagirsaq sifatidan yasalgan
bagirsaql:q “marhamatlilik”, “shafqatlilik”, “mehribonlik” ma’nolarini anglatgan:

Bagirsaqlig erdi menin bu soziim

Esan qal salamat ay korkliig yiiziim (1481/35)%. “Bu so‘zlarim barchasi mehribonlikdan iborat, Eson va
salomat qol, ey yuzi ko‘rkligim” (1460/267).% Bagirsaqgl:q “Qadimgi turkiy lug‘at”da “sodiglik” ma’nosida
gayd etilgan (DTS,78).

! Sodigov Q.Turkiy til tarixi.-Toshkent.,2009.219-bet.
Muconnap Kyiuaara Halp acocuaa TpaHcKpummsaga oepummy. “Qutadg‘u bilig” LILIILIV,V jildlar. -T.: Jahon print,
2011. Qavsdagi ragamlar bayt tartibini bildiradi.
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Alisher Navoiy asarlarida bagirsaq so‘zining asosi bo‘lgan bagir ko‘p qo‘llangan. Bagir so‘zi
sifatlovchi tarzida bag ‘ir pargolasi, bag ‘ir porasi, bag ‘ri tosh, bag ri suv, bag ‘ri butov, bag ‘ri qaro, bag ri
tol birikmalari tarkibida ishlatilgan.*

Sewiig turkiy so‘z bo‘lib sevmoq fe’lidan yasalgan. Sewiig S0‘zi asarda “sevimli”, “sevikli”
ma’nolarida qo‘llangan:

Sewtig sawgi ioti bagirsaq ioi

Bodunda talusi kisidd keoi “Mehribon egam sevikli rasul yubordi, (U) xalq orasida sarasi (va)
kishilar orasida yaxshisi edi” (34/65). “Qadimgi turkiy til lug‘ati”da seviig “sevimli” ma’nosida keltirilgan
(DTC,498).

Sawg¢i  yuqoridagi baytda “payg‘ambar” ma’nosida qo‘llangan. Sewiig sawg¢i “sevikli rasul”
ma’nosini ifodalagan. Sewiig so‘zi barcha insoniy fazilatlar jamlangan umumiy tushunchani anglatadi.
Inson sewiig bo‘lishi uchun yaxshi, mehribon, ko‘ngilchan, rahmdil kabi sifatlarga ega bo‘lishi lozim.

Asarda sewrig ,asosan, shaxslarning (sewiig sawgi “sevikli rasul”), shaxs tana a’zolarining (sewiig
yiiz “sevimli yuz”, sewiig jan “sevimli jon”), narsa-buyumlarning (sewiig ney “sevimli narsa”) sifatlovchisi
bo‘lib kelgan. Asar qahramonlari bir-birlariga murojaat gilganlarida ko‘p hollarda sewiig yiiz (sevikli
yuzligim) birikmasini qo‘llagan.

Biitiin turkiy so‘zi “ishonchli”, “to‘liq”, “durust” ma’nolarini ifodalagan:

Bagirsaq kerdk ham kozi kéyli toq
biitiin ¢in qiliqi koni bolsa-0g. “Sadogatli hamda ko‘zi to‘q (bo‘lishi) kerak, Ishonchli, chin, qiliglari
0°q(dek) to‘g‘ri bo‘lishi kerak” (2607/119).

Biitiindan yasalgan biitiinsiiz, biitiinliik so‘zlari ham shaxs fazilatlarini anglatgan. Xarakter-
xususiyatni ifodalashda q:ling: biitiin, qilq: biitiin (“qilig‘i butun” - barcha yaxshi fazilatlarni gamrab olgan
insonlarga nisbatan qo‘llangan), biitiin er “ishonchli kishi” birikmalaridan foydalanilgan.

Hozirda butun so‘zi “sinmagan, sindirilmagan, shikastlanmagan; sinig-mertik joyi yo‘q” ma’nolarida
kelib 5, narsa-buyumlarga nisbatan ishlatiladi. Insonga nisbatan qo‘llanganda bag‘ri butun, kallasi butun
birikmalari tarkibida ko‘chma ma’noda keladi.

Asarda  “haqiqiy”, “butun”, “ishonchli”, “to‘g‘ri” ma’nolarini ifodalash uchun ¢in so‘zidan
foydalanilgan. Biitiin so‘zi ¢in bilan birgalikda qo‘llanib, “haqiqiy” semasini kuchaytirishga xizmat qilgan:
Tiriklikdd qizraq biitiin ¢in kisi “Yoshi yetilgan (kishi) nima deydi, eshitgin, Hayotida juda ehtiyotkor,
yetuk, chin kishi” (1724/54)

Asarda ¢in shaxsga nisbatan “samimiy” (¢zn Kisi “samimiy inson”), “mard” (¢zn er “mard kishi”),
shaxs xulgiga nisbatan “yaxshi, yoqimli” (¢zn quliq “yaxshi qiliq”), shaxs faoliyatiga nisbatan “haqiqiy” (¢zn
vafalig “haqiqiy vafolik”), shaxs nutqiga nisbatan “to‘g‘ri, haqqoniy” ( ¢in soz “to‘g‘ri so‘z”), narsa-
buyumga nisbatan “ishonchli” (¢zn bitig “ishonchli kitob””) ma’nolarni bildirgan.

Ers:g sof turkiy so‘z bo‘lib, “shijoatli”, “mard”, “jasur” ma’nolarini ifodalagan:

Yagiga qatig bolsa ersigliki
koriir kozkd suw bersd kérklugliki “Shijoatda yovga nisbatan beayov bo‘lsa , Chiroyi ko‘ruvchi ko‘zlarga suv
baxsh etsa” (2085/80).

Bu so‘z asarda yigitlarning fazilatlarini ifodalab kelgan. Ersig “botir” (ersig yiirdklig ‘“botir yurakli”,
ersig er “botir er”), “shijoatli” (ersig beg “shijoatli beg”) ma’nolarida qo‘llangan. “Qadimgi turkiy
lug‘at”da ersig “mard, jasur” ma’nolarida qayd etilgan (DTS,181).

“Qutadg‘u bilig”da shaxs fazilatlarini ifodalashda eng faol so‘zlardan biri “yaxshi” ma’nosidagi edgii
so‘zidir:

Kerdk beg kerdik qul ne edgii esiz

ozi oldi ersd ati qald: iz “Hoh beg,hoh qul ,yo ezgu yomon bo‘lsin) O‘zi o‘lgan bo‘lsa, otidan iz
qoladi” (235/78).

Bu so‘z “yaxshi” ma’nosini bildirib, edii is (yaxshi ish), edii kisi (yaxshi Kishi), edii erddm (yaxshi
xulq), eoii el (yaxshi el), edii asig (yaxshi foyda), edii at (ezgu nom), edii giling (yaxshi qiliq), Jii soz (ezgu
s0‘z), edii booun (yaxshi xalq), edii er (yaxshi er), edii yol (ezgu yo‘l) birikmalari tarkibida kelgan.
“Qadimgi turkiy til lugati”da edgii “yaxshi”, “samimiy” ma’nolarida qayd etilgan (DTS,164).

Quyidagi so‘zlar shaxsning salbiy xususiyatlarini ifodalash uchun xizmat qiladi:

LN

Biligsiz bilig “bilim” so‘zidan yasalgan bo‘lib, asarda “bilimsiz”, “nodon” ma’nosida qo‘llangan:

3 Baytlarni tabdil gilishda Q.Karimov nashridan foydalanildi: ¥Ocyd Xoc Xoxu6 “Kyraary 6unur’. Tpanckpunius Ba
X03UprH ¥30ek Tvimra TaBcud.-Tomkent: Pan,1972.

4 Ammmep Haponii acapiapy THIMHMHT H30X7H yFath.-Tomkent, 1983. 236-6er.

5 ¥36eK THIMHUAT H30X1H TyFaTy (Gemmaan sxmix). -Tomkent, 2006.-387-bet.
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Biligsiz Kisi koyli gum teg turur

Okiis kirsd tolmas ap ot yem oniir (975/130). “Nodon kishi ko‘ngli qum (cho‘l) kabi bo‘ladi, yemish, o‘t
o‘sishi u yoqda tursin, unga daryo oqib kirsa ham to‘lmaydi” (961/199). Baytda kéyiil so‘zi “ong”, “idrok”
ma’nolarini bildirgan. Zotan, “bilim” tushunchasi ko‘ngil bilan emas, ong, aql, idrok bilan bog‘lig.
Ko‘ngilning qumga o‘xshatilishi bilim asosida ong, idrokda fahm shakllanmaganligini ifoda etishga xizmat
qilgan. Fahm, idrok bo‘lmas ekan, daryo bilan to‘ldirib bo‘lmas sahro, o‘pgondek bo‘shliq hosil bo‘lishiga
ishora gilingan.

Shaxs tabiatiga xos salbiy xususiyatlarni ifodalashda “tilanchi”, “tamagir” ma’nolarini bildiruvchi
umdugz so‘zi qo‘llangan:

Kisi umdugz bolsa bold: bulun
Suyurga anz sen ay korki tolun “Kishi tamagir bo‘lsa, narsaga qul bo‘ladi, Sen unga ehson qil, ey chiroyi
to‘lin oy” (2683/435).

Umdici derivati “Qadimgi turkiy lug‘at”da “xasis”, “baxil” ma’nolarida gayd etilgan (DTC,611). Baytda
narsaga qul bo‘lish, tamagirlik yomonliklarga yetaklovchi illat sifatida qoralangan, uning oldini olishga
da’vat qilingan. Baytdagi suyurga ‘“ehson qil” ma’nosidagi so‘z bo‘lib, molga qul bo‘lgan shaxsga davo
chorasi sifatidagi mazmunni ifoda etgan.

Kishi fe’l-atvoridagi illatlardan bo‘lgan “baxillik”, “ochko‘zlik”, “xasislik” ma’nolari saran so‘zi
orgali ifodalangan:

Negii ter esitgil saran:g bilig
Ay ¢irguy, ay munlug,ay tigmis elig “Ma’rifatda ochko‘z haqida nima deyilgan, eshitgin, Ey ko‘zi yoshli, ey,
mungli, ey, azob chekkan” (1673/50).

Baytda go‘llanilgan saran so‘zi “Qadimgi turkiy lug‘at”da “ochko‘z” ma’nosida qayd etilgan
(DTC,488). Mazkur so‘z -lig affiksi yasalgan saranl:g “ochko‘zlik” ma’nosidagi mavhum otni ifodalagan.

“Qutadg‘u bilig”dagi leksemalar tahlili turkiy tillarga xos bo‘lgan ko‘p ma’nolilik, shakldoshlik,
semantik torayish, kengayish hodisalarini o‘rganishda ham ahamiyatlidir. Masalan, turkiy tillarda so‘z
semantikasidagi o‘zgarishlar bilan belgilanuvchi turkum sinkretizmi, ma’no kengayishi, torayishi, zid
ma’nolarning hosil bo‘lishi kabi hodisalar kuzatiladi. “Qutadg‘u bilig”dagi biitiin, ¢in so‘zlarida ma’no
torayishi kuzatilgan. Ayrim hollarda bir so‘z semantikasida zid, o‘zaro nomuvofiq  ma’nolarning
shakllanishi ham kuzatiladi. Masalan, hiylakor,makkor so‘zlarining arxaik shakli bo‘lgan al¢z asar matnida
ijobiy fazilat sifatida keltirilgan. Hiylakor, aldogchi, makkor insonlarga nishatan al¢i so‘zi qo‘llangan:

Yana al¢t bolsa qizil tilkii teg
tetir bugrasi-teg kor o¢ siirsd kek (2312/96). “Yana qizil tulki kabi hiylachi bo‘lsa , Tuya erkagidek uzoq
o‘ch saqlasa , ko‘r” (2276/379).

Kishilarni al¢i so‘zi bilan sifatlashda ,asosan, tulkiga nisbat berilgan. Bunda tulkining hiylakorligi,
tadbirkorligi asos gilib olingan. Tadbirkorlik, hushyorlik lashkarboshi, hiylakorlik beklar egallashi lozim
bo‘lgan ijobiy fazilatlar sifatida keltirilgan. Hozirda hiylakorlik salbiy illat sifatida qaraladi. “Hiyla”
tushunchasini ramziy tarzda ifoda etuvchi tilkii timsoli ham ijobiy ma’noda qo‘llangan. Hozirda ‘hiyla”
tushunchasini ifodalash uchun al¢: so‘zining fonetik o‘zgarishga uchragan aldoqchi shaklidan foydalaniladi.

Oktim so‘zi semantikasida teskari holatni kuzatish mumkin. Oktim “Qutadg‘u bilig”da “kibor,
kibrli” ma’nolarida qo‘llangan: Kotiirmd, bajitmd esiz 6gtdmig. “Qadimgi turkiy lug‘at”da ham shu ma’noda
gayd etilgan (DTS,381).

Bugungi kunda oktdm so‘zi ijobiy sema kasb etgan bo‘lib, “boshqalarga o‘z ta’sirini, so‘zini
o‘tkazadigan; shijoatli, o‘tkir” ma’nolarini ifodalaydi.®

Fe’l-atvorni bildiradigan so‘z aksariyat o‘rinlarda tashqi ko‘rinish, gavda tuzilishini ifodalashda
“chiroyli”, “ko‘rkam” sifatlariga sinonim tarzda qo‘llanadi. Bunday zidlikning yuzaga kelishi, so‘z
semantikasida zid ma’nolarning hosil bo‘lishi ma’lumki, enantiosemiya deb yuritiladi. So'z semantikasi
bilan bog'lig bo‘lgan enantiosemiya hodisasi, ya’ni bir leksema semantikasida garama-garshi semalarning
mavjudligi so‘zning qo‘llanish doirasi, semalar taraqqiyoti bilan belgilanadi.

Alisher Navoiy g‘azallarida o‘kfa so‘zi qo‘llangan bo‘lib, “behuda”, “keraksiz” ma’nolarini
ifodalagan: “Majlisida o ‘kta hukmlar surar chog'i, barcha ijroni ahkom bir, bu dog'i, giriftor majlisidin
go ‘parga suruk galtaboni mone' va agar ani g ‘ofil qilib eshigiga yetsa,darboni mone'.’

Shaxs fe’l-atvorini bildirishda qo‘llanadigan so‘zlarning aksariyati turkiy qatlamga mansub:
bagirsaq, sewiig, biitiin, ¢in, ersiq, edgi, biligsiz, umduct, saran, algz, oktdm. Asardagi fe’l-atvor leksikasi

6 ¥36ek THIMHMAT H30XTH TyFaTH.(Gemmaan sxmin).-Tomkent,2006.146-Ger.
" Ammmep Haponit. Max6y6 yn-kyny6.-Tomxkent. 146-6er.
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tub (¢in, edgii, saran) va yasama (sewiig, ersig, bagirsaq, biitiin, ersig, biligsiz, umdug:, al¢z, oktam)
so‘zlarni o‘z ichiga oladi.

Xulosa gilib aytganda, “Qutadg‘u bilig” asarida qo‘llangan shaxs fazilatlarini bildiruvchi so‘zlar
inson xususiyatlarini ifodalashda, o‘zbek tili tarixidagi belgi bildiruvchi so‘zlar stmantikasi haqida to‘liq
tasavvur hosil gilishga yordam beradi.

Adabiyotlar:
1. Anmnep Haowuit acapnapu trimuHuHT n3oxyii ayratu(ll1 sxmm)-Tomkent.,1984.
2. Anmmep HaBonit.Max0y0 yn-Kymy6.-TomkeHT
3. JIpeBHeTiOpKCKHUit croBapb.-J1.,1969.
4. Sodigov Q.Turkiy til tarixi.-Toshkent.,2009.219-bet.
5.Y36eK THIMHUHT H30X/IM TyFaTH.- TOMIKeHT: Y36eKNCTOH MUITHi SHIMKIoneusacH, 2006.
6.Yusuf Xos Hojib. Qutadg‘u bilig. LILIILIV,V jildlar. -Toshkent: Jahon print, 2011.
7. FOcyd Xoc Xoxub “Kyraary Ommur”.TpaHCKpunuus Ba XO3UprH Yy30eKk Tuiura TaBcu() KHITYBUYH
K.Kapumos.-Tomkent: ®an,1972.

RUS VA O‘ZBEK TILIDA TANGLIK QURILISHLARINI KOMPETENSIYAGA
ASOSLANGAN YONDASHLASH BILAN O'RGANISH

Alimsaidova Sayyora Amidieevna,

Qo'qon davlati

Mugimiy nomidagi pedagogika instituti
Pedagogika fanlari doktori (DSc), dotsent,
Raximova S.G., Mafozilova N.M., Mamirova R.A.
magistratura talabalari

Annotatsiya: Ushbu magola rus va o'zbek tillaridagi vagtinchalik munosabatlarni taggoslash
masalalarini ochib beradi. Taqggoslangan tillarda temporal munosabatlarni talgin gilishning grammatik
usulining 0'ziga xos xususiyatlari va ularni maktab o'quvchilari nutgida go'llash tahlil gilinadi.

Tayanch so'z va iboralar: vagt munosabatlari, giyosiy tahlil, kompetentsiya, ijodiy mashglar.

W3YUYEHUE BPEMEHHBIX KOHCTPYKIIMHM B PYCCKOM U Y3EEKCKOM SI3BbIKAX ITPHA
KOMIIETEHTHOCTHOM NNOJAXO/JIE

Anumcauoosa Caiiépa Amuoveesna,

Koxanockuii 2ocyoapcmeennutii

nedazozuueckuil uncmumym umenu Mykumu
0oxkmop nedazozuueckux Hayk (DSc), ooyenm,
Paxumosa C.I., Magho3zunosa H M., Mamupoea P.A.
Mazucmpanmel

AHHOTamusi: B JaHHOW cTaThe PACKPBIBAIOTCS BOIPOCHI COMNOCTABIEHUS TEMIOPAIbHBIX
OTHOLUICHHH B PYCCKOM H Yy30eKCKOM si3blkax. [IpoaHanu3upoBaHbBl XapakTepHBIE OCOOCHHOCTH
IrpaMMAaTHYECKOr0 Croco0a TOJKOBaHHMS BPEMEHHBIX OTHOIIEHHH B COMOCTaBIAEMBIX S3BIKAX M HX
HCIIOJIb30BAaHUE MIKOJBHUKAMU B CBOEH peuu.

KuioueBbie c10Ba M €I10BOCOYETAHHUSI: TEMIIOPAIbHBIE OTHOLIEHMSI, COMIOCTABUTENIbHBIN aHAIN3,
KOMIIETEHIINs], TBOPYECKUE YIIPAKHEHUS.

STUDYING TENSION CONSTRUCTIONS IN RUSSIAN AND UZBEK LANGUAGES WITH A
COMPETENCE-BASED APPROACH

Alimsaidova Sayyora Amidieevna,

Kokand State Pedagogical Institute named after Mukimi

Doctor of Pedagogical Sciences (DSc), Associate Professor,

Rakhimova S.G., Mafozilova N.M., Mamirova R.A.

master's students

Abstract: This article reveals the issues of comparing temporal relations in the Russian and Uzbek

languages. The characteristic features of the grammatical method of interpreting temporal relations in the
compared languages and their use by schoolchildren in their speech are analyzed.
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Key words and phrases: temporal relations, comparative analysis, competence, creative exercises.

Pycckuit u y30eKkcKMH SI3BIKM TEHETUYECKM W THIIOJIOTHYECKH pasziauyHble. OTINYHUTENbHBIC
0COOEHHOCTH 3THX SI3BIKOB OOBSCHAIOTCSA CHENM(UKOM HUX CTpPOs, W MMEHHO COIMOCTaBUTEIHHO-
TUIOJOTMYECKUN METOJ MCCIIEOBAHUS IO3BOJISIET BBIIBUTH OOIIEe M CHEIM(UUECKOE, THUIOJIOIMYECKHe
CXOKACHHUS U PACXOXKACHUS Ha PasHbIX YPOBHSX sI3bIKA, OCOOEHHO B CHHTAKCHCE, TaK KaK B KaTEropusx
CHHTAKCHCa 3aKpeIlIeHbI OoJiee 001I1e KATETOPHH MBIIIJICHUSI.

[JlanHas peueBasi KOHCTPYKLMSI LIMPOKO YHOTpeOWTENbHA, W PaclIpoOCTpaHEHa B Pa3HbBIX cdepax
oOIIeHNs, a TakXe YHHBEpcaJbHa B YINOTPEOJEHUH, YTO, OE3YyCIOBHO, IIOJIOKUTEIBHO BIMAET Ha
(dopMHpOBaHNE KOMIETEHTHOCTHOTO MOAXO0JA y ydammuxcs mkoj. Ho BMecTe ¢ TeM JaHHAs KOHCTPYKIHS
BBI3BIBACT 3HAUMTENbHBIC 3aTPyAHEHHS Yy YYalMXCsl CpPEeOHEH INKOJBI B CBSI3M C HHTEPHEPUPYIOIIUM
BIIMSIHUEM POJHOTO SI3BIKA.

Ham ombIT paboThI MOKa3bIBAET, YTO, OCHOBOM HOBOM KOHUEMIIMU 00Y4YEHHUs] HEPOAHOMY (PYCCKOMY)
S3BIKY SIBJISIETCSl HAyYeHue OOLICHUIO Ha HEPOJHOM (PYCCKOM) Si3bIKe, T.e. C()OPMHpPOBAHHE yMEHHHA M
HaBBIKOB DEIIATh SI3bIKOBBIMH CPEICTBAMM PAa3JIMUHble KOMMYHHMKAaTHUBHbIE 3a1aud. OTaeNbHBIE BOIIPOCHI
TEMIOPAJbHBIX OTHOIICHHWH COBPEMEHHOIO PYCCKOrO SI3blKa B  JIMHT'BOAWIAKTHYECKOM  IIJIaHE
paccMaTpuBanuCh B paboTax yu€HbIX Y30ekucraHa (M.AckapoBa, M.A.AsmsipoB, M.M.Myxnabaes,
N .W.Pysuea, M.M.lllamcueBa, u Ap.). AHaiau3 COBPEMEHHOW IUTEpPaTypbl IO COIOCTABUTEIHHOMY
W3YUYCHHIO S3BIKOB ITOKA3bIBAET, YTO MCCIECAOBAHUS IPAMMATHYECKON KaTerOpuu BPEMEHH C TOUYKH 3PEHUS
KOMIICTCHTHOCTHOI'O ITOAXO0Aa CHlé HEAOCTATOYHO PAaCKPLITHI.

Karteropust BpemMeHM B COBPEMEHHOM pYCCKOM  f3bIKE HWMEET OOMIMPHBIH  JIEKCHKO-
(pa3eonornuecKuii cocTaB M CIOXKHYIO CTPYKTYypy. K S3BIKOBBIM BBIp@KEHHSM KaT€rOpUH BpEMEHH
OTHOCSITCSI

Tabnuma Ne 1

1. | iMeHa CyIecTBUTENBHBIC 8peMsi, OeHb, HOUb, 200, GeK, Noay2o0ue, cmoaemue, NAMHUYA,
0yOHU, cexyHOa, yac M T.IL.;

2. | mena npuaraTe/ibHbIC BUEPAWIHUL,  3ABMPAWHUL,  eJXHCEOHEBHbIl,  NPOUTO20OHUI,
B0CKpeCHblll, UIOHbCKULL, U T.IL.;

3. | Hapeuns becnpepviHo, 00120, 00CPOUHO, 8uepd, 80pye, 8NPedb, OONO30HA,
Ce200Hs, paHo, NO30HO, U T.IL;

4. | Coro3bl U COIO3HBIC CIIOBA 00 mex nop Kak, 6 mo epems Kax, e08d, Ko2od, ¢ mex nop Kaxk u
T.IL.;

5. CB00OOIHBIE COUETAHNS 8 C680000HOe 6pems, HaA Credyiowull O0eHb, NO30HO 6e4epoM,
ce200Hs1 8euepoM M T.11.;

6. | dpaseosorunyeckue 00OPOTHI 8 KOU BeKU, K020d PaK Ha 20pe CEUCMHEM, NOCIe O00NCOUUKA 6
uemaepe, npu yape I'opoxe n T.11.

B menom yHMBEpcadbHBIE CBOHCTBA BPEMEHH B PYCCKOM SI3BIKE MMEIOT Pa3sHOOOpPa3HOE S3BIKOBOE
BEIp@XEHHE — JIEKCUIECKOE, MOP(OIOT0-CHHTAKCHYECKOE, CTHICTHYECKOE.

Hawnbomee xapakTepHBIMU SIBIISIOTCS CJIOBa HM TIpaMMaTHYECKHE KOHCTPYKIMH, YaCTUIHO
COBITQ/IAONIHE B PYCCKOM M Y30€KCKOM SI3BIKaX IO CIIOCO0Y BBIPAXKCHUS:

Tabmumna Ne 2
Ne B pycckom s3bIke | B y30ekckoM si3bIke
1. OGo3HayeHHe BpeMeHH MPOAOIKUTEIHLHOCTH AeiiCTBUSA BHIPAMKAETCH:
1. | UMeHaMHU CYIIECTBUTEIBHBIMUA B (OpMe | B y30EKCKOM S3bIKE WMEHAMH CYIIECTBUTEIBHBIME (M
POJMTENBHOTO TMajeka € HapeyueM — | IpyrUMH HMeHaMu) B (OpME WCXOJHOTO TMajeka C
pamwbwie W ¢ TpeioroM — nocie | mochenoramu ilgari, burun, awval (panbmie, mpexne),

HAMpUMEp: paubuie cpoka, nocie obeda, | keyin, so’ng (mocne): muddatidan oldin, hammadan
burun, tushdan keyin (so’'ng);

2. | umeHamu CYIIECTBUTEIbHBIMU B | MMEHaMH  CYIICCTBHUTEIBHBIMH 03  MaJeKHBIX
BHHUTEIILHOM MAJekKe C mpeioraMu -6 | aQhuKCOB WM CyHIECTBUTENBHBIMH B (hopme
U -Ha: 8 namuuyy, Ha ciedyowuli dens, | maTenbHOro mazexa: juma kuni, ertasi kuni, shorshanba

Ha cpedy (3alIaHUPOBATH), kuniga (rejalashtirmok);

3. HApEUUsAMU: 6ce20d, panvbuie, meneps, | HapeUnsIMH TOTO jke 3HaueHus: hamisa, hozir, kech u
ceiluac, pamo, NO30HO, HOULIO, HEOA6HO, | APYTUMHU, a TaK)Ke HMEHAMH CYIIECTBUTEIBHBIMH H
3UMOl, 3a6mpa, IpuIaraTebHBIMA B ()OPME MECTHOTO, JATENLHOTO HIIH

UCXOJHOTO majexei ertaga (pratra), tunda (tyntna),
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| yaginda (sxun+na).

I1. OGo3Hayenne BpeMeHH, K KOTOPOMY NPUOJINKaeTcH AelicTBHE H 0003HAYEeHHEe BPeMeHH U
KOJIM4eCTBa BhIPaKaeTcs:

UMEHAMH CYIICCTBUTCIBHBIME B (hopMe
JIATEIILHOTO TaJieXka C MPEIOTOM - K. K
wecmu 4acam, Ko OHIO POACOeHUsL,
UMEHAMH CYIICCTBUTCIBHBIMH B (hopMe
TBOPUTENIBHOTO  MaJieka:  cooupaiom
0CEHbIO, B03BPAMUNUCL NO30HEU BECHOU,
20MOBUILCS YeabIMU OHAMU

HMCHaMU CYIICCTBUTCIIbHBIMU B (l)OpMe JaTCJIbHOI'O
najaexka ¢ mocienoramu gadar, dovur co ciosom yadin:
Mustagillik kuniga gadar, jumaga yaqin, a Takxe
WMEHAaMH CYIIECTBUTENbHBIMU C cyhdukcom —gacha:
soat oltigacha.

B (G-Me MecTHOro Tajeka, a HWHOrma B (-Mme
nMeHuTenpHOrO nanexa: kuzda teradilar, kech bahorda
gaytdilar,

I11. O603Ha4eHne BpeMeHH, CPOKA, B TeYeHHH KOTOPOIr0 YTO-JIM00 MPOU30LLTI0 MU
Npou30iiaéT u 0003HaYeHUEe NIEPHOJA BPeMeHH, 10 HCTeYeHUH KOTOPOro coBepuiaeTcst 4YTo-
JIN00 BBIpAKAETCS:

MMEHAMH CYIICCTBUTCIBHBIMH B (hopMe
BUHUTEIHHOTO Ta/ieXka C MPEIIOTOM -3d.
3a 200, 3a Wecms Mecayes, 3a mpu vacd,
-yepes. yepes Heoelo

B y36eKCKOM SA3BIKE MMCHAMH CYIICCTBUTCIBHBIMU B
(bopMe BHHUTEIBLHOTO Majexa ¢ mocienorom ichida wium
mobainida: yil ichida, olti oy mobaynida, a Ttaxxe
HMCHaAMU CYHICCTBUTCIIBHBIMU B q)OpMC MECTHOI'O

mageka: uch soatda; B ¢-Me mcx. mamexa ¢ mocieaorom
keyin: bir haftadan keyin

[IpuHIMTT HAMOHANBFHOW OPHUEHTHPOBAHHOCTH OOpa3oBaHUs, eml€ Ooliee YETKO OMpeNeNseT 3Ty
YCTaHOBKY. A WMEHHO, HaIlOHANbHAs HAIpPaBIEHHOCTh OOpa30BaHUsS 3aKIOYAETCS B €r0 OPraHUYeCKOM
€IMHCTBE C HAIMOHAIBHOW MUCTOPUEH, HAPOJHBIMH TPAAMLUSMHA U OOBIYasIMH, COXPaHEHHU U 0OOTaIlICHUH
KyJIbTYpBl HapoJOB Y30€KHUCTaHa, PU3HAHUK O0pa30BaHUS BaKHEHIINM HHCTPYMEHTOM HAIMOHAIBLHOTO
Pa3BUTHS, YBOKEHUS K UCTOPHH M KYJIbType Ipyrux HapooB. [loaTomy paboTa co CBS3HBIMH TEKCTaMH, Ha
0a3e KOTOPBIX BBITIOJIHSIOTCS KaK SI3bIKOBbIC, TAK U PEUEBBIC YIPAXKHEHHS, 10 HAIIEMY MHEHUIO, SBIISIOTCS
Haubosee MpoAyKTUBHBIMH. Hanpumep:

3aganue. [Ipountaiite cratpro. [lepeckaxkute e€ CBOMMH CIIOBAaMH HCIONB3YS TEMITOpPATbHBIE
KOHCTPYKITHH.

Mapruian

IMonkoBoxen Anekcanap MakeIOHCKUI MEepBbIid pa3 moObiBaJl B Mapruiane, KOrja ero Boicka Iiu
oT XOJ/KeHTa K Y3reHy. MecTHbIe CTapeUIIHbBI PEIiIN BO BPpeMs TOP)KECTBEHHOW BCTPEUH YTOCTHTH €ro
JKapeHou Kypullel ¢ xjieoom. OTBelaB yrolleHUe, MOJKOBOJICI CIPOCU, KaK Ha3bIBaeTCs 3TO 01t070. EMy
ckazanu: «MypruHoH», To ecTh Kypuna u xied. Bo3paiasce o0paTHO, AleKcaHAp OCTaHOBHIICS 3/IECh U
CHOBA IOeJT KypHIly ¢ XjieboM. J[anHHOe MakeToHCKIM TOpoay HazBaHHEe «MypriuHOH» MPHKUIOCH U JIOLIO
JI0 HAIIUX JTHEH ¢ HEKOTOPHIMHU U3MEHEHUSIMHU.

3nech )KMIM M TBOPWJIM BeNMYalIIe yueHble W mucarenu BocTtoka, B wactHocTH, BypxoHunaun
Maprunonuit, nosrecca YBalcu U MHOTHUE JAPYyTHUE.

(P. Omadconos, b. Hocupog u3z eazemoi «3nams mpyoay)
3aganue. CocTaBpTe 5-6 CBS3aHHBIX IO CMBICITY TIPEUIOKEHUH, HCHONB3yd TEMITOPaIbHbBIE
KOHCTPYKITUH, HA TEMY:

1. Ilocmompume Ha ghomoepaghuro u pacckaxcume 0 OOCMONPUMEYAMENbHOCHIAX 8AULe20 20PO0d.
Kozoa onu bvinu nocmpoenol?

Lenpio 3THX ynpakHeHWH ObLTa BRIPA0OTKA y YJalUXcAd HaBBIKA CAMOCTOSITEFHOTO COCTABIIEHUS
NPEUIOKEHUH C HMCIIONB30BaHUEM BpPEMEHHBIX KOHCTpyKuuil. Kak mokasana mpakThka, JaHHas paboTa
BBI3BIBACT y ydaluxcsi OOJbIIME TPYIHOCTH B CBSI3H C Pa3iMUYMsIMU B CTPYKTYpe NPEAJIOKEHUH W HX
KOMITOHEHTOB B PyCCKOM H Y30€KCKOM SI3bIKax.

MBI NpUIIIM K BBIBOMY, YTOOBI y4alldecs OCBOMIM 3TH CPEICTBa Ul MPOAYLHPOBAHHUS AKTUBHON
PYCCKOI pedn, HEOOXOANMO YUUTHIBAT BIHSHUE POAHOTO S3bIKA.
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“LAYLI VA MAJNUN” DOSTONI TERMINLARINING MAVZUVIY GURUHLARI
Ubaydullayeva Umida Abdushukur gizi*
Samargand davlat universiteti tayanch doktoranti
umidaubaydullayeva49@gmail.com

Annotatsiya. O°zbek tilshunosligida badiiy asar terminologiyasini o‘rganish keyingi yillarda sezilarli
rivojlanmoqda. Xususan, Alisher Navoiy asarlarida qo‘llanilgan terminlarni aniqlash, tahlil gilish Navoiy
asarlarini tushunish uchun ham, terminologiya tarixi uchun ham muhim manba ekanligi shubhasiz. Alisher
Navoiy asarlarida turli sohalarga, kasb-hunar va fan tarmoqlariga oid ko‘plab terminlar qo‘llanilgan.
“Xamsa” tarkibiga kiragan “Layli va Majnun” dostonida ham turli mavzularga oid bir qancha terminlarni
uchratish mumkin. Jumladan, zoologik terminlar, ekologik terminlar, tibbiyotga, musigaga, harbiy soha,
astronomiyaga oid terminlar va h.kk. Biz bu maqolada dostonda qo‘llanilgan terminlarni aniqladik va
mavzuviy guruuhlarga ajratdik.

Kalit so‘zlar: Alisher Navoiy, Layli va Majnun, termin, terminologiya, astronomiya.

AnHoTtamus. VccinemoBaHWe TEPMHUHOJIOTHH XYyIOKECTBEHHBIX TPOM3BENCHUH B  Y30EKCKOM
SA3BIKO3HAHWHU B MMOCJICAHUEC I'OAbl CYHICCTBEHHO PAa3BUBACTCH. B YaCTHOCTH, BBISABJICHHUEC U aHAJIU3 TCPMUHOB,
HCIIOJIB3YEMBIX B TBOPYECTBC Anmuepa HaBOI/I, HCCOMHCHHO, ABJIACTCA BaXHbIM HNCTOYHHUKOM JJIA
INOHMUMAaHUA TBOPYCCTBA Hasou u HUCTOpHUU TCPMHUHOJIOTUH. B MMPOU3BCACHUAX Aﬂnmepa Hason
HCIIOJIB3YETCA MHOXCCTBO TCPMHUHOB, OTHOCAIIUXCSA K Pa3IMYHBIM O6J’IaCTHM, HpO(beCCI/ISIM n OTpaciiaM
Hayku. B smnoce «Jleiinn u MemxHyH», BXOJSIIEM B COCTaB «XaMChl», MOXKHO BCTPETUTH Psifi TEPMHUHOB,
OTHOCAIIUXCSA K pPa3JA4YHbIM TCMaM. Bkirouas 3o0o0morudeckue TCPMUHBI, 3KOJIOTHUYCCKHUE TCPMUHBI,
TEPMHUHBI, CBSI3aHHBIE C MEIUIIMHOW, MY3BIKOH, BOGHHOUW 00JIACTHIO, aCTPOHOMHUEHN U T. 1. B 3Toi cTaThe MbI
OIpeaACINIIN TCPMHUHBI, UCIIOJIB3YEMBIC B 3110CE, N PA3ACIININ NX HAa TEMATUYCCKUC I'PYIIIILI.

KuroueBsle ciioBa: Anumiep HaBowu, Jlelinu 1 MekHYH, TEpMUH, TEPMUHOJIOTHSL, ACTPOHOMMUSL.

Annotatsion. The study of the terminology of artistic works in Uzbek linguistics is developing
significantly in recent years. In particular, identifying and analyzing the terms used in Alisher Navoi's works
is undoubtedly an important source for understanding Navoi's works and for the history of terminology. In
the works of Alisher Navoi, many terms related to various fields, professions and branches of science are
used. In the epic "Layli and Majnun”, which is part of "Khamsa", you can find a number of terms related to
various topics. Including zoological terms, ecological terms, terms related to medicine, music, military field,
astronomy, etc. In this article, we defined the terms used in the epic and divided them into thematic groups.

Key words: Alisher Navoi, Layli and Majnun, term, terminology, astronomy.

O‘zbek tili terminologiyasining shakllanish tarixi va bugungi tarkibiy xususiyatlarini o‘rganish hozirgi
o‘zbek tilshunosligi uchun amaliy ehtiyoj hisoblanadi. O‘zbek tilshunosligida terminologik tadqiqotlar XX
asrning 30-yillaridan boshlangan va S.lIbrohimov, S.Usmonov, A.Hojiyev, S.Akobirov, N.Mamatov kabi
olimlarning ishlarida aks etgan. Soha terminologiyasiga doir gilingan tadqgiqotlar talaygina bo‘lsa-da, o‘zbek
tilshunosligida badiiy asar terminologiyasiga doir gilingan ilmiy ishlar sanogli. Bu borada dastlab
X.Shamsiddinov o’zining nomzodlik ishida badiiy matnda terminning qo’llanish xususiyatlariga to’xtalgan.
Mazkur tadqiqotda she’riy matnda terminning uslubiy vazifalari, shuningdek, terminning funksional
sinonimlarini qo’llanilish xususiyatlari o’rganilgan[9]. Keyinchalik, N.Jalilova badiiy matndagi qgon-
garindoshlik terminlarining tipologik va struktural-grammatik tavsifini o‘rgandi[3]. D.Jamoliddinovaning
doktorlik dissertatsiyasi ham badiiy asarlarda terminlarning qo‘llanishi haqida bo‘lib, badiiy matnda
terminlarning lingvopoetik va lingvokulturologik xususiyatlari bir necha nasriy asarlar misolida tahlil
gilingan[4]. Shuningdek, Alisher Navoiy asarlari, xususan, “Xamsa” dostonlari matni ham turli jihatlardan
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tahlilga tortilgan. Birog, bu dostonlardagi qo‘llanilgan terminlar va ularning morfologik-sintaktik
xususiyatlari hali toliq tadqiq etilmagan.

Alisher Navoiy birgina “Layli va Majnun” dostonida bir yarim mingga yaqin terminlarni qo‘llaydi.
Biz bu terminlarni shartli ravishda quyidagicha guruhlarga ajratdik:

Motam marosimiga oid terminlar: a zo, na’sh, tobut, madfan, mayyin, go ‘riston.

Ma’lumki, motam marosimlari o‘lim holati bilan bog‘liq. O ‘lim so‘zi asarda bir necha o‘rinlarda
kelgan:

Majnun g‘amidin bori azoliq,

Layli o‘lumi uchun garoliq [2:288].

Umri kemasi vahalg‘a botdi,

Ko‘nglini o‘lumga qo‘ydi, yotti [2:259].

To‘y marosimiga oid terminlar: jashn anjumani, aqd bog‘lamoq, nikoh, kelin, kuyov, sur. to‘y
xabarini eshitgan Navfal butun garindosh-urug‘ini to‘plab, katta to‘y boshlagani manzarasi tasviri
guyidagicha:

Jashn anjumanin azim qurdi,

Ul xaylni bazm aro tushurdi. [2:219]

Bunda jashn so‘zi Alisher Navoiy asarlarining izohli lug‘ati 1-jildida o“yin-kulgi majlisi, bazm,
ziyofat deb berilgan [5:568]. “Layli va Majnun” dostonining Vohib Rahmonov mubharrirligida tayyorlangan
2020-yilgi nashrida Jashn anjumani birikmasi to‘y majlisi deb izohlangan [1:333].

Musigaga oid terminlar: miyongir, tarona, navo, mutrib, nag ‘masoz. Navoiy 4-bobda, osmon jismlarining
holatini bayon gilar ekan, Zuhra yulduzini quyidagicha tasvirlaydi:

Zuhra yo‘lida tuzub navo zer,

Mutriblardek bo‘lub miyongir [2:22].

Navo so‘zi Alisher Navoiy asarlarining izohli lug‘ati 2-jildida /. Nag ‘ma ohang [6:418] deb ta’riflangan. O‘zbek
tilining izohli lug‘atida navo (fors. kuy, ohang; qo ‘shig) so‘zining ma’nosi “kuy, ohang,; xonish” deb berilgan
[B.7]. Zer so‘zi esa musiqada eng ingichka ovoz, nozik tovush [B.632]ni ifodalaydi. Mutrib so‘zi cholg ‘uchi
[B.387] ma’nosini bersa, miyongir gatnashuvchi, ishtirok etuvchi [B.303] ni ifodalaydi. Baytning ma’nosi: Zuhra
esa uning yo‘lida pastki pardada soz chalib, sozandalardek musiqiy kecha tashkil gildi [1:15].

Harbiy terminlar: yoy, gilich, 0°q, sipah, sipahbad, cherik. Harbiy terminlardan eng ko‘p
qo‘llanilgani qurol-aslaha nomlaridir. Masalan, gilich so‘zi qo‘llanilgan baytga e’tibor beraylik:

Bahrom ko‘rub biyik janobin,

Tashlab qgilichin, o‘pub rikobin [2:23]

Dostonda galqon, gilich, o ‘q va yoy kabi harbiy qurollarning bir satrda kelishi ham uchraydi:

Ham qoshig‘a chekti bodpoyin,

Qalqon-u qilich-u o‘q-u yoyin [2:166].

Zoologik terminlar: gazanda, mo ‘r, pashsha, yilon, jamoza, jayran, qo‘y;

Forscha ohu termini quvush shoxli sutemizuvchilar oilasiga kiruvchi yovvoyi hayvon nomini
anglatadi. Eski o‘zbek tilida ham bu so‘z mavjud bo‘lib, u bilan birgalikda bu turdagi hayvonlarni nomlashda
kiyik, jayran, g‘izol so‘zlaridan ham foydalanilgan. Masalan, Navoiyning “Layli va Majnun” dostonida
shunday satrlar bor:

Mushk oncha sochib bu ohuni Chin,

Kim, ayladi mo‘ndularni mushkin [2:63].

Asarda bu hayvonni nomlashda ko‘p o‘rinlarda Kiyik so‘zi qo‘llanilgan:

Har qumg‘aki magdami yetishib,

Bir dasht kiyik anga ergashib [2:143].

Ekologik terminlar: bulog’, chashma, koI, bodiya, abr, girdob. Asarda qo‘llanilgan terminlarning
miqdor jihatidan katta guruhlardan biri ekologik terminlardir. Ularni shartli ravishda quyidagicha guruhlarga
ajratish mumkin:

- Suv bilan bog ‘liq ekologik terminlar

- Yer (tuprogq) bilan bog ‘liq ekologik terminlar
- Ob-havo bilan bog ‘lig ekologik terminlar

- Hayvonot bilan bog ‘lig ekologik terminlar

- O‘simliklar bilan bog ‘lig ekologik terminlar.

Tibbiyotga bilan bog’liq terminlar: hakim, bemor, rag, gon, bo ‘g ‘un, xafaqon, yaragon. Tibbiyotda
eng muhim atamalardan biri shifokor so‘zidir. Asarda shifokor tabib, hakim so‘zlari bilan ifodalangan:

Dardimg‘a xayolini tabib et!

Jonimg*‘a visolini nasib et!
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Tabib — tabib, shifokor [7:148]. Hozirgi o‘zbek tilining izohli lug‘atida tabib so‘zining asli arabcha
ekanligi hamda “shifokor, davolovchi” ma’nolarini bildirishi, bemorlarni davolovchi mutaxassis ekanligi;
ikkinchi ma’nosi tibbiyot ilmidan muayyan o‘quv yurtida ta’lim olmagan, hayotiy tajribasi orgali bemorlarni
davolash bilan shug‘ullanuvchi shaxs ekanligi aytilgan [7:627].

Astronimiya sohasiga oid terminlar: Baqar, Zuhal, Zuhra, Mehr, Xurshid;

Navoiy ilmi nujum, ya’ni astronomiyaga oid bir qancha terminlarni qo‘llaydi. Ulardan biri bu — anjum
terminidir:

Aflokka sen shitob berding,

Anjumg‘a bu nur-u tob berding. [2:6]

Yana bir baytda:

Ko‘k atlas-u borin zarhal etgan,

Anjum duridin mukallal etgan. [2:7]

Ta’limga oid terminlar: maktab, dars, kitob, madrasa, hamdars. Ta’limga oid terminlardan eng keng
tarqalgani, bugungi kunda ham til iste’molida faol qo‘llanayotgan so‘z — ta’lim-tarbiya muassasasi hisoblangan
maktab so‘zidir, bu so‘z Navoiy asarida ham xuddi shu ko‘rinishda va shu ma’noda qo‘llanilgan:

Kim, maktab aro xujasta farzand,

Bo‘lg‘ay bori ilmdin barumand [2:60]. Navbatdagi baytda gadimda maktab-madrasalarda juda ko‘p
qo‘llanilgan anjom — lavh hamda o‘quv quroli bo‘lgan gqalam so‘zlari tilga olinadi:

Kursi dog‘i lavh ila galam ham,

Raxshi izidin bo‘lub mukarram [2:163].

Lavh — yassi taxta, yozuv taxtasi; [6:163]

O‘quv muassasasi nomi bo‘lgan madrasa so‘zini ham ta’limga oid termin deyish mumkin:

Bu madrasada yasay visoqin,

Hujra aro soz etay yaroqin [2:289].

Faoliyat-jarayonni anglatuvchi terminlar: bulbullik, ganjfishonlik, guharnisor, durfishonlig,
Jjarrorlig,jafoko ’sh, jahonnamoliq;

Xalq, millat va elat nomini ifodalovchi terminlar: buluj, arab.

Diniy terminlar: Tengri, tazarru, vadiat, jaroyim;

Tasavvufiy terminlar: go shanishin, xonagah, muraqqa’;

Adabiyotshunoslikka oid terminlar: javome’ ul-kalim; rivoyat, nazm;

Kasb-korni ifodalovchi terminlar: zaminro’b;

Qon-qarindoshlik ma’nosini ifodalovchi terminlar: ibn.

Xulosa qilib aytganda, Alisher Navoiy “Layli va Majnun” dostonida bir ming besh yuzga yaqin
turli soh ava fan tarmogqlariga oid terminlarni qo’llagan. Navoiy asarlarida turli sohalarga doir terminlar
go‘llanilgan bo‘lib, ularni aniqlash, tahlil qilish, izohlash Navoiy mahoratini tushunish uchun ham,
tilshunoslikning terminologiyasi sohasi uchun ham katta yutuq bo‘ladi. Doston matnida qo‘llanilgan
terminlarning bir qismi sof o‘zbek tiliga xos, kattaroq qismi esa arab va fors tillaridan o°zlashtirilgan
so‘zlardir.

Foydalanilgan adabiyotlar:
1. Alisher Navoiy “Layli va Majnun” (nasriy tabdil). -Toshkent, 2021.
2. Alisher Navoiy “Layli va Majnun”. -Toshkent, 2020.
3. Jalilova N.R. Badiiy matndagi gon-garindoshllik terminlarining tipologik va struktural-grammatik
tavsifi: dancada gokropu ... aucc. aBroped. — Tomkent, 2017. — 44 6;
4. Jamoliddinova D. Badiiy matnda terminlarning lingvopoetik va lingvokulturologik xususiyatlari: Fan
doktori...diss.avtoref. — Toshkent, 2021.
Amumep HaBowuil acapiapy TUIMHUHT U30XJM OyFaTh. 1-xuna. — TomkeHT, 1983.
6. amcumaunoB X. TepMHUHBI B Xy105KECTBEHHON peun: ABToped. AUCC. ...KaHI. (PUIION. HAYK. —
Tamkent, 1984,

o
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XALQ FRAZEMALARINING MILLIY-MADANIY XUSUSIYATI

Hayriddinova Gulzoda JDPU talabasi
Z.SH.Jumayeva f.f.f.d.(PhD) dotsent

ANNOTATSIYA. Magolada iboralar xalq tafakkuri madaniyati va mentalitetining muhim xususiyatlari va
gqimmatli ma’lumotlar manbai sanalgani uchun, xalqimizning azaliy milliy udumlari, rivoyatlari, taomillari,
urf-odatlari, odob-axlog, turmush tarzi va ramzlar hagidagi tasavvurlari inobatga olinib, frazeologizmlar
etnik, semantik va lingvokulturologik jihatdan tadqgiq gilinadi.

Kalit so “zlar: lingvokulturologiya, frazeologizmlar, milliy, etnik frazeologizmlar, pragmatika
ANNOTATION. Comparison of phraseological units covering national values with ethno-cultural features
of other languages and disclosure of their differences, similarities and lingvopragmatic features, the semantic
and thematic scope and semantic-pragmatic features in the study of lingvocultural features of phraseological
unities have been determined;

Key words: lingvopragmatic, phraseological, national, ethno-cultural features, pragmatic features.

AHHOTAIUA

Onpe/ieNieHbl  COMOCTaBJICHUE (HPa3eOIOTU3MOB, OXBATBHIBAIOIIMX HAIMOHAIBHBIC I[EHHOCTH, C
9THOKYJIbTYPHBIMHU 0COOEHHOCTIMHA Apyrux s3bIKOB W  BBIABJIICHHC HUX pa3m/1q1/n71, CXO0ACTB H
JIMHTBOIIPparMaTU4€CKuX OCO66HHOCT6ﬁ, CEMAHTUYECKHN W TEMAaTHYECKHHT OOBEM M CEMAHTHKO-
MparMaTU4ecKue OCOOCHHOCTH MPH M3YYEHHH JHHIBOKYJIBTYPHBIX 0COOEHHOCTEH (pa3eoIornyecKux
C€IIUHUIL;

KuaroueBble cioBa: JIMHI'BOIIparMaTu4€CKuc, (bpa3eonomqecxne, HallUOHAJIbHBIC, STHOKYJIbTYPHBIC
0COOCHHOCTH, IIParMaTuIeCKUe OCOOCHHOCTH.

Frazeologik birliklarning milliy-madaniy xususiyatga egaligini hisobga olib, ularni etnofrazemalar
deb atashga asos bor, chunki ularda madaniyatning biror etnosiga tegishli lisoniy birliklari mavjud.
Etnofrazema asoslanmagan barqaror birikma, iboralar bo‘lib, xalg ma’naviy madaniyati sohalariga
turlicha etimologik jihatdan bog‘liq hodisa: urf-odat, an’ana, udumlar, rivoyat, belgi-alomat, e’tiqod, jonsiz
narsa-buyum haqgidagi farazlar va boshqalardir.

Etnofrazeologiya aniq hajmga ega bo‘lgan “Olamning lisoniy tasviri’dagi zaruriy milliy
ko‘rsatkichlarini ifodalab beradi. U kodlangan (yashirin) atrof-muhitni o‘rab turuvchi juda muhim
mohiyatni taqdim etuvchi omillar bilan shug‘ullanadi. Zamonaviy frazeologiya, etnolingvistika,
lingvokulturologiya ushbu ta’limotni milliy va umuminsoniy shakllarini aniglashtirib beruvchi dalillar
hagida izlanishlar olib bormogda. Xususan, frazeologik birliklardagi etnokognitiv xususiyatlarni tadqiq
etgan tilshunos olim M.S.Gutovskaya milliy gadriyatlarga asoslangan frazeologik birliklarni o‘rganish
borasidagi muammolar yechimi hali bir yagona to‘xtamga kelmaganini ta’kidlaydi. U belgilangan
hajmdagi milliy frazeologizmlar tushunchasi haqida turlicha farazlar mavjudligini aytadi. Unga ko‘ra,
bir guruh frazeolog olimlar milliy frazeologizmlarni keng qamrovli va ularda milliy bo‘yoqdorlik
sezilarli darajada deb hisoblashsa, boshga bir guruhi bu fikrni rad etib, milliy frazeologizmlar tarkibida
fagatgina realiyalar ishtrok etishi shart degan xulosani tan olishadi.

Milliy frazeologizmlar ma’lum bir millatning madaniyati, urf-odatlari, o‘ziga xos udumlari kabi
xislatlarni yorituvchi va xalglar hayotini, dunyogarash va turmush tarzini, etik va estetik normalarini
ifodalovchi xalq frazeologizmlari orasidagi milliy gatlamdir. A.Nasirov bu gatlamga mansub materialning
milliy o‘ziga xosligini quyidagi jihatlarda yorqinroq namoyon bo‘lishini eslatadi: a)bevosita shu
xalglarning ijtimoiy-siyosiy va maishiy hayotini aks ettirishda; b) o‘rganilayotgan xalqlarga xos xarakter
xislatlarning ishonarli ifodalanishida; v) millatga oid toponimika, flora va faunaning ishtirok etishida; g)
millatga xos urf-odat hamda marosimlarning mavjudligida; d) shu xalglarning adabiy-badiiy tilida.

Latish olimi G.Zimanas “Millat hayotidagi o‘ziga xos holatlarni milliy holatlardan farqlash lozim”,
deydi. “Milliy holat tushunchasi — kengroq, u millatning butun hayotini, uning barcha tomonlarini, o‘ziga
xo0s holatlar esa ushbu millatga mos bo‘lgan (yoki asosan mos bo‘lgan) xususiyatlarni aks ettiradi. Masalan,
milliy madaniyat tushunchasi u yoki bu millat madaniyatidagi barcha holatlarni, o‘ziga xoslik esa —
boshqa millatlar madaniyatida bo‘lmagan yoki deyarli bo‘lmagan jihatlarni gamrab oladi”.

Yana bir guruh frazeolog-tilshunos olimlar esa bunday frazeologik birliklar boshga tildagisi bilan
giyoslangandagina milliylik ko‘rsatkichi sezilishi mumkin deyishadi. V.N.Teliyaning fikricha, tilda aynan
milliy-madaniy etalon stereotip va mifologem tasviriy ifodalarga asoslangan frazeologik birliklar mustahkam
o‘rin egallaydi va aynan ular nutqda u yoki bu mentalitetning o‘ziga xos lingvokulturologik jihatini
umumlashtiradi. Bu avvalambor, leksik  komponentli ko‘rsatkichga ega milliy frazeologizmlarga
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taaluglidir®. Bunday mazmun madaniy - antroponemik komponentli frazeologik birliklarda yaqqol ko‘rinadi.
Masalan, o‘zbek tilidagi “Daqgiyunusdan qolgan”, “Sulaymon o ‘b, devlar qutilibdi” frazeologizmlari
shular jumlasidandir. Milliy an’analarga asoslangan ko‘pqirrali turmush-tarzi aks etgan etno-frazeologik
birliklar ham ushbu ro‘yxatdan joy olgan: “Ro ‘mol o ‘ramoq”, “Qulog ‘ini tishlamoq”, “Oq kiymoq”.

T.I.Skorobogatovaning tahliliga ko‘ra, etnofrazeologiyaning asosi bo‘lmish etnonimlar — “O‘zaro
munosabatda bo‘lgan xalqlar o‘rtasidagi lingvokulturologik fikr yuritish majmuidir”. Tilshunos nazariyasiga
ko‘ra, etnonim leksik birlik sifatida qabul qilinishidan avval etnik tushuncha bo‘lib shakllanadi va
Olamning lisoniy tasvirida etnik belgilarni ifodalash uchun xizmat giladi®.

Insoniyat har kuni o‘z nutqida iboralardan foydalanadi, chunki ular fikrimizning ta’sirchanligini
oshiradi va yorqinlik baxsh etadi. Iboralar tadqiqot uchun qiziqarli ob’ekt hisoblanib, tilning va aynan xalq
madaniyatining ajralmas bo‘lagi bo‘lib xizmat qiladi. Ular nutqni boyitadi va so‘zlovchining xarakter
xususiyatini, magsadini aynan yetkazib berish uchun xizmat giladi. Aynan iboralar har bir millat uchun
noyob va nodir hodisa hisoblanib, ularda xalgning milliy-madaniy omillari, o‘ziga xos mental ko‘rinishlari
0°z aksini topadi.

Mentallik milliy xarakterning intellektual, ma’naviy va iroda xususiyatlarini o‘zida birlashtiradigan,
ona tili kategoriyalari va shakllaridagi dunyoqarashning ko‘rinishidir. Mentallikning birligi mazkur
madaniyatning konsepti hisoblanadi. A.Ya.Gurevich: “Mentallik dunyoni ko‘rish yo‘li, u g‘oya bilan
o‘xshash emas, mentallik falsafiy, ilmiy yoki estetik tizimlar emas, u fikr emotsiyasidan qismlarga
ajralmagan jamiyat tafakkuri manbasidir’, deydi. Xalq mentalligi tilning muhim Kkonseptlarida
dolzarblashadi.

Har bir xalqning o‘ziga xos kiyim-kechak nomlari va realiyalari ham milliy frazeologizmlarni hosil
qilishda asos vazifasini o‘taydi. Masalan, “to ‘nini teskari kiyib olmoq” - o‘chakishgan holda qaysarlik
qilmoq, “do ‘ppini osmonga otmoq” - juda xursand bo‘lmoq, “do ‘ppi tor keldi”- iloj-imkonsiz og‘ir ahvolga
tushmoq, “bir-ikki yaktakni ortigroq yirtgan” - yoshi kattaroq, turmush tajribasi ko‘proq, “chorig ‘ini
sudramoq -zo‘rg‘a-zo‘rg‘a, amal-taqal qilib yashamoq, “paytavasiga qurt tushdi” xotirjamligi buzilib, bir
yerda tinch tura olmaslik?®,

Bir misol orqgali etnofrazemaning milliy koloriti hagida tushuncha olishimiz mumkin: shargda
unashtirilgan giz yangi turmush qurgan joyga maxsus milliy oyoq kiyimida, mahsida kirib borgan. Shuning
uchun “mahsi kiymog” turmushga chigmoq tushunchasiga teng qo‘llanilgan. Mahsi so‘zi arabcha
“bo‘yamoq”, “surtmoq”, “yog‘lamoq” ma’nosidagi masaha fe’li** asosida paydo bo‘lgan. Oyoq kiyimining
bunday nomlanishi unga mas’h tortish mumkin bo‘lganidandir. Mas’h tortish sharoiti va tartibi shar’iy
asoslanadi'?. Mas’h so‘ziga nisbat qo‘shimchasi bo‘lgan -i ni qo‘shish natijasida hosil bo‘lgan ushbu so‘z
arab tilining o‘zida yo‘q. Shuningdek, ushbu so‘zning fors tiliga oid lug‘atlarda va “Navoiy asarlari
lug‘ati”’da uchramasligi uning bir gqadar keyingi davrlarda arabiy asosga o‘zbek tili so‘z yasalish tizimidan
mustahkam o‘rin olgan, aslida arab tilidan o‘zlashgan “yoyi nisbat”ni qo‘shish bilan yasalganini ko‘rsatadi.
Demak, mahsi so‘zining yasalish asosi arab tiliga taalugli bo‘lsa ham, so‘z yasash tizimi nuqtai
nazaridan o‘z qatlamga mansub. Xorazmda unashtirilgan qiz yangi turmush qurgan joyga maxsus milliy
oyoq kiyimida, mahsida kirib borgan. Shuning uchun “mahsi kiymog” turmushga chigmog tushunchasiga
teng qo‘llanilgan.

V.I.Averchenko etnonim so‘zlarni tadqiq qilishda milliy mentallik urg‘usining o‘ziga xos
xususiyatlarini hosil bo‘lishi va aniqlanish usuliga ahamiyat berishni ta’kidlaydi'®. Etnofrazeologiya
esa aynan etnonim so‘zlar jamlanmasida boshgqa til birliklariga nisbatan shaffof va aniq ko‘rinishga ega u
yoki bu etnik jamiyat ko‘rsatkichlari bilan shug‘illanuvchi sohadir. Shunday ekan, bugungi kun
frazeologlari o‘zbek etnofrazeologiya sohasining rivoji uchun manbalar talayginalini va ular orgali milliy
qarashlarimizni dunyoga tanitish imkoni borligini eslatib o‘tish joiz.
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IKKINCHI SHO‘BA
TILSHUNOSLIKNING NAZARIY VA AMALIY MASALALARI

O‘ZGA TILLI (QOZ0OQ) GURUH TALABALARINING SO‘Z BOYLIGINI OSHIRISHDA
TOVUSHDOSH SO‘ZLARNING AHAMIYATI
B.Tuxtayeva NDPI

O°‘zga tilli guruh talabalarining nutq jarayonida tovushdosh (paronim) so‘zlardan foydalanishi
va ularning ma’nosini farqlash jihatlariga e’tibor qaratilgan

IIm-fan, texnik taraggiyotning juda tez rivojlanishi sabab zamonaviy dunyo XXI asrda misli
ko‘rilmagan darajada taraqqiyotning eng yuqori cho‘qqilarini egallab bormoqda. Xalq xo‘jaligi, sanoat,
qishloq xo‘jaligi, ijtimoiy-maishiy sohalar va insonlarning turmush-tarziga yangi texnologiyalarning kamol
topayotgan avlod ta’limiga munosabatni o‘zgartirishni talab etmoqda.

Til o‘rgatish va o‘rganishda axborot texnologiyalarining eng so‘nggi yutuqlaridan samarali
foydalanish, turli o‘quv va uslubiy materiallar, arxiv, matn va illyustratsiyalarga murojaat qilish, ta’lim
jarayonini boshqarish hamda nazorat qilishni kompyuterlashtirish, yangi o‘quv-uslubiy ishlanmalar yaratish,
til ta’limi bilan mashg‘ul mutaxassislar malakasini oshirish bo‘yicha respublikamizda juda katta ishlar
amalga oshirilmoqda.

Insonning gaydarajada yetuklik darajasi va savodxonligini imlo va talaffuzi belgilaydi.

Inson fikrini so‘zlash, gapirish va yozma bayon qiladi. Boshqalarning fikrini esa eshitish yoki o‘qish
vositasida tushunadi. Bularning barchasi ham nutq sanaladi.

Yozma nutqning asosiy vositasi harflar va tinish belgilari hisoblanib, so‘z va qo‘shimchalarni to‘g‘ri
yozish, tinish belgilarini to‘g‘ri ishlatish qgonun-qoidalari, imlo nazarda tutiladi.

Og‘zaki nutgning asosiy vositasi tovushlar, ohang va urg'u hisoblanadi. So‘z va qo‘shimchadagi
tovushlarni to‘g‘ri aytish, ohangdan o‘rinli foydalanish qonun-goidalari tushuniladi.

Ta’lim qozoq tilida olib boriladigan muassasalarning o‘zbek tili darslarida ta’lim oluvchilarning
og‘zaki va yozma nutqini o‘stirish “O‘zbek tili” davlat ta’lim standarti va dasturlarida belgilangan asosiy
talablar sirasiga kiradi. Og‘zaki nutq so‘z va so‘ shakllarini to‘g‘ri talaffuz qilish, urguga e’tiborli bo‘lishda
yaqqol ko‘rinadi. Yozma nutq so‘zlarni bexato yozish, imlo qoidalariga rioya qilish, tinish belgilarini to‘g‘ri
qo‘llay bilish, gap chegarasini ajrata bilishda namoyon bo‘ladi. Og‘zaki nutqqa qarab yozma nutq
rivojlanadi, o‘z navbatida, yozma nutq og‘zaki nutqning to‘g‘ri bo‘lishiga ijobiy ta’sir ko‘rsatadi. Shunga
ko‘ra ham bular orasida uzviylik bo‘lishiga katta ahamiyat beriladi.

Qozoq tilida so‘zlovchi ta’lim oluvchilarning o‘zbekcha yozma nutqi og‘zaki nutqqa suyangan holda
uzviylik asosida o‘stiriladi. Buning uchun quyidagilarga gat’iy rioya qilish zarur:

-tovushlar talaffuzi bilan harflarni o‘qishdagi uzviylik;

-so‘zlar talaffuzi bilan ularni yozishdagi uzviylik;

-so‘z shakllari, so‘z shakllari asosida qo‘shimchalar talaffuzi va ularning imlosi o‘rtasidagi uzviylik;

-gaplarni mazmun tugalligida to‘xtamlar bilan talaffuz qilish va yozuvda tinish belgilari orqali
ularning chegarasini ajratish boorish o‘rtasidagi uzviylik kabilar.

So‘z bilan ishlash, talabaning (o°‘zga tilli guruhlarda) shaxsiy so‘z boyligini oshirish va nutqini
rivojlantirishda tovushdosh so‘zlarning o‘rni beqiyosdir. Tovushdosh so‘zlar bir-biridan atigi bir tovush bilan
farqlanuvchi turli xil ma’nolarga ega bo‘lgan so‘zlar tushuniladi. Masalan, (tush-tosh)(myc-mac), (tosh-tish
yoKki tir-bir)(mac-mic saxu mip-6ip), (Sir-qir)(csip-goip)kabi so‘zlar tovushdosh so‘zlar sirasiga kiradi. “Unli
va undosh tovushlar” mavzusini o‘rganishda tovushdosh so‘zlar bilan ishlashning imkoniyati keng.

Talabalar nutgida tovushdosh so‘zlar boyitishda, aynigsa, unli yoki undosh tovush juftlari ustida olib
boriladigan ishlar ham o‘z samarasini beradi. Masalan,

Uu-o‘u—1i, 0°-i,u—o0,p-b, v-fkabi tovush juftlari ustida ishlayotganda shunday so‘zlar hosil gilish
mumkin:

un-o‘n YH-OH
ur-o‘r ¥p-op
ug-o°q YK-OK
bur-bo‘r oyp-oop
tur-to‘r myp-mop
sur-so‘r cyp-cop
qur-qo‘r KYp-KOp
qul-qo‘l KY-KON
bur-bir byp-6ip
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sur-so‘r cyp-cop

tur-tor myp-map
qur-qor K¥p-Kop
bir-ber Oip-6ep

va h.)ularning ma’no farqlarini sharhlash, bu so‘zlar yordamida gaplar tuzish kabi ijodiy-amaliy ishlar ta’lim
tili qozoq tili bo‘lgan talabalarning so‘z boyligini oshirishga xizmat qiladi.

“Fonetika” bo‘limini o‘rganishda ma’lum bir guruhdagi so‘zlar ro‘yxatini tuzish, berilganso‘zlarni
ma’lum bir belgilariga qarab guruhlarga ajratish, berilgan so‘zlar ro‘yxatini davom ettirish, so‘zlarning
ma’nodoshlarini, uyadoshlari va qarama-qgarshi ma’nolari ustida ishlash kabi ijodiy-amaliy ishturlaridan ham
foydalansa bo‘ladi. Yana bir holat: ikki xil yozilishga ega bo‘lgan, lekin bir ma’noni ifodalaydigan so‘zlar
ro yxatini tuzish:

adab-odob, 20en -a0en
asta-ohista, acme -icaou
baravar-barobar, bipoeti-6ipoetl
kabutar-kaptar, Kenmep-kenmep
shohi-shoyi - watl- waiol ...

Shuni alohida ta’kidlashkerakki, ta’lim tili qozoq tili bo‘lgan talabalarda so‘z boyligini oshirishning
eng asosiy omili va sharti o‘zbek tili mashg‘ulotlarida talabada so‘zga ehtiyoj sharoitini yaratishdan
iboratdir.

TEXNIKA TERMINLARINING YASALISH XUSUSIYATLARI
Maftuna Axmedova Faxriddinovna
Navoiy davlat pedagogika instituti
O°“zbek tili va adabiyoti kafedrasi o‘qituvchisi

ANNOTATSIYA: Ushbu maqolada texnikaga oid terminlarning o‘zbek tilining izohli lug‘atlarida
berilishi, ularning struktur jihatdan tuzilishi, xalgaro terminelementli terminlarning kiritilganligi va ular
asosida bir gancha terminlarni hosil gilingani tahlil gilindi. Aynan ular ishtirokida yasalagan terminlarning
struktur jihatdan tuzilishi tahlil gilindi.

Kalit so‘zlar:texnika terminlari, termin, element, terminlarning yasalishi, terminlarning tuzilishi,
sodda terminlar, yasama terminlar, qo‘shma terminlar, birikma terminlar, xalgaro terminelementlar.

AHHOTamus: B faHHOW craTbe MpPOAHATM3HPOBAHO NPHUBEICHUE TEPMUHOB, OTHOCSAIIMXCS K
TEXHHKE, B TOJKOBBIX CJOBapsAX Yy30EKCKOro s3bIKa, HUX CTPYKTYpHOE OQOpMIICHHE, BBEICHUE
MEXTyHApOJIHBIX TEPMHHOB ¥ (POPMHPOBAHKE HA WX OCHOBE psijia TepMUHOB. IMEHHO ¢ MX y4yacTHeM Oblia
MpOaHATM3UPOBaHA CTPYKTYpPHAs CTPYKTypa TEPMHUHOB, KOTOPBIE OHU TIPHIYMAJIH.

KiioueBble cjI0Ba: TEXHHYECKHE TEPMHUHBI, TEPMHUH, DJIEMEHT, CO3JaHWE TEPMHHOB, CTPYKTypa
TEPMUHOB, IIPOCTBIC TEPMHHBI, IMPOU3BOJHBIC TEPMHHLI, COCTABHBIC TCPMHHBLI, COCTABHLIC TCPMHWHEIL,
MCKAYHApPOJHBIC TCPMUHBIDJICMCHTHI.

Annotation: this article analyzed the issuance of technical terms in explanatory dictionaries of the
Uzbek language, their structural structure, the introduction of international terminelement terms and the
formation of several terms on their basis. It was with their participation that the structural structure of the
terms they made was analyzed.

Keywords: technical terms, term, element, construction of terms, structure of terms, simple terms,
constructed terms, compound terms, compound terms, International terminelements.

Bugungi kunda hayotda bo‘layotgan o‘zgarishlar , zamonning tezkorlik bilan shiddatli tarzda
rivojlanishi, inson omilining tabiat va u bilan bog‘liq barcha jarayonlarga aralashuvi va uning negizida
texnika mo‘jizalarining soat sayin yangilanib, taraqqiylashish jarayonlariga barchamiz guvoh bo‘lmoqdamiz.
Garchi ijtimoiy hayotga kirib kelganiga hali uncha ko‘p bo‘lmasa-da, inson faoliyatining ajralmas bo‘lagiga,
insoniyatning eng yaqin ko‘makchisiga aylanib ulgurgan texnika sohasi — ilm-fan olamida juda ko‘p
yutuglarga erishmoqgda. Tabiiyki, bunday ilm-fandagi o‘zgarishlar tilga ham o‘z ta’sirini o‘tkazmay
golmaydi. Mazkur tadqiqotda ham aynan texnika terminlari va ularning yasalish jarayonlariga biroz to‘xtalib
o‘tmoqchimiz.

O‘zbek tili lug‘at tarkibiga kirgan texnika terminlarining tahlili shuni ko‘rsatadiki, terminlarning
yasalishi ham ichki imkoniyat doirasida, ham tilimizga o‘zgarishsiz kirib kelgan tayyor termin va
terminelementlarni ko‘rishimiz mumkin. Terminlar tuzilishiga ko‘ra sodda, qo‘shma, yasama, atoqli otlar,
termin so‘z kabi turlarga bo‘linadi.
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Mufta, metall, kolba, dizel, gudron, vint, vilka, blok, bolt, atom, analiz kabi terminlar sodda terminlar
bo‘lsa, avia, avto, aero kabi terminlar bilan boshlanuvchi aviatsiya, aviator; avtogen, avtol, avtokar,
avtomat; aerodrom, aeroport, aerostat, aeroflot kabi sodda yasama terminlar ham juda ko‘p ekanligini
tahlilda ko‘rishimiz mumkin. Shunga ko‘ra sodda deb tahlil gilingan terminlarni yana ikki guruhga ajratib
sodda tub va sodda yasama terminlarga bo‘lishimiz mumkin. “O‘zbek tilining izohli lug‘ati”da keltirilgan
tenika sohasiga oid terminlarning aksariyati sodda terminlardir. Ya’ni bunday terminlar tarkibida hech
ganday yasovchi qo‘shimcha ifodalanmagan. Ularning deyarli barchasi o‘zlashgan qatlam turkumiga
kiruvchi terminlar hisoblanadi.

Texnikaga oid terminlarning ma’lum qismini yasovchi qo‘shimchalar bilan hosil gilinganligini ham
ko‘rishimiz mumkin. Texnika sohasining tarmoqlangan yo‘nalishlari ko‘pchilikni tashkil qilishi va ularni
tahlil gilishda sohalarning ma’lum bir yo‘nalishga oid bo‘lgan terminlarni o‘rganish magsadida, biz ko‘proq
kon-metallurgiya sohasiga oid texnika terminlariga murojaat qilidik.

Texnika sohasida ma’lum bir kasb egasi yoki mutaxassis ko‘pincha shu texnikaga oid termin bilan
boshlanuvchi qismga o‘zbek tilidagi -chi, -lovchi, -shunos, -soz, rus tilidagi —ist (erkak kishiga), -istka (ayol
kishiga), -voz, -ovoz, -shik kabi so‘z yasovchi qo‘shimchalar qo‘shilishi natijasida hosil gilingan. Bularning
ichida o‘zbek tilidagi —chi va rus tilidagi —ist (erkak kishiga), -istka (ayol kishiga) affikslari birmuncha
salmoqli o‘rin egallaydi. Masalan: avtomobilsoz, mashinasoz, mashinachi, machinist, mashinistka,
metallist, metallchi, mexanist, apparatchik, vagonetkachi, zaboychi, kabelchi kabilar. Garchi bugungi
kunda tilimizning ichki imkoniyatlari doirasida yasalgan texnika terminlari ko‘payib borayotgan bo‘lsa-da,
texnikaga oid lug‘atlarda ham, “O‘zbek tilining izohli lug‘ati”’da ham ruscha baynalminal terminlar nisbatan
ko‘pchiligini hosil qilar ekan. Bundan tashqari yuqoridagi yasovchi qo‘shimchalar bilan hosil qilingan
texnika xodimlariga, mutaxassislariga tegishli soha va yo‘nalishlar -chilik, -sozlik, -shunoslik kabi yasovchi
go‘shimchalar qo‘shilishi natijasida hosil qgilingan. Masalan: metallshunoslik, mashinasozlik,
avtomobilsozlik, vagonsozlik, kabelchilik kabi. Terminlarning eng sermahsul yasalish turi bu kompozitsiya
usulida yasalishdir. Bu usulda yasalgan terminlar texnika taraqgiyotining bosgichma-bosgich yuqorilab
borishi bilan izohlash mumkin. Chunki bu sohadagi rivojlanish qancha ortsa, til lug‘at tarkibidagi so‘zlar
ham tabiiyki, shunchalik ko‘payadi.

Yuqorida aytilganidek, taraqqiyot natijasida ehtiyoj va zaruriyat tufayli terminologiyada qo‘shma
so‘zlar orqali yangi termin yasash birmuncha ko‘proq. Sababi, har bir predmet, jarayonning nomi, voqea va
hodisalarning nomini doim ham bir so‘z bilan ifodalashning imkoni bo‘lmaydi. Shuning uchun ham bunday
$0°‘z va uning anglatgan ma’nosi ikki yoki undan ortiq so‘z birikuvidan tashkil topgan yangi terminlarni hosil
qiladi. Qo‘shma terminlar ham qo‘shma so‘zlardek bir butun leksik ma’no — bir murakkab tushuncha va
yaxlit shakllanish — grammatik strukturasining ham yaxlitligi, fonetik butunligi bilan xarakterlanadi.*

Ma’lumki, qo‘shma so‘zlarning yasalishi qoliplangan bir tizim xolda ya’ni qoliplarga mos ravishda
hosil gilinadi. Texnikaga oid terminlarda asosan, ot+ot avtomashina, agrotexnik, avtonazorat, avtosaroy,
avtopark, avtokorxona shaklidagi qo‘shma terminlarni uchratishimiz mumkin. 2006-yilda nashrdan chiggan
O‘zbek tilining izohli lug‘atida keltirilgan texnikaga oid terminlarning tahliliga e’tibor qaratadigan bo‘lsak,
lug‘atning asosiy va eng muhim jihati, unda o‘zbek tiliga boshqa xorijiy tillardan kirib kelgan o‘zlashgan
so‘z va terminlarning etimologik jihatdan to‘lig ma’lumot berilganligi bilan ajralib turadi. Ayniqsa, lug‘atda
ilmiy-texnikaviy terminlar hosil gilishda avia-, avto-, mikro- kabi so‘zlar ya’ni “xalqaro terminelementlar*®
bilan berilganligi terminlarning struktur jihatdan turli shakllarda bo‘lishiga sabab bo‘lgan.

Mana shunday xalqaro terminelementli so‘zlar bilan boshlanadigan texnika terminlari kompozitsiya
uslida hosil bo‘lgan va o°zi anglatmoqchi bo‘lgan tushunchani yanada aniqroq tasvirlash uchun ham xizmat
gilgan. Mexanik-haydovchi, avtomat-telefon, avtomat-spravochnik kabi birikma terminlar ham bor.
Kompozitsiya usulida termin yasalishining bunday turi texnika terminlarida ham uchraydi.
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RUS TILSHUNOSLIGIDA “ONA “ KONSEPTINING BADITY MATNLAR ORQALI
O‘RGANILISHI
Navoiy davlat pedagogika instituti
O°“zbek tili va adabiyoti fakulteti
1-kurs magistranti
Safarova Nigora Fahlavon gizi
IImiy rahbar: f.f.f.f.d N.J.Yarasheva
safarovanigora82@gmail.com
tel:+99893-134-06-13

Annotatsiya: Har bir xalq o‘zi muqaddaslashtirgan, ezozlaydigan va alohida e’tibor qaratadigan
leksik tushunchalar mavjud. Ularning ko‘pchiligi konsept darajasiga ko‘tarila oladi va tilshunoslik obyekti
sifatida o‘rganilishi mumkin. Lekin ularning hammasi ham barcha millatlar uchun umumiy bo‘lavermaydi.
Qaysidir leksema shunday umumiy ma’no ifodalashi uchun barcha millatlar terminologiyasida aynan bir
tushunchani ifodalashi kerak. Masalan, “erkinlik”, “vatan”, “ona” va boshqa shu kabi leksemalar shular
jumlasidan. Ayni shu terminlarni turli til vakillari o‘z tillari ko‘lamidan kelib chiqib o‘rganishadi. Ushbu
magqolada rus tilshunosligida “ona” konseptining o‘rganilishini ko‘rib chigamiz.

Kalit so‘zlar: ijtimoy ona, kindik ona, xoch ona, kogneziya, mifologiya, folklor, konsept.

Abstract: Each nation has lexical concepts that it sanctifies, honors and pays special attention to.
Most of them can be raised to the concept level and can be studied as an object of linguistics. But not all of
them are common to all nations. In order for a lexeme to express such a general meaning, it must represent
exactly the same concept in the terminology of all nations. For example, "freedom", "motherland”, "mother"
and other similar lexemes are among them. Representatives of different languages learn these terms based on
the scope of their languages. In this article, we will consider the study of the concept of "mother” in Russian
linguistics.

Key words: social mother, navel mother, godmother, cognition, mythology, folklore, concept.

Rus tilshunoslida “ona” konsepti turlicha o‘rganilgan, xuxusan, Komsomolsk-na-Amur texnika
universiteti vakillari E.A.Shushman, O.V.Chibisovalar ushbu konsepti lingvo kulturologik jihatdan
o‘rgangan bo‘lsalar, Ob-Ugr amaliy tadgiqotlar va ishlanmalar instituti olimasi S. A. Popova kognitiv
tilshunoslik o‘rganish obyekti sifatida, Chlyabinsk davlat universiteti olimlari M.A.Andreyanova,
G.A.Bagauddinova va Qrim muhandislik va pedagogika universiteti magistranti O.A.Ganiyeva o°‘zining
magistrlik ishida “ona” konseptini ham chastoli tarzda hamda kognitiv lingvistika obyekti sifatida
o‘rganishgan.

Oc‘rganilish obyektining davriy ketma-ketligiga amal gilgan holda, Ob-Ugr amaliy tadgiqotlar va
ishlanmalar instituti olimasi S. A. Popovaning ishiga nazar soladigan bo‘lsak, olima “ona” konseptining
Shimoliy Mansi aholisining dunyo qarashi, folklori va mifologiyasiga asosan tadgigot olib boradi.
S.A.Popova Mansi madaniyatiga ko‘ra “ona” “hayot beruvchi” konseptual ma’nosini ifodalashini aytadi va
haligacha bu yerlarda “ona” konseptiga oid mavzular tabu shaklda saqlanib qolganligini aytib o‘tadi. Olima
0‘z ishda ona mabuda Torum-shan hagida fikr yuritadi va bu mabuda aynan ayollar homiysi ekanligini va bu
mabudaning haykalchasi topilganda, uning libosi yashil rangda ekanligiga ahamiyat beradi. Jumladan, onalar
uchun Mansi madaniyatida alohida bayram mavjud bo‘lib, bu bayram dunyodagi birinchi ona Sian sharfiga
uyushtirilishi va bu bayram aynan, aprel-may oylarida nishonlanishiga e’tibor qaratadi. Chunki aynan shu
oylarda tabiat “onadan qayta tug‘ilgandek” gqaytadan bunyod bo‘ladi, rivojlanadi va aynan Mansi
mifologiyasida aynan shu jihatiga ahamiyat berilganli fikrimizning dalilidir. Olima “ona” konseptini
o‘rganar ekan uni farzand dunyoga keltirish va tarbiyalash ularning tabiiy va asosiy maqgsadi ekanligini
aytadi. Olimaning tadgiqoti orgali Mansi madaniyatidan kelib chiqib, ayol farzandli bo‘lgandan keyingina
to‘la huquqli bo‘la olishini ya’ni “farzandli ona” alohida hurmatga sazovor ekanligini ko‘rishimiz mumkin
va “ona” Syn atamasi bikan ifodalanishi va bu atama Mansi tilida “biologik ona” ma’nosini ifodalanadi va
shuga oid bir qancha terminlarni ham sanab o‘tiladi. Yana shuni aytishimiz joizki, “baxtlik” va “boylik”
mazmunini ifodalovchi terminlar ham aynan shu “ona” termini bilan aloqador. Bundan kelib chiqadi Mansi
folklorida ona hurmatga sazovor shaxs bo‘lib, u juda giymatli bo‘lgan. Ona barcha millatlar kogneziyasida
hayot beruvchi shaxs sifatida garaladi. Biroq olima Mansi mifologiyasida ayolsiz inson yaratishga oid miflar
mavjud bo‘lganligini ammo Tug‘ilish mubudasi unga nafas bermagunga qadar ularga jon kirmaganligini
inobatga olib ayolsiz bu ish bermasligini ochib bergan. Ma’lumotlar shuni ko‘rsatadiki, Mansi
mifologiyasida “Ajdodlar ruhi doimo qo‘llaydi” degan garash mavjud, ayniqsa, vafot etgan onaning ruhi
hamisha avlodlarini , asosan gizlarini, qo‘llab-quvvatkashi aytiladi. Bundan tashqgari “ona” termini “ona
tabiat”, “ona vatan” ma‘noviy mavzularda ham uchrashi va bu mavzular “tiklovchi”, “oziqlantiruvchi” va
“davolovchi” ma’noviy ko‘lamini ochib berishga xizmat qilishi aytiladi. Mansi mifologiyasida “ona”ga
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yondosh termin sifatida “buvi” termini ham alohida ahamiyat kasb etadi. Ota va onani dunyoga keltirgan
dastlabki ona sifatida ezozlanadi va qarorlar qabul qilishda yuqori o‘rinda turadi degan garash ko‘rsatib
o‘tiladi. Yana shunarsa qizigki, Mansi madaniyatida, xususan rus madaniyatida, “ona” konsepti “hayvon”
termini bilan birga qo‘llanganligini ko‘rishimiz mumkin. Ushbu mavzuviy ko‘lam biz uchun g‘aliz tuyulishi
mumkin, ammo Mansi folklorida u “Yoshi katta va tajribali ona” mazmuni ifodalabgina qolmay, unga har
ganday “zaif ona” emas, balki “kuchli ona” ma’nosini ham yuklaydi. S.A.Popova o‘z ilmiy tadqiqotida
eykvarp mykhmanuv “bizning ona xalqimiz” iborasi keltiradi va shunday iqtibos keltiradi: “hammani ona
boshqargan o ‘lka va bir paytlar shu zaminda ona rahnamoligida (nazoratida) yashagan xalgimiz”. Bunda
kelib chiqadiki Mansi folklorida “ona” terminiga oid manbalar matriarxa davriga oid va o‘sha davrlardan
beri saglanib kelmoqda. Olima so‘zining isboti sifatida Mansi aholisi ona- ayol boshqgaruvchiligi tuzumida
yashagan va shu tuzum bilan ko‘chib kelganligi haqidagi faktni keltiradi.

S.A.Popova Mansi madaniyatida “ona” konseptini o‘rganar ekan, ularda farzand tarbiyasi alohida
ahamiyat kasb etishini va jamiyatda “onalar instituti” mavjud bo‘lganligini aytib o‘tadi va yana farzand
uchun “biologik ona”dan tashqari farzand uchun “doya ona” va “cho‘qintirgan ona”ning o‘rni ham katta
ekanligi hamda ular muayyan vazifalarni bajargandan so‘ng bolaga yaqin qarindosh bo‘la olishini aytadi.
“Doya ona” terminiga to‘xtalib, uni “kindik ona” ham deb ataydi. Buning sababi, “kindik ona” bolaning
kindigini kesib, yo‘ldoshdan ajratib oladi hamda embriondan bola holiga o‘tishaga yordam berishini aytadi.
Mansi madaniyatida “kindik ona” va “cho‘qintirgan ona”dan tashqari yana bir ona mavjud bo‘lib, bu
Mansining diniy qarashlari bilan bog‘liq bo‘lib “xoch ona” deb yuritiladi. U yangi tug‘ilgan go‘dakka xoch
tutadi va shuning bilan Mansida tug‘ilgan bolada biologik onadan tashgari uchta ijtimoiy ona mavjud
bo‘ladi.

Xulosa qilib shunday deyish mumkinki, barcha xalglar uchun umumiy tushunchalar : “vatan”,
“erkinlik”, “ona” kabilar bo‘lishiga qaramay, ularning ma’noviy ko‘lami va mavzuviy jihatlari til va millatlar
xilma-xilligiga ko‘ra bir-biridan farglanadi. Shu jumladan, “ona” konsepti ham S.A.Popovaning ilmiy ishida
nazarda tutilganidek, rus millati, xususan, Shimoliy Mansi xalglari mifologiya va foklari namunalarida
o‘zgacha mavzuviy jihatlarida farglashini ko‘rib chiqdik. Ammo bu hali yetarli emas va kelgusida ushbu
konsept doirasida yangicha yondashuvlarni ham o‘rganib chigamiz.
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NOMILLIY GURUH TALABALARIGA ORFOGRAFIK QOIDALARNI O‘RGATISHDA
QO*‘SH UNDOSHLI SO‘ZNING TALAFFUZI VA IMLO USTIDA ISHLASHGA DOIR

B.Tuxtayeva NDPI o ‘qituvchsi
S.Musajonov NDPI Tabiiy fanlar fakulteti
Biologiya o‘qitish metodikasi yo‘nalishi 1-bosgich talabasi

Kalit so‘zlar: imlo, talaffuz, qo‘sh undoshlar, nutq, me’yor.

Nomilliy guruhlarda Amaliy o‘zbek tili fanini o‘tishda quyidagi vazifalarga rioya gilgan holda
magsadga erishish mumkin:
-lotin yozuviga asoslangan o‘zbek alifbosini kirill alifbosi bilan giyoslab tushuntirish;
-0‘zbek adabiy tili me’yorlari, o‘zbek tilining imlo qoidalari, tinish belgilariga oid bilimlar berish;
-nutqiy vaziyatlarni og‘zaki ifodalash, nutqning uslubiy shakllari, matn yaratish texnikasi va matn ustida
ishlashga oid ko‘nikma va malakalarini rivojlantirishdan mumkin.
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Nutgda yonma-yon kelgan undoshli so‘zlar anchaginani tashkil etadi. Bir bo‘g‘inda yonma-yon ikki
xil undosh kelgan so‘zlar qator undoshli so‘zlardir.

dars VPOK

burch 00513aHHOCMb
aks ompaoicenue
barg aucm

dolzarb AKmMyanbHOCMb
eksport 9KCHOpM
elektr nekmp

mulk uMywecmeo

kabi. So‘z boshidagi gator undoshlar o°rtasiga yoki oldiga bir gisga unli go‘shib talaffuz gilinsa ham bu gisga
unli yozilmaydi:

pilaneta — planeta

pilatforma — platforma

So‘z oxirida kelgan qator undoshlardan biri talaffuzda tushib qolishi ham mumkin, ammo ular
yozuvda ifodalanadi. Masalan:

go‘sh — go‘sht — msico

darax — daraxt — nepeBo

Samargan — Samargand - Camapkasg

Yana shunday so‘zlar borki, kilovatt, congress, metall, kilogramm kabi so‘zlar oxirida yonma-yon
kelgan undoshlar talaffuzda bir undosh aytilsa ham, ikki harf yoziladi. Lekin bunday so‘zga xuddi shu tovush
bilan boshlanadigan gism qo‘shilsa, so‘z xiridagi bir harf yozilmaydi: metall+lar= metallar, kilogramm
+mi= kilogrammi kabi.

So'z o'rtasida kelgan bb, ss, Il, v, kk, shsh go’sh undoshli arabcha so"zlarni 0°qing va bo g inlarga
ajrating.

Muhabbat, murabbo, takabbur, tabassum, taxallus, muallim, muallag, tasavvur, tafakkur, tashakkur,
mashshoq, gashshog.

(shu o'rinda bu so"zlarning ruscha variantiga to xtalish lozim)

muhabbat - 06060

murabbo — sapensve

takabbur —naomennviii

tabassum —yubi6xa

taxallus —ncesoonum

muallim —yuumens

muallaq — eucsauui

tasavvur —eoobpasicenue

tafakkur —urnmennexm

tashakkur —6acooaprocme

mashshoq —nesey

gashshoq —6eonwui

yoKi

so‘z oxirida br, dr, tr, rq, tl, kr, gl kabi portlovchi —r, -1 birikmalari talaffuziga e’tiborni qaratish
lozim:

Sabr, gabr, jabr, kibr, gadr, sadr; metr, satr; qirg, turq, qurt, mo’rt, to"rtqatl; naqgl, aql, shakl; faxr,
shukr, zikr, fikr...
sabr — mepnenue
gadr —oocmourncmeo
jabr —oicepmea
kibr —swicoxomepue
metr —uvemp
satr —cmpoxa
qgirq —copox
turq —obaux(gpusuonomus)
qurt —muuunka
Mo rt — xpynkui
to rt—uemoipe
gatl —xasms
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naql —nosecmeosanue
aql —pasym
shakl —pueypa
faxr — copoocmo
shukr —eoz6nazooapume
zikr —ynomunanue
fikr —uoes

Albatta, bu ma’lumotlarni o‘rganish talabaning lug‘at boyligini oshiragi, shu bilan birga o‘zbek tili
tarkibidagi arab tilidan o‘zlashgan (tarixiy silsila sabab) so‘zlar haqida muhim tushunchalarga ega bo‘ladi.
Har darsda imkon qadar so‘zlarning nafaqar to‘g’ri yozilishi va to‘g‘ri talaffuzi, shu qatorda so‘zning
ma’siga ham to‘xtalib o‘tish foydalidir. Ko‘pincha, rusiyzabon talabalar bir xil qo‘sh undoshli so‘zlarni
yozishda birini tashlab ketish holatlari ko‘p uchraydi. Darsda shunday so‘zlardan unumli foydalanishga
e’tibor qaratilishi zarur. Har darsda o‘n-o‘n ikki so‘zdan iborat diktant yozish magsadga muvofiq.

Rus tilida ham uchraydigan qator kelgan undoshlar qatnashgan so‘zlar juda ko‘p, ammo ular rus tili
grammatikasi nuqtai nazaridan o‘ziga xoslik mavjud.

Umuman olganda, har bir tilning grammatik tomondan o‘xshashlik va o‘ziga xoslik jihatlari dars
jarayonida ta’kidlab o‘tilishi har ikki tilning ham o°z jozibasi, anglatgan ma’nosi, vazifasi yana bir karra
anglanadi.
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UCHINCHI SHO‘BA
TURKIY ADABIYOT: TARAQQIYOT BOSQICHLARI, MOHIYATI, POETIKASI

TABIAT VA SHE’RIYAT UYG‘UNLIGI
(Navoiyning “Favoyid ul-kibar” devoni asosida)

Tohir Xo‘jayev —Navoiy davlat pedagogika
instituti dotsenti, filologiya fanlari nomzodi.

Annotatsiya: Ushbu maqolada Navoiyning “Favoyid ul-kibar” devonida gullar,ular bilan bo‘liq
tushunchalar,gullar turlarining qo‘llanishi,bundan shoirning maqgsad va vazifalari kabilar yoritilgan.

Kalit so‘zlar: Navoiy, devon, “Favoyid ul-kibar”,gul, lola, g‘uncha, binafsha, oshiq, ma’shuqa.

Annotation: In this article, flowers, the concepts related to them, the use of types of flowers, the
goals and tasks of the poet are covered in Navoi's book "Favoyid ul-kibar".IAT

Key words: Navoi, devan, "Favoyid ul-kibar", flower, tulip, bud, violet, lover, suitor.

Navoiy davrini bilish,qanday bo‘lganini anglash xayolimni tez-tez band etadi.Insonlar, ularning
giyofasi,yurish-turishi,yashash tarzi, muomalasi, nutqi, Kiyim-u yegulik taomlari, ichimliklar, binolar, yo‘l,
hovuz, ko‘prik,ariq-u anhor, bog‘lar, hayvonot va nabotot olami — hamma-hammasi gandaydir sirli, giziq,
o‘ziga xosdek tuyulaveradi. Buning manbai, tasavvur uyg‘otish imkoni tarixiy, ilmiy asarlar. Eng muhimi
esa, shoirning o°z asarlari. Ularda tasvir bor, ishora seziladi.

Ana shulardan biri sifatida Navoiy davri gullari bilan bog‘liq tushunchalar talginidir. Navoiyning “Favoyid
ul-kibar” devoni asosida ayrim mulohazalar bildiriladi. Bu devon nisbiy tarzda qarilik davri bilan bog‘liq, bu
davrda shoirlik nigohi yanada o‘tkirlashadi, atrofni, tabiatni sinchikov nazar bilan kuzatish kuchayadi.
Gulga, tabiatga, go‘zallikka oshuftalik bo‘lgani uchun ham gul va u bilan bog‘liq tushunchalar ko‘p uchrashi
tabiiy.

Navoiy nigohi teran shoir. U borligdagi har bir manzara, o‘zgarish va ko‘rinishlar, tabiat
hodisotlarini tez ilg‘aydi. Va bu hayotiy tasvirlar, manzaralar shoir she’riyatida o‘zining hayratomuz
ifodasini topadi. Adabiyotshunos olim B.Ya. Shidfarning ta’kidicha,shoir uchun insonning ichki dunyosini
yoritishning oson va qulay yo‘li uni tashqi dunyo bilan, tabiat bilan qiyoslash,o‘xshatish,taqqoslashdan
iboratdir. Bu fikr Navoiy she’riyatida ham o‘zining tugal ifodasini topadi. Shoir g‘azallarini o‘qir ekanmiz,
unda lirik gahramon, oshiq va ma’shuqa xarakteri, holat va kayfiyati,qiyofasini yoritishda tabiiy
manzaralar,hayotiy tashbeh va o‘xshatishlarga keng murojaat qilganining shohidi bo‘lamiz. Professor
[.Haqqul to‘g‘ri ta’kidlaganidek :“Ma’lumki, tabiat she’riyatda yo tasvir ob’ekti, ya’ni predmeti yoki poetik
tasvir vositasi sifatida aksini topadi. Lekin, har ikki holda ham u inson galbi, ruhi, ehtirosi, dard va
kechinmalari bilan mustahkam birikkan bo‘ladi”.*® Juda o‘rinli mulohaza.

Navoiy “Favoyid ul-kibar” devonida gul,uning gismlari,unga aloqador tushunchalar, gullarning turlari tez-tez
kozga tashlanadi. Bu garashlarni quyidagicha guruhlash mumkin:

1.Gul va u bilan bog’lig tushunchalar;

2.Gullarning xil va turlari ifodalangan baytlar;

3.Gullarning rangi,shakli,ko rinishi,hidi va boshqgalar hagidagi fikrlar.

Shu yerda bir savol tugiladi. Navoiy she’riyatida ular qanday vazifani bajargan?

Bizningcha, shoir g azallarida gullar bilan bog'lig baytlar quyidagi vazifalarni bajarishda vosita bo’lgan:
Tabiatdagi gulni ifodalash uchun ;

Ma’shuqani, uning ma’lum uzvlarini gulga qiyoslash maqsadida ;

Yorni go‘zallikda guldan-da ustunligini ifodalovchi baytlar ;

Ma’shuqaning botiniy va zohiriy sifatlarini tasvirlashda ;

Oshiq holat va kechinmalarini ifodalashda ;

Lirik gahramon kayfiyati bayonida ;

Davr va dahr munosabatida ;

Diniy-tasavvufiy ma’nolar talginida.

She’rga go‘zallik,zavq,kitobxonga kuchli taassurot uyg‘otish va boshqalar.

Flkrlarlmlznl ana shu tasnif asosida bayon etamiz. “Favoy1d ul-kibar” devonidagi g'azallarni o‘rganish
jarayonida ayon bo‘ldiki, yuzdan ortiq o'rinda gul so"zi uchradi. Ayrim baytlarda tabiatdagi gul nazarda
tutiladi:

1 © P N A wWNE

®Ibrohim Haqqul. “Tabiatdir mening davomim...”// E’tiqod va ijod.-Toshkent: “Fan”,2007.194-bet
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Bog" ichra chu garm bo’ldi bozoring,
Yuz vajh ila bo’ldi gul xaridoring.’
Bu baytda ikki tushuncha mavjud. Ham hayotdagi gul, ham u guldan ustun ma’shuga tasviri. Gul bog da,
chamanzorda bo"ladi. Xalgda bozori gizidi degan gap bor. Baytda shunga ishora seziladi. Gul —
go'zal,chiroyli. Ammo ma’shuqa undan chandon ustun. Uning xaridori ko p. Ulardan biri va eng ko'p
talabgori gul.
Gul hagida gap borganda u bilan bog'liq tushunchalar ham tez-tez namoyon bo'ladi. Yigirmaga yaqgin
baytda gulzor (132,205,206,207,264,303,328,342,349,351,358 v.h. betlar), o°ttizga yaqin baytda gulshan
(154,156,164,177,185,216221,241.. .betlar),yana bir necha baytlarda gulrang, guliston,gulbun (gul
butasi,gul tupi),gulob (atirgul suvi,xushbo‘y suv),gulgun (gulrang,pushtirang),gulguna (yuzni gizartiradigan
elik,qizil),gulgul (qgip-gizil,guldor),gulbiz (gul sochuvchi),gulposh (gul sochuvchi), gulrez (gul
to‘kuvchi,gul sochish), gulbarg, gulbong (baland,yogimli ovoz), gulfom (gulrang),guljabin (gulday
husndor) kabilar uchradi.
Mana bu baytda hayotdagi gulzor bilan bog‘liq ajoyib tashbih bor :
Orazing shavqidakim,ashkim to‘kar ko‘z mardumi,
Bog‘bon yanglig‘durkim,su ochar gulzor uchun. (328-bet)
Bog‘bon,gul,gulzor, uni sug‘orish —bu hammaga tanish manzara, hayotda mavjud holat. Shoir undan
boshqacha xulosa chiqaradi. Uning ta’kidicha, ma’shuqa orazi —yuzi —gul,gulzor. Ashk —ko‘z yoshi.
Gulzorni sug‘orish uchun suv manbai. Ko‘z mardumi esa bog‘bon o‘rnida. Mardumning bir ma’nosi odam
ekanligini bilamiz.
Gulzor bilan birga ba’zi baytlarda gulshan, chaman,guliston atamalari ham ishlatilgan.Mana bu baytda
gulzor ma’nosida gulshan ishlatilgan :
Do‘stlar,gulshan aro sarvi ravonimni tilang,
Topibon keltursangiz,muzdig‘a jonimni tilang. (241-bet)
Lirik gahramon visolga tashna. Yorini bog‘da, gulshanda ko‘rishni istaydi. Bu ishni kim bajarsa, xizmati
uchun (muzdiga) jonini berishga tayyor.
Ko‘pgina baytlarda gul bilan alogador gismlar ma’shuga yuzi, og‘zi,labi tavsifida keltiriladi. Yuzning
chiroyliligi,qizilligi, labning ham xuddi shunday (nozikligi ham), og‘izning
kichikligi,qizilligi,nafisligi,kamgapligi kabilar ta’rifida ulardan foydalanilgan. « Gulro‘y », »gulrux »,
«gulruxsor », « gul uzor », « gulyuz », « gulchehr », « guldek kaft « kabilar.
Devonda « gul » so‘zidan keyin eng ko‘p uchraydigani « g‘uncha ». Ellikka yaqin baytda bu so‘z ko‘zga
tashlandi. (17,21,154,158, 160,170,226,235,243,250,298,346,350,374 va h. betlar) Asosan, ma’shuqa og‘zi
ta’rifi jarayonida , oshiq holatini berishda va ko‘ngilga giyoslanganda qo‘llanilgan.
Sen eding ko‘nglum aro,har necha chok ettim ko‘ngul,
G*‘unchadekkim,har gayon ochildi —zohir bo‘ldi gul. (252 —bet)
G‘unchaning gulga aylanish jarayonini yaxshi bilamiz. G‘uncha qatlari ochilib-ochilib gulga aylanadi. Shu
holat oshiq va uning ko‘ngliga giyoslanmoqda.
Navoiy “Favoyid ul-kibar” devonida 20 ga yaqin gullar nomini keltirib, tashbehlarning go‘zal namunasi
yaratadi. Devonda ,,lola* (20 dan ortiq baytda), ,,rayhon®, ,ra’no“, ,sunbul®, ,,0’sma*, ,,vo'sma* (bu
o'simlikka ham gul deb (qarasak), ,binafsha*, ,nilufar“, ,nofarmon®, ,nasrin®,
Lhastarin®“,“nastaran“,vard (atirgul), ,nargis“, ,savsan®“,“chechak* kabi gullar nomlari uchraydi.
Bularning hammasiga misol keltirish, tahlil qilish mumkin.Oshiqona (ma’shuqa ko'rinishi,a’zolari tasviri,
oshiq kechinmalari tasvirida), rindona (may bilan bog’lig tasvirlarda),diniy-tasavvufiy ( davr,dunyo hagidagi
qarashlarda), peyzaj (hayot,tabiat tasviri, ma’shuqga va oshiq tashbehlarida) ruhidagi g'azallarda ko'p
namoyon bo'ladi. She’riyatni yanada go'zal, nafosatli,ta’sirli va zavqli qilishda yordam beradi.Zero, Anvar
Hojiahmedov aytganidek, “Olam bezagi bo‘lmish rango-rang gullar-u, g‘unchalar, muattar jambil-u
rayhonlar, orombaxsh nargis-u binafshalar shoirlarga beadad zavg-u ilhom baxsh etib, bir-birlaridan nafis,
betakror, ayni chog‘da purmazmun va hayratomuz badiiy timsollar, teran va zebo badiiy lavhalarning

yaratilishiga manba bo‘lib xizmat qilgan”.

17 Alisher Navoiy. Favoyid ul-kibar.MAT. Yigirma tomlik.6-tom.Toshkent: “Fan”,1990.237-bet. (Izoh: boshga misollar
ham shu manbadan olinib, sahifada beti ko rsatiladi)
! Hojiahmedov A. Husni ta’lil san’ati. Toshkent: “Yangi asr avlodi” nashriyoti, 2008. 128-bet.

25



“T'YJIIIAH YJI-ACPOP” XUKOSTJIAPUJIA MAXMY ] FASHABUI BA AMHUP TEMYP
OBPA3JIAPA TAJIKUHHU
Kypaes ’Kamonuooun Amuniconosuy
Kuzzax oasnam neoazozuxka uHcmumymu 0oueHmu, huaonozus
dannapu nomszoou

AnHotanusi.Makonana Xatigap Xopasmuii TomoHuaH “Tyiiman yn —acpop” acapuja UKKH OYHOK
capkapaa Maxmyn FasnaBuii Ba AmMup Temyprapra OaruiuiaHTaH XUKOATIApUAa UKKA XU HOpaTIH BOKea
TaCBUPIIAHTAHTAHIWTH YypranwiradH. Maxmyn FasnaBwiira OaFvIUIaHTaH XWKOSATAA TMOIIOX — OJUIHA
napBeuicudar 30xungaH uopat onud uHcodra kenraH Oyica, AMup Temypra OaruiuiaHra XMKOSATAA 3ca
JeBOpra YMKUIIra XapakaT KwiaéTraH OuMp YyMOJHMHUHI cabp TOKAaTHHM y3ura TanOex cudaruaa KaOy
KWIMO ONraH IIOXHUHI Xa€TH MXKOOMH TOMOHIa y3rapu0 KETTaHIWIMHU XaKUOAard XUKOSTJIAp TaJIKUH
KWINHTaH.

Kaunt cy3aap: uymonu, 30XUUIMK, TacaBBy(], IMIOX, ackap, MYCTaKiI, 030], MaXPYX, MaJuHHUIAT,
WM, aBp, IIaxap.

AHHOTALIMSA

B cratee npoussenenus Xainapa Xopesmu «I'yibiian yi-acpap» B pacckasax, OCBALIEHHBIX IBYM
BeNTMKUM MonkoBoanaM Maxmyny ['azneBu nu Amupy Temypy, ommcaHbl ABa MOKa3aTeNbHBIX cOOBITHS. B
pacckase, mocBsiieHHOM Maxmyny l'a3HeBH, Lapp NpHIIeN] K OTBETCTBEHHOCTH, OOydYasiCh y IMPOCTOTrO
ackeTa-JepBHIla, TOTJIa Kak B pacckase, HocBAleHHOM Amupy TeMypy, paccka3 TpaKTyeTcs TaK, YTO KU3Hb
Laps U3MEHUJIAch B MOJOKUTENbHYIO CTOPOHY IOCJIE TOrO, KaKk OH MPHUHSJ TEPIEHHE MYpaBbs. IBITASCh
B300paThcs Ha CTEHY B KA4E€CTBE BBHI'OBOPA.

KimroueBrble ciioBa: MypaBel, aCKeTH3M, MHUCTHKA, 11apb, COJIIAT, HE3aBUCUMBIH, CBOOOIHBIN, paHCHBIH,
KyJlbTypa, HayKa, 3110Xa, TOPOJ.
Annotation

In the article of Haydar Khorezmi’s work “Gulshan ul-asrar”, two indicative events are described in
stories dedicated to two great commanders Mahmud Ghaznavi and Amir Temur. In the story dedicated to
Mahmud Ghaznavi, the king came to responsibility by learning from a simple ascetic dervish, while in the
story dedicated to Amir Temur, the story is interpreted to mean that the king's life changed positively after he
accepted the patience of an ant. trying to climb the wall as a reprimand.

Key words: ant, asceticism, mysticism, king, soldier, independent, free, wounded, culture, science,
era, city.

IX acpuusr oxupura xenn6 Mapkaszuii Ocu€ MyCTaKWUIMKKa 3pUIIAM Ba Oy epma apabiap
TabCUPHJAH KyTyJlran OWpuHuYM aaBiar — CoMOHHWIIAp XyKMpoHJMTH makuiaaad. CyHr Oy xynyzana
Xopasmimoxiap, Faznasuitnap, Camkykuitnap nasnatinapu daouik kypeatau. byxopo, Camapkana, Maps,
I'ypramx, XuBa kabu maxapiap ¥y3 AaBpUHUHI MaJaHHUAT Mapkasyiapud cudaruga Mabiym Oynnu. By
maxapJjapj/ia caBJ0-COTUK, XyHapMaHIUMUJIMK, MOKTUMOMN-CUECHM Xa€T XamJa MaJaHui ajloKajiap, WIMHN
MapKaszjap pUBOXX TOTITH.

Maxmyn FasnaBuit AOynkocum Maxmyn nbr CoOykrerud (967-1030) xakuaa TyXTamaauraH
Oyicak y FasHana TaBayutyn TomnraH TYpKHE naBiat apOoOu Ba xapOuii capkapia. TasHaBuitiap JaBiiaTu
xykmaopu (998-1030). Maxmyn Fasnauit CoOykTernHHUHT VEau OYiau0, €uuuruaa oracuaaH xapOuit
CaHBaTHHU IyXTa drajyiarad. Maxmya FasHaBuil XyKMpOHJIUTY JaBpuAa y TOMOHHUIAH OJIMO OOpHiIraH KEeHT
KyJlaMmJaru UCTWJIOUWIMK cuécaTu HaTwkacuaa 1186-fimnrava 200 #WunpaH OpTHK XyKM CcypraH Ba
(haonmaTHra Fypuiliap HyKTa KyiraH OyroK Fa3HaBHAJIAp JIaBJIaTH O6apIo STHUIIIH.

Wxonkopaap Tomonuaan Maxmya FazHaBuii oOpasuHy TacBHpiall y9yH JKyAa Kyn maporada
ymOy obpazgan ¢oiinananrannap. bupruna @apuaupaud AtrtopHUHT “MaHTHK yT-Taiip” OOCTOHHAA
Cynron Maxmyn xakuma 12 ta xukosT MaBxyn. OxuvokoH JlaBinaToB TamkukoTuna Anumiep HaBoudHWHT
“Cammn Uckangapuit” goctoruaaru “CyaroH MaxMyIHHHT Y IyHEIATH aXBOJIK HY TAIKWHA Kunuarad. (3.
93)

Amup Temypuunr nabmpacu Cynton Wckanmap mup3o ubOH Ywmapmaitx @opcamar Ilepos
BIJIOSITH/IA TIOMIIIONWTH JaBpHa FOKOA OwiaH Mamryn Oynran Xahmap XOpasMHWHHHT FDKOAHMIA XaM
Maxmyn FaznaBmiira Oarunuianran XukosT Oop Oynub, TacaBByQuil pyxpga €3wiraH acapiapiaH OUpH
xucoOnanaad. XUKOAT HIyHAal Oonwtanagu. Maxmyn FasHaBUMHUHT KMID KyHJAQpUHHHT OMpHAA, KEHT
nanazia xapo0a uuma Oup Kapu KUIIMHY KYPMOK yUyH IIOIIAJIH.

Kumr kyan Maxmyn Tadappyk Kuia,
Ky cona otnanamn Hanumnap Ouna.
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Kypan Kyna-ty3'® mamuna 6up xapoo,
[lox anu KypMakka Kuiau muTto0. (10:476 )
ox xypcaku, y Kapu KWIIM, YCT OOmM XapoO, Y3MHUHT Iy XOJNaTHAAaH MacT-po3u Oymuo
TYpPTaHJIUTHHU KYpaJy.
[IupHUHT couwnapm TY3FWraH Ba mapBemicudar, YyCTKA KuiuMH XaMm iyk. TacaBByd Tamabiapuman
OMpH 30XWIMKKA KMPHIITaH MHCOH AYHE XOH0-XaBaclapuIaH BO3 KETHO, XaTTOKM YCKTU KMHAMIIApUra Xam
9pTHOOp OcepMaiian. XHUKOAT “coBONy-kaBo0” maknuga udona stwiaau. Llox yHuHr onmura kenuO
Typrasjia yHra AapBerl:

Cypnu:—by kenmakxaa MypoauHT Hexyp?!

He xumucen, Fasuana otunr Hexyp?! (10:48a)

ne6 cypaiinu. llox: “Men Oy epna ToaT nboAaT KWIMIITa KOWIAPHU drajuiam yuyH kenauM. CeH Oy
epaa €rub oiud, Iy Tap3aa THPUKYIINK KWISTICAaHMH - ieranna. [lupauHT Fazabu kemuo:

Pu3k nécu €3y ky3y Ba € kuil,

Bocwuracus kg menn mapeapui! (10: 48a)

Pu3k sracu MeHu ceHiek OMpop Hapcara MyXTOX KHIUO KyHMaju, MEHH Xed KaHAal Oup IIepUKCH3
PU3KUMHH Oepr0 KyHIH.
dakpy ¢aHo KaBIaTHIA Y FaHH,
Kunmanu myxrox canuartek manu! (10: 48a )
XUKOSHUHT CYHTH/Ia II0X alTraH rarurapuial myrainMoH 0Ymno Kketau:
Hlox 6ynu0 cy3maraHuanH XUKHI,
Ky0Tu-10 keTTH, 3BuHa MyHpabui. (10: 48a)

Maxmyn tasnaBwiira OaruIIaHTaH XUKOSTHHHT acoCHi Makcaam ImoX Maxmyn FasHaBuii Aiox
TaonoHUHT WIIKK OWJIaH MacT OYyiraH, 30XMJIMKIAa KyH KeunpaéTraH KWIIM OwiaH OyiaraH cyx0Oatu
TacaBBy(uil oxaHrga OYnuO, 30XUIAHMHI IIOXra OEpraH TaHOEXU OpKaau Oy YTKMHYM JYHEHHHI XOIO
XaBacjapura OepuIMaciuK TyLIYHUIAAH.

Huzommunmua [Homuitauar  “3adaproma”  (Llomwmit, 1996:517), Ulapodunama Anum

S3puitnuar “3adapHoma”, (Amm S3muit, 1997:384) Mo ApaGmoxHUHT “Akon0 an mMakaup ¢u Tapuxu
Temyp” (“Temyp Xakumaru Ttakaup axouubotiaapu”) (MOoHu Apabmiox, 1992: 124) kabu acapnap
Coxubkupon TemypOek Badoruaan keiun €3unrat. Jlekun Masnono Xaiaap Xopasmuitnuar “TemypOex
XaKuaa XukosaT’u xanu TemypOex xaétinuk napuaa Mckanmap Cynron Illepo3ga XyKyMpPOHIMK KHUJITaH
naBpiapAack &3mnraH 344. by acap TypKUCTOHIWKIAp opacuia mamxyp O0ymmaca-ma Illeposy XypocoH Ba
XUHAXCTOH WIM axJUlapy Opacuaa KaTTa IyXpaT KO30HTaH 3/1H.
Xaiimap XopasMuiHUHT “TeMypOek Xakuaru XUKosTH  MIyH/ail OomuIaHau:

Yynku TemypOek OypyH 3TTH XypyK,

Hasiatu Tonmaiiayp spau ypyx! (10: 48a)

Ma3skyp carpiapHU Tapuxuii MabIyMOTIap OWiIaH COJNMIITHPUO Kypcak TyE€ Xaimap XopasMmwuii 1ry
BOKeasiap Oaluia TypraH KUIIM KaOW KUCKAa Ba aHUK 0aéH 3TraHura WIIoOHY XOCHI Kuiamus. ‘“3adapHoma’
(Huzomumnun lomwmit), “3adaproma” (Iapodunaun Anu A3auit), “Myxmann @acuxuii” (2:544), “Typr
yiyc tapuxu” (Mupzo Yiyroek, 1993:352), “Temyp Ty3ykiapu” Ba OolLIKa acapiapiard MablyMOTIapra
Kaparanja €IUIMTHIAH Y3 IOPTHHA MYCTaKWJI Ba 0301 Kypuiira opsymany O0ynran CoxuOkupon TemypOek,
Amup Xoxxa bapimoc Xypoconra kapab iy onranza yHra kapa0: “Cuz XypocoH TOMOH OOpHIITa a3m
kunOcu3! BruosT Ba MamiakaT XOKUMCH3 Ba OOLTMKCH3 KOO, yHra ¢utHato GpyTyp Wy TomFaii Ba 3apap
eTrail. Arap Maciaxar KypcaHI'u3, MEH y3 BHJIOATUMIa 00pu0, y jKOiaH MOALIOX XU3MaTHIa 03/1aHai, yHH
aMUpJIapy Ba Ba3upJapuHU Kypal, TOKH BHIIOST xapo0 Oyimacun”, -1e0 afitanu. (8: 29)

TemypOexuunr Tyrnyk Temypuunr yram Mnécxyxka ongumaH ketummura cabad, mnaitramOap
aBJiofuAaH OYiraH caifiina Ba cailiimasofaiapHH AyIIMaH KyIuaaH KyTKapumy, Mnécxyxa amuprnapu Ba
Oeknapra €xmaii, ymap oupukubd TemypOek yctunan Tyrnyk Temypra “Amump Temyp Ousra xapmu UcEH
TYFUHU KyTapJau”’ JeraH WFBOJAp Tapkaragd. YHra uiionran Tyrinyk Temyp, TemypOeknu — yiaaupuo
tobopumira Oyiipyk Oepamu. Bylipyk Tacoaudan TemypOekHHMHT Kynura Tymu0, 60mr omd keTuira cabad
Oynanu. Bormanacu3 Ba surru3 Koyiran TemypOek xakuaa noup é3aau:

Oxu3y MaduIyK Ke3ap 3pau yiI 30p,

Kunnu ¥3 anaummacunay omkop.

Capii 5TarvH TyTHO XUMMATH,

Dnryp spau Koiina kepak gasiarn.- (10: 48a)

18 “Kyna-Ty3”-keHr nana, nana-Tys3
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caTpyiapu yIIa KyBFUHJIA CapCOHY caprapfoH OYiau0 ropraH Ke3lapUHU akc 3TTHUPAAUKH, Oyjap TapuxXui
XaKUKaT OwiaH Oaanuii XaKUKATHUHT YHFYHJIAINO KeTramaurura umopaaup. Mana Oy carpmap “Temyp
Ty3ukiaapu’aa “Xypym KyHJIapu KWiraH OemuHYM KeHrama” &3wmmunua, CEercTOH XOKMMHHUHT
XOUHIUTY Tydaiinu pyi 6epaau (5: 25):
Tenrpu Kazocu 6upia axrap ry3op,
By cukyB %0 KU1 UIKHH 3aXMI0D.
Kectn ymmen ¥3 THIaruHauH TaMOM,
K¥urmu Oy anaumacuamH 0y XoM.
Xummatu Onuit stHa 6epau Haxuio
Kum, He TYHFynTa OMNa KWIIUHT IIHKHO.
30XHp aJHMHT TONTH 3ca Oy IIUKACT,
Fait6 xyun Gepraii anra 3yp gacr.
Conma y3uHrHYN Tanad ycruaa oy
KumM, ouabepraii Tanadbunr capit ityn! (10: 486 )

Ceiiucton xokuMu aBBan Amup TeMyp KyImmMiIapuHU O3WK-OBKAT OWJIaH TabMUWHIAII 3Ba3ura
IyIIMaHIap TOPTHO ONraH BHIOATHHM onub Gepuura kyHmupagn. Temypbek “V3umua keHrammé xypuo
keiinH CEeMCTOH TOMOHTa KYIIWH TOPTIuM. JlymMannap srayiiald ojiraH eTTH KalballaH OCIITaCHHHU KyY Ba
Kaxp OwraH Kynra KuputauM. byHu kypnO CencTOH BOJHMCHHUHT Ooparura KypKyB TYIIIU Ba Ke4ard
OyIIMaHWHA y3ura nyct Tyrau. Arap TemypOex Oy epiapna Typu® Komap 3kaH, CEHCTOH MYJKH
KYJIMMU3/1aH KETUIIN aHUKAUD, NeHUIKO, CUIoX Ba pausT O6apuacu Oupiamud, MEHHHT yCTUMIra OOCTHPHO
kenaunap. CercToH BONMHCH Babaacura Bado KWIMAraHiIWTH YYyH WIOKCH3, HYJUIapHU TYCHO, JKaHTy
xkamanra kupumauM. ly mait Omp YK kenu® Owmarmmra kamangu. SlHa Omp YK kKennd o€rumra kKemnO
kaganau®®, (5: 25):

Ceucronnuknap Ba Amup Temyp ackapmapu ypracuaa Oyau0 yTraH TEHrcu3 xaHria TemypOek
rapun raixaba KOo30Hca-Aa KyTu Ba O€Fu OWp ympra mMaimb Oymmub Komamu. Maskyp caTpiap XyAad Iy
XOJIaTHH aKC 3TTHPAJU:
bexk sina 6enun 00F¥i1ab MapauBOp,
bynnu kagum TeHrpuIvH yMMenBOp.

Tokwu azan Xykmu Onia qacTu Faio,

Counu aékuHa IIMKACT y3pa ako.

bynau Oy ke3 yapx WIIMHAWH HOYME/,

Kyurau xyTapau y3uHANH YbTUMEN.

bup wuru 6up aéru myOTano,

Komnau rapubnukaa 6y gymman opo! (10: 486 )

HapOanapnuk, ypylry >kamxkauiap, urBonap Tydaiinm xa€rmaH OesraH, Kynmu oéru Maiinb OYynran
Temypbex y3ununr “Tysykmapu’na €3ummda “Hlyrnait 6ynca xam AJUTOXHUHT UHOSATH OWJIaH OXUPHU yiap
yctuaan fanaba KozoHAMM. JlekuH, yIia MaMmIIaKaTHHHT OOM-XaBOCH MEHHMHT MIDKO3UMTa TYFpU
KeJIMarasiury cababiu, y epaad kyuu6, sHa ['apmcepra GopauM. Yiia BUIOATIA ApanapuM OUTIyHYA HKKH
oif Typu6 koimum”. (5: 25):

IMupumvkyn Konvpos “Tun Ba a1 Oagmanapura kuputrad “Amup Temyp MabHaBHATH THINMU3
Ky3rycraa” Makojajapu/a XaM Iy XOJIOTHH 3cnabd yrrannap. Myuuanna Hatarsuiinan onaus Oy xoauca
Xakuna toxopuna sciarranummsznek Cynron Hckanpmap capoiinaa simaran Ba TemykpOekHHHT Oapua
KaHTJIapu Ba Xa€TuaaH xabapaop OYiraH TypKUHTY IIOMpIapHUHT YiryFu. (4: 220-221)

Masgiono Xaitnap Xopasmuit “T'ymman yia-acpop” dancaduii-axiaokuii gocronuna ““TemypOek
XaKuJa XUKOAT Uja KenTupranu MabiayM sau. CyntoH Mckannap capoiinia simarad Tapuxuu Haranzumit mry
acappaH ¢oiigananran Oynca axxabmac. Fapubnukna gymmannap apo rapud 0ynu0 konran TemypOek Huma
KWIHIIHA OMJIMAcIaH, OMp 3CKHM 4YOpjeBep SKMHHUra 00puO, YHUHT COSICHIA JAaM OJIMOKYHM OYyin0, Oy nyHE
WIIIApUIaH 103 YTHPHO KETHIIHY HUAT KHIKO TypraHuJa TaKJAWup YHTa Y3ura yXiam OYKcacu Maxpyx Myp
(4yMOJIM)HUHT acopaTHHM MOpar Kuiub kypcatamu. Uymonu ¥3 3bTHKOAMIAa HMINOHY OWJIAaH KHUPHUIIHO,
XuMMat kamapuau 00¥Iab Makcaara spumagi. by Xxoi XuxosTaa:

3axmy >kapoxat Omira Oemgacty Mo,

Xeu KUK HYK TerpacuHaa xxy3 Xyaou!
Kynra yuyn Tom TyOunga €tuo,
MyHIJIHK 314 Ty3 HauHaa ETHO.
K¥pauku 6up Myp aéru anm Hyx,

19 Bokea 1362 itunga 6ynran
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Bykcacu Mmakpyxy Epum Oeu HyK.

Kenau Ba yi TOMFa €BYIITH paBOH,

Capiiu XaMOH 3pu, HUKHUIMOK XaMOH.
YOy HuKIFoHFa TYKYIMaan Myp,
Epmonu6 yi Tomra siHa kunu 3yp. (10: 486 )

Maskyp xuxositaa Amup Temyp sKaHIIaH OMaJICH3JIUK 103 0epr0, MyIIKYN BasusTra Tymryo, xaén
cypy0 TypraH BakTIa IeBopjaa OMp UYyMOJHMHHU KY3W aéFH Ba KyIU HYK, OYKcacu Maxpyxy &€puMm Oenu HYK
sau. lllyHra KapamacnaH 4ymMonM XapakariaHaéTtrad 3au. Uymonu oiatu erT Maporaba uHTIagu. byHna
nbpat onran Amup Temyp xam toparu Ky4aaHuO, siHa Y3 UITAHA TaBOM STTHPAII.

Hukau sspuMm iynra EMylIKyHYa TYHI,
TupHOFU CyCT 51, TUIIN OYIAN KyHI.
Tyt €éna 6om Kyitn yiI TOMIUH,

Kemnnu Ba épyrru sina komau. (10: 486 )

Amup TemypHuHr ymlOy Bokeacwra Oarvuuiad Kymiad pHBOSTIAp Ba XUKOATIap Oop OYmuo,
ymapman Oupuan b. AxmenoB “Amup Temyp Xakuma Xukost’ kuroowmarn “UYInoK dYyMOIHMHHAHT
JKacopaTu” capiaBXald XHUKOSITHAA IIyHOAld TacBUpJjaranky, Xaimap XOpasMUHHUHI XUKOSTUAA
KEJITUPJTraH BOKeara XaMOXaHraup. Xukosjaa keaupuwiniua Amup Temyp omnan Amup XycaiiH YH Oerira
XaM eTMalIurad ackapiapu OwiaH TypKMaHJIapHUHI MaxMyauii JeraH OByJIUIa KO4uO KeJaau Ba LIy epaa
acupra TyIIaau. YIapHH KOPOHFY Ba 3ax epra kama0® kysmu. Tyrkyrnukaa Awmup TeMypHUHT Hazapu
JeBopra TUpMAIno, Temara KyTapuiaéraH dyMoliura Tymaad. YyMonu TyWHYKIaH TymaérraH Hyp capu
WHTHIApAA. AMMO KaHYaIMK THPUIIUO-THPMAIIMAaCcHH, TYHHYKKa eTonMail arnapwiapau. Jlekun 6ynmanu.
VY sna Kynab tymau. bup ¢ypcarnan keiinH stHa geBopra tTupMmanin. JlekuH Oy cadap y aBBaITH MappaHu
xaMm srataii onmanu. IllyHra kapamaii y, OapuOup Tupumin® —tupmaineBepad. TeMypOek Oy THPHIIKOK
MaxJIyKKa acTOuAnI pa3m coiu. (1:42)

Xymnac, 9yMOJIM OXHPH ¥3 Makacamura spumnanud. byaum kypran Amup Temyp xam Oy
BOKeasaH uOpar oimb, Xed KadoH TYUIKYHJIHMKra TYIIMAacJul KEPaKIUTMHH  AJJIOXHUHI paM3uil
WIIOpacH/IaH- YyMOJIMHUHT XUMMAaTHIaH XyJioca YuKapuO, YyMONMHUHT XapakaTHIaH HopaT oino, KeHnHTU
JKaHTIapJa XMMMaT KaMapyuHH Oenura 00final, Y3 HITMHU TABOM 3TTHPHIN KEPAKIIUTH TYITHHUIA]H.
Xadimap XopasmMuii TOMOHHIAH WKKA OylOK capkapma Maxmyn FasnaBuit Ba Ammup
Temypnapra OarunuiaHTaH XHKOSTIApUAa WKKH XWJ BOKea TacBupiianrad. Maxmyn FasnaBwmiira
OaruIUIaHTaH XUKOSIT/A TOANIOX OJJIMIA JapBenicudar 30Xuaaan uopat onub nacodra kenran 6yica, AMUp
Temypra Oarumuianra XMKOATAA 3ca I€BOPTa YHKOIMAETTaH OUp YyMOJIMHUHT XapakaTiapuaa y3ura Tanoex
o110 Xa€TH SXIIM TOMOHIa ¥3rapud KeTraHJIMIMHU XUKOsATIIapaa uhoalaHraH.
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O‘ZBEK ADABIYOTIDA KOMEDIYANING O‘ZIGA XOS JANR XUSUSIYATARI
Jo‘rayev Murodulla Alishboyevich
Jizzax davlat pedagogika universiteti o‘zbek tili va adabiyoti kafedrasi
mudiri, f.f.f.d. (PhD), dotsent

Annotatsiya: Maqolada O°‘zbek adabiyotida komediya janrining paydo bo‘lishi va yetuk
namunalarining yaratilishi, bu jarayonda janrga xos ayrim xususiyatlarning yangilanishi hamda sujet, obraz,
komik talgin masalalarining poetik jihatlari tadgiq gilingan.

Abstract: The article examines the emergence of the comedy genre and the creation of mature
examples in Uzbek literature, the renewal of certain characteristics of the genre, as well as the poetic aspects
of the subject, image, and comic interpretation.

AHHOTamus: B crathe paccmarpuBaeTcs 3apOXKICHHE JKaHpa KOMEIUH M CO3JaHHE 3PENbIX
00pasIoB B y30€KCKOIi JIuTepaType, OOHOBICHHE OTICIBHBIX XapaKTEPHCTHK KaHPa, a TAKKE MOITUICCKUES
aCIICKThI CIOXKETa, 00pa3a 1 KOMUUECKOI HHTEPIIPETALHH.

Jahonda dastavval, “Vino xudosi Dionis sharafiga aytilgan ashula va o‘yin bilan qo‘shilgan bayram
tomoshalari asosida komediya kelib chiqgan.” [1-179]

O‘zbek adabiyotida komediya janrining paydo bo‘lishi va yetuk namunalarining yaratilishi badiiy-
estetik tafakkur rivojida jiddiy voqgea bo‘lishi bilan birga tanqid-adabiyotshunoslik uchun ham muhim manba
hamda tadqiq ob’ekti sanaladi. Zero, komediya janri xususiyatlari ham qotib qolgan, qat’iy o‘zgarmas
mezonlar bo‘lmay, balki ular turli davrlarda turlicha mohiyat kasb etishi adabiy jarayonning ob’ektiv bir
gonuniyati. Ijtimoiy hayot va inson o°‘y-kechinmalari, turfa holatlarining badiiy in’ikosi bo‘lgan
komediyaning ham xos janr xususiyatlari tarixan o‘zgarib borishi, bu tadrijiy jarayonda ayrim belgi va
jihatlarning almashinuvi, ba’zi xususiyatlarning yangicha mazmun-mohiyat kasb etishi tabiiy bir holdir.

“Badiiy adabiyot ijtimoiy ong shakllaridan biri sifatida jamiyat taraqqiyoti, insoniyat estetika tafakkuri
bilan bog‘liglikda rivojlanib, o‘zgarib boradi. Bu rivojlanish va o‘zgarishlar esa, eng avvalo, adabiy turlar
tarkibi, badiiy asarning mazmuniy hamda shakliy xossalarida o‘zini namoyon etadi.” [2-3]

O‘zbek komediyalarining tarixiy taraqqiyot tamoyillarini belgilash, ularning muvofiq adabiy-nazariy tasnif
va tavsifini aniglash magsadida bu murakkab badiiy-estetik jarayonni o‘rganishda mazkur janrning bir necha
yetuk namunalariga asoslanildi. Bular — Hamza Hakimzoda Niyoziyning “Maysaraning ishi”, Abdulla
Qahhorning “Tobutdan tovush” va Sharof Boshbekovning “Temir xotin” komediyalaridir. O°zbek
komediyalarida shakl va mazmun uyg‘unligining takomillashuvi, g‘oyaviy-estetik va badiiy talgin hamda
tasvirlarning izchilligi, mukammallashuvida ushbu asarlar alohida ajralib turadi. Bu asarlarning yaratilishi
hamda tahlili misolida milliy komediyamizning o‘ziga xos tarixiy tadrijiy rivojlanishi va uning g‘oyaviy-
estetik omillari, janr tabiatida yuz bergan sifat o‘zgarishlarini bevosita adabiy jarayon kontekstida izchil
yoritish tadgiqotning dolzarbligini belgilaydi.

Qadimgi adabiy-nazariy va ilmiy manbalarda ko‘rsatilishicha, dastlab  komediya janriga past uslub
namunasi sifatida qaralgan. Bunday holat Aristotelning “Poetika” asarida ham oz ifodasini topgan. [3-
14]

Adabiyotshunos olim Hafiz Abdusamatov ta’kidlaganidek, “o‘quvchi va tomoshabinlarga kuladigan

narsalarni topib berish, aynigsa, ularni kuldirish oson ish emas. Ularni yig‘latishdan ham ko‘ra, kuldirish,
komediya yozish qiyin.” [4-179]
Jahon va rus adabiyotshunoslaridan A.Bushmin (9Bomonus catupu Cantuxos-lllenpuna.-JI: Hayka. 1984 r.
-340 ¢), B.Dzedimok (O xomuueckom.-M: [lporpecc. 1974 . -221 ¢), V.Propp (IlpobnemMu komusma u
cmexa.-M: Ucckycero. 1976. -230 ¢), T. Lyubimovalar (Komuueckoe, ero Bujpl U sxaHpbl.-M: 3Hanue.1990.
-64 c.) hamda o‘zbek adabiyotshunosligida H.Abdusamatov (Drama nazariyasi.-T.: Adabiyot va san’at,
2000. -288 b.), B.Imomov (Dramaturgik mahorat sirlari.-T.: 1991. -176 b), Sh.Rizayev (Jadid dramasi.-T.:
Sharq.1997. -320 b.) kabilar dramaturgiya masalalari, satira va yumor, komediya hamda komik mahorat
muammolarini ancha keng o‘rganishgan.

Lekin bu mavzuga bag‘ishlangan aksariyat tadqiqotlar mustaqillikdan ilgari yaratilgan (Jalolov G*.
Hamza va xalq og‘zaki ijodi. (“Maysaraning ishi” komediyasi aspektida). Fil.f.n.diss.-T.: 1961. -203 b.;
Musaxo‘jaeva S. Hamza dramaturgiyasida ijobiy gahramon problemasi. Fil.f.diss.-T.: 1967. -247 b;
Hakimova H. Ulug® Vatan urushidan keyingi yillarda o‘zbek komediyasi (konflikt problemasiga doir).
Fil.f.n.diss.-T.: 1964. -232 b.; Gevorkyan A. Satira Abdulli Kaxxara.-SamDU.: 1967. -27 s.; Jalolov G*.
Hamza va xalq og‘zaki ijodi. (“Maysaraning ishi” komediyasi aspektida). Fil.f.n.diss.-T.: 1961. -203 b.;
Alimova M. O‘zbek sovet bolalar dramaturgiyasi.Fil. f.n.diss.-T: 1969. -235 b.), ularda hukmron mafkura
talablaridan kelib chiqib, komediyalarning g‘oyaviyligi, sinfiylik va partiyaviylik mezonlariga ko‘proq
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e’tibor qaratilgan, asarlar tahlili ham ana shu tamoyillarga muvofiglashtirilgan. Endilikda ularni qayta tahlil
etish va badiiylik mezonlari asosida xolis baholash zarurati tug‘ilmoqda.

Hamzaning “Maysaraning ishi” komediyasida deyarli barcha komik holatlar, komik vaziyatlar bosh
gahramon bilan bog‘lanadi va komizm yuzaga keltirishda ham Maysara bevosita va bilvosita yetakchilik
giladi. Maysara o‘zini kulgili tarzda namoyon etmaydi, satiraga xos fosh etish va jazoga tortish unga nisbatan
ishlatilmaydi. Bundan ko‘rinadiki, ushbu komediyada komik holatlarning vujudga kelishi va syujet tuzilishi
birmuncha sxematik xarakterga ega. Ammo shuni alohida ta’kidlab o‘tish kerakki, “Maysaraning ishi”
komediyasi yaratilgan davr nugtai-nazaridan, o‘zbek adabiyotida birinchi janr namunasi ekanligi hamda
muallifning bu sohadagi ilk tajribasi ekanligini hisobga olganda, adabiyotimiz uchun mazkur asar alohida
ahamiyatga ega, deyish mumkin. O‘tgan asrning 30-40-yillari o‘zbek dramaturgiyasi boshqa janrlarga
nisbatan u qadar rivojlanmadi. Hamzadan keyin o‘zbek adabiyotida komediya janrining yuksak namunalarini
yaratgan adib — Abdulla Qahhor bo‘ladi.

Abdulla Qahhorning gahramon xarakteri xususiyatlarini uning tili vositasida ochib berishi, taqdir va
gismatini, ichki ruhiy olamini, xarakterning rivojlanish jarayonini dialoglar orgali bera olish, vogealar
rivojini, badiiy konflikt ziddiyatlarini o‘zaro dialoglarda hamda monologlarda yoritish va o‘ziga xos so‘z
go‘llash mahorati dramatik asarlarining ham shuhratiga sabab bo‘lgan asosiy omillardan sanaladi.

Muallifning dramatik asarlari muvaffaqiyatini ta’minlagan muhim sabablaridan yana biri bu — 0z
davridagi jamiyat muammolarini umumlashtirib, tipik xarakterlarda ko‘rsatib bera olganligi hisoblanadi.
Ya’ni, Abdulla Qahhor insonlar hayotida uchrayotgan muammo va kamchiliklarni, jamiyat taraqqiyotiga
to‘siq bo‘layotgan ixtiloflarni mahorat bilan tanqid ostiga olib, ularni kulgi va satira yordamida ochib
tashlashga erishadi.

Abdulla Qahhor komediyalari komizmning yuzaga chigishi, satirik kulgining fosh etuvchi qudrati,
komik tip va xarakterlarning chuqur milliyligi hamda mukammalligi, badiiy konfliktning hayotiyligi,
takrorlanmas xarakterga egaligi jihatlaridan olib garalganda, bemalol jahon adabiyotidagi eng sara
komediyalar bilan tenglasha oladi.

Hamza Hakimzoda o‘z komediyalarida komiklikni, asosan, turli xatti-harakatlar va holatlar
vositasida amalga oshirsa, Abdulla Qahhor esa, bunga badiiy til bobidagi yuksak mahorati orqgali erishadi.
Adib o‘zining ilk sahna asari “Shohi so‘zana” komediyasi bilan o0‘z iqtidorining yangi qirralarini namoyish
gildi va millionlab kitobxon va tomoshabinlarning, jumladan, xorijiy ellarning ham muhabbati va olgishiga
sazovor bo‘ldi.

Hamza komediyasining bosh qahramoni Maysara xarakteriga ko‘ra komik xususiyatlarga ega emas.
U o‘zini kulgili tarzda namoyon etmaydi. Muallif Maysara vositasida komik vaziyatlarni yuzaga keltiradi. U
komik konfliktni hosil gilishda hamda harakatga keltirishda asosiy kuch hisoblanadi. Komediya konflikti
Maysara, Cho‘pon, Oyxon boshchiligidagi ijobiy kuchlar va Qozi, Hidoyatxon kabi salbiy xarakterdagi
komik personajlar ishtirokida rivojlantiriladi. Asosiy kulgili vaziyatlar komediyaning oxirgi sahnalarida sodir
bo‘ladi. Hamza o‘z asarida konfliktni yanada keskinlashtirish magsadida badiiy detallardan ham unumli
foydalanadi. Jumladan, komediyaga bir hamyon oltin vogeasining kiritilishi vogealar rivojini tezlashtirib,
konflikt hayotiyligini ta’minlashga xizmat gilgan. Bu jihatdan “Tobutdan tovush” komediyasi, “Maysaraning
ishi” asari bilan o‘zaro hamoxanglik kasb etadi. Negaki “Tobutdan tovush”da ham asosiy konflikt va
kolliziyaning yuzaga kelishida Suxsurovning uchastkasi badiiy detal vazifasini o‘taydi hamda vogqealar
rivojining keskinlashuvida va salbiy tiplarning fosh bo‘lishida alohida ahamiyat kasb etadi.

Asar qahramoni Suxsurov Maysara kabi ijobiy xarakterdagi personajlar toifasiga kirmaydi. U o‘zini
hammadan aqglli sanasa-da, lekin ko‘p o‘rinlarda “qovun tushurib qo‘yib” atrofdagilarning haqli kulgisiga
sabab bo‘ladi. “Tobutdan tovush”da ham ‘“Maysaraning ishi’dagi kabi konflikt ijobiy va salbiy qutblar
o‘rtasida rivojlanib boradi. “Maysaraning ishi”’da badiiy detalning ahamiyati konflikt rivojida unchalik
sezilmaydi. “Tobutdan tovush”da esa Suxsurovning uchastkasi bilan bog‘liq ziddiyat-rejalar komediya
syujetining o‘q tomirini tashkil etadi.

Nihoyat, keyingi yillarda o‘zbek komediyanavisligida yaratilgan g‘oyaviy-badiiy yetuk asarlardan

biri sifatida Sharof Boshbekovning “Temir xotin” komediyasini mamuniyat bilan tilga olishimiz o‘rinli
bo‘ladi. “Temir xotin” komediyasi g‘oyaviy-badiiy quvvati, emotsional va estetik saviyasi jihatidan nafagat
muallif ijodida, balki o‘zbek komediyanavisligida ham o‘ziga xos, betakror asarlardan biri bo‘lib
hisoblanadi.
O‘zbek adabiyotida mazkur komediya singari xalqimiz turmush tarzini, hayotini bor bo‘yicha,
murakkabliklari bilan tasvirlab bera olgan boshqga bir badiiy asarni topish mushkul bo‘lsa kerak. To‘g‘ri,
ancha yillar o‘tgandan keyin va Mustagqilligimiz sharofati bilan yaratilgan ayrim asarlarda bu hayotiy hagiqat
bir qator asarlarda o‘zining real ifodasini topa boshladi.
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Sharof Boshbekov esa “Temir xotin” komediyasida Qo‘chqor xarakterini ochishda o‘zgacha yo‘ldan

boradi. Muallif Qo‘chqordagi ayrim qusurlar uchun uni keskin qoralamaydi, balki beozorgina chimdib
o‘tadi. Qahramondagi bu kamchiliklarning asosiy sababchisi, eng avvalo, u yashayotgan siyosiy tuzum va
inson erkini bug‘uvchi mash’um mafkuraviy muhit ekanligiga ishora giladi.
Komediyada muallitning asosiy g‘oyaviy-badiiy niyati Qo‘chqorga, uning xatti-harakatlariga bo‘lgan
munosabatida yaqqol ifodalanadi. Komediyanavis Qo‘chqorning yangi-yangi hayotiy Xislatlarini tasvirlar
ekan, bu orqali o‘sha jamiyatning inson erkini bug‘uvchi va ko‘p jihatdan soxta bo‘lgan ijtimoiy-Siyosiy
tizimini ham ochib berishga intiladi hamda Alomatxon tilidan turmushning ijtimoiy-siyosiy ziddiyatlarini
ochig-oydin ochib tashlaydi.

Qo‘chqorning xatti-harakatlari kulgili, yashash tarzi esa achinarli. U har bir vogea-hodisani ganday
bo‘lsa shundayligicha qabul qiladi. Tahlil qilish, o‘ylab ko‘rish uning tabiatiga xos bo‘lmagan
xususiyatlardir. Xuddi shu soddalik uning xarakteridagi komiklikni keltirib chigaradi. Lekin u o‘z xarakterini
anglab yetmaydi, shuning uchun ham Qo‘chqorning xatti-harakatlari bizga kulgili ko‘rinadi. Qo‘chqor
xarakterini, u yashayotgan davr ziddiyatlarini ko‘rsatishda Alomatxon obrazi yetakchi vosita sanaladi.

Qo‘chqor Suxsurov kabi poraxo‘r, pastkash inson emas. U birovlarning haqqiga xiyonat qilish,
o‘zgalarning yaxshi yashashiga hasad bilan qarash nima ekanligini bilmaydi. Suxsurov timsolida biz inson
tabiatining murakkabligini, inson xarakterini gayta tarbiyalash nagadar mushkulligini yana bir bor chuqur his
etsak, Qo‘chqor tabiatidagi ishonuvchanlik hamda o°ta soddalikni ko‘rganda esa, hayratga tushishimiz tabiiy.

Suxsurov xudbin, u hamisha o‘zim bo‘lay deydi, doimo shuhratga intiladi. Qo‘chqor xarakteridagi
evolyusiyani ochishda esa muallif Sharof Boshbekov, asosan, uning ongiga muhit ko‘rsatgan ta’sirini
ta’kidlash, siyosiy tuzum ta’sirida uning dunyoqarashida yuz bergan ichki jarayonlarni ko‘rsatish yo‘lidan
boradi. Suxsurovga esa ijobiy muhit ta’sir qilmaydi. U o‘ziga o°zi poraxo‘rlar muhitini yaratishga harakat
giladi. Suxsurovdan farqli ravishda Qo‘chqor xarakteridagi kamchiliklar shundayki, ular g‘oyaviy
to‘qnashuvlar darajasiga borib yetmaydi. Bu qusurlar boshqalar manfaatiga zid kelmaydi. Qo‘chqor
xarakteridagi ojizliklarni u yashagan muhit voyaga yetkazgan va xuddi shu ojizliklar yana o‘sha muhit, ya’ni
siyosiy tuzum ta’sirida qolib ketaveradi hamda o°‘sib, ulg‘ayib boradi.

To‘g‘ri, bu ikki komik gahramon ham 0°z zamonasi uchun o‘ziga xos komik tip hisoblanadi hamda
o‘sha muhitga xos bo‘lgan jihatlarni o‘zida mujassamlashtirgan. Abdulla Qahhor ham, Sharof Boshbekov
ham ularni yaratishda o‘z uslublariga xos yo‘nalishdan borib, qahramonlarining betkror bo‘lishiga alohida
e’tibor qaratishgan. Eng muhimi shundaki, mazkur ikki komik xarakter ham o‘zbek komediyanavisligining
yetuk komik tiplari qatoridan o‘rin oldi va bu tiplar orqali milliy komediyamizning janr tabiatida yana bir
o‘ziga xoslik yuzaga kelishiga sabab-omil bo‘ldi.

Xulosa qilib aytganda, 1. O‘zbek dramaturgiyasida komediyaning janr sifatida shakllanib,
rivojlanishi va yetuk namunalari yaratilgani adabiyotimizning jiddiy yutug‘i. Komediyaning janr
xususiyatlari turli davrlarda turlicha mohiyat kasb etishi, takomillashishi, ayrim belgi-tamoyillar o‘zgarishi,
yangicha mazmun va mohiyat kasb etishi tabiiydir.

2. Komediyalar tabiatida real voqelik bilan bog‘liq tarixiy o‘zgarishlar va realistik xususiyatlari
barqaror saglanishining g‘oyaviy-estetik, amaliy va nazariy asoslarini yoritish adabiyotshunoslik uchun ham
muhimdir.

3. O‘zbek adabiyotida komediya janri o‘ziga xos tadrijiy rivojlanish bosqichlarida shakl va mazmun
jihatidan turlicha o‘zgarish va yangilanishlarni namoyon etadi; komediya yumoristik va satirik kulgi
vositasida vogelikni keng, polifonik aks ettira olish imkoniyati bilan ajralib turadi.

Foydalanilgan adabiyotlar ro‘yxati:
1. Abdusamatov H.Drama nazariyasi.-T:Adabiyot va san’at.2000.179-b.
2. Sarimsoqov B. Adabiy turlar haqida mulohazalar.//O°zbek tili va adabiyoti jurnali. 1993. Ne 6. 3-
b.
3. Avristotel Poetika.-T: G*afur G‘ulom nomli Adabiyot va san’at nashri.1980.14-b. M.Mahmudov,
U.To‘ychiev tarjimasi.
4. Abdusamatov H. Drama nazariyasi.-T: Adabiyot va san’at nashriyoti, 2000. 179-b.
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TAXMIS MUXAMMASLARNING POETIK XUSUSIYATLARI
Boltayeva Gulchehra Shokirovna,
NavDPI “O°“zbek tili va adabiyoti” kafedrasi dotsenti,
filologiya fanlari nomzodi

Annotatsiya. Mazkur magolada taxmis-muxammaslar va ularning poetik xususiyatlari hagida fikr
yuritiladi. Taxmis-muxammas va tazmin-muxammaslarning o’xshash va fargli jihatlari ochib beriladi.

Kalit so’zlar: taxmis-muxammas, tazmin-muxammas, mustaqil muxammas, g’azal vazni va
gofiyasi, radif.

AHHOTaIII/Iﬂ. B IlaHHoﬁ CTaTbC PACCMATPHUBAIOTCA TaxXMUC-MyXaMMAaCbl MW HUX IIO3ITUYCCKUC
0c00eHHOCTH. BBIABIISIOTCS CXOIOHBIC U PA3JIMYHBIC ACTICKTHI TAXMUC-MYXaMMAaCOB U Ta3MUH-MYXaMMacCOB.

KiroueBble cioBa: TaxMHUC-MYyXaMMac, TaSMHUH-MyXaMMac, CaMOCTOSITEIIHHBII MyxaMMmac, METPUKa
u pudma razenu, peaud.

Abstract. This article discusses tanmis-mukhammas and their poetic features. Similar and different
aspects of tahmis-muhammas and tazmin-muhammas are revealed.

Keywords: tahmis-mukhammas, tazmin-mukhammas, independent mukhammas, metric and rhyme
of the gazelle, refren.

“Taxmis” so‘zi arabcha so‘zdan olingan bo‘lib, “beshtalik qilish”, “beshtaga yetkazish” degan
ma’noni bildiradi. Taxmisning bandlari ham mustaqil muxammaslar singari besh misradan iborat bo‘ladi.
Ular ikki shoirning ijod namunasidir. Dastlabki uch misra taxmis yozayotgan shoir galamiga, keyingi ikki
misra esa, o‘zga shoir qalamiga mansub bo‘ladi. Birgina g‘azalga bir nechta taxmis yozilishi mumkin.
Taxmis yozuvchi o‘ziga yoqqgan shoir ijjodiy namunasini tanlaydi va o‘z fikrlari bilan to‘ldiradi. Taxmischi
tanlagan g‘azalini avvalgi holidan yuqori darajada chiqgarib berishi zarur. G‘azalning vazni, qofiyasi va
g‘oyasi taxmis bilan o‘zaro mushtarak bo‘lishi kerak. Taxmislar g‘azal asosida yaratiladigan muxammas
turidir.

Taxmis bog‘lash bir garaganda osondek tuyiladi, ammo uning o°‘ziga xos mashaqqatlari bor.
Masalan, o‘zga shoir va taxmischining fikrlari, g‘oyalari mushtarak bo‘lishi zarur. Taxmischi o‘zga shoir
ijjodidan parcha olib, unga o0‘z namunalarini qo‘shib, oldingi ijodkordanda zo‘r fikrlarni bildirib, ijod mahsuli
saviyasini yanada yuqoriga ko‘tarishi zarur. Adabiyotshunos olim Yoqubjon Is’hoqov ta’kidlaganidek,
“taxmis usuli har bir shoir uchun mahorat sinovi, ilhomlantiruvchi kuch yoki biror muhim fikrni ro‘yobga
chigarish vositasi bo‘lishi mumkin”[3].

O‘zbek adabiyotida ilk taxmislar Navoiy nomi bilan bog‘liqdir. Navoiygacha taxmis yaratish san’ati
o‘zbek adabiyotida uchramaydi. Taxmisning ikkinchi shakli tazmindir. Tazminga quyidagicha ta’rif
berishimiz mumkin.

“Tazmin” arabcha so‘z bo‘lib, uning lug‘aviy ma’nosi bir nimani ikkinchi bir nima orasiga
qo‘ymoqdir. Adabiy istiloh sifatida g‘azal yoki musammat she’rlarda bir shoirning ikkinchi bir shoir
she’ridan parcha olib, uning izidan borib she’r yaratishidir [4;61].

Tazmin muxammaslar biror shoir yoki o‘z g‘azali asosida yaratiladi. Tazmin muxammaslarda
g‘azalning har bir bayti besh va undan ortiq misradan iborat bandga, butun g‘azal esa musammatga aylanadi.
Tazmin muxammaslar  yaratishning imkon doirasi chegaralangan. Chunki bunda muallif tanlangan
g‘azalning mavzusi, g‘oyaviy mazmunini davom ettirishi, vazn, qofiya, radiflarini saqlab qolmog‘i lozim. Bu
go‘yo ijodiy hamkorlik, musobaqa singaridir. Shuning uchun shoirlar bunday musammatlarni ma’lum poetik
mahoratni egallaganlaridan keyin yarata boshlaganlar.

Taxmis va tazminlarning o‘xshash jihatlari ham mavjuddir. Tazminda bir shoir ikkinchi bir
shoirning shohbaytini, misrasini keltirib, fikrlarni ijodiy ravishda davom ettiradi. Taxmisda ham bir shoir
boshga bir shoirning ikki misrasini olib, o‘z ijodidan uch misra qo‘shib uni besh misraga aylantiradi.

Istiglol davrida taxmis bog‘lashni yuqori cho‘qqiga olib chiqgan ijodkorlar Erkin Vohidov, Jamol
Kamollardir. To‘g‘ri bulardan tashqari S.Said, O.Matjon, A.Oripov, H.Xudoyberdiyeva, O.Hojiyeva,
U.Azim kabi adabiyotning yetuk namoyondalari taxmis bog‘lashgan. Ammo taxmis bo‘g‘lashni san’at
darajasida ko‘targan ijodkorlar E.Vohidov va J.Kamoldir.

Erkin Vohidov Navoiy, Fuzuliy, Bobur, Jumakent Najmiddinov kabi ijodkorlarning g‘azaliga
taxmis bog‘lagani ma’lum. Fikrimizni Erkin Vohidovning quyidagi muxammasi tahlili orqali asoslashga
harakat gilamiz:

Ko‘nglim aytur, sevgi domiga asir tayyoraman,
Der ko‘zim, hijron tuni zor yig‘lamoqdin qoraman
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Jon degay, ot oraman, tan aytadir, ming poraman,
To muhabbat dashti bepayonida ovvoraman,
Har baliyat kelsa ishg oshubidin bechoraman [2;238].

Bir garashda ushbu misralar ikki shoirning ijodiy namunasi emas, balki bir muallif galamiga
mansubdek. Ko‘rinadiki, ikki ijjodkorning ham so‘zni zargarona qo‘llashi tahsinga sazavor, ikki so‘z ustasi
ham so‘zdan mohirona foydalangan. G‘oyalar va fikrlar ham bir-biriga munosib. Muxammasda ishg kuyga
solinadi. Yoridan ayrilgan mashuq hijrondan giynalib, yorini izlash bilan ovora. Yorning dardida kuz
faslidek yuzlari sariq va ishq sahrosida ovora bo‘lgan Majnun timsoli gavdalanadi. Muxammasning oxirgi
bandi quyidagicha tasvirlanadi:

Xo‘blar vasli g‘animat, xizmatini ayla xo‘b,

Nuri diydang sham’ etib tut, qomatingni ayla cho‘b,
Borida qadriga yet, kerganda tuprog‘ini o‘p,

Ey Navoiy, bordi deb ahbob ta’zir etma ko‘p,

It kabi men ergashib ul korivonga boraman [2;238].

Ushbu bandning yuqoridagi uch misrasi Erkin Vohidov galamiga mansubdir. Qolgan ikki misra
Navoiy galamiga tegishli. Oxirgi bandda Vohidovning taxallusi, ismi keltirilmagan, fagat Navoiy taxallusi
go‘llanilgan.

Alisher Navoiy ilgari surgan g‘oya bilan bir butunlikni hosil giladi. Mumtoz she’riyatimizda
jjodkorlar so‘zga, uning mas’uliyati va qudratiga alohida diqqat gilganlar. Alisher Navoiyning turli badiiy
tashbehlarga boy g‘azallaridan biriga Erkin Vohidov quyidagi band bilan boshlanuvchi taxmisni bitib, ustoz
shoir ilgari surgan g‘oyani takomilga yetkazadi.

Koz ochar gulshanda g‘uncha bulbul afg‘on aylagach,
Nega afg‘on aylay ul gul yuzni tobon aylagach.

Miski oykim, ko‘rk ochur sayri shabiston aylagach,
Husni ortar yuzda zulfin anbar afshon aylagach,

Sham ravshanroq bo‘lur torin parishon aylagach [2;240].

Ushbu taxmis sodda va ravon tilda yozilgan. Misralarda yor tasvirini gavdalantirishda tashbehlardan
mohirona foydalanilgan. Navoiyning “Aylagach” radifli g‘azali mat’lasida shamning piligi ko‘tarilib,
yoyilganda yaxshiroq nur taratganidek, yorning oydek yuzida tushib turgan zulfi uning husniga husn qo‘shib,
yorni yanada go‘zal qilmoqda degan fikrlar aks ettiriladi. Erkin Vohidov taxmisi boshlanmasida g‘unchaning
chiroyli bo‘lib ochilishi, ko‘z ochishi, bulbulni nola qilishiga, sayrashiga majbur etadi.

So‘nggi bandda har ikki shoirning so‘z mohiyati aks etgan qarashlari bilan xulosalanadi. Taxmis
g‘azaldagi his-tuyg‘u va fikrlarni kengroq, mufassalroq, chuqurroq ifodalashga, yangi mulohaza va
kechinmalar bilan boyitishga xizmat qiladi. Oxirida ikki ijodkorning taxallusi keltirilib o‘tiladi.

Muxammasning qofiyalanish tizimi quyidagicha: a-a-a-a-a, b-b-b-b-a va hokazo. Shoir gofiyaga
afg on — tobon — shabiston — afshon — parishon so‘zlarini tanlab olgan. Shoir tomonidan birinchi va ikkinchi
misralarda bir so‘z orqali so‘z o‘yinini yaratgan, ya'ni afg’ on leksemasi yordamida ikki xil ma'no hosil qila
olgan. “O‘zbek tilining izohli lug'ati”’da ushbu afg’on so‘ziga “fig'on, nola” tarzida izoh beriladi. Birinchi
misradagi fig'on so‘zi bulbulning kuylashi ma'nosini aks ettirsa, ikkinchi misrada ushbu so‘z fig'on
ma’'nosini namoyon qilgan. Ya'ni shoir bir so‘z yordamida zimdan qarama-garshilikni yuzaga keltirgan.
G'uncha bulbul kuyin boshlagach ko‘z ochishi, ul gulyuzni ko‘rgach lirik qahramon fig'on qilgani,
go‘zallikda oydek, saharlarda ko‘rk ochishini, husni zulfini afshon aylagach husni ortishini, sham o‘z
torlarini parishon gilgach yanada ravshan bo‘lishini aks ettirgan ushbu muxammas hali-hanuz o‘zining
mutolaa qiluvchilariga egadir. Aslida muxammas oxirida shoir taxallusini keltirish ixtiyoriydir. Ushbu
muxammasda shoir an’analarga sodiq qolgan holda oxirga bandda o‘z taxallusini keltirib o‘tadi.

Nolayu afg‘oning, Erkin, dilbaringga yetmadi,

Yetsa ham yo bemehr yo zarra parvo etmadi,

Bitti ko‘p zahming va lekin ishq zahmi bitmadi,

Ey Navoiy, ishq agar ko‘nglingni majruh etmadi,

Bas, nedinkim qon kelur og‘zingdan, afg‘on aylagach [2;240].
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Misralar badiiyatidan anglashiladiki, Erkin Vohidov Alisher Navoiy g‘azaliga ergashgan holda
go‘zal bir taxmis bog‘lagan. Bu holat Erkin Vohidov ruhiyatining ulug® shoir ruhiyatiga, badiiy dunyosiga
yaginligidan dalolat berib turibdi

Mustagqillikdan so‘ng taxmis bog‘lash keng tarqalganini yuqorida ta’kidlab o‘tdik. Aynigsa, Alisher
Navoiy va Bobur ijodi yangi o‘zbek adabiyoti vakillari uchun o‘ziga xos ilhom manbayi bo‘ldi. Jamol
Kamol ham buyuk bobolar ijodiga nazar tashlagan holda taxmis muxammaslar yaratdi. Jamol Kamol Alisher
Navoiyning “Qizil, sorug‘, yashil”, ”Asru”, “Istangiz” radifli g‘azallariga, Boburning “Xazon yaprog‘i
yanglig”, Fuzuliyning “Yo rab baloi ishq” nomli g‘azaliga, Mashrabning “Emas”, Furqatning “Bulbul”
radifli g‘azaliga taxmislar bog‘lagan. Bu janrda ijod qilish ancha murakkab, ammo mana shu
murakkabliklarni yengib o°tib, yetuk taxmislarni dunyoga kelishida Jamol Kamolning o‘rni juda beqiyos.

Jamol Kamolning “Asr bilan vidolashuv” saylanmasi va “Bosh ustina, bosh ustina” she’riy
to‘plamida taxmislarning mukammal namunalari o‘rin olgan.

Ey musulmonlar, diyonati Xudodin istangiz,
Yaxshilikni yaxshidin, xayri duodin istangiz,
Benavolik boisin makr-u riyodin istangiz,
Istaganlar bizni sahroyi balodin istangiz,
Vodiyi hijron ila dashti fanodin istangiz [3;22].

Bu - Jamol Kamolning Alisher Navoiy g‘azaliga taxmis shaklida yaratilgan muxammasidir. Bu
muxammas shaklan va mazmunan Alisher Navoiy g‘azaliga hamohangligi bilan ajralib turadi. Alisher
Navoiy g‘azali va taxmisning vazni ham bir xil: aruzning ramali musammani mahzuf (foilotun, foilotun,
foilotun, foilun) vaznida yozilgan. ljodkor tomanidan tanlangan gofiyalar ham taxmisning mukammalligini
vujudga keltirgan.

Ikki shoir ijodidagi g‘oyaviy-badiiy yaqinlikni yaqolloq ko‘rish uchun taxmisning asl variantini
ko‘rib chigamiz:

Istaganlar, bizni sahroi baloda istangiz,

Vodiyi hijron ila dashti fanoda istangiz.

Vomug-u, Farhod-u Majnundeklar ul vodiy aro,
Bo‘lsalar paydo, meni ham ul aroda istangiz [1;151].
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Alisher Navoiy “Istangiz” radifli g‘azalida “baloda”, “fanoda”, “aroda”, “qaroda”, “mubtaloda”,
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“vafoda” kabi qofiyalarni keltiradi. Jamol Kamol taxmisida ham “duodin”, “fanodin”, “balodin”, “arodin”,
“mojarodin”, “qarodin” kabi so‘zlar asosida qofiyalar marjoni tizilgan. Bu esa ijodkor mahoratidan darak
beradi. Shoirning Alisher Navoiy qalamiga mansub “Asru” nomli g‘azaliga bitilgan taxmis muxammas ham

0°ziga xos badiiy jozibaga ega. She’rda anaforadan ham unumli foydalanilgan:

Bu g‘amning ibtidosi hazrati Insondin ermishkim,
Bu savdo ixtirosi la’nati shaytondan ermishkim,

Bu kulfat, bu alamlar gardishi davrondan ermishkim,
Bu kim , ahli vafo noyob erurlar, ondin ermishkim,
Bu eski toq alarg‘a yog‘dirur gardi balo asru [3;93].

Ushbu bandda hazrati inson deb, Odam Ato nazarda tutilgan. Bu eski toq esa dunyodir. Odam Atoni
shayton yo‘ldan urganligi, bu dunyoda inson shaytonning gapiga kirib alamda golmasligi mazmuni misralar
gatiga mohirona singdirilgan.

Xulosa sifatida aytishimiz mumkinki, istiglol davri adabiyoti mavzuviy jihatdan xilma-xil bolib,
unda aks etgan har bir janr namunalari kishini 0°ziga rom etmay golmaydi. Aynigsa, muxammas janrining
go"zal namunalari mustaqillik davri adabiyotini boyitgan manbalar hisoblanib, shoirlar tomonidan yaratilgan
badiiy jihatdan yuksak muxammaslar o'zbek nazmining boyishiga Xizmat gilgan. Muxammas janrida
betakror durdonalar yaratish esa shoirlarimiz uchun mahorat maydonida berilgan o’ziga xos imkoniyatdir.

Xususan, Vatan mavzusi bu davr adabiyotida yetakchi o‘rinni egalladi. Abdulla Oripov, Erkin
Vohidov, Jamol Kamol, Igbol Mirzolar aynan shu mavzuda muxammaslar bitdi. Yor, muhabbat, tabiat
manzaralari, shukronalik hissi yog‘rilgan muxammaslar juda ko‘p yaratildi. Milliy bayram va urf-odatlarni
tasvirlash hagidagi muxammaslarni ham uchratishimiz mumkin. Ana shunday mavzudagi muxammaslar
Sirojiddin Sayyid, Jamol Kamol, Halima Xudoyberdiyeva, Farid Usmonlar ijodida uchraydi. Yuqorida biz

35



muxammaslarni tuzilishiga ko‘ra ikkiga bo‘ldik: taxmis va mustaqil muxammaslar. Barcha davrlarda
bo‘lgani kabi mustaqillik davrida ham ana shu ikki shakldagi muxammaslar yozildi. Aynigsa taxmis usulida
yaratilgan muxammaslar nisbatan kengroq taraqqgiy etdi. Taxmisning keng yoyilishida mumtoz adabiyot
zamin vazifasini o‘tadi. Istiqlol davridagi taxmislarda zamonaviylik va mumtoz an’analar ma’lum ma’noda
uyg‘unlik kasb etdi.
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ALISHER NAVOIY “XAMSA”SIDA RAQIB OBRAZI VA UNING RAMZIYLIK XUSUSIYATI
Zuhra Umaraliyevna Mamadaliyeva
Filologiya fanlari nomzodi, dotsent
Jizzax davlat pedagogika universiteti

Annotatsiya: Ushbu maqolada ramz tushunchasi sharhlangan, ramziy obrazlar haqida so’z yuritilgan.
Alisher Navoiy “Xamsa”sidagi ramziy obrazlar, xususan raqib obrazining o’ziga xos xususiyatlari to’g’risida
to’xtalib o’tilgan. Obrazning folklor va mumtoz adabiyotdagi tadrijiy rivoji tahlil gilingan. Navoiy ijodi,
xususan ‘“Xamsa”dagi variantlari va ularning o’ziga xosligi o’rganilgan. Xusrav, Ibn Salom, Mugbil, Jaypur
kabi obrazning real variantlaridan tashqari g’addor taqdir, inson fe’l-atvori kabi mavhum talginlari borasida
ham so’z yuritilgan.

AHHOTanus: B nanHOH cTaThe OOBSCHSETCS MOHATHE CUMBOJA, PACCKA3hIBAETCS O CUMBOIMYECKHX
obOpazax. O6cyxknanuch CUMBOJIUYECKHEe 00pasbl B «Xamce» Anmmiepa HaBow, B 4acTHOCTH, cBOoeoOpasme
o0paza MPOTHBHUKA. AHAM3UPYETCs TOCTENEHHOE pa3BUTHE o0pa3a B (OJBKIOpE W KIACCHYECKOM
nmuteparype. M3ydeHo tBopyecTBO HaBoum, OCOOCHHO ero BapHaHThl B «Xamce» M HX YHUKaIbHOCTb.
[TomMumo peanucTuyeckux Bepcuil 00pa3oB, Takux kak Xocpos, MoH Camam, MykOmie u Jlkaitmyp, Takxe
00cyK1aroTcst a0CTpaKkTHBIE MHTEPIPETAINHY, TAKHE KaK KeCToKasl Cyab0a U 4eJIOBeUSCKHI XapaKTep.

Abstract: This article explains the concept of a symbol and talks about symbolic images. The
symbolic images in “Khamsa” by Alisher Navoi were discussed, in particular, the originality of the image of
the enemy. The gradual development of the image in folklore and classical literature is analyzed. The work
of Navoi has been studied, especially his variants in “Khamsa” and their uniqueness. Apart from realistic
versions of figures such as Khusrow, Ibn Salam, Mugbil and Jaipur, abstract interpretations such as cruel fate
and human character are also discussed.

Sharq, xususan, o‘zbek mumtoz adabiyotida ramziylik tushunchasi mumtoz matnni tahlil gilishda
muhim omil bo‘lishi bilan birgalikda uning tarkibiy qismi, shakl va g‘oyani bog‘lab turuvchi unsur sifatida
ham e’tiborga molikdir. Umuman, ramz — simvol istilohlari nafagat adabiyot, balki muayyan millat va xalq
umummadaniyatining ajralmas bir gismi sifatida ham ahamiyatlidir. Ramz hagida atogli olim, akademik
Izzat Sulton quyidagicha ma’lumot beradi:

“Ramz — voqgelikning timsolidir. Vogelikning aynan o‘zi go‘zal emas, uning timsoli go‘zaldir. Illo tosh
emas, toshga yo‘nilgan xayol go‘zal. Adabiyotning ilohiy kuchi — aynan shu xayolni yorita olishda ko‘rinadi.
ljod yaratishdir. Yaratish esa ilohiyotga daxldorlikdir. Yaratish zavgi barcha zavqdan, yaratish azobi barcha
azobdan yuksakroqdir. Go‘zallik yaratish esa — bu ilohiyotni charxlashdir” [3:106].

Ramz tasviriy va amaliy san’atda, xalq marosim va urf-odatlarida, davlat va millat, aslzodalarning
oilaviy va sulolaviy belgilari sifatida ham qo‘llanilgan. Ushbu maqolada esa faqat ramziy obrazlar xususida
fikr yuritiladi. Masalan, “Layli va Majnun” sevgi qissasi ikki yosh o‘rtasidagi fojeali muhabbatga
bag‘ishlangan asar hisoblanadi. Lekin Farididdin  Attor, Jaloliddin Rumiy kabi tasavvuf ijodkorlari
o‘zlarining badiiy niyatlaridan foydalanib bu qgissaga ilohiy muhabbat hagidagi ma’no yukladilar. Bu o‘rinda
o‘quvchi Laylining ilohiyot mazhari ekanligini bilsa, nur ustiga nur — hikoyaning har ikki ma’nosini
tushunadi, biroq matn osti ma’nosi anglanmaganda ham o‘quvchi mutlaqo bebahra qolmaydi: u Laylining
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iztiroblari yoki Majnunning fojeasidan sof go‘zallik va muhabbat izlaydi, qgahramonlar bilan birga quvonadi,
ko‘z yosh to‘kadi, xullas ta’sirlanaveradi.

Bunday asarlarning tagma’nosi, ya’ni ramziyligini bilish esa xos adabiyot ixlosmandlarining ishi
bo‘lib, danakni chaqib, mag‘izini eyishga o‘xshash ma’lum tajriba, mehnat talab qiladigan va oqibatda rohat
baxsh etadigan faoliyatdir. Hozirgi kunda bunday tagma’noni bilish asarni jo‘n emas, bor ohori va go‘zalligi
bilan tushunish, his etish kabi asl kitobxon uchun zarur bo‘lgan xususiyatlardan sanaladi. Shu bilan
birgalikda asar ramziyligi, ramziy ma’nolarini tekshirish, tahlil gilish adabiyotshunoslikda ham hali oxiriga
etmagan, dolzarb muammolardan sanaladi.

Bunday ramziy xususiyatlar Alisher Navoiy “Xamsa”sida ham o‘ziga xos o‘rin egallaydi. SHunday
ramziylik xarakteriga ega bo‘lgan obrazlardan biri raqib obrazidir.

Raqib obrazi adabiyotda uzoq yillik takomil yo‘liga ega. Ildizi miflardagi yovuz ruhlarga, olam
muvozanatini izdan chigarishga va odamzodni tanazzulga boshlashga xizmat giladigan turli iblis va devlarga
borib tagaladi. “Avesto” mifologiyasida insonga dushmanlik gilgan, olam muvozanatini buzishga va
yovuzlik g‘alabasiga xizmat qiladigan devlar nafaqat bir kishiga, balki umuminsoniyatga raqib
hisoblanishgan.

Xalq og‘zaki ijodidan ma’lumki, har bir romantik ruhdagi epik ijod maxsulida, gahramon, uning yori,
do‘sti va raqibi ishtirok etadi. Bu muhim to‘rtlik ishtirokida asar kompozitsiyasi tuziladi, syujeti yaratiladi va
konflikti rivojalanadi. Jumladan, qadimgi ertaklarda uchar otlar, ko‘k bo‘ri, parilar, ezgu niyatli devlar
gahramonga do‘stlik gilgan bo‘lsalar, yomon niyatli, ya’ni qora devlar, ajdaholar, yalmog‘iz va boshqa
salbiy ottenka tashigan mifologik qahramonlar unga yovuzlik qilishgan. Niyatiga etishga to‘sqinlik gilishgan,
joniga gasd etishgan. Bu obrazlar keyinchalik ancha reallashib, insoniy shakl-shamoyil ola bordi. Endi
podshohning giziga talabgorlik gilib, uning shartlarini bajarayotgan shahzodaga uning akalari, oddiy yigitga
o‘zini yaqin deb bilgan odamlar raqib bo‘lishdi. Albatta, boshqa personajlar singari raqibning ham, asarda,
muayyan magqsadi bo‘ladi. Bu magsad, aksariyat hollarda, boylik, davlat, ma’shuqa, taxt va hokazolar
hisoblanadi. Xalq dostonlarida raqib obrazi, xuddi do‘st obrazi singari ancha reallashdi. “Alpomish”
dostonida galmogning girq alpi, Maston kampir va asosan, Ultontoz kabi personajlar bu vazifani bajardilar.

Xalq og‘zaki ijodi va mumtoz adabiyotimizda xuddi do‘st obrazi singari raqib obrazining ham
vazifalari shakllandi. Bular quyidagilardir:

- Raqib, avvalo bosh gahramon bilan niyatdosh bo‘lishi kerak. Bir niyatni magsad gilmaganlar orasida
raqobat bo‘lmaydi. Bu niyat ma’shuqa, taxt, boylik va boshqga ko‘rinishlarda namoyon bo‘ladi; raqib yovuz
bo‘lishi, gahramonga nomardlarcha xalaqit berishi kerak. Unga mardlik, odamgarchilik begona. Aks holda u
ijobiy gahramonga dushmanlik gila olmasdi;

- Raqib qahramonga qasd qilishi, uni o‘ldirish yoki ma’nan mahv etishi talab etiladi. Asar syujeti
mana shu jarayon — gahramonning yashab qolish va niyatiga etishga intilishi, ragibning esa unga gasd qilishi,
uni yashashga va niyatiga erishishiga yo‘l qo‘ymasligi jarayonida rivojlanadi;

- Raqib bitta yoki bir nechta bo‘lishi mumkin. Ular bir nechta bo‘lganida qahramonga navbatma-
navbat zarba berishlari lozim bo‘ladi. Raqib gahramonga o‘zi bilmagan, xohlamagan holda ham yomonlik
gilishi, xalal berishi ham mumkin. Ragib obrazi real va noreal (taqdir) timsolida ham shaxslashadi.

Mana shunday tamoyillarni qabul gilgan holda rivojlangan va og‘zaki ijoddan ta’sirlangan mumtoz
adabiyotning romantik epikasida ham ragib obrazi eng muhim hamda baquvvat obrazlardan bo‘lib goldi.
Sayfi Saroyining “Suhayl va Guldursun”ida bu obraz sahro va jazirama singari tabiat kuchlari timsolida
akslangan bo‘lsa, “Gul va Navro‘z”da Chin xoqgoni, shayx Najdiy, garogchi Yaldo singari bir nechta ragibni
ko‘ramiz. Ular navbatma-navbat bosh gahramon - oshiq faoliyatiga salbiy ta’sir etib, magsadiga etish uchun
xalal beradilar. Durbekka nisbat berilgan “Yusuf va Zulayho”da Zulayhoning turmush o‘rtog‘i raqib
hisoblanadi. U Yusufga bevosita yomonlik gilmasa-da, uning mavjudligi Yusuf va Zulayho orasidagi hijron
va judolikka sabab bo‘ladi.

Alisher Navoiy asarlarida bu obrazning vazifasi qat’iylashib, o‘rni mustahkamlandi. “Farhod va
Shirin”da Eron shohi Xusrav obrazi raqiblikning hamma vazifalarini a’lo darajada bajaradi. Bu haqda
adabiyotshunos olim N. Mallaev “Xusrav — yomonlikning mujassami. Xusrav bilan Farhod o‘rtasidagi
konflikt dostonning bosh konflikti” [ 2:165], degan fikri bilan obrazning dostondagi vazifasiga juda to‘g‘ri
baho bergan. Ya’ni, Xusrav Farhodni hiyla bilan asir oladi, unga so‘z bilan kuchi etmay, ma’naviy jihatdan
mag‘lub qilolmagach, jisman yo‘q qilishga kirishadi. Salosil qo‘rg‘onida bandi qiladi. SHiringa ta’sir qilib,
uning ko‘nglidan Farhodga bo‘lgan ishqni yo‘qotishga intiladi. Buni ham amalga oshira olmagach, uni
jisman mahv etmoqchi bo‘ladi. Makkora kampir vositasida buni amalga oshiradi, biroq bu ham uning katta
xatosi edi. Bu harakati bilan u SHirinni butunlay yo‘qotib qolmay, taqdirdan gasos kelib, o‘zi ham ko‘p
o‘tmay halok bo‘ldi. Obraz haqida fikr bildirgan sharqshunos E.Bertels “Bunday sharoitda Xusrav, albatta,
fors an’anasi nisbat bergan barcha ijobiy xislatlardan mahrum bo‘lishi kerak. U Navoiyda makkor va zolim,
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go‘rqoq, shafgatsiz va qonxo‘r shoh. Agar Xusravning o‘limi Nizomiyda hamdardlik uyg‘otsa, bu erda u
o‘quvchida chuqur qoniqish hosil giladi. chunki shoh haqli ravishda jazolandi” [1:238], deydi.

Istigloldan keyin Navoiy asarlarining botiniy ma’nosini sharhlash an’ana tusiga kirgach, ushbu
obrazning ramziy tomonlari ham topila boshlandi. Tadqiqotchi M.Ibrohimova “Bu dunyo inson ruhi va ruhi
mutlaq orasida to‘siq bo‘lgani kabi, Xusrav ham oshiq va ishq mazhari o‘rtasidagi eng katta g‘ovdir. Navoiy
dunyo timsolida dunyoning barcha razilliklari, chirkin tomonlari, doguliklarini ko‘rsatadi”, degan fikrni
bildiradi. Darhagigat, Navoiy tasviridagi ragiblarning boshqa birortasi gahramonning joniga gasd gilishgacha
bormaydi. Inson hayotini kamolotga etish uchun imkoniyat va oliy gadriyat deb bilgan hazrat Navoiy
Xusravning bu qilmishini “Tarixi muluki Ajam” asarida ham qoralaydi va halokatining sababini ham
“falakning intiqomi” deb aholaydi.

“Layli va Majnun”’dagi Ibn Salom raqib obrazining navbatdagi ko‘rinishidir. U ham xuddi
Zulayhoning eri kabi bosh gahramon Majnunga hech bir xalal bermaydi. Hatto uni tanmaydi ham. Birog
uning mavjudligi va Layliga oshiqligining o‘zi uni Majnunning raqibi bo‘lishiga sabab bo‘ladi.

“Sab’ai sayyor” asosiy hikoyatidagi Bahrom va Diloromni ajratgan real bir qahramon yo‘q. Bu
o‘rinda Bahromning mastlikdagi qarori va Diloromning takabburligi sabab bo‘ladi. Demak, bu o‘rinda raqib
obrazi mavhumlashadi va Navoiy lirikasida bo‘lgani kabi, taqdir, falak obrazlarida ramzlashdi. “Sab’ai
sayyor” yordamchi hikoyatlarda esa real ragiblarni ko‘ramiz. Axiyning raqibi bo‘lgan savdogarlar uning
davlatini egallash niyatida joniga qasd qiladilar. Zayd Zahhobning raqiblari ham uni obro‘sizlantirib,
ogibatda o‘ldirish niyatida uning firibgarligidan shohga xabar berib, zindonga soldiradilar. Ma’sudning
ragiblariga ham uning davlati va erishajak mansabi kerak. “Mehr va Suhayl”dagi Suhaylning raqibi bo‘lmish
Jobir buni o‘zi ham bilmaydi. Kasbi qaroqchilik bo‘lgan Jobir Suhaylga bir asir sifatida qaraydi va uni
zindonga solgach, unutadi. Birog, Jobir Suhayl sevgan qiz Mehrga ko‘ngil qo‘ygani uchun ham unga raqib
hisoblanadi. “Mugbil va Mudbir” hikoyatidagi ikki hamroh ham o°zaro hayot yo‘llarida omadga intilish,
erishi yo‘lida raqibdirlar. Ko‘ringanidek, bu dostonda raqib obrazi talqini murakkablashdi va uning tasvir
tamoyili ham kengaydi. Vogealar rivoji jarayonida Ma’sudning raqibi Ballu va Jaypur, beshinchi hikoyat
gahramoni Suhaylning raqgibi Jobir, oltinchi hikoyat gahramoni Mugbilning ragibi Mudbir ochigdan-ochiq
mag‘lub bo‘ladilar va gilmishlariga yarasha jazolanadilar. Biroq ettinchi hikoyat gahramoni Diloromning
raqiblari bo‘lgan saroy sozandalari va Xorazm shohi uning ruhiyatidagi nazokat va jasorat tajassumi kabi
tuyg‘ularni ko‘rib, unga qoyil va maftun bo‘lishadi. Bu o‘rinda yovuzlik jazolanmaydi, balki ezgulikka
aylanadi.

“Saddi Iskandariy” dostonida bosh qahramon Iskandarning raqiblari xuddi xalq dostonlari kabi bir
nechta bo‘lib, bosh qahramonga navbatma-navbat dushmanlik qgilishadi. Dastlab, Iskandarning yosh
podshohligida Eron shohi Doro uni mahv etmogqchi bo‘ladi. So‘ngra Kashmir podshosi Mallu, Chin xogoni,
so‘ngra devsifat odamlar va chumolisifat maxluqlar, Ya’juj-ma’jujlar qabilasi unga qasd qilmoqchi
bo‘ladilar. Bu raqiblarining hech qaysisi o‘z niyatiga etolmaydi. Iskandar dengiz safaridan so‘ng o‘zi
xastalanib, vafot etadi. Demak, bu o‘rinda ham taqdir, kajraftor charxning o‘zi bosh raqib sifatida
gavdalanadi.

Ushbu magqola bo‘yicha quyidagicha xulosalarga kelindi:

- xalq og‘zaki ijodidan shakllanb kelayotgan raqib obrazi miflar, afsonalar va ayniqsa ertak va
dostonlarda mavhum mifologik gahramonlardan konkret personajlargacha shakllanish bosqichini bosib o‘tdi;

- folklorda shakllangan ragib obrazining xususiyatlari mumtoz adabiyotda rivojlandi. Jumladan,
raqibning bitta yoki bir nechta bo‘lishi, asar gahramoniga niyatdosh ekanligi, uning joniga gasd etishi,
niyatiga etishiga to‘sqinliklar qilishi kabi xususiyatlar rivojlanib, kuchayib bordi.

- Raqib obrazi folklordagi holatidayoq ramziylik kasb etib ulgurgandi. YA’ni, bosh gahramon
ezgulik, go‘zallik, jasorat, matonat ramzi bo‘lgani holda uning raqibi yovuzlik, chirkinlik, qo‘rqoqlik va
xiyonat ramzi sifatida maydonga chiqdi.

- Raqib obrazi Alisher Navoiy “Xamsa”sida turli xil variantlarda aks etgan bo‘lib, ularning eng
mukammali “Farhod va Shirin”dagi Xusrav obrazi hisoblanadi.

- Obrazning “Xamsa”dagi boshqa variantlari ham raqiblikning barcha shartlarini bajarish bilan birga
uning turfa tomonlarini aks ettirdilar.

- Navoiy ‘“Xamsa”sida obrazning g‘addor taqdir ma’nosida ramzlashgan mavhum timsoli ham
takomillashdi. Bu, ayniqsa, “Saddi Iskandariy”da Isakandarning so‘nggi raqibi timsolida aniq va ravshan
namoyon bo‘ldi.

Foydalanilgan adabiyotlar:
1. Bertels E.E. Navoiy. Tarjimon: Mirzaev |. —Toshkent: Tafakkur ganoti, 2015.
2. Malliev N. Alisher Navoiy va xalq ijodiyoti. —Toshkent, Adabiyot va san’at, 2018.
3. Sulton lzzat. Adabyot nazariyatsi. —Toshkent: O‘gituvchi, 1980.
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O‘ZBEK MAROSIMLARIDA MOMO KULTIGA ISHONCH IZLARI
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Annotatsiya - Magolada ayol ajdodlar ruhining homiyligi nazarda tutilgan momo kulti tushunchasi,
unga ishonchning o‘zbek taqvimiy va oilaviy-maishiy marosimlar folkloridagi badiiy talgini, momolar
ruhining ayollarga, ularning faoliyatida, shug’ullanadigan kasb-korida hamisha yoru madadkor bo’lishi, u
bilan bog‘liq motiv va obrazlarning mifdan marosimga, marosimdan folklorga ko‘chishi haqida fikr
yuritilgan.

Abstract — It is noteworthy that in the folklore of the peoples of the world the rudiments of faith in
the cult of granny are still preserved. The folklore of ceremonies formed under the influence of ancient
people's beliefs about "patron forces", the aesthetic essence of customs, the definition of the artistic
interpretation of the image of granny in folklore is important in terms of the history of folklore, the stages of
development of mythopoetic thinking.

Dunyo xalglari marosim folklorida momo kultiga ishonch bilan bog‘liq rudimentlarning to
hozirgacha saqlanib kelayotgani alohida e’tiborni tortadi. Qadimgi insonlarning ‘“homiy kuchlar” haqidagi
e’tiqodiy qarashlari ta’sirida shakllangan marosimlar folklori, urf-odatlarning estetik mohiyati, xalq og‘zaki
badiiy ijodida momo obrazining badiiy talgin xususiyatlarini aniglash folklor tarixini, mifopoetik tafakkur
taragqiyoti bosgichlarini asoslash imkonini berishi jihatidan muhim ahamiyat kasb etadi.

Surxondaryo, Qashqadaryo vohasida kinnachilik va emchilik bilan shug‘ullanadigan ayollar, odatda,
“momo” deb yuritiladi. O‘zbekistonning bir qator joylarida doyalik giluvchilar ham “momo” yoki “momo-
doya” deb ataladi.

Momo-doyalarning muhim xizmati shundan iboratki, ular momolar ruhini shomon giyofasida
tug‘ilish yuz berayotgan joyga chagiradilar. Bu uchun ular chiroq — nukcha yogganlar. Nukcha moyga
botirilgan paxtani gamishning boshiga o‘rab tayyorlanadi. Momolar buni “chiroq eshish” deydi. Shu chirog-
nukcha yondirilganda, moyga botirilgan paxtaning hidi atrofga taraladi. Atrofga taralgan yogimli moy hidi
esa momolar ruhiga yetib borib, ularni shu chirog yogilgan joyga yetaklab kelishiga ishonilgan. Samargand
viloyatining Xo‘ja qishloq guzarida homilani gabul qilish, ayolni tug‘dirib olish jarayonida uchta momo:
katta (Momoi Kalon), o‘rta (Momoi Miyona) va kichik (Momoi Xurd) bevosita ishtirok gilishgan.[1] Bunda
momo doyalar jamoa bo‘lib harakat qilib, tug‘ruq davomida chaqalogni gabul qilishda birgalashib ish
yuritganlar. Ulardan Momoi Kalon deb yuritiluvchi doya xonaning o‘ng burchagidan, Momoi Miyona esa
xonaning obrezli tomonidan, Momoi Xurd esa eshik oldidan joy olganlar. Momo ruhlarning yordamga
kelish-kelmasligi nukcha — chiroglarning yonishiga garab aytilgan. Jumladan, nukchaning lovillab yonishi
homiy momoning yetib kelgani, past yonishi yoki o‘chib qolishi homiy momoning hali yetib kelolmagani
alomati sanalgan.

Xorazmda ayolni tug‘dirib oluvchi doyani “enaka momo” yoki “elti momo” deb ataydilar. Ammo bu
vohada Elti momoning vazifalari ko‘p. Masalan, u yangi tug‘ilgan chaqaloq bilan bog‘liq irimlarni ado etadi,
uni ilk bor beshikka bog‘lab beradi, shuningdek, to‘ylarda ayollarga boshchilik giladi. Motam marosimlarida
go‘yandalik vazifasini bajaradi.[2] Bunda Elti momo nomini olgan ayolning yoshi muhim sanalmaydi.
Chunki shomonlik va doyalik qiluvchi ayolga nisbatan momo so‘zi ishlatilganda, uning yoshi inobatga
olinmaydi.

Momo ruhlar ko‘pincha nukchatalab va bo‘ytalab, ba’zan xuntalab bo‘lib qolishi aytiladi. Shunda
ularga atab qurbonlik uyushtiriladi. Hech bo‘lmasa, so‘yilgan molning kallasi sotib olinib, kallasho‘rva
(xomsho‘rva) qilinadi. Momolar ruhiga bag‘ishlangan taomlarga achchiq narsalar solinmagan. Sababi,
achchiq narsalar ruhlarni haydovchi vosita hisoblanadi.

Xalq orasida momo ruhlarga atab maxsus ritual taomlar pishirish o‘ziga xos an’ana tusini olgan.
Jumladan, ayollarning ko‘zi yoriganda atala, “Bibiseshanba” marosimida o‘moch pishiriladi. Bu taomlar
momo oshi deb yuritiladi.[3]

Momolar oqlikni ko‘ra oladilar deb, “Bibiseshanba” marosimida oq matodan supra yoyib, unga
avvalo un qo‘yadilar. Shuningdek, yana biror kutilmagan ko‘ngilsizlik yoki xastalik yuz bersa, baxtsiz yo
kasal odamning boshidan og paxta uch marta aylantirib olinadi. Bu xatti-harakat xalq orasida “paxta silash”
deb yuritiladi. Shundan so‘ng boshidan paxta silab olingan kishiga momolik bilan shug‘ullanuvchi
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professional ayol “shamol chiroq” yoqadi. Unda ma’lum migdorda maxsus tayyorlangan nukchalar o‘ziga
xos aytimlar jo‘rligida birin-ketin yogiladi va bunda, albatta, silab olingan paxta ham nukchalarni
tayyorlashda ishlatib yuboriladi. Nukchalar fagat pok momo ruhlar nomiga ataladi. Bosh nukcha ayollarning
birinchi vakili, Odam Atoning umr yo‘ldoshi — Momo Havo nomiga yoqiladi. Momo Havoga bag‘ishlangan
nukcha yetti donadan iborat bo‘ladi. Bu nukchalarni yoqayotganda, odatda: “Avval xudo, keyin hazrati
Momo Havo va Bibi Mushkulkusho, o‘zing qo‘llab-quvvatla!” deya olgish aytiladi.

Nukchalar xuddi odam (momo ruhning antropomorf giyofasi) ko‘rinishida tayyorlanadi. Bir bog‘lam
qilingan yetti nukchaning o‘rtasidagi cho‘p ikki yonidagi boshga cho‘plarga nisbatan uzunroq bo‘ladi.
Shuning uchun uning yonidagi cho‘plar xuddi tanadagi qo‘llar ko‘rinishini beradi.

Momolarga bag‘ishlab uch xil nukcha yogqiladi. Birinchisi, uchta bir xil o‘lchamli, ikkinchisi esa,
ikkita bir xil o‘lchamli cho‘pdan yogqiladi. Uchinchisi, ikkita bir xil o‘lchamli cho‘pni bitta uzun cho‘pning
ikki tomonidan birlashtirib, uni xuddi odam ko‘rinishida tasvirlab ko‘rsatish usulida yoqiladi. Momo
ruhlarga chiroq yoqish ba’zan bir kishi tomonidan, ba’zan jamoa ko‘rinishida amalga oshirilgan.

Momolarga bag‘ishlab ayollar — xonadon bekalari tandir yoki o‘choq ichida bot-bot chirog yogib
turishi hozirgi kunda odat tusiga kirgan.

Momolik xalgona kasblardan biri hisoblanadi. Momo kasbini olgan ayollar, odatda, inson badaniga
kirib, o‘rnashib olgan yovuz ruhlarni haydab, ma’lum ob’ektlarga ko‘chirish bilan shug‘ullanadi. Ular
ko‘pincha, Xunxor momo, Shalpar momo, Shaloyim momo, Sariq momo, Qora momo, Qizil momo kabi
yovuz momo ruhlarga garshi kurashadilar.

Folklorshunos A.Musaqulov yozishicha: “Shomonlik e’tiqodiga ko‘ra shomonlar o‘z iqtidorini
ajdodlaridan meros sifatida yoki yer, suv ilohalari va turli yovuz ruhlardan oladilar. Shu sabab ziyon
keltirgan ruhlarni aniqlash, ularni yengib, bemorlarni davolash o‘zbek shomonlarining ham asosiy
belgisidir”.[4]

Momo ruhlar ruhiy vositachi sifatida tanlab olingan ayolga ko‘zi yoriydigan xotinlarga ganday qilib
doyalik qilishni, ya’ni tug‘ruq vaqtida gay usulda ayollarga yordam ko‘rsatish, chaqalogni qabul qilib
olishga o‘rgatib turishiga ishonilgan.

Momo ruhlar hech gachon ofzlari tanlagan vositachilariga qattiq ozor yetkazmaganlar. Faqat
o‘zlarini eslatish, unutmaslik va o‘zlariga xizmat qildirib turish kerakligini bildirish uchun ularga
ogohlantiruvchi zararlar yetkazib turganlar. Agar kimki, ularga bo‘ysunmasa, ularni rad etsa, ruhlar bu xil
odamlardan o‘ch olishga intilganlar. O‘sha odamning o‘zini yoki farzandini biror xastalikka yo‘ligtirganlar.
Ko‘pincha shol yoki ko‘r qilib qo‘yganlar.

Ezgu ruhlar insonga homiylik qilsa, yovuz ruhlar raqib bo‘ladi. Pari, momo, muakKkil, chilton,
girgqiz, sariqgiz, mullo giz, Bibi Seshanba, Bibi Mushkulkushod, arvoh, pir, mozor kabilar ezgu ruhlar
qatoriga kiritiladi. E’tiqodlarga ko‘ra, bu ezgu ruhlar odamlar orasidan o‘ziga kimnidir vositachi sifatida
tanlab oladi va unga gandaydir bir san’atni yoki kasbni o‘rgatadi. Masalan, ishonchlarga ko‘ra, parilar o‘zi
tanlagan kishiga shomonlikni — folbinlikni, momolar esa doyalikni, ya’ni tug‘dirish ishlarini, muakkil —
devlarga qarshi kurashishni, devbandlikni, azayimxonlikni o‘rgatarkan.

Momolar tanloviga tushgan ayollar xalq orasida momo, momo doya, momodor, kinnachi, suqchi,
chirogchi deb yuritiladi.

Odatda, homiy ruhlar tomonidan tanlanganlar qo‘l olish marosimida biror jonivorni qurbonlik
gilishadi. Bunda quyidagi murojaat aytimi ijro gilinadi:

Qon so‘rasang, qon berdi,
Jon so‘rasang, jon berdi.

QoI olish marosimi Surxondaryo va Qashqadaryo hududida “chilton suvi ichish” deb yuritiladi.

Momolarga bag‘ishlangan ritual tadbirlarda qon chiqarish uchun tanlangan jonzotlarning rangiga
jiddiy e’tibor qilinadi. Masalan, suv bo‘yida shikast topganlar Suvchi momo nomiga oq tovuq ataydi. Qora
momoga esa yo qora tovug, yo qora qo‘y, yo qora echki-uloq; sariq momoga sariq, ko’k momoga ko‘kish,
kul momoga kulrang tusdagi jonzotliklar ataladi.

Momolik meros kasb hisoblanadi. Hatto umri davomida momolik qilib o‘tgan ayrim ayollar
keksayganda o°zi yaxshi ko‘rgan biror ayol qarindoshiga (qiziga, keliniga yoki qiz nevarasiga) tirikligimda
go‘limni ol deb, yo kaftlariga, yo og‘ziga “tupurib” qo‘yishgan. Bunda momolik giluvchi ayol ish
boshlashdan oldin “Maning qo‘lim emas, shu kasbi korni qilib o‘tganlarning qo‘li, maning qo‘lim emas,
momo pirlarimning qo‘li” deb aytadilar.

Bolalar va ayollarga xizmat ko‘rsatuvchi ayollar momolik kasbini, odatda, oilasidagi katta ayollar —
onasi yoki buvisidan, ammasi yoki xolasidan meros sifatida gabul gilib oladilar va uni ixlos bilan ado etishga
urinadilar. Aks holda momo ruhlar ranjib, o‘ziga ozor yoki shikast yetkazishi mumkinligiga ishonadilar.
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Momo kasbi hagidagi qarashlar turkiy xalglarning, shu jumladan, o‘zbek urug‘larining gadimiy
shomonlik e’tiqodlarini ham o‘zida yorqin aks ettiradi. Xalgimiz orasida momolar hagida turli shomon
hikoyalari targalgan. Ularda ganday qilib ayol-shomonning momo tasarrufiga tushib golgani, momo unga
nima uchun homiylik gila boshlagani hikoya gilinadi.

Shomonlarni hozirgacha xalg orasida folbin, qushnoch, baxshi, paridor, momodor, muakkildor,
sohibdor deb yuritishlari ma’lum. Xullas, momo shomonlar homiysi hisoblanadi. Odamlar momolar
shomonlarga xizmat giladi, uning turli topshiriglarini bajaradi, deb hisoblaganlar.

Momo-shomonlar, odatda, yo tug‘dirish, yo kasallikni davolash bilan shug‘ullanadilar. Ular
kasalning boshi atrofida alas giladilar. Kinna, suq haydaydilar, bolalarni “qo‘l-oyoq” qiladilar. Ko‘z
og‘rig‘ida xaf-uchuq, kinna-pufuchuq qiladilar, tomoq bosadilar, yurak ko‘taradilar. Bular bilan ba’zi
momolar alohida-alohida kasb sifatida shug‘ullanadilar. Yurak ko‘taruvchilarni Buxoroda “dilbardor”, kinna
haydovchilarni Surxondaryoda “kinnakash”, tomoq bosuvchilarni “gulagir” deydilar.

Momo — doyalik bilan o‘tmishda faqat ayollar shug‘ullanishgan. (Hozir esa tug‘rugxonalarda
erkaklar ham akusher-ginekolog kashida ishlamoqgdalar.) Lekin kinnachilik, badikxonlik bilan ayollar bilan
bir qatorda erkaklar ham shug‘ullanaverishadi.

Momo doyalar bolani ajina va alvastidan himoya qilish, saglab qolish uchun turli irimlarni
bajaradilar: a) ona ko‘kragi og‘rib qolsa, uni o°lik yuvilgan qo‘lqop bilan emlaydilar;[5] b) bolaga qo‘yilgan
birinchi ismni o‘zgartiradilar; v) bolaga atab chiroq yoqadilar; g) bolani tol yoki mevali daraxt novdalari
orasidan o‘tkazadilar; d) alas qiladilar; ye) isiriq tutatadilar va hokazo.

Doira momo-shomonlarning ekstaz holatga tushishidagi asosiy vosita sanaladi.[6] Shuning uchun
xalq qo‘shiqlarida ba’zan doira obrazining yonida momo obrazi ham qo‘llanganligi kuzatiladi:

Doirani chaling, jon momo,
O‘yinga tushsin qiz bola.[7]

Momo kultiga daxldor marosimlar asosida gadimgi ajdodlarimizning animistik tasavvur-
tushunchalari, ezgu yoki yovuz ruhlar bilan bog‘liq ishonchlari yotadi. Yuqorida ta’kidlanganidek, momolar
hagidagi garashlar islomgacha shakllangan diniy-mifologik tushunchalar silsilasiga kiradi. Ular ta’sirida xalq
orasida bir necha an’anaviy diniy-ibodat rituallari shakllangan. “Bibiseshanba” va “Bibimushkulkushod”
xalqimizning momo kultiga e’tiqodini ifoda etuvchi ana shunday marosimlar sifatida alohida e’tiborni
tortadi. Ular o‘ziga xos folklori bilan ham qimmatlidir.

M.S.Andreev, O.A.Suxareva, Yu.V.Knorozov, G.P.Snesarev Bibi Seshanba, Bibi Mushkulkushod,
Jo‘mard gassob, Ambar ona, Hubbi kabilarni O‘rta Osiyolik muqaddas personajlar gatoriga kiritadilar.[8]
Darhaqiqat, xalqimiz orasida ularga sig‘inishning alohida an’analari mavjud bo‘lib, hatto bizgacha saglanib
kelayotir.

O.Murodov Bibi Seshanba hamda Bibi Mushkulkushodni kult deb ko‘rsatadi va ularga ishonch O‘rta
Osiyo xalqglari orasida qadimdan keng yoyilganligini alohida ta’kidlab o‘tadi.[9]

Bibi Seshanba va Bibi Mushkulkushod musulmon xotin-gizlari tasavvurida kishilarning maishiy
turmushdagi, kasb-koridagi mushkulini oson qiladigan avliyo xotinlar timsoli sifatida qat’iylashgan. Ularga
bag‘ishlab o‘tkaziladigan marosimlar esa ‘“Bibiseshanba” (“Oshibibiyon”) va “Bibimushkulkushod”
(“Mushkulkusho”) marosimlari deb nomlanadi. Ularni o‘tkazish o‘ziga xos odat tusiga aylangan bo‘lib,
o°zbek xalqi hayotida uzoq davrlardan buyon milliy an’ana va qadriyat sifatida yashab kelmoqda.

Bibi Seshanba va Bibi Mushkulkushod obrazlari mif va afsonalarda g‘orda yashaydigan oppoq ritual
kiyimli nuroniy kampir ko‘rinishida tasvirlanadi. Ular Olloh nomiga sig‘inib, musulmon ayollarning
ishlariga rivoj so‘raydi.

Matriarxat (onalik hukmronligi) davrida qabilalarda keksa ayollar urug‘ga boshchilik qgilgan va
urug‘ning shomoni sifatida tan olingan. Hamma ularning maslahati va yo‘l-yo‘rig‘iga ko‘ra ish yuritgan.
Xususan, qabiladagi qgizlar ularning nazorati va ko‘magi ostida katta hayotga yo‘llanma olishgan. Shuning
uchun o‘sha davrlarda shakllangan marosimlarda momo kultiga sig‘inish yetakchilik qiladi. Shomon
murojaatlarida ham momo obraziga alohida urg‘u qaratiladi. “Bibiseshanba” va “Bibimushkulkushod”
marosimlari afsonasidagi homiy kuch — sehrgar kampir obrazi matriarxat davrida yashagan ona
urug ‘boshilarning an’anaviy badiiy timsollaridan biri ekanligi anglashiladi.

Bibi yoki momolar ruhiga sig‘inib o‘tkaziladigan “Bibiseshanba” va “Bibimushkulkushod”
marosimlarining kelib chigish ildizlari gadimgi animistik tushunchalarga hamda magik, shomonistik
garashlarga borib tagaladi. Bundan esa ularning islomgacha shakllangan gadimiy marosimlardan biri
ekanligi, fagat islom hukmronligi davrida ularning mazmuniga islomiy tushunchalar singdirilganligi va shu
tarzda bu marosimlarning ma’lum o‘zgarishga uchraganligi ravshanlashadi.

Xulosa gilib aytganda, o‘zbek folklorida Momo kultiga ishonchni ifoda etuvchi bir qator mifologik
obrazlar mavjud bo‘lib, ular qadimgi ajdodlarimizning momo homiy ruh, ona ajdod kultiga mifologik
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ishonchini ifoda etadi. Momo kulti tushunchasida ayol ajdodlar ruhining homiyligi nazarda tutiladi.
Ajdodlarimizdan meros bo‘lib kelayotgan an’analarimiz xalqimiz ruhiga chuqur singib, hatto e’tiqod
darajasiga ko‘tarilganidan ularni hech bir kuch yo‘qotolmaydi.
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AHHOTaI.II(lﬂ: B HaHHOﬁ CTaTbC TOBOPUTCA O BBIPAKCHUHN AYXOBHO-HPABCTBCHHBIX TEM B TBOPYCCTBC
Ibrat. Takke momyepKuBaeTCs, YT0 0cOO0E MECTO B TBOPYECTBE MBICIHUTEIIS 3aHUMAET 3HAYECHHE JTyXOBHO-
HPAaBCTBCHHOT'O BOCIIMTAHUA B q)OpMI/IpOBaHI/II/I YCJIIOBCUYCCKHNX KAaYCCTB.

KaroueBnle ciioBa: HPAaBCTBCHHOCTD, MMO33UA, JYXOBHO-HPABCTBCHHOC BOCIIUTAHUC, HALIUS, J]I/IpI/I‘lCCKI/Iﬁ
repou.

Shoir va adib Is’hogxon to‘ra Ibratning abadiyatga dahldor nomini xalqimiz cheksiz hurmat va
ehtirom bilan tilga oladi. U serqirra iste’dod sohibi bo‘lishi bilan birga sermahsul ijodkor edi. Umri
davomida xalq ko‘ngliga yaqin ohangda qalam tebratib, o‘zidan umrboqiy asarlar meros qoldirdi.
Adabiyotda shunday shoir va yozuvchilarimiz borki, ular hayotining ikki umrida ham faqat ezgulik, ma’rifat
va hagigat uchun kurashadi. Is’hogxon to‘ra Ibratning hayotlik chog‘ida xalq farovonligi uchun bor kuch-
g‘ayratini ayamay, fidoyilik bilan umrguzaronlik qilgani barcha yoshlarga ibrat maktabi bo‘lsa, nazarimizda,
ikkinchi bir umri o‘z asarlarida yurt istigbolini ko‘rish uchun mangu yashamoqda. Uning ijodiy faoliyati,
asosan, adabiy-ma’rifiy, ilmiy, diniy, tarixiy, ijtimoiy-siyosiy, ya’ni publitsistik yo‘nalishda bo‘lgan.

Is’hogxon to‘ra Ibratning boy adabiy merosi unga zamondosh shoir va adiblarga nisbatan mavzu
ko‘lami kengligi va sermahsulligi bilan ajralib turadi. Shuningdek, Ibrat o‘zining 1926-yilda yaratgan “Tarixi
madaniyat” asarida keyingi 20 yil ichida 14 ta adabiy, ilmiy, tarixiy, lingvistik asarlar va 30 yillik nazmiy
jjodining majmuyi bo‘lmish “Devoni Ibrat” she’rlar to‘plamini jami o‘n beshta asar yaratgani haqidagi
ma’lumotni yozib qoldirgan. Jumladan, “... yangi asarlardan millat va maktabga foydaliklari, chunonchi,
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birinchi “Tarixi Farg‘onayi umroni” nasriy, ikkinchi “Tarixi hurriyat” nazm, uchinchi “Mezon uz-zamon”,
to‘rtinchi “Lug‘ati sittati alsina”, beshinchi “Jome’ ul-xutut”, oltinchi “Qo‘rboshilar zamoni”, yettinchi shul
kitob “Tarixi madaniyat”, bular hammasi milliy kitoblar. Ammoki, sakkizinchi “Devoni Ibrat” nomli
g‘azaliyot bahr qgilgan, o‘ttiz yil ichinda jam’ bo‘lgan tarix she’rlardurki, munda ko‘bi tarixlar va milliy
qasidalar va axloqiy tanqidlar, boshimizdan o‘tgan hodisalarni jami bir g‘azaliyot kitobdurki, bu hali bosma
bo‘lmagan, intishor etilmagandur. To‘qqizinchi mundin keyin “Gulshani roz”ni turkiy nazmi, o‘ninchi
“Mushkulot ul-g‘aroyib” degan, o‘n birinchi “Muzabzab” degan, o‘n ikkinchi “Turkistonda turli
mashaqqatlar”, o‘n uchinchi “Barzah” degan asarlarimiz inqilob davrida ta’lif bo‘ldi (yo‘qoldi). Hozirda
“Tazkirayi suvaydo” degan arabiy tib kitobni turkiy qilmoqqa ishtig‘oldaman. Umr musoada qilsa, ammoki
“Tarjimayi holim” tayyor bo‘lgan. Bu yaxshi tarixi sayohatnoma Afg‘oniston, Hindiston, Arabiston
sayohatlaridur. O‘n beshinchi “Sayrul jibol” focho ota (Pochcha ota — O.B) sayohati va madhidurki, bir juz
turkiy nazmdur”[1;1]. Is’hogxon to‘ra Ibratdan meros qolgan quyidagi asarlar O‘zR FA SHI qo‘lyozmalar
fondi va Alisher Navoiy nomidagi Milliy kutubxona fondlarida saglanmoqda:

1) husnixat san’ati, xattotlik sir-asrorlarini o‘rgatuvchi “San’ati Ibrat, qgalami Mirrajab Bandiy” [2;1]
toshbosma asar;

2) shariat qonunlari haqida arab tilidan turkiy tilga tarjima qilingan “Fihxi Kaydoniy nazmi” [3;1]
toshbosma asar;

3) “Ilmi Ibrat” [4;1] shoirning birinchi she’rlar to‘plami. Qo’lyozma holidagi asar;

4) “Muhradot” toshbosma asar;

5) “Manzumayi Ibrat” toshbosma asar;

6) “Majmuayi ash’or” [5;1] qo‘lyozma holidagi asar;

7) tilshunoslikka oid “Lug‘ati sittati alsina”[6;1] toshbosma asar;

8) yozuvlar tarixiga oid “Jome’ ul xutut” [7;1] toshbosma asar;

9) “Tarixi Farg‘ona” [8;1] tarixiy, qo‘lyozma asar;

10) “Mezon uz -zamon” [9;1] ma’rifiy, qo‘lyozma asar;
11) “Tarixi madaniyat”[10;1] kabi ma’rifiy, qo‘lyozma asarlari saqlanib qolgan.

Adibning boshqga asarlari, ya’ni “Gulshani roz’ning turkiy nazmi, “Mushkulot ul-g‘aroyib”,
“Muzabzab”, “Turkistonda turli mashaqqatlar”, “Barzah” nomli asarlari o‘zi ta’kidlab o‘tganidek, inqgilob
davrida yo‘qolgan. Is’hogxon to‘ra Ibratning “Tarixi hurriyat”, “Qo‘rboshilar zamoni”, “Devoni Ibrat”,
“Tazkirayi suvaydo”, “Tarjimayi holim” va “Sayrul jibol” kabi asarlari 1937-yil qatag‘onida NKVD
xodimlari tomonidan olib ketilgan. Bu kitoblarning taqdiri haligacha noma’lum. Is’hogxon to‘ra Ibrat
asarlari Qo‘qon xonligidan to 1930-yillargacha bo‘lgan davr tarixini yoritishda asos bo‘ladi. Ibratning
“Tarixi madaniyat” asaridagi ma’lumotlarga ko‘ra, “Tarixi hurriyat” asari nazm yo‘lida 1917-yildan avval
yozilgan bo‘lib, uning mazmunini adib asarda shunday keltiradi: “Mana bu vaqtlarda hurriyat olish o‘rniga
Namangan boylari bir-birovi birla nizolashib, jadidi-qadim janjali avj olib, bir-birlariga boyqut e’lon qilib,
muxtoriyatni ul tarafda qo‘yub, o‘zaro janjal qilib yurganlarida bular ahvollariga afsus qilib “Tarixi hurriyat”
asarimizni tasnif gilgon edim. Bu asar butun ahvoli xalqqa doir masnaviy manzuma 45 sahifa erdi. Xolo tab’
bo‘lg‘oni yo‘q. Valhosilki, ingilob davrini(ng) avvalidagi hodisalar ko‘rmak bo‘lgan kishiga yaxshigina
ma’lumot beradurgon asardur” [10;1]. Asarda ingilobdan oldingi voqealar qalamga olingan va asar
madaniyat to‘g‘risidagi targ‘ibotlardan iborat bo‘lgan.

Is’hogxon to‘ra Ibrat ijodiy merosini mavzu jihatidan quyidagi turkumlarga ajratish mumkin:

1. Adabiy-ma’rifiy asarlar: “Ilmi Ibrat”, “Devoni Ibrat”, “Tazkirayi Suvaydo”, “Sayr ul-jibol”,
“Manzumayi Ibrat”, “Muhradot”, “Majmuayi ash’or”, “Gulshani roz”,“Mushkulot ul-g‘aroyib”,
“Muzabzab”, “Barzah”.

2. llmiy asarlar: “Lug-ati sittati alsina”, “San’ati Ibrat, qalami Mirrajab Bandiy”, “Jome’ ul-xutut”.

3. Diniy-ma’rifiy asar: “Fihxi Kaydoniy nazmi”.

4. Tarixiy asarlar: “Tarixi Farg‘ona”, “Turkistonda turli mashaqqatlar”, “Tarixi hurriyat”,
“Qo‘rboshilar zamoni”.

5. Ijtimoiy-ma’rifiy asarlar: “Mezon uz-zamon”, “Tarixi madaniyat” hamda Ibratning XX asr
boshlarida jadidchilik g‘oyalarini aks ettiruvchi matbuotda e’lon qilgan, ijtimoiy-Siyosiy mazmundagi
maqolalari.

Ibratning lirik merosini jamlashda uning XX asr boshlaridagi “Turkiston viloyatining gazeti”,
“Sadoyi Farg‘ona”, “Najot” ro‘znomalari, “Al-isloh” jurnalida chop etilgan she’rlari, O‘zR FA SHI
go‘lyozmalar fondida saqlanayotgan “Turli marsiya, iborat va fikriyot masalalari” jamlangan qo‘lyozmalar
to‘plami, shuningdek, Ulug‘bek Dolimovning 1994-yil “Sharq” nashriyotida chop etgan “Mcxoxxon HMopat”
risolasi va 1999-yilda istiglol gahramonlari rukni ostida “Ma’naviyat” nashriyotida chop etilgan “Hopar.
Asxsuii. Cyduzona” nomli kitobi hamda 2005-yil Nurboy Jabborov hamkorligida “Ma’naviyat” nashriyotida
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chop etilgan Ibratning “Tannanran acapiap” kitobidagi she’rlari asos bo‘ldi. Is’hogxon to‘ra Ibratning ijodiy
merosi bugun va ertangi kun uchun ham birdek ahamiyatli bo‘lib, xalqona ohangi va go‘zal uslubi bilan
adabiyot ixlosmandlarini ijodiy hamkorlikka chorlaydi.
Foydalanilgan adabiyotlar:
1. Is’hogxon to’ra Ibrat. Tarixi madaniyat. 1926-yil. O’zR FA SHI, qo’lyozma, inv.
—Ne 11616. — B.139.
2. Is’hogxon to’ra Ibrat. San’ati Ibrat, qgalami Mirrajab Bandiy. — To’raqo’rg’on: Matbaayi Is’hoqiya,
1908-yil. — 22 b (Ushbu kitobning bir toshbosma nusxasi hozirgi kunda namanganlik matnshunos
Ahmad Ubaydulloh xonadonida saglanadi).
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Ibrat. Taroke mo4epKUBaAETCsI, 4YTO 0COO0E MECTO B TBOPUYECTBE MBICIHUTEIIS 3aHUMAET 3HAUYCHUE TyXOBHO-

HPAaBCTBCHHOI'O BOCIIUTAHUA B q)OpMI/IpOBaHI/II/I YCJIIOBCUYCCKHUX KAaYCCTB.

KniodeBble ciIoBa: HPaBCTBEHHOCTb, 1033151, TyXOBHO-HPAaBCTBEHHOE BOCIIMTAHUE, HALIUS, JIMPUICCKHIA
repoHu.

Is’hogxon to‘ra Ibrat ilg‘or fikrli, har bir madaniy yangilikni o‘z xalqiga in’om etishga qodir,
mamlakat taraqqiyoti uchun bor kuch-g‘ayratini ayamaydigan fidoyi inson edi. Undagi bor ilm, madaniyat va
shijoat zamondoshlaridan bir qadam ilgari yurishiga sabab bo‘lgan. Diniy va dunyoviy ilmni chuqur
egallagan olim har qanday og‘ir sharoitda ham o‘zining insonparvarlik xislatini yo‘qotmadi. Bu esa uning
ko‘p yil qozilik faoliyatini davom ettirib, xalq manfaati yo‘lida xizmat qilishiga imkon berdi. Ibrat haj
safaridan qaytgach, Xonobodda, so‘ngra To‘raqo‘rg‘onda qozilik lavozimida ishlagan. Uning qozilik
faoliyatini yoritishda O‘zR FA SHI qo‘lyozmalar fondida saglanayotgan “Turli marsiya, iborat va fikriyot
masalalari” jamlangan papkaning qozilik davridagi 12 sahifadan iborat ish yuritish daftari, 1910-yilda chop
etilgan “Turkiston viloyatining gazeti’dagi Ibratning “Namanganda qozilar saylovi”’ maqolasi, “O‘lursan”
radifli hamda “Qoziyi qotil” g‘azali, Ulug‘bek Dolimov, Alixon Xalilbekov va Komila Vohidovalarning
ilmiy ishlaridan ma’lumot olish mumkin” [2; 1]. Bu manbalar Is’hogxon to‘ra Ibrat 1901-1917-yillarda
uzluksiz To‘raqo‘rg‘on qozisi lavozimida faoliyat olib borganini anglatadi. Binobarin, uni dastlab qozi deb
e’tirof etilishi 1901-yil “Turkiston viloyatining gazeti”dagi bir axborotda uchraydi. Ibratning “Lug‘ati sittati
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alsina” asari haqida yozilgan ushbu axborotda “Namangan uyezdiga tobe’ To‘raqo‘rg‘on qozisi Is’hogxon
to‘ra”, “ul janobi qozining ixtiro gilgan kitoblari”, “ul janobi qozining bosma uchun yuborgan va tasnif
aylagon lug‘at kitoblari” kabi jumlalar tilga olingan[5; 1]. Undan oldin esa Is’hogxon to‘raning 1900-yil
N.P.Ostroumovga yozgan murojaat maktubida qozi so‘zi ishlatilmagan. Maktubda Ibrat o‘zini “Is’hogxon
to‘ra” [6; 1] deb tanishtirgan. Manbalarning guvohlik berishicha, Ibrat 1916-yilda yozgan “Tarixi Farg‘ona”
[2; 1] asarida oxirgi marotaba qozi sifatida tilga olingan. Keyingi u hagdagi manbalarda esa Ibrat “Is’hogxon
to‘ra To‘raqo‘rg‘oniy” [8; 1] tarzida berilgan. Ibratning “Turli marsiya, iborat va fikriyot masalalari”
jamlangan papkasi 95-107-sahifasida qozilik vaqtida amalga oshirgan ishlari hagida ma’lumot bor.
Papkadagi Ibrat faoliyatiga oid varaqalar o‘g‘li Rotipxon Is’hoqov (Rotipxon Is’hoqov — Ibratning o’g’li.
1995-yil 21-martda vafot etgan) tomonidan to‘plab, tartibga solingan va 1963-yil 3-iyulda O‘zR FA SHI
go‘lyozmalar fondiga topshirilgan. Manbada Ibrat tomonidan maishiy turmushda uchraydigan salbiy
oqibatlar, jumladan, o‘g‘irlik, oilaviy majorolar, qo‘ydi-chiqdi, Kishilar orasidagi kelishmovchiliklar shariat
gonuni asosida hal gilingan. Unda Ibrat tomonidan “Janobi Ibratni nikoh vajidan javobi” (95 — B), “Da’voyi
haqorat” (98 — B), “Da’voyi haqorati xotun” (99 — B), “Da’voyi raiyat” (99-B),*“Va’siyi Nasabnoma” (100 —
B), “Xatti taloq” (96 — B) kabi muammolar ko‘rib chigilgan. Bu muammolarni hal etishda Ibrat “Fighi
Kaydoniy nazmi” asaridan unumli foydalangan. Asar Kaydoniyning Qur’on va hadislarga asoslanib tuzgan
shariat qonunlari hagidagi garashlarini aks ettiradi. Ibrat fighshunos olim Lutfulloh Nasafiy Fozil Kaydoniy
(vaf. 749/ 1349)ning “Fighi Kaydoniy” asarini arab tilidan o‘zbek tiliga she’riy yo‘l bilan tarjima qilgan.
Asar arabcha matni bilan birga 1908-yil Qozon shahridagi “Husayinov” bosmaxonasida chop etiladi. Ushbu
asar 2012-yilda kirill yozuvida nashrga tayyorlanib, kitobxonlarga tagdim etilgan[10;1].

Markaziy Osiyo Rossiya tomonidan bosib olingandan keyin ham qozilik sudi saglanib goldi. Ushbu
jarayonga adabiyotlarda: “Bu bilan mustamlakachilar o‘zlarini yerli xalqqa nisbatan odil, ularning “pushti
panohi” qilib ko‘rsatmoqchi bo‘ldilar[11; 171].”, — deya munosabat bildiriladi. Sud ishlari shariat qoidalari
asosida olib borilsa-da, ammo davlat ahamiyatiga molik ishlarni qozilik sudida ko‘rish man etilgan edi.

Is’hogxon to‘ra Ibrat 20-yilga yaqin qozilik lavozimida ishlagan bo‘lsa-da, xalq manfaatini ko‘zlab
ish olib bordi. Boshga qozilardan farqli o‘laroq xalqni talash, poraxo‘rlik va 0‘z mansabini suiiste’mol qilish
yo‘lidan bormadi. Bu haqda shogirdlaridan biri mulla Iskandar domla Abduvahob o°‘g‘li shunday hikoya
qgiladi: “Is’hogxon to‘ra eng odil, eng faqirparvar qozi edi. U boyni ham, kambag‘alni ham bir xilda tinglar
va hukm chiqarar edi. Men o‘n yil to‘ramning xizmatida bo‘lib, biror marta pora olganini, boylarga yon
bosganini bilmayman, aksincha, kambag‘al, beva-bechoralarning mushkulini yengillashtirishga harakat
gilardi. U fagat xalq manfaati uchungina qozilik mansabida ishlagan. Uning uyida, gozixonasida rus
huqugshunosligiga oid kitoblar ham bo‘lib, ruscha sud qonun-qoidalaridan xabardor edi” [1; 70].

Is’hogxon to‘ra Ibrat merosini o‘rganish jarayonida uning avlodlari bilan olib borilgan uchrashuvlar
va suhbatlar natijasida shu narsa aniq bo‘ldiki, Ibratning qozilik davrida foydalangan ikki xil muhr hozirda
To‘raqo‘rg‘on markazidagi G*oyibnazar qozi madrasasida tashkil gilingan “Is’hogxon to‘ra Ibrat” muzeyiga
topshirilgan. Bu muhrlarni lbratning evarasi Islomxon Sulaymonov muzeyga hadya etgan.

XX asr boshlarida Ibrat kabi adolatli, xalg uchun mehnat giladigan qozilar juda kam edi. Shoir
qalami o‘tkir tanqidchi sifatida “O‘lursan” radifli g‘azalida xalq qozisining o°ziga xos mas’uliyati borligini
ta’kidlab, lavozimidan faqat o‘z manfaati yo‘lida foydalanuvchilarga qarata shunday nasihat qiladi:

Bo ‘Ima amalga muxtor ozurda jon o ‘lursan,
Badfikr fitnasidin dil to ‘la gon o ‘lursan

Vallot yoki gozi kori erur mashaqgat,
Ashrorlar so zidan dardi nihon o ‘lursan.

Adling bo ‘lursa aqvi, izhor aylamas hech,
Gar zarra zulm qilsang, xalqg ‘a ayon o ‘lursan.

Gar ushlasang shariat, pos ushlamoq mashaqgat,
Bir go ‘l nizomi davlat toki omon o ‘lursan.

Ko ‘b bo ‘Idi advokatlar yo omidin vakillar,
Xufiyadin bo ‘lakni bilmas, fig ‘on o ‘lursan [1; 131].
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Is’hogxon to‘ra Ibrat mavjud tuzum siyosatiga befarq emasligi bois qozilikka noloyiq kimsalar
haqida nafaqat she’rlarida, balki publitsistik maqolalarida ham o‘z qarashlarini bayon etgan. Maqolalarida
mahalliy mansabdorlarni — qozilar, mingboshilar, ellikboshilarni ayovsiz tangid gilgan. Matbuot orqali
mustamlaka tuzum illatlarini yoritib, xalgni o‘z huquqini himoya qilishga chagirgan. O‘sha davrdagi siyosiy
vaziyatni Komila Vohidova quyidagicha sharhlaydi: “Ma’lumki, mahalliy xalq sudining xalq oldidagi
obro‘si oshib borayotganligi kabi holatlar rus imperatori Nikolay II ni tashvishga solgan. 1910-yilda o‘lkada
mahalliy qozilik mansabiga hukumat tomonidan yangidan saylovlar o‘tkazish uchun Nizom ishlab chiqilgan.
Mustamlakachilar tomonidan ma’muriy qozilik mansabiga mahalliy xalgning odil, adolatpesha, imoni but
vakillari saylanmasligi, mabodo saylanib qolganda ham ularni tasdiqlamaslik hollari yuz bergan. “Nizom”
millatning ziyoli gatlamlari talablariga javob bera olmagan va ular tomonidan gattiq tangid ostiga olingan”
[4;46].

Is’hogxon to‘ra Ibrat ham bu mavzuda yozgan maqolalarida mahalliy mansablarga saylov o‘tkazish
tartibi, saylovda yuqori tabaqadagilar noqonuniy yo‘llar bilan mansablarni egallab olishini tanqid qiladi.
Uning “ITo moBoxy BBIOOPOB MOKHOCTHBIX Ty3eMmileB B Hamanrane™ [12;1]. nomli maqolasida tuzumning
illatlari; saylov o‘tkazish jarayonidagi nayranglar: soxtakorlik, poraxo‘rlik, shuningdek, mas’uliyatli
lavozimlarga nopok va badaxloq kishilarning saylangani; har yerda bo‘lgan saylovlar xususidagi
betartibliklar va befikrliklar millatga oshno kishilarni nihoyatda g‘ussaga solgani; chor hukumatining qozi,
ellikboshi, mingboshi saylovlari gonun-qoidalari nomuvofiqligi, ya’ni ular xalgni talash, poraxo‘rlik va
zo‘ravonlik qilishlari; xalgning “nonoxenue”’lardan norozi ekani; xalgning taqdiri laganbardor, gabih, johil,
nafsining quli bo‘lgan odamlarga topshirib qo‘yilganligini jiddiy tanqid gilgan: “Polojeniyaning 223-bobida
zikr qilingandurki, e’tibori bor, yetti kundan ziyoda hibs bo‘lmagan, o‘ttuz so‘mdan ziyoda ishtraf
to‘lamagan, yoshi yigirma beshdan past emas odam (qozi) bo‘lar ekan. Olim yo omi, ahmoq yo dono kishi,
yo shariat biladurgan va yoki nizom biladurgan demagan... savodi bo‘lmasa ham, milliy sharorati bo‘lsa
ham, milliy polojeniyada ilmi kifoya giladurg‘on ham deb yozilmagandur... Ko‘rasiz, kimlarni(ng) qo‘llariga
bu katta shariat hukmini topshiradurlar. Fikr-andisha giladurgan kishi yo‘q. Andisha giladurgan odamni
odam ham hisob gilmaydilar... Polojeniya bobig‘a muvofiq ellikboshi degan kimgaki shar ko‘b tushsa ani
yozar ekan. Na gilsunlar, bu xil gilsalar polojeniyaga muvofig. Polojeniyada shariat biladurgan mulladan
degan emas ekan... Ularga kim va nima bo‘lishi ham darkor emas ekan” [12;1].

Chor hukumati gonun-goidalariga nisbatan aytilgan bu tanqid “Turkiston viloyatining gazeti”
xodimlariga qattiq ta’sir giladi. Gazeta idorasi maqolaga e’tiroz bildirib, quyidagi javobni ilova qilgan:
“Polojeniyada xalq orasida obro‘ va e’tibori bor odam bo‘lsun, degan, albatta. Mingboshilikka mingboshi
bo‘Imoqlikka munosib obro‘si bo‘lib va qozilikka qozi bo‘lmoqga layoqat va munosiblik obro‘ bo‘lmoq
lozimdir. Polojeniyani mulohaza gilmoqg kerak. (Idora)” [13;1].

Magqolada aks etgan fikrlarni 0°qib, qozilik mas’uliyatini tushunib yetgan, huqugshunos, fighshunos
olim Is’hogxon to‘ra Ibratning xalgparvar inson bo‘lganligini yana bir bor his qilish mumkin. Chunki u
gozilik faoliyati davomida fidoyilik bilan xalq manfaatini himoya gila olgan.
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ADABIYOT DARSLARIDA RUHIYAT MASALALARIGA
YANGICHA YONDASHUV

Isayeva Sh.B. f.f.n.,dots.

ANNOTATSIYA. Mazkur magqola o‘zbek adabiyoti fanida ruhiyat masalalariga yangicha
yondashuvi masalalariga bag‘ishlangan.

Kalit so'zlar: Adabiyot, ruhiyat, yondashuv,badiiy asar, yuqori samara,uslub, mahorat, ijodkor,badiiy-
estetik hodisa, badiiy asar, badiiy unsurlar, takomillashuv, janrlar, badiiy tasvir vositalari.

Magolaning kirish gismida mavzuning nazariy masalalari yoritilgan. Undada ruhiyat masalalarining
o‘ziga xos xususiyatlari, shuningdek, mavzuga doir nazariy, ilmiy garashlar 0"z aksini topgan. Maqolada
mavzuni o‘qitishning pedagogik asoslari, ya’ni mavzu bo‘yicha amaliy mashg‘ulotlarni o‘tishda ruhiyat
masalalari tahlili yuzasidan topshiriglar, amaliy mashg‘ulotning metodik ta’minoti hagida mulohazalar
berilgan.

Magolada adabiyot fanida ruhiyat masalalariga yangicha yondoshuv badiiy asarni o‘rganishda talaba
uchun yuqori samara berishi asoslab berilgan. U orgali talabalarning bilimi va ijodkorlik gobiliyatini
rivojlantirish mumkinligi aniglangan.

ANNOTATION

This thesis is devoted to the issues of a new approach to psychological issues in the science of Uzbek
literature.

The first chapter of the work describes the theoretical issues of the topic. The chapter reflects the
unique characteristics of psychological issues, as well as theoretical and scientific views on the subject. In
the second chapter, the pedagogical foundations of teaching the subject, i.e., tasks related to the analysis of
psychological issues during practical training on the subject, methodological support of practical training are
given.

In the work of the graduation project, it is justified that a new approach to the issues of psychology in
the science of literature is highly effective for the student in studying the work of art. Through it, it was
determined that students' knowledge and creativity can be developed

Badiiy adabiyotda ruhiyat tahlili badiiylikning asosiy ko‘rsatkichlaridan biri bo‘lib, u asarga jon ato
etadi. Ruhiyat tahlili muallifning uslubini, tasvirda o‘ziga xosligini va badiiy mahoratini belgilaydi.
Adabiyotning kamoloti, uning buyukligi, eng avvalo, ruhiyat tahlilidek badiiy-estetik hodisaning gay
darajada kashf etilganligi bilan, inson ruhi, inson galbi dialektikasining gay darajada ochilganligi bilan
belgilanadi.

O‘zining mustaqil ijtimoiy—iqtisodiy rivojlanish yo‘lini tanlagan O‘zbekiston Respublikasida ta’lim-tarbiya
tizimini tubdan isloh qilish, uni zamon talablari darajasiga ko‘tarish, kelajak uchun barkamol avlodni
tarbiyalash ishlari Davlat siyosatining ustivor yo‘nalishiga aylangan ekanligi barchamizga ma'lum.

Magolaning magsadi — o‘zbek adabiyoti darslarida ruhiyat masalalariga yangicha yondoshuv tahlilidan
samarali foydalanish yo‘llarini o‘rganish.

Magola orgali biz quyidagi vazifalar, muammolarga yechim topishga harakat gildik:

- o‘zbek adabiyoti darslarida ruhiyat masalalariga yangicha yondoshuvlar tahlilidan foydalanish
kabi masalalarni tadqiq qilish;

- o‘zbek adabiyoti darslarida ruhiyat masalalariga yangicha yondoshuv  tahlilning ahamiyati va
imkoniyatlarini o‘rganish;

- o‘zbek adabiyoti darslarida ruhiyat masalalariga yangicha yondoshuv tahlilidan metodik ta’minot
yaratish (sillabus, texnologik xarita, amaliy mashg‘ulot materiallari);

- Akademik lzzat Sulton adabiyotda inson tasviri masalasida shunday deydi: "Odam adabiyotning
tasvir predmetidir. Odam tasviri yo'q joyda badiiy adabiyot yo'q, shu bilan birga "odam tasviri" demak -
boricha odamning ichki dunyosi, uning kechinmalari tasviri demakdir". Ushbu nazariy ma’lumotlarning
badiiy asardagi amaliy ifodasini biz Pirimqul Qodirovning "Xumoyun va Akbar" romanida ko ramiz.
Yozuvchi romanda ruhiy tahlil san’atidan o'ziga xos tarzda mahorat bilan foydalangan. U asar
gahramonlarining ichki olamini turli pojetik vositalar orgali ochib berar ekan, ushbu badiiy tasvirlar asar
g'oyasini ochishga, undagi badiiy mantigqni rivojlantirishga, asarning ta’sirchanligini oshirishga
yo naltiriladi. Bu borada yozuvchi ruhiy tahlilning poetik vositasi sifatida tush epizodidan ustalik bilan
foydalanadi. Ushbu asar misolida psixologik portret va ichki monolog Pirimqul Qodirov talginida bir
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paytning o'zida bir nechta poetik vazifani bajarishi bilan badiiy mukammalik kasb etadi. Tanigli
adabiyotshunos Ozod Sharafutdinov uqtirib o'tganidek:”Adabiyot o'quvchini tarbiyalash uchun uning
ongi,fikrigagina emas, galbiga,zavqiga ,tuyg ulariga ham ta'sir etishi kerak. Shunday asarlargina chinakam
sanat namunasi deb atalish huquqiga ega”{1}.

Adabiyot darslarini tashkil etishda talabani ezgu ma’naviyatli shaxs sifatida shakllantirish uchun
ta’limning  bir necha tamoyillari yetakchilik giladi. An’anaviy ta’limda darslarning hayot bilan
alogadorligini ta’minlash o‘qituvchining vazifasi hisoblanadi. O‘quvchining ma’naviy kamolotiga qaratilgan
darslarda hayotiy hodisalar asosida fanning tushuncha va qonuniyatlarini ularning o‘zlari o‘zlashtiradilar,
nazariyadan yana hayotga qaytadilar. O‘qituvchi yo‘naltiruvchi savol-topshiriglari va vazifalari bilan bu
jarayonga rahbarlik qiladi. O‘quvchilar o‘zlari topgan ilmiy va hayotiy haqiqatlarga hurmat bilan qaraydilar.
Nazariy tushunchalar mavjud borligni anglash yo‘li bilan tiniqlashadi va chuqurlashadi. O‘quvchilar adabiy
gahramonlar shaxsi va asarda ifodalangan narsa-hodisalarni tahlil gilish bilan o‘zlari hayotda duch kelishlari
mumkin bo‘lgan har xil hodisalarning asosini topishga o‘rganadilar.

Ta’limning hayot bilan to‘laqonli alogasi o‘qitishning tashkiliy jihatlari va metodlari o‘rtasida
uzviylikni talab qgiladi. Ta’lim tizimi amaliyotiga har xil sun’iy metod va usullarni olib kiravermay, ularning
hayot, mavjud tabiiy qonuniyatlar bilan bog‘liq bo‘lishiga erishish kerak. O‘quvchi darsda o‘rgangan
bilimlarini hayotda qo‘llasin yoki hayotda ko‘rganlari asosida darsda o‘z kuchi bilan ilmiy xulosa chiqarsin.
Shundagina berilgan bilimlar o‘quvchining xotirasigagina emas, tafakkur va ruhiyatiga o‘rnashib, uning
ko‘ngil mulkiga aylanadi. Maktabda bir narsani eshitib, hayotda boshga narsani ko‘rgan o‘quvchida
darslarda singdirilgan hagiqatlarga ishonch yo‘qoladi. Eng to‘g‘ri yo‘l — hayotiy hagigatlar asosida
tarbiyalash.

Bu o‘quv fanlari oldida milliy pedagogikaning bosh magsadi bo‘lmish o‘quvchilarda ezgu ma’naviy
sifatlarni shakllantirib turmog‘i lozim. Adabiyot darslarida badiiy so‘z yordamida o‘quvchini so‘zdan
ta’sirlanish, uni tuyish va undan bahra olishga o‘rgatish orgali inson shaxsiyatida go‘zal sifatlar, ijobiy
fazilatlarni tarbiyalash mumkin. Go‘zal xulqli, sog‘lom ma’naviyatli kishilarning so‘zlari ham, ishlari ham
o‘zlariga munosib ekani, toza ko‘ngil sohibi hamisha rag‘bat va marhamatlarga munosibligi adabiyot orqali
anglashiladi. Bu ishlar bevosita badiiy asarlarni o‘rganish, matnlarni tahlil qilish yo‘li bilan amalga
oshiriladi;

O‘quvchi ma’naviy kamolotini ta’minlash maqsadida badiiy asar tahlili jarayonida ular matnda aks
etgan vogea-hodisalar, gahramon shaxsi, xatti-harakati, iztiroblari, xursandchiligi borasidagi muhokamalarda
fikr aytishga, biror garash yoki faoliyatni yoglash yoxud goralashga undaydi. Bu ish asar matni yuzasidan
tagdim etilgan savol-topshiriglar ko‘magida, muammoli vaziyatlar yordamida amalga oshiriladi. Savollarga
javob berish asnosida o‘quvchi asar matniga murojaat giladi, izlanadi, o‘rtoglarini eshitadi, o‘z garashlarini
aytadi, uni boshgalarniki bilan solishtiradi, nazorat giladi, xulosalar chigaradi. Mana shunday faoliyat
jarayonida o‘quvchi 0z ma’naviyatini shakllantirish, 0‘z-0‘zini tarbiyalash yo‘lida mehnat qiladi.

Adabiyot odoblar xazinasidir va bu xazinaga o‘quvchining o‘z ixtiyori bilan kirishini ta’minlash orqali
adabiyot darslarida asarlar ustida ishlash, munosabat bildirish mobaynida o‘z-0°zini tarbiyalashini amalga
oshirish mumkin bo‘ladi;

Badiiy asarga uning muallifi tomonidan singdirilgan, darslik yaratuvchilar tomonidan ilg‘angan

badiily va hayotiy haqiqatlarni o‘quvchi o‘zi uchun o‘zi kashf etishi kerak. O‘quvchiga asar
qahramonlariga xos ma’naviy sifatlarni matn yuzasidan tuzilgan savol-topshiriglar ko‘magida kashf
etish imkoni yaratilishi lozim. Kashf etish hamisha lazzatli, o‘quvchilarga ham ana shu lazzatni tuyish
imkonini berish kerak. Kashf etish lazzati o‘quvchini asar mohiyatiga chuqurroq kirishga, yangi-yangi
topilmalar qilishga undaydi. Odam o‘ziga huzur bergan ishni yana va yana qilgisi, uni chuqurlashtirib,
o‘sha huzurni qayta tuygisi keladi. Adabiyot darslarining insonga xos bo‘lgan mana shunday tabiiy
sifatlar bilan hamohang kechishi o‘quvchi shaxsiyatida sog‘lom ma’naviyat kishisini tarbiyalaydi;
Adabiyot darslarida o‘qituvchi hokim emas, balki hamkor bo‘lishi kerak. Bilimlarni o‘zlashtirish va
tarbiyalanish o‘qituvchi-o‘quvchi hamkorligida o‘quvchining o‘zi tomonidan amalga oshiriladi.
O‘qituvchining darsdagi asosiy vazifalari asarni ifodali, ta’sirli 0°qib berish va asar matni yuzasidan
darslikda berilgan vazifalarni so'rash.....

Ma’lumki, har bir asar — bir insonning ijodi mahsuli. Hatto, u xalq og‘zaki ijodi namunasini
ham kimdir, gachondir yaratgan. O‘sha asar botiniga inson o‘z dardini to‘kadi, unga orzu-istaklari,
hayotining iztirobli yoki quvonchli lahzalarini joylaydi. Asar yaratuvchisi ruhiyatini his etish, uning
shodlik va iztiroblarini tuyish ma’naviyatni poklashda muhim ahamiyat kasb etadi. Matn ustida
ishlashda asar qahramonlari kechinmalari va shaxsini baholash o‘quvchiga insonni o‘rganish, tanish
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orqali o°zligini shakllantirish imkonini beradi. O‘quvchini o‘z shodligi, gayg‘u va iztiroblariga sherik
gila olgan, uni logaydlikdan chigarib hamdardligiga sabab bo‘lgan adibni tushunish, yozganlarini
o‘rganish orqali uning shaxsini bilish bugungi adabiy ta’limning muhim jihatlaridandir. Asar
gahramonlarini baholash o‘quvchilarda qilgan amallariga qarab atrofidagi odamlarga baho berish
gobiliyatini shakllantiradi;

Ta’limdagi muhim yo‘nalishlardan biri unga kreativ yondashuvdir. O‘qitish kechimiga kreativ
yondashuv dunyo bo‘ylab fan va texnologiyadan tortib falsafa, san’at, aniq, tabiiy va gumanitar
fanlarni o‘qitishda ustuvor ahamiyat kasb etadi. Ta’limdagi kreativ yondashuvning asosi bo‘lgan
individning kreativ fikrlashi shunchaki tasodifiy g‘oyalar berish tutumidan balandroq tushuncha. U
insonga murakkab sharoitlarda, yanada yaxshiroq natijalarga erishishga imkon beruvchi bilim va
tajribaga asoslangan real ko‘nikmadir. Kreativ fikrlash ta’lim amaliyotida mustaqil va mantiqli
fikrlash ko‘nikmalari safida turadi. Butun dunyoda jamiyatlar va tashkilotlar muammolarni hal
etishda, xususan, ta’lim tizimida innovatsion bilim va yaratuvchanlikka tobora ehtiyoj sezmoqda va
bu, 0°z navbatida, mazkur sohani innovatsion va kreativ yo‘nalishga solishni yanada kuchaytirmoqda.

“Kreativ” va “kreativlik” tushunchalari (lotin va ingliz tillaridan o ‘girilganda “create ~ —
yaratish, “creative” — yaratuvchi, ijodkor ma’nolarini anglatadi) — individning yangi g‘oyalarni
yaratishga qodirligini tavsiflovchi hamda mustaqgil omil sifatida igtidorlilik tarkibiga kiruvchi
ijodkorlik qobiliyati, deb baholanadi.

Avvalo, ta’lim tizimida faoliyat olib boradigan pedagogning o‘zi kreativlik sifatlariga ega
bo‘lishi lozim. Bu uning shaxsiy qobiliyatlari va kasbiy faoliyatini sifatli, samarali tashkil etishiga
zamin yaratadi. O‘qitishning didaktik ta’minotini kreativ yondashuv asosida tashkil etish dars jarayoni
samaradorligini kafolatlaydi.

O‘qituvchining ta’lim jarayonidagi kreativ (ijodkor)ligi:

— o‘quvchilarda o‘qishga bo‘lgan qiziqishni orttiruvchi kreativ savol va topshiriqlar tuzish;

— turli rasm, tasvir, jadval, diagramma, multimedia materiallari, elektron adabiyotlar, internet
materiallari, elektron lug‘atlar, kichik guruhlarda ishlash, mavzular asosida o‘quv muammolari yarata
bilish va o‘quvchilarni ularga qiziqtirgan holda yechim sari yo‘naltira bilish;

— o‘quvchilarga xos bo‘lgan ijodiy, mustaqil va mantiqli fikrlash qobiliyatlari va mustaqil
faoliyatini farglay olish;

— tarbiyalanuvchilarning bu kabi ko‘nikmalari darajasini farqlash va munosib baholashga
qodirlik kabi ish turlarida o‘z aksini topadi.

Muallim tomonidan tarbiyalanuvchilarining mustagil, mantigli va ijodiy (kreativ) fikrlashlariga
erishilishi, ta’lim jarayonida ijodiy faoliyatga undash va bunday faoliyatni rag‘batlantira bilishi
sinfdagi boshqalarni ham shunday ijodiy faoliyatga undashga asos bo‘ladi.

Ta’limga kreativ (ijodiy) yondashuv o‘quvchilarni kreativ fikrlashga yo‘naltirish asosi sifatida
butun jamiyatga sezilarli innovatsiyalarning asosi hisoblanadi. Ayni zamonda, u universal va
tenglashtiruvchi xususiyatga ega fenomen hamdir. Ya’ni har qanday shaxs, u yoki bu darajada kreativ,
mustaqgil va mantigli fikrlash gobiliyatiga ega. Ta’lim sohasidagi mutaxassislar va psixologlarning
fikriga ko‘ra, ijodiy faoliyat bilan bog‘liq fikrlash jarayoni bir qator boshqa shaxsiy ko‘nikmalarning
rivojlanishiga ham ijobiy ta’sir ko‘rsatadi. Ya’ni metakognitiv (fikrlash hagida o‘ylash, bilim haqgida
bilish, ongni anglash qobiliyati) qobiliyat, insonlar bilan muomala qilish va shaxsning o°zlikni anglash
hamda muammoni hal etish ko‘nikmalari shakllanishiga asos bo‘ladi. Bundan tashqari, ta’limga
kreativ yondashuv shaxs kamoloti, ta’lim olishdagi, kelajakdagi kasbiy va hayotiy muvaffaqiyatlarida
ham muhim ahamiyat kasb etadi.

Ta’limga kreativ yondashuv asosida individni uning kreativ fikrlashini baholashga
yo‘naltirilgan xalqaro tadqiqot dasturi talablari darajasida rivojlantirishga, ta’lim siyosati va
pedagogikasida ijobiy o‘zgarishlarga erishish mumkin. Bugun PIRLS va PISA tadqiqotlari
o‘quvchining kreativ fikrlashi va faoliyati yo‘nalishini baholashda mutasaddilarga dalillarga
asoslangan to‘xtamga kelishda ko‘maklashuvchi aniq, ishonchli va amalga oshirish mumkin bo‘lgan
baholash vositalarini ham tagdim etmoqgda. Dunyo migyosida rivojlangan davlatlarga bu borada
erishilgan natijalar milliy ta’limdagi tarbiyalanuvchilarda bu muhim ko‘nikmani ta’lim orqali
rivojlantirishning ahamiyati va usullari borasida bahslarga sabab bo‘lmoqda.

Ta’limga kreativ yondashuvning asosiy vazifasi o‘quvchiga jamiyatda muvaffaqiyatli hayot
kechirishi, bugun va kelajakda kerak bo‘ladigan ko‘nikma va malakalarni shakllantirish hamda ularni
rivojlantirishdan iboratdir. Bu yondashuvning asosi bo‘lmish kreativ fikrlash va kreativ faoliyat
bugungi yoshlar ega bo‘lishi kerak bo‘lgan muhim ko‘nikmadir. Bu ko‘nikma ularning doimiy tarzda
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va shiddat bilan o‘zgarayotgan, oddiy savodxonlikdan tashgari “XXI asr ko‘nikmalari”’ga ega
individlarni taqozo etayotgan dunyoga moslashishiga ko*‘maklashadi.

Ta’limga kreativ yondashuv jarayonining asosi bo‘lgan ijodiy fikrlash va faol dunyo miqyosida
«yangi g‘oya va yechimlarni berish» kechimi deb baholanadi. Ta’limga kreativ yondashuv:

1) bilimlarni ta’riflash, vaziyatni kuzatish va sezish, o‘zgaga hamdard bo‘lish;

2) gfoyalar qidirish, yangi g‘oyalar ishlab chiqish va tadqiq qilish;

3) bilimlar alogadorligini kashf etish, sohalararo 0z nuqtai nazarini taqdim etish;

4) noodatiy yoki kuchli g‘oyalar bilan «o‘ynashy;

5) yangi mahsulotni tasavvur gilish, ifodalash, ishlab chiqish, yaratish;

6) yechimning yangiligini tan olish va yangi yechimlar topish singari faoliyat turlarini nazarda
tutadi.

Maktabda kreativ fikrlash va faoliyatni rivojlantirishning ahamiyati fagatgina mehnat bozori
bilan cheklanmaydi. Maktab yoshlar uchun ijodkor iste’dodlarni kashf etishda muhim ahamiyat kasb
etadi.

Shuningdek, ta’limning kreativ yo‘nalishida o‘quvchilarning kreativ faoliyati ularning ta’lim
olishini hodisalar, tajribalar va xatti-harakatlarni yangicha va shaxsan mazmunli usulda talgin etish
orqali qo‘llab-quvvatlanadi. O‘quvchining xayolparastligi va giziquvchanligi kreativ ta’lim jarayonida
qo‘l keladi, ijodiy fikrlash shu tariga o‘zaro kelishuv vositasiga aylanadi. Maktabda o‘quvchining
motivatsiya (ichki ehtiyoji)si va gizigishini oshirish uchun, barcha o‘quvchilarning ijodiy salohiyati va
shijoatini hisobga oluvchi ta’limning yangi shakllari yo‘lga qo‘yilishi zarur. Bu o‘qishga unchalik
qizigmaydigan o‘quvchilarga ham yordam berishi mumkin va ularning o‘z fikrini aytish, salohiyatini
ochishiga xizmat gilishi mumkin.

Ta’limga kreativ yondashilganda boshqa bir qator ko‘nikmalar singari kreativ fikrlash va
faoliyat ham ma’lum maqgsadga yo‘naltirilgan amaliy yondashuv orqali rivojlantiriladi. Ba’zi
o‘qituvchilarga o‘quvchining kreativ fikrlashi va ijodiy faoliyatini rivojlantirish o‘quv dasturidagi
boshqga o‘quv fanlar evaziga bo‘layotgandek tuyulishi mumkin. Aslida, o‘quvchilar barcha darslarda
ijjodiy fikrlash va faoliyatga moyil bo‘ladilar.

Kreativ (ijodiy) fikrlash va faoliyat bilimlarni o‘zlashtirishga yo‘naltirilgan har bir dars
mobaynida ko‘r-ko‘rona yodlash, takrorlash o‘rniga tadqiqotchilik va yaratuvchanlikni qo‘llab-
quvvatlaydigan yondashuvlar orqali rivojlantiriladi. O‘qituvchilar ijodiy faoliyatni ajrata olishlari,
bunday tutumlarga mos shart-sharoitlarni yarata bilishlari va o‘zlari ham o‘quvchilari kabi
jjodkorlikka moyil bo‘lishlari, har qanday ishga ijodiy yondashishga yordam bera olishni bilishlari
kerak. O‘qituvchi ta’lim jarayonidagi ijodkorlik (kreativ fikrlash, kreativ faoliyat) gay tariga vujudga
kelishi borasida aniq tasavvurga ega bo‘lishi, ta’lim jarayonida o‘quvchilarda ijodiy g‘oyalar tug‘ilishi
uchun muayyan vaqgt va sharoit talab etilishini anglashi, amalda bunga erisha olishi zarur.

Ta’limga kreativ yondashuv o‘quvchilarni har ganday sohada original va samarali yechimlar,
yutuqlar va tasavvurni ta’sirchan ko‘rinishlarga olib keladigan g‘oyalarni yaratish, baholash hamda
ularni amalda qo‘llashda samarali ishtirok etish qobiliyatini egallashga yo‘naltiradi.

Rivojlangan davlatlar ta’lim yo‘nalishlarida yetakchilik giluvchi yana bir yondashuv kognitiv
yondashuv deb nomlanadi. “Kognitiv’’ tushunasining asosi lotincha “sognitio” so‘zidan olingan bo‘lib
bilish, tushunish ma’nolarini ifodalaydi. Inglizcha “kognitiv”’ so‘zi esa “o‘rganilgan”, ya’ni shaxsning
bilimlarni o‘zi mehnat qilib, o‘zini ham aqlan, ham ruhan zo‘riqtirib o‘zlashtirish ko‘nikma va
malakalarini shakllantirishini anglatadi. Bugun milliy tarbiyashunoslik amaliyotida o‘zbek tilida ming
yillardan beri go‘llanib kelinayotgan tutumlarni inglizcha atama shakli (kreativ, kognitiv)da milliy
ta’lim amaliyotiga go‘yo yangidan olib kirish avj oldi. Bu ham mutasaddi tashkilotlar xodimlarining
sohadan yiroqligi, ta’lim amaliyoti, milliy metodika ilmidan bexabarliklariga dalildir. Bu atamalar
hamon “yangilik” deb gabul qilindimi (o‘ng qulogni chap qo‘l bilan qashish kabi), ularning talqini
haqida gapirish kerak bo‘ladi[1.].

Mazkur atama bilan bog‘liq kognitiv grammatika, kognitiv lingvistika, kognitiv psixologiya,
kognitiv ta’lim, kognitiv yo‘nalish kabi bir gator so‘z birikmalari mavjud. “Kognitiv”’ atamasi ob’ektiv
vogelik (dunyo)ni bilish, inson tomonidan uni idrok etish, xotiraga muhrlash, axborotni tushuntirish,
qayta ishlash kabi jarayonlar bilan bog‘liq holda tushuniladi. O‘quvchi faqat tinglash orqaligina emas,
balki mustaqil o‘qib-o‘rganish natijasida o‘zi uchun zarur bilimlarni izlab topadi, maksimal darajada
o‘zlashtiradi va bu ta’limga kognitiv (bilish, o‘zlashtirishga qaratilgan) yondauv hisoblanadi. Bevosita
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mutaxassislarning tili bilan aytganda, “kognitiv yondashuv’ni nutqiy faoliyatdagi bilish jarayoni
tarzida tushunish mumkin?. Kognitiv jarayon bilimlarni egallash bilan yakunlanadi.

Bugungi ta’lim jarayoni o‘qitish kechimiga “kognitiv yondashish” deganda, o‘quvchining
bilimlarni nafaqat darslik yoki o‘qituvchi bergan ma’lumotlardan, balki qo‘shimcha adabiyotlardan
izlab topish, yo‘naltiruvchi savollar yordamida muayyan tushunchaga ega bo‘lishga doir faoliyati
orgali bilim olishini nazarda tutiladi. Bu jarayonda o‘qgituvchining mavzu mazmuni asosida tuzgan
savol va topshiriglari, avvalo, o‘quvchiga qiziqgarli bo‘lishi, shu bilan birga mavzuning ongli
o‘zlashtirilishini ta’minlovchi, uni bu borada mustaqil izlanishga yo‘naltiruvchi tarzda bo‘lishi
kognitiv ta’limning asosi hisoblanadi.

O‘qituvchining bilimlarni har xil metod va usullardan samarali foydalangan holda o‘quvchilar
xotirasiga joylab qo‘yishga intilishidan, tarbiyalanuvchilarning esa berilayotgan ma’lumotlarni quruq
yodlab olishi yoki xotirasiga joylab olishi va takrorlashidan ko‘ra, o‘qgituvchining yo‘naltirishlari
asnosida o‘zi mustaqil ravishda o‘rgangan bilimi uning ruhiyatidan o‘rin oladi, u yerda bir umrga
saglanib goladi.

Milliy tarbiyashunoslikda keyingi davrda “kognitiv ta’lim”, “kognitiv yondashuv” atamalari
barcha o‘quv fanlari ta’limi amaliyotiga kirib bormoqmoqda. Bunday ta’lim yoki ta’limga kognitiv
yondashuv reproduktiv ta’limdan farqli o‘laroq mustaqil bilim olishga undaydi, izlanuvchanlik asosida
bilim olish yo‘llarini o‘rgatadi, usullarini tavsiya etadi, o‘quvchini bilimlarni mustaqil egallashga
yo‘naltiradi.

Kognitiv ta’limning psixologiya va pedagogikaning yo‘nalishlaridan biri sifatida asosiy magsadi
individning intellektual qobiliyatlarini rivojlantirishdan iboratdir. U o‘quvchining yangi bilimlarni
o‘zlashtirishga moslashish imkoniyatlarini oshirishga qaratilgan ta’limiy strategiyalar majmuiga
asoslangan o‘qitishni ilgari suradi.

Xullas, ta’lim tamoyillari va yondashuvlari, xususan, adabiyot o‘qitish tamoyillari va bu
kechimda o‘quvchilarni har jihatdan ijodkorlikka yo‘naltirish, bu jarayonda ularning bilishga,
bilimlarni mustagil egallashga undash millat va mamlakat kamoloti garovidir.
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«DEVONU LUG‘OTIT TURK»DAGI KICHIK MAJOZIY SHE’RLAR
Mirzohidova Laylo Baxtiyorovna

A.Avloniy nomidagi pedagoglarni kasbiy rivojlantirish va yangi
metodikalarga o’rgatish milliy tadqiqot instituti Uzluksiz kasbiy ta’lim
kafedrasi katta o’qituvchisi filologiya fanlari bo yicha falsafa doktori
(PhD)

Annotatasiya
Ushbu magqolada «Devonu lug’otit turk»da o’z ifodasini topgan kichik majoziy she’rlar tahlilga
tortilgan. Kichik she’rlarda hayvonlar va ularning o’zaro munosabati majoziy tarzda idfodalangan. Majoziy
tasvirlarning hayotiy zaminga asoslanishi, estetik ta’sir kuchining yuqoriligi, devondagi she’rlarni yaratgan
xalq tafakkur tarzining ham yuksakligidan dalolat berishi asoslab berilgan.
Kalit so‘zlar: munozara, masal, muhokama, gissadan hissa, kichik majoziy she’rlar, ramz, majoziy
topishmog, badiiy tasvir.
AHHOTANUA
B naHHOW cTaThe aHANM3UPYIOTCA HEOOJbIIHE MeTahOPUYCCKUE CTHXOTBOPCHHS, BBIPAXKCHHBIC B
«/luBaHu nyratuT Typk». JKBIBOTHBIE M MX B3aHUMOJCHCTBHE OOpa3HO BBIPAXKECHBI B KOPOTKUX
CTUXOTBOPCHUSX. JOKAa3aHO YTO Meradopudyeckue oOpa3bl OCHOBAaHBI HAa pEATbHOM MHpPE, BBICOKOM
3CTCTHYECCKOM BO3I[CI7[CTBI/IH 1 BBICOKOM YPOBHE MBIIIJICHUA Hmﬂeﬁ, COo3JaBaBIIbIX CTUXU HA JHWBaHE.
KiwueBble cioBa: JucKyccHs, TIpUTdYa, BKIQJ pacckasza, HeOojbmue MeTadopudeckne
CTUXOTBOPEHUsI, CUMBOJI, MeTaopuueckas 3arajaka, Xy10’KeCTBEHHbIH 00pa3.
Annotation

This article analyzes small metaphorical poems expressed in “Devani lugotit turk”. Animals and their
interactions are expressed figuratively in simple complexities. It has been proven that imagery is based on
the first world, high aesthetic impact and high level of thinking of people who created poems on the couch.

Key words: discussion, parable, debate, story contribution, short metaphorical poems, symbol,
metaphorical riddle, artistic image.

Biz «Devonu lug‘otit turk»dagi she'riy parchalarga masalga xos janr tabiati bilan yondashar ekanmiz,
o‘tmish ajdodlarimiz tomonidan yaratilgan ko‘plab kichik majoziy she'rlarning mavjudligiga ishonch hosil
gilamiz. Devondagi kichik masallar mavzu doirasining kengligi, rang-barangligi, obrazlar tizimining boyligi,
shuningdek, o‘ziga xos shakliy xususiyatlarga ham ega ekanligi bilan ajralib turadi.

Devonda ko‘zga tashlanadigan kichik majoziy she'rlarning eng birinchisi munozara xususiyatiga ega.
Ma’lumki, munozara janri Sharq adabiyotida, jumladan, o‘zbek adabiyotida ancha avval paydo bo‘lgan va
o‘zining yetuk namunalariga ega bo‘lgan janrlardan hisoblanadi. Janrning adabiyotimizdagi takomilini
ko‘rsatishdan avval devondagi munozara she'rlarni nazardan o‘tkazishni maqgsadga muvofiq deb
hisoblaymiz.

Ma'lumki, adabiyotimiz tarixida munozara janri va uning namunalari to‘g‘risida umumlashma fikrlar
bayon etilgan. Darslik, qo‘llanma va adabiy atamalar lug‘atlarida bu janrning asosi tortishuv, bahslashuv
tarzida qurilishi ko‘rsatib o‘tilgan. Munozara janrida bahslashgan obrazlarning biri mag‘lub bo‘lishi yoki
ikki tomon kelishuvi janrning yetakchi xususiyati ekanligi ta'kidlangan.

«Munozara dunyo adabiyotidagi qadimiy janrlardan biridir, - deb yoziladi bu janr tahliliga
bag‘ishlangan manbalardan birida. U G‘arb va Sharq, jumladan, fransuz, fors va turkiy xalglar adabiyotida
keng targalgan. Fors-tojik adabiyotida munozaraning birinchi yetib kelgan gadimiy namunasi «Daraxt-i
asurik»dir. Bu asar pahlaviy tilida yozilgan. Unda xurmo daraxti bilan echki orasida munozara ketadi va
kimning insonga ko‘proq foyda berishi to‘g‘risida bahs yuritiladi».

Munozara janrining mukammal shakllari dastlab fors-tojik adabiyotida ko‘ringan bo‘lsa-da,
keyinchalik bu asarning turkiy adabiyotda ham o‘nlab badiiy jihatdan mukammal namunalari yuzaga keldi.
Bu o‘rinda Ahmadiyning «Rud va jomaning orasinda munozara», Yusuf Amiriyning «Bang va chog‘ir
orasinda munozara», Yaqiniyning «O°‘q va yoy orasinda munozara», Ozarbayjon shoiri Muhammad
Fuzuliyning «Bangu boda», «Sihat va marazy», shuningdek Nishotiyning «Husni dil» dostonida keltirilgan
munozaralarni ko ‘rsatish mumkin.
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Bizningcha, turkiy adabiyotda munozara janrining shakllanishi uning ildizlari xalq adabiyotida
tug‘ilgan, ya'ni uning zamini mavjudligidir. Sh.Xolmatov o‘z tadqiqotlarida bu janrning o‘zbek, umuman,
Sharq adabiyotidagi yuzaga kelish evolyutsiyasi hagida fikr yuritar ekan, grek masalchisi Ezop ijodida o‘rin
olgan ayrim masallarning syujeti, unda tasvirlangan voqeylikning o‘rni, milliy xususiyatlari Sharqqa
bog‘lanishi haqidagi bir munozarali fikrni ham bayon etgan edi. Olimning kuzatishicha, Ezop masallarining
ba'zi syujetlari - «Laylak va Baga», «Quyon va Baga», «Bo‘ri va Qo‘zichoq», «Sher va Sichqon» kabilardagi
hayvon nomlari Gretsiyada emas, balki Sharq mamlakatlarida uchraydigan xodisadir. Sh.Xolmatov bu
o‘rinda o‘z fikrini oydinlashtirishga harakat qilar ekan, Aleksandr Makedonskiy Markaziy Osiyo
mamlakatlariga yurish gilganida bu hududda yaratilgan adabiy va tarixiy merosimizga daxldor kitoblarni o‘z
yurtiga olib ketgani yoki u bilan birga harbiy yurishlarda bo‘lgan olimlar, tarixchilar, yozuvchilar Sharq
xalglari adabiy syujetlaridan bahramand bo‘lganligini eslatib o‘tadi.[1;31-32]

Devondagi kichik masallar ham jahon adabiyotiga hamohangligi bilan ajralib turadi. Bu masallar
mavzusi va qahramonlarning majoziylik xarakteri antik davrlarga, shu bilan birga devondan so‘nggi
davrlarda yaratilgan masallarga ham kelib bog‘lanadi. Bo‘ri zo‘ravonlik, jaholat, qo‘zi- 0jiz, notavon
insonning obrazi sifatida jahon masalchiligida tasvirlangan. Buni biz antik davrdan grek shoiri Ezop, so‘nggi
davrlar masalchilaridan esa I.A Krilov ijodida ko‘ramiz. Devonda bunday majoziy garashlarning ilk shakllari

sifatida quyidagi misralar uchraydi: T{xau 63pu HITHIICYH,
Kasry itoma casmiicyn.[2;130]
Mazmuni: Qo‘zi bo‘ri qo‘l olsin,

Qayg‘u-hasrat, g‘am o‘Isin.

Bu parchada qo‘zi va bo‘rining ahil bo‘lishini orzu etish hayotda yomon insonlarning yo‘qolishi,
mamlakatda adolat o‘rnatilishini istash ruhi, zo‘ravonlik va ojizlikning teng darajaga kelishiga umid qilish
ruhini sezamiz.

Devonda keltirilgan quyidagi masalning ham xalq og‘zaki ijodida bir necha ko‘rinishlari mavjuddir:

Kysyrna cys 6ap,
Ut O6ypHu Tarmac.[2;356]

Mazmuni: Qudug‘da suv bordir, ammo,

Itning unga burni yetmas.

Bu masalda it majoziy obraz sifatida biror ishni gilishga harakat giladigan, ammo unga erisha
olmaydigan yoki birovning qo‘lida bo‘lgan taomni ko‘rib suglanuvchi, lekin unga yetisha olmaydigan
kishining qiyofasini yaratadi. Xalq og‘zaki ijjodida «Puf sassig» nomi bilan xuddi shunday masallar uchraydi.
Tulki osilib turgan go‘shtni, bir ertakda uzumni ko‘radi. Uni olishga ko‘p harakat giladi, sapchiydi, lekin
magsadiga yetolmaydi. Natijada, taomga suqglanib boqqgani bilan unga yetolmagach uni «puf sassiq» deb
ayblaydi va yo‘lida davom etadi. Devondagi it majozi bilan bog‘langan masalda ko‘rinib turgan narsaga
yetishaolmaslik mavzusi tulkining holatini eslatmasdan qolmaydi. Demak, biz yugorida keltirilgan ayrim
kichik masallar devondagi majoziy obrazlar adabiyotda mavjud boshga shu mavzuni yoritgan obrazlar bilan
uzviy bog‘ligligini ko‘rsatishga xizmat qiladi. Endi devondagi kichik masallarning mavzu doirasini tahlil
etaylik. Agar yugoridagi masalda Itning burni qudugdagi suvga yetmasligidan magsad intilish, lekin
yetaolmaslikning ifodasini ko‘rgan bo‘lsak, devondagi boshqa bir masalda Eshak obrazida maqsadga
erishishni gat'iy qo‘ygan shaxsning niyati ochiladi:

Omiak aityp: 6amum Oyica,
Cynnypuna cyB nukaiimMan.[2;438]
Mazmuni: Eshak aytur: boshim omon bo‘lsa,
Dengizdan suv ichaman.
Bu masalda maqsadga erishish uchun harakat, ayni paytda uzoq umr ko‘rishni istash ruhi ham seziladi.
Devondagi kichik masallar quyidagi majoziy obrazlar tizimi va mavzu doirasiga ega:
1. Hayotda zo‘ravon kishi g‘oliblikka intiladi, ojiz odam esa unga chap berishga harakat qiladi. Bu
tasvir Ovchi va Ayiq majozi bilan berilgan:
ABum Haya ain Ouica,
A3pir aHua iyn omyp. [2;94]
Mazmuni: Ovchi gancha xiyla bilsa,
Ayiq ham shuncha qochish yo‘lini bilar.
2. Quyidagi ikkilikda kuchiga ishonib, magqsadiga yetaolmagan, ko‘zlagan ishini bitira olmagan
kishilarga kinoya gilingan:
AnuH apcnaH TyTap,
K¥uun yityk Tytmac. [2;110]
Mazmuni: Xiyla bilan arslon tutilar,
53



Kuch bilan uyuq tutilmas.

Bu she'rdagi uyuq so‘zi qadimigi turkiy tilda polizda qovun-torvuzlarni qo‘riqlash uchun yasama
tarzda o‘tqazib qo‘yilgan qo‘g‘irchoq-qo‘riqchidir.

O‘zidagi aybni sezmagan, lekin o‘zgalarning aybidan kuluvchi, har joyda gapiruvchi g‘iybatchilar
Ilon majozi bilan qoralanadi. Tuya obrazi esa hayotda biroz bo‘lsa-da ayb ish qilib qo‘ygan kishi timsolidir.

Vnnan k3mIy SrpucHH GHIIMAC,

TaBaii 6yitHuH orpu 13p. [2;147]
Mazmuni: Ilon oz egriligini bilmas,

Tuyaning bo‘yni egri der.

Hayotda ikki zo‘ravon kuchning jangga kirishishi, masalan ikki mamlakatning amirlari urush e'lon
qilishi, lekin ular sog® qolishib, o‘rtada sipohlar o‘lib ketishi majoziy obrazlar — bug‘ra (erkak hayvon) va
pasha orgali tasvirlanadi:

Ukku Oyrpa urpamyp,
Vpra xykaryn saunnap. (1.194)

Mazmuni: Ikki bug‘ra olishur,

O‘rtada pasha o‘lur.
Bu masalda hukmdor kuchlar Bug‘ra sipohlar Pashsha obrazi orqali ifodalangan. Quyidagi she'r ham
yugoridagi mazmunni ifodalagan va ayni paytda obrazlar ham takrorlangan:
Wkxu Oyrpa ukamryp,
Vpra xykaryn ianumnyp. [2;332]
Mazmuni: Ikki ayg‘ir olishur,
O‘rtada so‘na o‘lar.
Odam qo‘lidan kelmagan ishga behuda urinmasligi kerak, o‘z holiga, kuch-qudratiga yarasha ish
gilishga chagiriladi. Bu fikr uchishda o‘zini g‘ozga o‘xshatgan garg ‘a obrazi orqali beriladi:
Kapra ka3ra yTkyHCa,
Byrtu cunyp. [2;332]
Mazmuni: Qarg‘a uchishda ozini g‘ozga tenglashtirsa,
Puti yirtiladi.

Sadoqat va vafodorlik ulug‘lanadi. O‘z rahbariga, xo‘jayiniga vafo qilmagan, uning tuzini yeb,
dushmanlik gilgan kishi qul obrazi orgali, vafodorlik esa it timsolida ochiladi. Demak, qul xo‘jayinning
uyida yashab, uning hamma ichki sirlarini bilib, so‘ngra dushmanlik qiladi. It esa nomi past bo‘lgani bilan
yegan taomining haqqini oqlaydi, uyni qo‘riglaydi. Majoz qiyoslash, yaxshini yomondan farqlash asosida
gurilgan.

Kyn éru, ut 6ypu.
Mazmuni: Qul dushman, it bo‘ri. [2;324]
Quyidagi majozda ham inson xonadonidagi hayvonlar vositasida yaxshilik va yomonlik, sadogat va
mehrsizlik fazilatlari ochiladi:
Wt yakupu aTka Tarup,
AT cakupu utra Tarmac. [2;344]
Mazmuni: Chag‘ir ko‘zli it otga tenglashadi,
Lekin chag‘ir ko‘zli ot itga tenglasha olmaydi.

Masalda chag‘ir ko‘zli tashbehiga alohida urg‘u berilgan. Hayotiy haqiqatga ko‘ra chag‘ir ko‘zli
otning ko‘zi xira bo‘lar ekan. Shu sababli ham bu xil otlar e'tibordan qolgan. Demak, masalning mantiqiy
hukmida it singari fazilatli, o‘zi kichik bo‘lsa-da, ulug‘vor kishilardan qolishmaydigan, aqli va fikri tiyran
kishilar ulug‘lanadi.

Ko‘prik hayotda insonga biror maqsadga yetish, biror manzilga o‘tish uchun vositadir. Ko‘chma
ma'noda qo‘llaniladigan bo‘lsa, ko‘prik insonlarni ma'lum yo‘lga, kelajakka boshlaydigan, yomon kunlarda
uning xizmatiga yaraydigan shaxsning timsoliga aylanadi. Devonda shunday masal keltirilgan:

V11 k3unniay cyB atu. [2;350]

Mazmuni: Ul ko‘prikni suv oldi.

Masal janri fikrning majoziy tarzda ifodalanishi uslubiga ko‘ra ba'zan topishmoglarni ham
eslatmasdan golmaydi. Lekin majoziy uslub, masalda ifodalangan fikr yoki inson giyofasidagi hayvonlar,
qushlar, jonli va jonsiz predmetlarni hayotga tatbig etish uning mazmunini chagishga yordam beradi.
Devonda shunday ikkilik keltirilgan:

banuk cysna,
K331 Tamru. [2;150]
Mazmuni:  Baliq suvda,
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Qo‘zi tashqgarida.

Bu topishmoq masalda Balig hayotda yashab, uning mohiyatini tushunmagan, biror ishni bajarishga
kirishib, uni eplolmasdan, tushunmasdan lol golgan shaxslarning timsolidir. Suv esa hayotning ko‘chma
ma'nodagi belgisi hisoblanadi.

Devonda Qarg‘a obrazi inson hayotining turli qirralarini ifodalashga xizmat qilgan. Qarg‘a bir
masalda ochko‘z, 0‘z nafsi yo‘lida qurbon bo‘lgan shaxsning majoziy obrazini yaratadi. Masal kichik hajmda
bo‘lsa-da, o‘ziga xos syujetga ham ega. Masalda tasvirlanishicha, och va tashna garg‘a donni ko‘rib, muzni
teshishga harakat qiladi. Lekin u yerda tuzoq qo‘yilganligini bilmaydi. Ogqibatda ovchining to‘riga
tushadi:Kapra kanu Ousica, MyHTHH yi1 Oy3 cyKap,

ABun s1m6 Ty3ak Taba MaHrTa 6akap. [2;401]

Mazmuni: Och ham tashna bo‘lgan qarg‘a muzni buzar,

Ovchi qo‘ygan tuzoq sari tumshuq cho‘zar.

Devondagi boshga bir masalda ham ochko‘z inson o°‘z nafsi uchun tumshug‘idan ilinishi vogeasi
qush obrazi orgali berilgan: Kymr Tty3akka MaHr
yuyH winayp. [2;370]

Mazmuni: Qush tuzoqqa xo‘rak uchun ilinadi.

Hayotda o°zi ojiz, lekin shunga qaramay o‘zidan yuqori tabagaga mansub kishilar bilan bellashishga
urinadigan, uning nafsiga, jig‘iga tegadigan so‘zlar aytuvchi, shu harakati bilan o‘zini ajal komiga olib
boradigan shaxslar uchraydi. Quyidagi masalda, mushuk zo‘ravonlik, sichqon ojizlikning ramziy ifodasi
orgali quyidagi vogea kinoyali tarzda ifodalangan.

Onuaay cuuFaH MyII Talllaku KALup.

Mazmuni: O‘ladigan sichqon mushukning toshog‘ini qashiydi.

Hayotda jinoyatga til biriktirib harakat gilish, birovning mol-davlatini kelishilgan holda
o‘g‘irlashga urinish hayotiy hodisadir. Bo‘ri jahon adabiyotida mavjud ko‘pchilik masallarda zo‘ravonlik,
o‘girlik, birovning haqini yeyishga uringan shaxsning majozidir. Devonda esa bo‘rining ana shunday
giyofasi ko‘rsatilgani holda uning o‘g‘riligiga qo‘zg‘un ham hamkorligi ko‘rsatiladi. Quzg‘un ham
o‘g‘rilikdan quruq qolmaydi, tegishli haqgini daraxtning ustiga chigib yeydi. Masalda bunday tasvir
quzg‘unning yanada mug‘ombir, kerak bo‘lsa bo‘riga ham chap beradigan shaxsligini oydinlashtiradi.
Chunki quzg‘un tegishli haqini daraxtning ustida yeyishi bo‘rining daxlsizligi va umuman boshga
hayvonlarning ham daraxt ustiga chiga olmasligidir.

BypuHUHT ¥pTaK Ky3FyHYHT,

Wurau Gommna. [2;412]
Mazmuni: Quzg‘un ovda bo‘riga hamroh,

Lekin ovni daraxt boshida yeydi.

Devonda oila va maishiy mavzudagi masallar ham berilgan. O‘z uyidagi Xotinini unutib,

o‘zgalarning xotiniga yoki boshqa bir juvonga nazar tashlash quyidagicha kinoya qilinadi:
Wasumaku CyBINH 33aprai,
DBpiaru Takary nunHMa. [2;418]
Mazmuni: Qirg‘ovul oviga chigsang,
Uyingdagi tovugni unutma.

Bu parchada tovuq - uydagi oila, ayol, girg‘ovul - tashgaridagi xushtor obrazini yaratgan.

Kuchlilik va ojizlik devondagi kichik masallarning asosiy mavzuini tashkil etadi. Jumladan,
quyidagi masalda arslon — botirlik, kuchlilik, ot — qo‘rqoqlik, ojizlikning majozidir.

ApCnaH Kykpaca,
At azaxu Tymammp. [2;171]

Mazmuni: Arslon o‘kirsa, otning oyog‘i chalishadi.

Mehnatda kuchlilik va ojizlik ham devondagi she'rlarda kinoyali bir mavzudir. Tuya — katta hajmli
masallarda, masalan Gulxaniyning «Zarbulmasal»lida mehnatkash insonning tipik obrazi darajasiga
ko‘tarilgan. Quyidagi masalda tuyaning mehnatkashligi eshak bilan giyoslanadi. Tuya yuk ko‘tarishda, ya'ni
mehnat gilishda undan chandon ziyoda turadi. Eshak esa bu qadar mehnatkash va yuk ko‘tara olmaydi. Hatto
tuya yukini tashlab, egnida golgan gardlarni silkitsa-da, undan bir eshakning yuki chigadi. Demak, bunday
majoziy tushunchada mehnatkashlik, fidoiylik ulug‘langan.

ToBoii cuikMYa dIIaKkKa 0K YuKap. [2;286]

Mazmuni: Tuya silkinsa, undan bir eshakning yuki chigadi.

Hayotda omadi chopmaydigan, gayerga borsa, yursa, fagat garshisidan yomonlik chigadigan odamlar
bo‘ladi. Yoki yovuz kuch bir kishiga, yoki xalqqa o‘chakishdimi, unga orom bermaydi. Uning bunday tasviri
quyidagi masalda o‘z ifodasini topgan:
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Wunan itapGy3aun Kauap,
Kanua Gapca itap0y3 ytpy kamyp. [2;46]

Mazmuni: Ilon gochar yarbuzdan,

Yarbuz chigar har yerdan.

Hayotda ota va farzand, ustoz va shogird tushunchalari bor. Ustoz va ota farzand va shogirdning
oldida ulug‘, mo‘tabar tushunchadir. Lekin ba’zi farzandlar, shogirdlar borki, 0‘z ustozi va otasidan o°zini
ustun qo‘ymoqchi bo‘ladi. Quyidagi masalda ota yoki ustoz tuya orqali berilar ekan, o‘zini katta tutadigan
farzand yoki shogird kinoyali tarzda tezakka o‘xshatiladi.

Taoii 631yK 3pca,
Maiiaku 631yK apmac. [2;182]

Mazmuni: Tuya buyuk erur,

Tezagi buyuk ermas.

Hayotda yovuz kuchlar ko‘p. Ular inson hayotiga, xalq boshiga ne-ne musibatlar solmaydi. Lekin
yovuz kuchdan ham kuchliroq hodisalar borki, ular yovuz kuchlarni yengishga godirdir. Masalan, biror
mamlakatga boshga mamlakat lashkarlarining yurishi shu xalgning boshiga tushgan gora bulutdir. Agar unga
qarshi turgan xalq bo‘ronday kuchli bo‘lsa qora bulutni haydashi mumkin. Devonda keltirilgan bir masalda
gora bulut — yovuzlik, uni yo‘qotish qudratiga ega bo‘lgan bo ‘ron — yaxshilikning majoziy obrazi darajasiga
ko‘tarilgan.

Kamun Oymytys T§mm cypap,
Kapanky uimr ypyHu acap. [2;236]

Mazmuni: Osmonni bulut gora gilar,

Bo‘ron uni quvib, yo‘Ini ochar.

Lekin devonda izohlanishicha, xalq o‘rtasida qora bulut — shohlar eshigidagi qorong‘u ish, ya’ni hal
bo‘lmagan muammoni hal etgan pora mazmunida qo‘llanilar ekan.

Yagqin kishilarning bir biriga birodarligi, ahilligi, birining boshiga musibat tushganida ikkinchisi hal
etishga kirishishi, qayg’urishi vogealari ham majoziy tarzda qalamga olingan. Bunday hayotiy voqea bo ‘ri va
it obrazi orgali berilgan:

Wasuna 6ypu yinuca,
DOBna ut Oarpu Taptiyp. [2;272]

Mazmuni: Sahroda ulisa bo‘ri,

Uydagi itning achiydi ko‘nli.

Inson kurashlarda toblanadi. Toblangan insonni har qanday qo‘rqinch, vahima qo‘rqita olmaydi. Bir
masalda tegirmon galdurashi hayotdagi notinchlik mazmunini ifodalaydi. Lekin har kun shu notinchlikni
ko‘rgan sichqon esa yuragini bosib oladi, chidaydi va yashash uchun o‘ziga imkon axtaradi. Shu bois
hayotda yana qanday qiyinchiliklar bo‘lsa hammasiga bardosh beradi. Chunki u kurashlarda chiniqqan
insondir. Bu majoz quyidagi tasvirda berilgan:

Tarupmanja TyFMHUIL CHYFaH,
Ky kykpakuna kypkmac. [2;297]

Mazmuni: Tegirmonda tug‘ilgan sichqon,

Momagqaldirogdan qo‘rqmas hech gachon.

Biz Mahmud Qoshg‘ariyning «Devonu lug‘otit turk» kitobidan o‘rin olgan ayrim kichik majoziy
she’rlarni tahlildan o‘tkazdik, xolos. Devondagi masallar hayotiy voqealar va insonga xos turli xil
kechinmalarni ifodalashda rang-barang majoziy obrazlardan, jumladan, bo i, tulki, qo ‘zi, arslon, tuya, ot,
ilon, qarg‘a, ayiq, baliq, tovug, girg ‘ovul Kabi hayvonlar va qushlar, shuningdek, gozon, cho ‘mich, osmon,
bulut, chagmoq, momaqaldiroq, ko ‘prik kabi jonsiz predmetlardan foydalanganligini ko‘rsatadi.

Devondagi kichik masallarni tahlil gilish jarayonida ularning mavzu doirasi kengligiga ham ishonch
hosil gilamiz. Bu masallarda hayotning rang-barang ko‘rinishlari majoziy obrazlar orqali namoyon bo‘ladi,
o‘quvchini axloqiy poklikka, to‘g‘rilikka, mardlikka, jasoratga chorlaydi, yomon fazilatli kishilarning
giyofasini fosh etadi. Devondagi majoziy tasvirlar poetik tafakkurning kengligidan, hayotni obrazli tarzda
ifodalash mahoratli bir tarzda aks etganligini ko‘rsatadi. Bu jihatdan akademik A.Qayumovning devondagi
she'riy parchalarning umumiy qimmati, haqidagi quyidagi fikrlari e'tiborga loyiqdir: «Umuman bu
she’rlarning asl nusxasida o‘sha davrda mavjud bo‘lgan badiiy ijodga nisbatan yuksak talabchanlik aniq
sezilib turadi; bu she’rlarni yaratgan ijodkorlarning juda bilimlili bo‘lgani, nafis va chuqur badiiy didga ega
ekani aniq ko‘rinadi».

Devondagi she’rlar bizningcha, bu ko‘proq xalq og‘zaki ijodining mahsuli bo‘lishi kerak. Masallar
qadimiy turkiy xalglar hayotini obrazli idrok etish, majoziy obrazlar yaratish mahoratiga usta bo‘lganligini
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ko‘rsatadi. Turkiy xalglarning ijodkorlari o‘rtasida bunday an’ananing kuchliligini yozma masallar ham
isbotlaydi.
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TO‘QTAG‘UL SOTILG‘ANOYV 1JODI VA MILLIY UYG*‘ONISH DAVRI FARG‘ONA
VODIYSI SHE’RIYATIDAGI G‘OYAVIY MUSHTARAKLIK

Barziyev Oybek Xabibullayevich ,
Farg‘ona davlat universiteti o ‘zbek tili
va adabiyoti kafedrasi katta o ‘qituvchisi,PhD,

Annotatsiya
Magqolada qirg‘iz xalq shoiri To‘qtag‘ul Sotilg‘anov she’riyatida ifodalangan ijtimoiy mavzular
milliy uyg‘onish davri Farg‘ona vodiysi shoirlari: Amoniy Araboniy, G‘urbat, Abdurahmon Vodiliy, Hasan
maxdum Vosiliy, mulla Hoshim o°‘g‘li Hayratiy, Alixon Mullaoxun Oraziyning lirik merosida ko‘tarilgan
muammolar bilan giyoslangan holda o‘rganilgan. Shu bilan birga ikki millat ijodkor vakillarining she’riy
asarlarida uchrovchi an’anaviy so‘z qo‘llash mahorati va uslub tanlash mahorati masalalari tahlilga tortilgan.
Kalit so‘zlar: To‘qtag‘ul Sotilg‘anovning ayanchli hayot yo‘li, amaldorlar, qobon (cho‘chqa), qozi,
hoji obrazlari, hajviya, jamiyatning salbiy illatlarini keskin fosh etish.
AHHOTALIMSA
A6CTpaKTHBIﬁ B CTAaTbC COUHAJIBHBIC TEMbI, BBIPA)KCHHBIC B IO33WU KBIPTBI3CKOTO HAPOJHOT'O I103Ta
Tookraryna COTHITaHOBA, CUCTEMATH3UPYIOTCS MYyTEM COIMOCTABICHHUS UX C MPOOJieMaMH, MOJHSATBIMU B
JUPUYECKOM Hacieauu 1mo3toB depraHckod IONMHBI MEpHOAa HAMOHAIBHOTO Bozpoxnenus: AMOHH
Apabanu, ['ypbata, AGnypaxmana Bammmm, xacan Maxaym Bacunmii, Mymnna xamumMm xaiipatu, Anmuxas
MymnnaaxyHn Opasu. [Ipu 3TOM aHaIM3UPYIOTCS BOIIPOCH TPAJUIIMOHHOTO KOMITO3HIIMOHHOT'O MAaCcTepCTBa U
MacTepcTBa CTHIEBOIO BbIOOpa, BCTpeyarolMecs B IOITHYMECKUX IPOU3BEICHUSAX TBOPUYECKHX
NpeacTaBUTENeH ABYX HAPOJHOCTEH.
KaroueBblie c10Ba: HeCYaCTHBIN KU3HEHHBIH NKTh TokTaryna CoTuiaraHoBa, 00pa3bl YHHOBHHKOB,
KabaHa 9CBUHBIN), CY/IbH, TAJIOMHUKA, FOMOP, PE3K0e 00JIMUEHUE HETaTHHBIX IIOPOKOB OOIIECTBA.
Annotation
Abstarkt in the article, the social themes e[pressed in the poetry of the Kyrgyz national poet Toktagul
Sotilganov are organized by comparing them with the problems raised in the lyrical heritage of the poets of
the Ferghana Valley of the national renaissance period: Amoni Arabani, Gurbat, Abdurakhman Vadili,
Hasan makhdum Vasiliy, Mullah Hashim son’s Khayrati, Alikhan Mullaakhun Orazi,. At the same time, the
issues of traditional composition skills and style selection sills fonud in the poetic works of the creative
representatives of the two nationalities are analyzed.
Key words: Toktagul Sotilganov’s misereable life path, images of officials, boar (pig), judge,
pilgrim, humor, sharp exposure of negative vices of society.

Qirg‘iz adabiyotining yirik vakili — shoir To‘qtag‘ul Sotilg‘anov (1864-1933) ijodida milliylik,
vatanparvarlik ijtimoiy mavzuda bitilgan bir qator she’rlar uchraydi. Shoirning aksariyat she’rlari tarjimon
G‘ulom Shodi tomonidan o‘zbek tiliga o‘girilgan. Manbalarda shoirning hayoti haqida: “Xalqgparvarlik
faoliyati uchun To‘qtag‘ul tuhmat bilan gamoqqa olinib, Sibirga surgun gilindi. Olti yildan keyingina Krugo-
Boyqol temir yo‘li qurilishiga ishga yuborildi, u rus muhojirlari yordamida surgundan qochib, ko‘p
darbadarlikdan so‘ng, 1910 yilda o‘z yurtiga qaytib keldi. Biroq yana gqamoqga olindi. Bu safar uni
yurtdoshlari kafilga oladilar [1, 132-b]”, deya izoh beriladi.
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T. Sotilg‘anov ijodida yurt ozodligi va uning mavjud qoloq holatini aks ettiruvchi qator she’rlar
turkumi uchraydi. Ular “Qobon”, “Zamona I”, “Zamona II”, “Eshon xalfa”, “Sibirdan qochgandagi she’r”,
“Qochib kelayotganda” kabi nomlanib, Usmon Temur tomonidan mahorat bilan o‘zbek tiliga o‘girilgan.

Shoiring “Qobon” nomli she’rida satirk mazmun yetakchi sanalib, unda o°‘z davrining amaldorlari,
davlat boshliglari qattiq tanqid gilinadi. She’rda Ahmad, Diyqon, Otaxon, Mingboy, Egamberdi Baxtiyor,
Risqulbek kabi o‘z davrining realistik gahramonlari cho‘chqa hayvoniga qiyoslangan holda mahalliy
amaldorlar asosiy obraz sifatida tilga olinadi. Bundan tashgari Karimboy bilan Mirzaxon kabi obrazlar asosiy
o‘zgalarning halol mehnatidan foydalanishdagi yulg‘ich tip sifatida uchraydiki, ular orqali jamiyatda urchib
borayotgan yana bir salbiy illat — dehqonlardan juda erta soliglarni undirib olishlarida “talovchi”
ekanliklariga alohida urg‘u beradi.

Shoirning ijodi milliy uyg‘onish davri o‘zbek adabiyotining tipik vakillari: Muqimiy, Zavqiy
ijodlarida uchrovchi dehgonlarning arz-dodi bilan boshlanadigan lirik asarlarini yoki solig va uning salbiy
oqibatlariga bag‘ishlangan an’anaviy poetik turkumlilikni eslatadi. She’rning quyidagi bandida aks etgan
g‘oya Mugqimiyning mashhur “Sayohatnoma” asarining “Qo‘qondan Farg‘onaga” nomli taassurotlarida
ifodalangan nayrang qilmish sifatida tilga olingan “Yetim haqi — go‘shti baliq” tavsifini yodga soladi:

Yetim-yesir, holsizga,
Qaramading, besh gobon.

Yetilsin deb sho‘rlikni,
Sanamading, besh gobon.[2, 124-b]

She’rda ifodalangan amaldorlar obrazi milliy uyg‘onish davri Farg‘ona vodiysi shoiri, Qo‘qon
adabiy mubhitining vakili  Pisandiyning “Sa’dixon qozi to‘g‘risida hajv”, shoir G‘urbat g‘azallaida
ifodalangan mahalliy boylar timsolini va Oraziy muxammasida aks ettirilgan vogeliklarni yodga soladi.

Tangidiy mazmun yetakchilik giligan va mahalliy amaldorlarning avom xalgning halol kuchi va
mehnatini suiste’mol qilish g‘oyalarini aks ettirishga qaratilgan mazkur an’anaviy poetik turkumlilik orqali
shoirlar o‘z davrida ildiz otib borayotgan muammolarni yoritib berishga intilganlar.

Shoir Pisandiy hajviyasidagi qozi ham To‘xtag‘ul Sotilg‘anov she’rida qo‘llangan yetimlarning
hagini yeyishda tengi yo‘q sifatida mashhur:

Boylar sudiga javob hozir,
Kambag‘al hukmini buzar qozi.
Xonavayron necha yetim, tullar,

Dod dastingdan, ey o‘jar qozi.[3,109]

G‘azalda boshdan oyoq o‘zining salbiy tomonlari va illatlari bilan tanilgan hamda qozilik diniy
mansabida bo‘la turib o‘z kasbini suiste’mol gqilgan holda aholining boshiga ayovsiz kunlarni solgan
Sa’dixon nomli shuhrati ketgan obraz yetakchilik giladi.

Qo‘qon adabiyoti namoyandasi G‘urbat gqalamiga mansub bo‘lgan ijtimoiy mazmundagi g‘azalda
ham o‘z davri amaldorlarining kirdikorlari fosh qilinadi. G*azal milliy uyg‘onish davri o‘zbek she’riyatida
an’anavit poetik turkumlilik sifatida faol qo‘llanib kelingan jamiyatda suv tanqisligi muammosi va uning
natijasida vujudga kelgan bezgak kasalligini aholiga ko‘rsatgan salbiy ta’sirini tasnif etish bilan boshlanadi.
G‘azalda semiz itdek yer talashgan Rustam Jumaboy Shayton, Pirmuhammad, xo‘ja Murod jinjir daqqoq,
Xamroqul yag‘ir, Ermuhammad sur, Sulaymonqul amin kabi realistik personajlarning qilmishlari keskin fosh
gilinadi.

Shahrixonlik shoir Oraziy muxammasida ham To‘xtag‘ul Sotilg‘anov hajv ostiga olgan, an’anaviy
obraz sifatida qo‘llangan, ‘savdo sohasida pixini yorgan” Bekturboy atrofiga birlashgan bir necha amaldorlar
nomi uchraydi. Ularning boyib ketish ilinjida Bekturga qo‘l berib, oqgibatda savdo sohasida “singanliklari”,
ayanchli hayotlari realistik usulda yoritiladi. Shoir she’rlarida uchrovchi an’anaviy obrazlardan eshon halfa
nomi bilan bog‘liq holda uchraydi. Shoir yashab ijod etgan davrda dinni nigob gilib olgan holda mulla va
eshonlar, qozi va ruhoniylar o‘z mansablaridan foydalanib aholining boshiga og‘ir kunlarni solganliklari
ayon hagigat edi.

Milliy uyg‘onish davri o‘zbek she’riyatida diniy-mutaasib kishilarni hajv ostiga olish g‘oyasi bilan
bog‘liq bir gancha she’riy turkumlar mavjud. Ilmiy adabiyotlarning birida T.Sotilg‘anovning lirik
asarlarining tahlili xususida to‘xtalinib: “U “Eshon xalfa”, “Besh qobon” singari she’rlarida mahalliy
amaldorlarning, nafsi o‘pqon ruhoniylarning yaramas kirdikorlarini fosh qiladi”’[4,67], deya to‘g‘ri
ta’kidlanadi.

Diniy-mutaasib ruhoniylarni hajv qilish mavzusi bilan bog‘liq an’anaviy poetik turkumlar tarkibiga
shoir Zokirjon Furgatning shogirdi, arab va fors tillarida ijod gilgan shoir va xattot Amoniy Araboniy (1870-
1946) qalamiga mansub “Yolg‘on hojilar az-Amoniy” nomli g‘azali ham kiradi. G‘azalda o‘zlarini hojidek
ko‘rsatgan davr gahramonlari Solih hoji, Hokim hoji, Yunus hoji kabi realistik kishilar nomi uchraydi.
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Ularning bir-biriga shunchalik yaqin, sirdoshliligi, ya’ni imo-ishora bilan, pichirlab fikr almashishlari
shoirning hayratini oshiradi:

Ko‘rmayin bayt-ul haramni so‘zloshodur hojidek,

Bir nafasda necha ming so‘z gaploshodur hojidek.

Xoh hujra, xoh yo‘lda qayda ko‘rsa hoji der,
Bir-birini og‘zi birlan shifloshodur hojidek.[5, 65-b]

G‘azalning maqta’ qismi shoirning hojilikni orzu qilayotgan kishilarning dardiga qo‘shilishib
yig‘laganlik holati bilan yakunlanadi:

Yo ilohiy, asvad ul-vajhlarni yetkur Ka’baga?
Deb alar birla Amoniy yig‘loshodur hojidek.

Muxtasar qilib aytganda, mashhur qirg‘iz shoiri To‘qtag‘ul Sotilg‘anovning hayot yo‘li bilan
tanishish asnosida tahlikali va ayanchli o‘tganligining guvohi bo‘lamiz. Uning hayot yo‘li esa milliy
uyg‘onish davri Farg‘ona vodiysi shoirlari: Amoniy Araboniy, G‘urbat, Abdurahmon Vodiliy, Hasan
maxdum Vosiliy, mulla Hoshim o‘g‘li Hayratiy, Alixon Mullaoxun Oraziy kabi shoirlarning ijodidagi o‘z
davridagi mahalliy amaldorlarning qgattiq tangid ostiga olish va aholi tarafida turib, nutq so‘zlash hamda
jamiyatdagi mavjud turmushni keskin fosh etish kabi jihatlari bilan g‘oyaviy mushtaraklikka ega.
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Abstract: This article discusses the issue of recording, scientific study of the epic “Edigo”, widely spread
among the Turkic peoples, by Russian, Uzbek, Kazakh, Karakalpak, ratar folklorists.

Keywords: Turkic peoples, Erpolat zhirov, "United", "Edigey", "ldige", "ldiku", the epic "Adyga",
"Tulimbiy"- uzbek version, Genghis and Chukan Valikhanov, X.Zarifov, V.M.Zhirmunsky, G.Maksetov,
Karakalpak "Edigey", uzbek epic.

Turkiy xalqglar folkloridan mustahkam o‘rin olib, qozoq ogqinlari, qoragalpoq jirovlari, tatar
yirchilari, o‘zbek baxshilari asrlar osha kuylab kelgan«Edigo» dostonining tadqiqotchilar nazariga tushib,
uning yozib olina boshlanganiga sal kam ikki asr bo‘lib qoldi. Shu davr orasida asarning taqdiri turli
garashlarga duch keldi. O‘tgan asrning 40-yillarida dostonni chop etish, kuylash tagiglandi. Hatto uni
kuylagan qoragalpoq baxshisi Erpo‘lat jirov hibsga olinib, 70 yoshida gamogxonada vafot etdi [1.7.]

«Edigo» dostonining nomi turkiy xalglar orasida «Edige», “Edigey”, «Idige», «Idiku», «Adiga»,
«Edigo», «Aytgo» tarzida turlicha aytiladi va yoziladi.

Dostonning dastlabki yozib olinishi va chop etilishi qozoq versiyasiga to‘g‘ri keladi. 1820-yilda
G.I.Spasskiy tomonidan yozib olingan variant «Sibirskiy Vestnik» jurnalida bosilib chigadi. Xodzko yozib
olgan variant esa 1830-yilda Londonda ingliz tilida chop etiladi. Shundan keyin mahalliy tadgigotchilar
dostonning turli variantlarini yozib olib e’lon qilishga kirishadilar. 1841-1842-yillarda Chingiz va Cho‘qon
Valixonovlar yozib olgan variant P.T.Melioranskiy so‘z boshisi bilan chop etiladi[2.101.] Keyinchalik
V.V.Radlov tomonidan Qrim tatarlari va tog‘li Oltoy xalglari orasidan yozib olingan sakkizta variantdan
ikkitasi chop etildi. [3.169] Shu tariga N.Semyonov [4.105], G.N.Potaninlar [5.C.139]yozib olgan variantlar
dunyo yuzini ko‘rdi.

1907-yilda qoraqalpoq jirovlaridan «Edige»ning dastlabki varianti yozib olindi. [6.68]. Bu variant
P.M. Melioranskiyning shogirdi I.A.Belyaev tomonidan amalga oshirildi.

Dostonning bir gator gozogcha variantlarini yozib olish va chop etishda Abubakir Divayevning
xizmatlari e’tiborga loyiqdir. [7.95]

Sobiq sho‘rolar davriga kelib, dostonni yozib olish, tadqiq qilish ishlari 1940-yillargacha davom etdi.

Qozoq versiyasi bo‘yicha Q.Satbayev, S.Sayfullin va S.Mugonovlar tomonidan Valixonovlar yozib
olgan variant 1927, 1934-yillarda Moskvada, 1939-yilda «Batirlar jiri»ning I tomi Olma-otada bosilib chiqdi.

Q.Ayimbetovning Erpo‘lat jirovdan yozib olagan varianti 1937 yilda Moskvada chop etildi.

Dostonning «Tulimbiy» nomi ostidagi o‘zbekcha versiyasidan parcha H.Zarifov tomonidan nashrga
tayyorlangan «O‘zbek folklori» xrestomatiyasida e’lon qilindi. [8.147] Eposning o‘zbekcha variantiga ushbu
parcha e’lon gilingandan keyin umuman, e’tibor qaratilmadi. Fagat 2006-yildagina «Edigo»ning Robiya
xalfa varianti chop etilib, kitobxonlarga taqdim etildi. [9.70- 123]

Dostonning tatar versiyasining N.Hakimov nusxasi «Sovet adabiyoti» jurnalining 1940-yil 11-12-
sonlarida, boshqird versiyasi variantlari «Oktabr» jurnalining 1940-yil 6-8-sonlarida chop etilgan. Doston
tazyiqqa uchraganidan keyin uning boshqird versiyasi «Agidel» jurnalining 1989-yil 1-sonida, no‘g‘ay
versiyasi Maxachgal’ada 1991-yilda bosib chigarilgan. Tatar versiyasi 1988-yilda Qozonda, keyinchalik
1989-yilda «Qozon utlari» jurnalining 1-sonida F.Axmetova va .Nadirovlar tomonidan ¢’lon gilingan.

Dostonning qaysi xalq versiyasi e’lon qilinishidan gat’iy nazar, chop etilgan matnga yozilgan
so‘zboshilarda bildirilgan fikrlar asarning ilmiy o‘rganilishiga yo‘l ochdi. Bu masalada aka — uka
Valixonovlarning so‘zboshisi asar tadqiqi uchun debocha bo‘lib xizmat etadi. Chingis va Cho‘qon
Valixonovlar qozoq «Edige»sini ilk marta yozuvga olib, nashrga tayyorlar ekanlar, asarning tadqiq
qilinishiga yo‘l ochib berishdi. Ular doston haqida muhim fikrlarni ilgari surib, dostonning genezisi, uning
tarkibidagi mifologik obrazlar haqida fikr yuritishib, dostonning paydo bo‘lishida tarixiy hagigat izlari
borligini ta’kidlashadi. Qolaversa, Edige sulolasining gadimiy avlodlari karomatli, avliyo insonlar ekanligiga
e’tiborni tortishadi. [10.229-233]

Aka-uka Valixonovlar yozib olgan variantga ilova etilgan P.M.Melioranskiyning so‘zboshisida ham
«Edige» haqida qimmatli fikrlar bildiriladi. Olim ushbu dostondagi voqealarning tarixiylik bilan uzviy
bog‘langanligini, jumladan, To‘xtamishning Edigey tomonidan ataylab yuzma-yuz jangda emas, balki tungi
xoinona hujum paytida tasodifan o‘ldirilganligini ta’kidlaydi. [[11.121] Ushbu ishda P.M. Melioranskiy
dostondagi tarixiy voqealar bilan hayotda bo‘lib o‘tgan tarixiy ma’lumotlarni chog‘ishtirib, muayyan
xulosalarga keladi.

«Edigey» haqida tadgiqot olib borgan yana bir rus shargshunosi V.V.Bartolddir. Olim o‘zining
«Otets Edigey» maqolasida dostondagi To‘xtamish bilan Edigey orasidagi tarixiy munosabatlarga,
Edigeyning shajarasiga diqqatni qaratadi. Shargshunos olim Temur, To‘xtamish va Edigey munosabatlariga
to‘xtalib, shunday yozadi: «Temur tarixida Edigey ilk marotaba 1376-yilda tilga olib o‘tiladi. Bu paytda
To‘xtamish Temurning yordami va qo‘llab-quvvatlashi bilan dushman ustidan g‘alabaga erishgunga gadar
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unga bir qancha hujumlar uyushtiradi. O‘sha paytda O‘rus xondan qochib kelgan mang‘it urug‘iga mansub,
jo‘chi ulusi amirlaridan biri bo‘lgan Edigey To‘xtamishxonga O‘rusxonning yaqinlashib kelayotganligi
haqida xabar etkazadi» [12.800].

V.V.Bartold ushbu ishida Edigeyning otasi haqida so‘z yuritib, shunday yozadi: «Edigeyning otasi
ilgari O‘rusxonga navkar bo‘lgan va u To‘xtamishxonga asir tushgan. O‘sha paytda To‘xtamishxon unga,
mening xizmatimga o°‘t, deganida Qutligiya bu taklifni rad giladi. Natijada To‘xtamishxon Edigeyning
otasini chopib o‘ldiradi». [12.804]

Shargshunos olimning ushbu bergan ma’lumotlari dostonda ishtirok etuvchi tarixiy shaxslar
o‘rtasidagi nizolarning kelib chiqish sabablarini anglashda katta ahamiyat kasb etadi. Chunki tarixda bo‘lib
o‘tgan ko‘pgina voqgealar dostonda ham o°sha voqealarga ko‘p tomonlama mos keladi. Edigey obrazining
To‘xtamishdan intiqom olishi epizodi dostonda tarixiy voqealarning aks sadosi sifatida ifoda etilishi bunga
misol bo‘la oladi. «Edigey» dostoni haqgida tadqiqot ishlari rus olimi A.K.Borovkov tomonidan ham amalga
oshirildi.

A.K.Borovkovning ta’kidlashiga qaraganda, dostondagi obraz bilan tarixdagi Edige orasida katta
tafovut mavjud. Doston vogealarida ishtirok etuvchi Edige faoliyati tarixdagi Edigening faoliyatidan ancha
uzoglashadi. Dostonda Edige haddan tashgari ideallashtirilib, avliyoning farzandi sifatida tasvirlangan.
[13.77]

A.K.Borovkov ushbu fikrini qozoq, goragalpog, tatar va boshga turkiy xalglar folkloridagi Edige
obraziga nisbatan umumiy tarzda ifodalagan.

Rus olimlari orasida «Edigey» dostoniga eng katta e’tibor qaratgan tadgiqotchi V.M.Jirmunskiydir.
Olim o°zining «Tropkckuii repondeckuii amoc» kitobida bu dostonning turkiy versiyalariga o‘z munosabatini
bildiradi. V.M.Jirmunskiy dostonning nashr gilingan va yozib olinib, turli ilmiy muassasalar fondlarida
saglanayotgan ko‘plab variantlarini ilmiy tahlilga tortadi, ular hagida tadgigot olib borgan olimlarning
ishlari hagida o‘z garashlarini bayon giladi. Shuningdek, dostonning chet ellarda, jumladan, Turkiyada
Saodat Chig‘atoy tomonidan 1957-yilda nashr etilgan nusxasiga e’tibor qaratib, asarning nemis tiliga
tarjimasi ham kitobga ilova etilganini, umuman, muallifning tadqiqoti ¢’lon gilingunga gadar asarning 30 ta
varianti mavjud bo‘lib, ularning 15 tasi tarjima varianti ekanligini qayd qiladi. [14.354, ]

V.M. Jirmunskiyning «Edige» haqidagi ushbu yirik tadgiqotida dastlab «Edige» eposining umumiy
syujeti, undagi obrazlarga xarakteristika beriladi.

Epos negizida yotgan syujet tuzilishini umumiy tarzda quyidagicha beradi:
1. Edigening mo‘jizaviy tug‘ilishi.
2. Uning To‘xtamishxon xizmatida bo‘lishi va o‘z hukmdorining adolatsizligi
natijasida Satemir (Shohtemir) huzuriga gochib kelishi.
3. Edigening Kabardin alp dev bilan urishib, Satemirning gizini ozod gilishi.

4, Edigening o‘g‘li Nureddin bilan To‘xtamishdan qasos olish uchun kurashga
otlanishi.
5. Ota-o‘g‘il orasiga nizo solinishi.

6. To‘xtamishning o°g‘li Qodirberdining Edige va Nureddinlar ustidan g‘alaba qilib,
otasi taxtini egallashi.

V.M.Jirmunskiyning bergan ushbu andozasi dostonning o‘zbek (Xorazm) versiyasidan boshqga
barcha turkiy xalglar folklorida deyarli o‘zgarishsiz beriladi.

V.M.Jirmunskiyning tadqiqotida eposga asos bo‘lgan davrning tarixiy-siyosiy ahvoli tahliliga katta
o‘rin ajratilgan. Ushbu tahlil jarayonida olim o‘sha davr tarixini yorituvchi ko‘plab asarlarga, jumladan,
Nizomiddin Shomiy, Muiniddin Natoiziy, Sharafiddin Ali Yazdiy, Abdurazzoq Samarqgandiy, Abulg‘ozi
Bahodirxon, Ibn Xoldun, Ibn Arabshoh va boshqalarning asarlariga o‘z munosabatini bildiradi.

Arab va fors tarixchilarining Edigeni «Iskandarning muqobili», [14.377] deb ta’riflashganlari
asnosida Edige haqida uning hayot paytlaridayoq tarixiy rivoyatlar yuzaga kelishiga vaziyat tug‘ilganligini
ta’kidlaydi. Shu jarayonda asta-sekin epik gahramon sifatida tanlangan tarixiy shaxs biografiyasini
tasvirlashda folklor elementlari ishtirok etib, eposning dastlabki ko‘rinishlari yuzaga kelganligi haqida fikr
bildiradi.

V.M.Jirmunskiy o‘z ishida ayrim tadqiqotchilarning eposdagi nomlarni noto‘g‘ri talgin
gilganliklariga ham befarg garamaydi. U P.M.Melioranskiyning Bobo Tullas sochli (shashli - qozoqgcha)
Aziz hagida gapirib, uning Shosh — Toshkent bilan aloqador ekanligiga ishora qilishini noto‘g‘ri, deb
hisoblaydi.

V.M.Jirmunskiy eposning shakllanishida mifologiyaning katta ta’siri borligini ko‘rsatib o‘tib, bu
elementlar asarning targalish doirasi kengayishi bilan tobora o‘z salmog‘ini oshirib borgan, degan xulosaga
keladi.
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Zero, V.M.Jirmunskiy ushbu keng va batafsil tadqiq ostida «Edige» eposini tarixiy voqealar asosida
ko‘rib chiqar ekan, tarixiy Edigening uch avlodi haqida batafsil tarixiy ma’lumot berib, o‘sha tarixiy
vogealar asosida yuzaga kelgan epik turkumning tarixiy va geneologik asoslarini ilmiy jihatdan isbotlab bera
olgan.

Eposning O‘rta Osiyo va Qozog‘iston, Sibirdan tortib, Kavkaz va Qrimgacha bo‘lgan katta hududga
yovyilishida Edige shajarasining roli masalasi tadgiqotning asosiy mohiyatini tashkil etadi.

V.M.Jirmunskiy «Edige» eposining tahlili jarayonida quyidagi xulosalarga keladi:

Eposning negizida tarixiy rivoyatlar yotgan bo‘lib, ularning barchasi Oltin O‘rdaning no‘g‘ayli
davriga borib bog‘lanadi. Eposdagi Edige obrazi tarixiy prototipidan farq qilib, sof epik qahramon obrazi
sifatida namoyon bo‘ladi.

Binobarin, Edige eposda barcha sifatlari bilan to‘laligicha epik qahramon tarzida faoliyat ko‘rsatadi.

V.M.Jirmunskiy ishlarini davom ettirgan yana bir rus shargshunos olimi E.M.Meletinskiy ham turkiy
xalq eposi, xususan, «Edigo» haqida ayrim fikrlarni qayd qilgan. Uning ta’kidlashicha, qozoq eposida tilga
olinadigan «No‘g‘ay»lar ularning bitta urug‘i sifatida belgilanib, ushbu atamaning ishlatilishi grek eposidagi
gotlar, Shimoliy Kavkazdagi nartlar toifasiga to‘g‘ri keladi.

E.M.Meletinskiy «Edigo» haqida so‘z yuritar ekan, eposning tarixiy ildizlari XV- XVI asrlarda
no‘g‘ay o‘rdasida hukmronlik gilgan Nuraddin, Musaxon, O‘roq, Mamay, Ismoil, Yamg‘urchi va Agis kabi
shaxslar haqida yaratilgan tarixiy rivoyatlarga borib bog‘lanishini ta’kidlaydi.

Umuman olganda, eposda tarixiy rivoyatlar syujet yaratuvchilik funksiyasini bajaradi. [15.105]

«Edige» eposining o‘rganilishi qozoq folklorshunosligida ham salmoqli o‘rinni egallaydi.

Qozoq adabiyotshunosligining ilk avlodi tadqgiqotlarida «Edige» haqida so‘z yuritmagan olim kam
topiladi, desak mubog‘ala bo‘lmaydi. XX asrning boshlaridan Ch., Sh.Valixonovlar tomonidan boshlangan
bu tadgiqotlar keyinchalik M.Avezov, [16.29] A.S Orlov [17.201] , R.Berdibayev[18.10- 13] va boshga
olimlar va yozuvchilar tomonidan davom ettirildi.

Qozoq olimlari orasida «Edige»ning yirik tadqiqotchisi R.Berdibayevdir. U keyingi yillarda «Edige»
to‘g‘risida dadil va chuqur ilmiy mulohazalar bilan tez-tez chiga boshladi. Bu borada uning ilk takliflaridan
biri shu bo‘ldiki, «Alpamisy», «Qobilandi», «Edige», «Er Targ‘iny», «Korug‘li» kabi turkiy xalqlar orasida
keng targalgan dostonlarning genezisi, targalishi va evolyusiyasini, badiiyatini tadqiq gilishi uchun ularni
giyosiy-tipologik tarzda o‘rganishni yo‘lga qo‘yish lozimy». [19.69; 71].

Tadqiqotchining fikricha, «Edige», «Ersho‘ray», «Er Sayin» kabi dostonlarning tadqiqot ishlaridan
tashqgarida qolishi, ayrim ilmiy maktablar bilan bog‘liq (tarixiy maktab) olimlarning tarix bilan eposning bir-
biriga juda yaqin deb anglashlarining natijasidir. Holbuki, epos tarixda bo‘lib o‘tgan voqgealarning aynan
takrori emas, balki uni yaratgan xalgning orzu-armonidir».

R.Berdibayevning ushbu fikrlari «Edige»ni tazyiq ostiga olgan ayrim kishilarga berilgan javob edi.
Shundan keyin olim ushbu doston hagidagi ilmiy ishlarini davom ettirib, asardagi tarixiylik va badiiylik
masalasini keng yoritib berdi. Tadqiqotchining ta’kidlashicha, Oltin O‘rdaning yagona oilasidan targalgan
qozoq, tatar, qoraqalpoq, no‘g‘ay, boshqird xalglari Edige botirni yetakchi sanab, uni hamisha qadrlab
kelishgan. Binobarin, «Edige batir» bir paytlari qudratli davlat barpo qilib, dunyoda o‘z o‘rniga, o‘z
salmog‘iga ega bo‘lib, qahramonlik qobiliyatiga putur etkazmay kelayotgan tubi bir bo‘lgan qator turkiy
xalglarning ertak tarzida namoyon bo‘lgan tarixiy hujjatidir». [19.48].

Umuman olganda, R.Berdibayev qozoq «Edige»sini har tomonlama tahlil qilib, ko‘p masalalarda
V.M.Jirmunskiy xulosalalarini qo‘llab-quvvatlaydi. Shu bilan birga V.M.Jirmunskiy nazariga tushmagan
ayrim variantlar haqida mustaqil fikrlar bildiradi. Binobarin, qozoq folklorshunosligida «Edige» dostonini
gaytadan tadqiq qilish ishlari o‘tgan asrning 1980-yillariga kelib boshlandi va so‘nggi davr folklorshunosligi
qo‘lga kiritgan yutuqlar asosida ilmiy-nazariy tahlilga tortildi.

«Edige» eposining qoraqalpoq folklorshunosligida to‘planishi, chop etilishi va tadqiq qilinishi
alohida e’tiborga loyiq.

Qoragalpoq «Edige»sini ilk marotaba 1905-yilda Moskva universitetining talabasi M.Belyayev yozib
olgan. Matn rus tiliga tarjima gilinib, Ashxabodda chop etilgan. [20.C.124]

Eposning Erpo‘lat jirov variantini 1929-yilda Qalli Ayimbetov yozib olgan, birog matn ayrim
sabablar bilan yo‘qolib, folklorshunos, dostonni 1934 yilda o‘sha jirovdan qaytadan yozib oladi. Bu variant
1937-yilda Moskvada chop etiladi.

Qoraqalpoq «Edige»sini folklorshunoslardan birinchi bo‘lib Q.Ayimbetov yozib olib, tadqiqot
doirasiga tortganini alohida ta’kidlash lozim. Folklorshunos olim doston bosh gahramoni Edige hagida
ko‘plab afsona va rivoyatlarni ham to‘plab, ular haqgida o‘z fikrlarini bayon qilgan.
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Q.Ayimbetov «Kapakanmakckue HapojaHie ckasutenn» mavzusidagi doktorlik dissertatsiyasida
«Edige» dostonini qoraqalpoq eposining ikkinchi — «No‘g‘ayli» davriga to‘g‘ri kelishini ta’kidlab, eposning
tili va badiiyati mukammal ishlanganligini gayd giladi. [21.17]

Qoraqalpoq olimlari orasida «Edige» eposini tahlil qilish, chop etishda Q.Magsetovning xizmatlari
kattadir. Q.Magqsetov «Edige»ni XIV-XV asrda paydo bo‘lgan, qoraqalpoglar «no‘g‘ayli» davriga oid epos
ekanligini ta’kidlagani holda eposning ijrochilari va ularning ijro mahoratlari haqida ayrim ma’lumotlarni
keltiradi. [22.58]

Q.Magsetov «Edige» eposini tarixiy dostonlar toifasiga kiritadi. Uning shakllanishi, avloddan-
avlodga o‘tib kelishi jarayonini xalqning qadimiy orzu-istaklari bilan bog‘lab tahlil etadi. Olimning
ta’kidlashicha, oddiy xalq o°z tarixi davomida hamisha «Odil hukmdor», «Odil xon», «Odil bahodir» larni
orzu qilib kelgan. «Edige»eposining bosh qahramoni bo‘lgan «Edige bahodir» ana shu orzu- armonlar
yig‘indisi sifatida tarixiy shaxs qiyofasidan epik gqahramon obraziga o‘tgan va uzoq yillar xalq e’zoziga
sazovor bo‘lib, adolatparvarlik, insoniylik, do‘stlik, elga xizmat etuvchi bahodir timsoliga aylangan.
[23.297 ]

Qoraqalpoq «Edige»shunosligida salmoqli o‘rin egallagan tadqgiqotlardan biri K.Allamberganovning
«Edige» haqidagi doktorlik dissertatsiyasi va monografiyasidir. [1.48]. Muallif monografiyada eposning
genezisi, janr sifatida shakllanish yo‘llari va milliy versiyalar bilan tipologik xususiyatlari haqida atroflicha
ma’lumot beradi.

Monografiya muallifi rus, qozoq, qoraqalpoq olimlarining «Edige» dostonining versiyalari haqida
amalga oshirgan tadqiqotlariga munosabat bildirib,V.M.Jirmunskiyning xulosalarini qo‘llab-quvvatlaydi.
Eposning qoraqgalpoq versiyasining 10 ta varianti, boshga versiyalarning 19 ta varianti yozib olinganini, bu
variantlardan o‘n uchtasi chop etilganini qayd qiladi.

K.Allamberganovning e’tiroficha, «Edige» dastlab «jir» sifatida paydo bo‘lib, XIV asr oxiri XV
asrning birinchi choragida lirik janrdan o°sib, epik janrga o‘tgan. [ 1.39.]

O‘zbek folklorshunosligida «Edigo», «Tulumbiy», «Tulumxo‘ja» kabi turli nomlarda aytilib
kelinayotgan ushbu doston hagidagi tadgigotlar juda kam.

O‘zbek folklrshunosligining taniqli vakili Hodi Zarif dostondan ayrim parchalarni «O°zbek folklorix»
xrestomatiyasiga kiritgan va asarni «Tulumbiy» nomi bilan atagan [8.107]. Bu parchalar Xorazmda tarqalgan
gulyozma nusxalarga alogadordir.

Dostonning o‘zbek versiyasi haqgida ayrim qaydlargina mavjud. Jumladan, «O‘zbek xalq og‘zaki
poetik ijodi» darsligida tarixiy dostonlar haqida so‘z yuritilib, doston haqgida quyidagicha fikr bildirilgan:
«Tarixiy fantastik dostonlarga «Tulumbiy», «Shayboniyxon» kabilarni kiritish mumkin. «Shayboniyxon»
dostonida epik vogelik yarim tarixiy, yarim afsonaviy xarakterga ega bo‘lsa, «Tulumbiy»da ayrim tarixiy
shaxslar nomidan bo‘lak hech narsa qolmagan, ya’ni unda syujet tarixiy voqealik asosida emas,balki ishqiy-
sarguzasht yo‘nalishda rivojlanadi. Bunday dostonlarda gachonlardir bo‘lib o‘tgan tarixiy voqealar va tarixiy
shaxslar epik bayon uchun umumiy fon vazifasini o‘taydi, xolosy». [24.206.]

Mustaqillik yillariga kelib, mazkur dostonga gizigish ancha kuchaydi. Dostonning ikkita nusxasi
chop etildi va ularga so‘zboshilar yozildi. Shulardan biri «Tulumxo‘ja» nomi ostida nashr etildi. [25. 129.]

Dostonning yana bir nusxasi «Oshignomay dostonlar majmuasida chop etildi. [26.170- 262]. Ushbu
nashrdagi ma’lumotlarga garaganda doston asosan, Xorazm vloyatining Yangibozor tumanida yashagan
O‘g‘iljon xalfa nusxasiga asoslangan bo‘lsa-da, unda tushirib qoldirilgan ayrim epizodlar boshqga nusxalar
yordamida to‘ldirilgan.

Ko‘rinadiki, o‘zbek folklorshunosligida «Edigo» dostoni bo‘yicha endigina ilmiy tadqiqot ishlari
boshlandi. Bu borada ushbu magola muallifining ham muayyan hissasi mavjud. [27.51; 54; 14;78; 62; 16.]
Binobarin, «Edigo» dostonini chop etish, uning asosiy mundarijasini tahlil etish, tarixiy ildizlarini aniglash,
turkiy versiyalar bilan qiyosiy o‘rganish ishlari boshlanib ketdi. Darvoge, G.Eshchanovaning ketma - ket
“Eposda Edigo obrazining talginlari” [28.162] va Edigo obrazining turkiy xalglar eposidagi talqini”
[29.158]nomli monorafiyalarining nashr etilishi bu borada olg ‘a tashlangan katta qadam bo ‘Idi, shubhasiz.
Zero, mazkur doston ham o‘zbek folklorida o0‘z o‘rniga ega bo‘lib, uni har tomonlama o‘rganish o‘zbek
eposshunosligi oldida turgan dolzarb vazifalardan biri bo‘lib hisoblanadi.
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MUMTOZ ADABIYOT AN’ANALARI - YANGI O‘ZBEK SHE’RIYATI TAKOMILINING ASOSI
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Filologiya fanlari bo ‘yicha falsafa doktori (PhD)
Qoragalpoq davlat universiteti

O“zbek tili va adabiyoti kafedrasi dotsenti

Annotatsiya. Ushbu magolada mumtoz adabiyot an’analari yangi o‘zbek she’riyatining
taraqqiy topish jarayonida asosiy adabiy-estetik zamin vazifasini bajargani ochib berilgan. Shuningdek,
she’riyatning mumtoz adabiyotga xos vazn va shaklni saqlagan holda yangilana borishi, an’anaviy poetik
obrazlarga yangi mazmun va g‘oyalar yuklanishi, mavjud poetik janrlar ijtimoiy masalalar ifodasiga
yo‘naltirilishi, badiiy til va ifoda uslubining xalq ruhiyatiga yaqginlashuvi ma’rifatparvarlik va jadid adabiyoti
namoyondalari ijodi orqali ko’rsatib berilgan.
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Kalit so‘zlar. Mumtoz adabiyot, vazn, poetik obraz, poetik shakl, poetik janr, badiiy til, aruz,
barmog.

AHHOTaIIPIﬂ. B HaHHOﬁ CTaTbC PACKPBIBACTCA, YTO KIACCUYCCKHUC JIMTCPATYPHBIC TpaagulINN
MOCTY)XUJIM OCHOBHOW JIMTEPaTYPHO-3CTETHUECKOW OCHOBOM B Mpollecce pPa3BUTHs HOBOW Y30E€KCKOH
mod3ud. Takke MPOWCXOAWT OOHOBIICHHWE ITOX3WH TPH COXPAaHCHHWHW Beca M (OPMBI, XapaKTEPHBIX I
KJIACCHYECKOH JTUTepaTypsl, 3arpy3Ka HOBOTO COIEPXKAHHUS U UACH B TPATUIIMOHHBIC MO3TUIECKHE 00pa3bl,
HaIrpaBJICHUC CYHICCTBYIOIINX IMO3TUYCCKUX KaHPOB Ha BBIPAKCHUC COLMAJIBHBIX np06neM, l'IpI/I6J'H/I>KeHI/Ie
XYOOKECTBEHHOI'O A3bIKa U CTUJIA BBIPAXKCHHUSA K IICUXHKA J'IIOI[GIZ €CTh IIPOCBETIICHUE, U 3TO IIPOABIACTCA B
TBOPYECTBE NPEACTABUTENCH COBPEMEHHOM JIUTEPATYPBHIL.

KuroueBbie ciaoBa. Kiaccuueckas aurepaTypa, macca, MOSTHYECKHH 00pa3, MO3ITHUECKas
(dhopma, TOATUYECKUH JKaHp, XYA0KECTBEHHBIN SA3BIK, apy3, Tajell.

Annotation. This article reveals that classical literary traditions served as the main literary and
aesthetic ground in the process of the development of new Uzbek poetry. Also, the updating of poetry while
preserving the weight and form typical of classical literature, loading new content and ideas into traditional
poetic images, directing the existing poetic genres to the expression of social issues, bringing the artistic
language and style of expression closer to the people's psyche is enlightenment. and it is shown through the
work of the representatives of modern literature.

Keywords. Classical literature, weight, poetic image, poetic form, poetic genre, artistic
language, aruz, finger.

Yangi o‘zbek she’riyati rivoji va badily takomilga erishuvida mumtoz adabiyot har bir jihatdan
badiiy manba vazifasini o‘tadi. Zero, yangi o‘zbek she’riyati mumtoz adabiyot an’analari negizida o‘ziga
mos poetik shakl va mazmunda namoyon bo‘la boshladi va buning uchun bir qancha ijodiy bosqichlarni
bosib o°‘tdi. Bu bosqichlarni quyidagicha tasnif etish mumkin:

v she’riyatning mumtoz adabiyotga xos vazn va shaklni saqlagan holda yangilana borishi;

v' an’anaviy poetik obrazlarga yangi mazmun va g‘oyalar yuklanishi;

v mavjud poetik janrlar ijtimoiy masalalar ifodasiga yo‘naltirilishi;

v" badiiy til va ifoda uslubining xalq ruhiyatiga yaginlashuvi.

Mumtoz adabiyotga xos poetik an’analar, uslub, til, vazn, obrazlar va janrlar yangi o‘zbek
she’riyatining takomilga erishuvi uchun adabiy-estetik zamin vazifasini o‘tadi. Ma’lumki, har bir novatorlik
zamirida an’ana mavjud. Yangiliklar eski bir hodisa asnosida takomilga etadi. Mumtoz adabiyot an’analari
yangi o‘zbek she’riyati uchun ana shunday poetik asos bo‘lib xizmat qildi.

She’riyatning mumtoz adabiyotga xos vazn va shaklni saqlagan holda yangilana borishi. Yangi
o°‘zbek she’riyati mumtoz aruz negizida takomilga erishgani kuzatiladi. Aruzdan barmoqga o‘tish jarayonida
dastlab ushbu vaznda yozilgan g‘azallar grafik shakllanishi orqali kechdi. Ya’ni g‘azal aruzdagi kabi bayt
emas, xuddi barmoqdagi kabi band (kuplet) ko‘rinishida yozila boshladi. G‘azalning grafik jihatdan banday
shakllantirilishi amalda barmoqqa o°tish uchun tayyorgarlik bosqichi bo‘ldi. Masalan, Cho‘lponning
“Ko‘ngil she’ri” quyidagi bandi grafik shakllantirilishi ushbu fikrni tasdiglaydi:

Tiriksan, o‘lmagansan,
Sen-da odam, sen-da insonsan,
Kishan kiyma,
Bo‘yin egma,
Ki, sen ham hur tug‘ilg‘onsan!
Ushbu she’r aslida aruzning hazaji musammani solim vaznida yozilgan. Taqti’si quyidagicha:
Mafoiylun mafoiylun mafoiylun mafoiylun
V- - /V-—--/V-—--]V- - -

Agar bayt shaklida yozilsa, ijtimoiy mazmunni istisno gilganda, aynan mumtoz g‘azal ko‘rinishiga
ega bo‘ladi. Lekin Cho‘lpon yangilikka intiladi. Mumtoz aruz ohangini saqlagan holda she’r misralarini
barmoq vazni suratida shakllantiradi. Misralarni sindirish orqali poetik mazmunga alohida urg‘u beradi.
“Tiriksan, o‘lmagansan” so‘zlarining alohida satrda berilishi, “Sen-da odam, sen-da insonsan” jumlalarining
maxsus qatorga joylanishi, “Kishan kiyma”, “Bo‘yin egma” birikmalarining siniq satrlar holida keltirilishi,
“Ki, sen ham hur tug‘ilg‘onsan!” xitobiga urg‘u qaratilishi — barchasi shoir ijodiy niyatidan kelib chigib, aniq
badiiy-estetik maqsad asosida amalga oshirilgan. Natijada she’rning grafik shakllantirilishi 4+4 turoqli
barmoq vazniga muvofiglashtirilgan. Misralar sindirilishi natijasida mazmunning ta’sir kuchi bir necha
baravarga oshirilishiga erishilgan.

An’anaviy poetik obrazlarga yangi mazmun va g‘oyalar yuklanishi. Yangi o‘zbek she’riyati
vakillari mumtoz adabiyotdagi obrazlardan unumli foydalanish barobarida an’anaviy obrazlar mohiyatini
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yangilagani kuzatiladi. Mumtoz she’riyatda faol qo‘llangan obrazlar bu davrga kelib, tamomila yangi
mazmun kasb eta boshladi. Obraz jamiyatning giyofasini, Vatan va millat boshiga tushgan kulfatlarni,
ijjtimoiy holatni yoritishga xizmat qila boshladi. Endi ular mumtoz an’analardan farqli yangi mazmun-
mohiyatni ifodalay boshladi.

Yangicha ma’rifatparvarlik adabiyoti namoyandalari hamda jadid shoir-u adiblari Alisher Navoiy
ijodiga chuqur hurmat bilan munosabatda bo‘ldi. Buyuk shoir asarlarini, ulardagi obrazlar olamini teran
o‘rgandi. Shuning barobarida, navoiyona obrazlarni yangiladi. “Chig‘atoy adabiyoti va tiliga Navoiyning
qilg‘an xizmati juda ulug‘dir, — deb yozadi Cho‘lpon. — Bu kungi yangi o‘zbek adabiyoti va uning bu kungi
sodda shevasi, menimcha, o‘sha chig‘atoy shevasidan o‘zga emasdir. Ba’zi bir kishilar Navoiydan ancha
keyin chiggan adib va shoirlarimizdan bir-ikkita soddaroq yozg‘anlarini ushlab olib, ularni haddan tashqari
ko‘tarmak bilan narigini bir qadar tubanlashtirmoqchi bo‘lsalar ham, Navoiy o‘zbek tili va adabiyotida
tegishlik yuksak mavqeini olg‘andir. Usmonli adabiyotining eng ulug‘ vakili bo‘lg‘an Fuzuliyni mashhur
usmonli yozg‘uchisi Shamsiddin Somibek Navoiydan keyinga qo‘yib ko‘rsatadir. Mana bu ham Navoiyning
birgina o‘zbek qavmi adabiyotida emas, umumturk xalqi adabiyotida ham o‘ziga yarasha joy olg‘anini
ko‘rsatadir”[1,20]. Bu fikrlar yangi o‘zbek she’riyati vakillari ular mumtoz adabiyotdagi obrazlardan
tamomila yangi magsadlarni ifodalashda foydalangani isbotidir.

Oy, quyosh kabi an’anaviy obrazlar mumtoz she’riyatda o‘ziga xos poetik ma’no ifodalagani
ma’lum. Jumladan, “G‘aroyib us-sig‘ar” devonida hazrat Alisher Navoiy mana bunday yozadi:

Boqggach quyosh ruxsorig‘a andin gilurmen ko‘z yoshi
Kim, ul musofir oyima husn ichra bas monand erur.

Quyoshga tik garab bo‘lmaydi. Agar qaralsa, uning zarrin nurlari ta’siridan ko‘z yoshlanadi. Ana shu
hayotiy hodisani tamsil etgan buyuk shoir buning sababini quyoshning musofir oyga — safardagi yorga
o‘xshash ekani bilan izohlaydi. Mumtoz she’riyatdagi husni ta’lil san’atining betakror namunasi bo‘lgan
ushbu baytda quyosh — mahbubi hagigiy, oy — majoziy ma’shuga timsolini ifoda etib kelgan.

Oy, quyosh, yulduz obrazlari mumtoz adabiyotda ana shunday poetik mazmunni ifodalab kelgan.
Yangi zamon she’riyatida bu obrazlarga ijtimoiy ma’nolar yuklana boshladi. Obrazlarning ijtimoiy ma’no
ifodalashi adabiyotning ijtimoiyligi asnosida ramziyligini ham kuchaytirdi. Shuni alohida ta’kidlash joizki,
bu jarayon adabiyotning badiiyatiga salbiy ta’sir ko‘rsatmadi. Yangi o‘zbek she’riyati o‘zining badiiyati
yugqoriligi, tafakkur kashfiyotining betakrorligi bilan alohida ajralib turadi. Bu holatni yangi o‘zbek
adabiyotidagi har bir shoir ijodida kuzatish mumkin. Yangicha ma’rifatparvarlik adabiyotining zabardast
vakillaridan bo‘lgan Furqat ijjodi ham obrazlarning mazmunan yangilanish xususiyati bilan xarakterlanadi.

Mavjud poetik janrlar ijtimoiy masalalar ifodasiga yo‘naltirilishi. Yangi o‘zbek she’riyati janrlar
takomilida ham mumtoz adabiyot xazinasiga tayandi. Endi ijodkorlar mumtoz adabiy janrlarga ham davr
talabidan kelib chiggan holda Vatan va millat hayotidagi murakkab va ziddiyatli vogelik mohiyatni singdira
boshladi. Bu hol dastlab Mugqimiy, Furqat, Zavqiy, Komil Xorazmiy, Avaz O‘tar singari shoirlar ijodida
kuzatiladi. Jumladan, Ubaydulla Zavqiy “Ko‘z ochaylik” radifli muxammasida mana bunday yozadi:

Fursat g‘animat, ahbob, millatga ko‘z ochaylik!

Sa’y ila jonu dilda himmatga ko‘z ochaylik!

Dinu diyonat istab, g‘ayratga ko‘z ochaylik!

Haq amri farz birla sunnatga ko‘z ochaylik!

Umr o‘tdi g‘aflat ila ibratga ko‘z ochaylik!

Avvalo, muxammas uchun tanlangan radifga diqqat qaratilsa, unda milliy uyg‘onish adabiyotining
asosiy mohiyati aks etgani kuzatiladi. Qofiya bo‘lib kelgan millatga, himmatga, g‘ayratga, sunnatga, ibratga
so‘zlari tashigan ijtimoly mazmun bu she’ming mumtoz muxammaslardan keskin farq qilishini ko‘rsatadi.
Demak, mumtoz she’riy janr o‘zgacha ma’no kasb etyapti. Unda milliy uyg‘onish, din-u diyonat va Haq
amrini baland tutish g‘oyasi betakror badiiy talqin etilgan.

Bu kabi holatlarga yangi o‘zbek she’riyatining ilk bosqichidayoq duch kelish mumkinligiga Komil
Xorazmiyning gasidalari yorgin misoldir. Bilamizki, mumtoz adabiyotda gasida o‘ziga xos adabiy-estetik
gonuniyatlarga asoslangan mustaqil janrdir. Yangi o‘zbek she’riyatida qasidalarning yaralishi an’ana va
mazmuniy yangilanishi negizida kechdi.

Badiiy til va ifoda uslubining xalg ruhiyatiga yaginlashuvi. Yangi o‘zbek she’riyati mumtoz
adabiyot an’analari asnosida taraqqiy topayotgan bir davrda til, uslub, mavzuning ham mumtoz adabiyot
ta’siri negizida yangilanishi jarayoni kechdi. Davr ruhi va talabidan kelib chigqan holda, badiiy til va ifoda
uslubi o‘zgarishga yuz tuta boshladi. Ammo ular to‘laligicha mumtoz adabiyot an’analaridan xoli emas edi.
Furgatning “Vistavka xususida” she’rida yuqorida qayd etilgan barcha xususiyatlar o‘z aksini topgani
kuzatiladi. She’rning nomlanishiga e’tibor qiladigan bo‘lsak, yangi o‘zbek she’riyatiga xos bo‘lgan
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zamonaviylik ko‘zga tashlanadi. Davr talabidan kelib chigqan holda vistavka masalasiga munosabat bildirish
uchun yozilgan she’r bog* tasviri bilan boshlanadi:

Ajab bog‘iki, ruhafzo havosi,

Eram rashki nasimi jon fizosi.

Oqib har soridin obi ravonlar,

Edi andog‘kim ul jism ichra jonlar.

Muattar bog* sahni ochilib gul.

Tomoshobinlar erdi anda bulbul.

Garchi mavzu ma’rifatchilik adabiyoti uchun xos bo‘lsa-da, she’rning masnaviy tarzida qofiyalanish
tizimi, vazni, til unsurlari, ifoda tarzi, obrazlar tizimi mumtoz she’riyat an’analarini yodimizga soladi. Bu
she’rni tahlil etar ekan, adabiyotshunos Ulug‘bek Hamdamov ham vistavka o‘tkazilayotggan bog‘ tasviri
mumtoz she’riyatdagi jannat bog‘chalari tasviriga monand ekanligini, tasvir realistik emas, aksincha
an’anaviy uslubga mos kelishini yozadi. Bu asarning tili va uslubini tahlil etib, shunday fikrlar bildiradi:
“Birinchi parchada arab-fors tillaridan o‘zlashgan so‘zlar ko‘proq bo‘lsa, keyingi parchalarda sof o‘zbekcha
va rus tilidan o‘zlashgan so‘zlar ko‘proq. Ya’ni birinchi parcha an’anaviy she’r tiliga, keyingilari jonli
so‘zlashuv tiliga yaqin. Shu sabab ham birinchi parcha aruziy ohangda tabiiy o‘qiladi, keyingilarining
o‘qilishida bir qadar sun’iylik seziladi. Buning sababini, menimcha, ifodalash ko‘zda tutilgan yangicha
mazmunning mavjud shaklga muvofiq emasligi bilan izohlash kerak. Mazmundagi o‘zgarishlar esa,
hayotdagi o‘zgarishlar bilan, davrning ijtimoiy kayfiyati bilan bog‘liqdir. Aslida, davr ruhi eng avval tilda
aks etadi. Shu jihatdan qarasak, jadid she’riyatida tilning xalqchillashuvi barmoq tomon siljishning eng
muhim sababi sifatida ko‘rsatilishi mumkin. Zero, yuqorida Furqat, Muqimiy asarlarida ko‘rilgan an’anaviy
she’riyat tilidan chekinib, jonli tilga yaqinlashish tendensiyasi jadidchilik davriga kelib kuchaydi, jadid
she’riyati uchun anglangan ijodiy prinsip bo‘lib qoldi”’[2,75].

Badiiy til va ifoda uslubining xalqchillashuvi, aynigsa, Cho‘lpon she’riyatida kulchiroq bo‘lganini
ta’kidlash kerak. “Xazon” she’rida shoir mana bunday yozadi:

Kuz chog‘i... tuproglar gezarib qoldilar,
Gezarib qoldilar kuz chog‘i tuproqlar.
So‘ng damda yaproqlar qizorib yondilar,
Qizorib yondilar so‘ng damda yaproqlar.

Tuproglarning gezarib qolishi — xalq tiliga juda yaqin ifoda. Yaproglar gizorib yonishi — Cho‘lpon
tilining xalq ruhiga nechog‘liq yaqin bo‘lgani isboti. Mumtoz she’riyatga xos aks san’ati qo‘llangani
dastlabki satrlarda ta’sir kuchi oshishini ta’minlagan. Ushbu san’atning mohiyati: “Shoir bir misra she’r
yozib, uni ikki gismga bo‘lib, so‘ng qismlar o‘rnini almashtirib, ikkinchi misrani tiklashi”[3,80] bilan
bog‘liq ekani nazarda tutilsa, ushbu san’atdan mahorat bilan foydalanilgani yaqqol namoyon bo‘ladi.

Ma’lum bo‘ladiki, yangi o‘zbek she’riyatida an’ana va yangilanish jarayoni bir-birini taqozo etdi va
uzviy bog‘liglikda kechdi. Mumtoz adabiyot an’analari yangi o‘zbek she’riyatining taraqqiy topish
jarayonida asosiy adabiy-estetik zamin vazifasini ado etdi.
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Annotatsiya:

Bu maqgolada komil inson tushunchasining azaldan insoniyatni qizigtirib kelganligi va bu tasavvufiy
manbalarda qay tarzda berilganligi hagida fikr yuritilgan. Magolada shuningdek, ilk turkiy yozma
yodgorligimiz “Qutadg’u bilig” asari muallifi Yusuf Xos Hojibning komil inson sifatlarini O’zg’urmish
misolida aks ettirganligi tahlil gilingan.

Kalit so’zlar: Yusuf Xos Hojib, “Qutadg’u bilig”, Komil inson, O’zg urmish, dunyo, nafs, halol va xarom.
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B nmanHOi cTaTthe paccMaTpuBaeTCs, YeM IMOHATHE HWACANBHOTO YeOBEKa MHTEPECOBAIO YEIOBEYECTBO C
JPEBHEHIINX BPEMEH U KaK OHO MPEACTABICHO B MUCTHYECKUX UCTOYHUKAX. B cTaThe Takke aHAIM3UPYeETCs
ToT (hakt, uro FOcydp Xoc Xamkuod, aBTop IepBOro TypeUKOro MUCbMEHHOro nmamsTHuka «Kyranry bumury,
Ha npuMepe O3rypMuIla OTpa3uil KauecTBa COBEPILICHHOTO YeIOBEKa.

KaioueBbie cioBa: HOcyd Xoc Xamxub, «Kyranry Owmmumr», CoBeplineHHBINH denoBek, O3rypMwuii,
00raTcTBO, MOXOTh, XaJSUTh U XapaM.

Abstract:

This article discusses how the concept of the perfect person has been of interest to humanity since ancient
times and how it is presented in mystical sources. The article also analyzes the fact that Yusuf Khos Hajib,
the author of the first Turkish written monument "Qutadgu Bilig", reflected the qualities of a perfect human
being in the example of Ozgurmish.

Key words: Yusuf Khos Hajib, "Qutadgu bilig", Perfect human being, Ozgurmish, wealth, lust, halal and
haram.

Komil inson tushunchasi butun bir insoniyatni azaldan qgizigtirib kelgan asosiy mavzulardan biri
bo’lib, komil insonni voyaga yetkazish asrlar mobaynida ularning orzusi, istagi, ideali bo’lib kelgan. Komil
insonni tarbiyalsh to’g’risidagi tushuncha va tasavvurlar turli davrlarda turlicha talgin qilingan va davr
o’zgarishi va zamon o’tishi bilan shakllanib borgan. Kamolotga erishgan shaxs to’g’risidagi fikrlar va
xulosalar go’yo odob-axloq singari o’zgarib, rivojlanib, takomilga erishib borgan. Komil inson tushunchasi
va insonparvarlik g’oyalari, jamiyat a’zolarining munosib tarbiyasi Islom dinining ham bosh maqsadi
sanaladi. Chin insoniylikni targ’ib etuvchi tasavvuf ta’limotida ham kamolotga erishishning bir qator
darajalari ko’rsatib berilgan bo’lib, mutasavviflarning fikricha komil inson yaxshi axloqli, nugsonlardan holi,
nafsga garshi kurash olib borgan va uni yenggan, sabr-ganoatli, boylik va mol-mulkdan yirog shaxsni
nazarda tutganlar. N. Komilov komil inson haqida “Komil inson bir ideal, barcha dunyoviy va ilohiy
bilimlarni egallagan, ruhi Mutlag ruhga tutash, fayzu karomatdan serob, siyratu surati saranjom, galbi ezgu
tuyg’ularga limmo-lim pokiza zot” [6.130]

Muhyiddin Ibn al-Arabiy (1165-1240) ning fikricha, “komil insonning yerdagi timsoli hazrat
Payg’ambarimiz Muhammad sallallohu alayhi vasallamdirlar. Ul zot vujudlarida aqliy, ruhiy kamolot,
dunyoviy va ilohiy bilimlar jamuljam edi. Payg’ambarimiz xalq va Haq muqobilida turardilar va orada vosita
edilar”. [6.131-132]
Yusuf Xos Hojib ham payg’ambarimiz Muhammad Mustafo (s.a.v) ni yuksak ehtirom bilan tilga oladi:

CaByT caBYbI BIATHI OAFBIPCAK WU,

Bynynna tanycsl, ks koau. (33)

Wyna spau Xankka KapaHky TYHH,

Wapykiyke! ilaarsl, HapyTThl coHM. (34)

OKBITYBI yII 3pu OalaTIbIH COHD,

CaH eTpy KeHH HOIIKa KUPAWH, TOHA. (35)

Mazmuni:

MexprOOH 3raM CEeBHKIIN PACyITHU F0O0PIH,

(V) xank opacuzaa capacu (Ba) KUIIIJIAP Opacya SXIITHCH d1IH.

Koponry Tyrmapu (y) XaaKKa Mamrbaj ]I,

(Y) épyrnurnau TapkaTHO CEHU PYIIHOINKKA YHKAPIH.

VY XynomaH ceHra xabap4u 3/,

CeH CYHT TYFpH iyara KUpIUHT, 31 0axoaup. [1.68-69]
Adib “caBubl” — “payg’ambar” so’zi oldidan “caByr” so’zini keltirgan. Bu epitet o’rnida qo’llangan so’z
bo’lib, sevikli, manzur, yoqimli kabi ma’nolarni bildiradi. Ya’ni Xudo (bu so’z oldidan ham “Oarsipcax”
so’zi keltirigan) insoniyat uchun, aniqrog’i musulmon ahli uchun mana shunday kishini “piaTer”’, ya’ni
jo’natdi.
Ikkinchi misrada ajratilgan silliglovchi vazifasida kelayotgan “Oyaynna tamycel”, “kummge komu”, ya’ni
“kishilarning sarasi” va “kishilarning eng yaxshisi” demakdir.
Undagi kamolot shu darajada ediki, adib buni xalq uchun qorong’u kechadagi “#tyma” — “mash’ala” ga
o’xshatadi. Ayni mana shu vosita atrofni yoritadi. Demak, mash’ala o’zidan nur taratib, qorong’u yerlarni
yoritgani kabi, payg’ambar (s.a.v) ham 0’z ma’rifati bilan johil va hech narsani (islom borasida) bilmaydigan
kishilarni yoritdi, ya’ni ularning qalblarini nurlantirdi.

Baiiat paxmaTbl 3pJiu XaJKbl Y39,

KpUTbIHYBI cHTHT 5pIU KBUIKBI TY3-9. (41)

Ty3YH 3pau andak KbUIBIHYBI CHITHT,
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OByTuIyF OarpIpcak aKbl K3H OJIHT. (42)

MarbI3 i9p HAIIBLT KOKIS PAH KOLIYII

AHap 03paH TIHPH aFbIPIbIK eryul. (43)

Mazmuni:

VY XyIOHUHT XaJIK y3pa ro0opraH paxmaTy 311,

@DebI-aTBOPU MYJIOHUM, XYJIKH XYL H/IH.

MyoitiMm, IOMILIOK, Tabuatiu, Xymden (3a1),

Anaumany, MexpruOoH, CaX0BaTIIN, OYUK KYJ (3H).

by3 epaa, siumn ocMOHAA a3u3 HAH,

Taurpu yara 6exucob xypmar ato kuau. [1.68-69]
Uning borligi xalq uchun xudoning rahmati, marhamatidir. Zero, uning qiliglari “cunur” — “muloyim” va
“xkpuKpl” — fe’l-atvori “ty3” — to’g’ri edi. Fazilatlar sanog’i davom etadi. Endi uning xaqiqatparastligi
(“ty3yn”); yumshoq ko’ngilligi (“kputeinubl cumur’); uyat-andisha egasiligi, mehribonligi, sahovati va ochiq
qo’l (“kan omur”) ligi uqtiriladi. Bunday fazilatlar egasi bo’lganligi uchun u yerda ham, ko’kda ham
“kemmrymr’ — “aziz” edi. Huddi shuning uchun ham tangri unga munosib “arsipnpIK”, ya’ni xurmat va e’zozga
munosib ko’rdi.

Kenyn 6aapiM sMau aHBIH HOJIBIHTA

CaBuO co3u TYyTTYM OYTYO KaBibIHTA. (45)

Nnaxa Kemo3rmn M3HUH KOHITYMU

CaByT caBYbI OUPIIS KOMYp KOMIFYMBI (46)

Mazmuni:
OHAM MPH KYHTWIHU YHUHT Wynra OOFmajuM,
Kapnura wmonu6 , caBub cy3(iiapu)ra aman KUJIAHM.
E pa66, MOHMHT KYHIIIMHH Y3MHT 3XTHET TYT, (Kuémarna)
ceBukiM maémbap Ownan Typrus. [1.70-71]
Payg’ambarimiz Muhammad (s.a.v) barcha musulmonlar uchun namuna, axlogan pok, kamtar va xokisor,
sabr-togatda tengsiz, yaqinlariga va umuman barcha ummatiga mehribon, bilimli, sofdil inson bo’lganlar va
0’z o’rnida Yusuf Xos Hojib ham hayotdagi magsad-muddaosini Payg’ambarimiz hayot yo’llaidan andoza
olgan va so’zlariga amal gilgan holda hayot kechirishga harakat qilganligini ta’kidlaydi.
Payg’ambarimizning hayot yo’llari, aytgan so’zlari, qilgan amallari har bir musulmon uchun hayot
yo’llarida dasturul amal bo’lmog’i darkor. Shu boisdan Mahmud As’ad Jo’shon Payg’ambarimizning suyukli
zavjalari Oysha (roziyallohu anho)ning fikrlariga tayanib, ul zot axlogini Qur’oni karim bilan giyoslaydi.
“Qur’oni karimning barcha oyatlari ifodalagan, ko’rsatgan g’oyalarni, magsadlarni mahkam ushlagan,
amalda qo’llab, hqaiqatan hayotga tatbiq etgan bir inson edilar Hazrati Payg’ambarimiz. Mus’hafdagi satrlar
Hazrati Payg’ambarimizda mujassamdir. Ularning hayotdagi tatbiqi, amaldagi hayotidirlar Payg’ambar
janobimiz”. [7.131]
Yusuf Xos Hojib ham Alloh taolodan:
Xabub caBubl HOJBI MOHU HITTOUH,
Vi1-0K caBubl 60Jicy omur TyTTausl. (381)
Menu (kaMounra) SNTyBYM — CEBUMIIH MaéMbap iy,
Via naéM6apHUHT Y3UruHa MeHra (MHOAT) Ky/IMHH y3aTryBun 6yicus. [1.116-117]
deya niyat giladi va asar gahramonlarini ham shu maqgsad atrofida birlashtiradi. Dostonning har bir
gahramoni o’ziga hos xislat-hususiyatga ega bo’lib, bular orasida O’zg’urmish zohid tabiatliligi va ganoat
timsoli sifatida ajralib turadi.O’zg’urmish Kuntug’di elig va O’gdulmish bilan qilgan suhbatlarida faqirlikni
ulug’laydi. Faqirlik — tariqatda o’nta maqomotning biri. So’fiylar nazdida ulug’vor ilohiy mohiyat kasb etish
bo’lib, Xudoga bandalikni sidgidildan oliy darajada bajo keltirish, bandalikdan sharaf topish, niyozmandlik
va talabgorlikda yo’ldagi tuproq misol nomu nishonsiz bo’lish, Iloh nazdida o’zini zarra, balki zarradan ham
kam deb hisoblash. Va shu martabada komillik rutbasini qozonish ham. Barcha narsalar, olamu odam
Allohga tegishli, insonning vujudi ham o’ziniki emas, chunki u ham Yaratganning mulkidir. Faqrni ana
shunday mazmunda anglagan odam tasavvuf mohiyatiga ham etib boradi.
O’z’gurmishning o’ziga xos jihatlaridan biri bu dunyoni o’ziga g’anim deb bilishi va undan o’zini olib
qochishidir. Uning qarindoshi O’gdulmishga bildirgan so’zlariga e’tibor berilsa, dunyoning barcha aybu
nugsaonlari birma-bir ko’rsatib berilgan.
AHBIH 31Ty 3pMa3 Oy TyHIA KYyTHI,
BaiiaTnpia fisipatyp Oy-yn aun HyTel. (3478)
Baityca 6omyp xep OymyH KYTKHCH,
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UbrraiiIbIK, OMITo-yi1 KOHYI KyTKBICHL. (3479)
Mazmuni:
Iy cababnan Oy TyHE KyTH SIXIIIH IMACKH,
(V) xyzonas y30KJIalmITupany, y AuH opatuaup.
Xank 6oiinca, XaBo-KuOpH opTand, Kyp,
K¥yurun taBozecu kambarautik omnanaup. [1.546-547]
Zohid dunyoni o’ziga dushman deb biladi, chunki duyoga berilish insonni iymonidan ayiradi, Xudodan
uzoglashtiradi. Shu sababdan dunyo din ofatidir. Haqiqiy inson kambag’al insondir. Fagat uning qalbi boy
bo’lsa yetarli. Shoir bu o’rinda faqirlikni maqtamoqchi emas. Aksincha boy bo’lganga yarasha kibru
havodan, manmanlikdan yiroq bo’lgan, insonlarga nafi tegadigan, o’zining nafsini jilovlay olgan insonlarni
ulug’lagan. Shu boisdan ham ko’ngil tavozesi kambag’allik bilandir deya sharhlab o’tgan. Ya’ni o’zi boy
bo’lsada, ko’ngli faqirlikni ixtiyor etgan insonlar haqiqiy boylardir.
Insonning bu dunyoga kelishi ham ajib bir sinoat. U bu dunyoga yalang’och, hech vaqosiz keladi. Ammo
hayotining deyarli barcha gismini mol-mulk, dunyo yig’ish bilan o’tkazadi. Oxir-ogibatda esa barcha
yiqqanlarini tashlab bir parcha kafanlik bilan huddi tug’ilgan vaqtida gandoq bo’lsa shu holida hayotdan ko’z
yumadi. Inson abadiy yashasa ekan, yiqqanlarini umri davomida sarflasa. Afsuski, bu o’tkichi dunyo ikki
qutb, ya’ni tug’ilish va o’limdan iborat. Inson bu hayotga bir eshikdan kirib yana bir eshikdan chiqib ketadi.
Ba’zi insonlar esa shu ikki eshik orasidagi umri davomida gimmatsiz narsalar uchun o’z din-u iymonini
sotishga ham tayyor.
Zohid bu dunyoni bevafo deya mazammat qiladi va uning kirdikorlarini quyidagicha sanab o’tadi:
Kepy 0apca nyHiia KeJIMHKS CaHBbl,
Onopco Kauap Kadca 3apap coHU. (3488)
by nynita Kauap KuM 549pCo aHsbl,
Mama kauca anabIH 310pyp coHH. (3490)
Mana nuuka ewyr 6y AyHiia HOHH,
Oca nyHifa auH Wdp 6aKa-yi kep MyHHI. (3491)
B330Hu0 Oy myHiia ©3UH KOPTUTYp,
DTUHMHII KIJTUH-TAT 63UH MaruTyp. (3492)
Kenyn 63pauH 3pco Oy KypTra Hy3H,
MaKkaHHBI TyTap KYHIO K3TM3 co3H. (3493)
MaHa KpUIKBI HPCAIT KbUIKbIHYUBI HalbIF,
Bbaru Oupno TyTMas Tyron yd aiibir. (3494)
Mazmuni:
Haszap concanr, ayné xynanka kabunup,
N3unan 6opcaHr, Ko4aau, KOUCAHT U3HHTAaH OOpasy.
Kum m3upan 6opca, Oy ayHé Kovyanw,
I'ymoH kui, nyHé auéHaTHu TopTaau, OyHra (Oup) Ha3zap CoJ.
Slna Oy ayHE MoNIM UHTA YUITUKIND,
Su’f/'ma, IyHE TUHHU eiinn, OyHTra Hazap CoJl.
be3anu6 Oy ayHé y3uHM KypcaTany,
SlcaHraH KeJIWHJEK Y3UHU CEJIKUIIIATa .
Kyurun 6epub xyiicanr, Oy 1031 KyxHa (Kapu)
Kynna ékanrau tytany, cy3u (xed) TyraManau.
Sna xunuru xado, KuiMuIIapu 6esadonukaup,
beru O6unan tyran y4 oii (xam) typmaiiau. [1.546-547]
O’zg’urmish dunyoni ko’lankaga qiyos etadi. Ko’lanka bu sarob misoli, uni qo’lda ushlab ham, izidan quvib
yetib ham bo’lmaydi. Ko’lankaning yana bir jihati uni yorug’ bor vaqtda ko’rishingiz mumkin, ammo
gorong’u tushgan ondan boshlab uni topa olmaysiz. Shu nugsoni bilan dunyo ham bevafodir.
Ammo dunyoni butkul o’zlariga bo’ysundirgan, uning makr va hiylalaridan forig’ bo’lgan tariqat ahllariga
dunyoning o0’zi kelib xizmat qilishi mumkin. Bunga misol Ibrohim binni Adham va uningdek buyuk so’fiylar
cho’lu sahrolarda kezarkanlar, ularga noz-ne’mat to’la dasturxon yozilganligi rivoyat qilinadi. Boshqa bir
darvishga esa har ovqatlanish paytida issiq bir burda non berilarkan, uni kim keltirganini so’rashganida:
“Allaganday bir kampir keltiryapti” deya javob bergan ekan. Bu kampir esa dunyo emish. Dunyo aslida
makkor bo’lsa-da, Alloh do’stlariga xizmat qiladi. Hatto shayton ham bir darvishning chirog’ini qirq yil
jome’ masjidiga ko’tarib borgan ekan. Zero, Quroni karimda ham shaytonning haqiqiy ixlos sohiblarini
yo’ldan adashtirolmasligi ta’kidlangandir. (Hijr, 15:40) ... [5.9]
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“Abu Bakr Varroq Termiziydan naql qiladilar. Bir kishi uning ziyoratiga keldi va undan nasihat qilishini
so’radi. Shayx Abu Bakr unga : “Ikki jahonning yaxshiligi Alloh berganiga ganoat gilmoqdir va ikki
jahonning zavoli molning ko’p bo’lmog’idir. Borgin, bu nasihatga amal gilsang ikki jahonda najot topasan”-
dedi”. [4.413]
Zohid bu dunyoni 0’z qilig-raftoriga ko’ra “Gapsiiber” ya’'ni “ketuvchi”, insonni esa “#ypsieiasr”, (yuruvchi)
“keuyrnu’” (ko’chuvchi) deb nomlaydi va bir manzildan boshqa bir manzilga ko’chib o’tayotgan inson yo’l
ustida imorat solmaydi va yiqqanlarini uyida qoldirmasligini ta’kidlaydi. Oxirat dunyosini esa “k3murau”
deya ataydi va uning kelishi haqiqatdir, o’limdan va qazoi qadardan qochib qutulib bo’lmasligi haqiqatligiga
ishora giladi.
Komnyk ita Oy pyHita coHop OHp TYIIVH,
TymyHne cI3ByHY TyTMa apTyk y3yH. (3513)
Ya’ni
CeH yuyH Oy ayHé OMp MEXMOHXOHa €KH paboTIup [ApHU  TymwHO yTamurat >koiamp].
Pabornan kxym, y30K ceBHHMA.
Shoir bu o’rinda dunyoni safarga chiqqan insonlarning vaqtinchalik qo’nim topib, dam olib yana
yo’lida davom etadigan manzili — “Tymyn ” ya’ni mehmonxona, rabotga qiyos etadi. Inson bu
dunyoning vaqtincha qo’nim topib o’tadigan joy ekanligini va bu dunyoda mehmon ekanligini, bir kun kelib
o’zidan oldingilar ketgani kabi 0’°zi ham bu dunyoni tark etishini unutmasligi kerak. Shoir o’quvchiga ta’sir
gilishi uchun doston tarkibiga Muso alayhissalom, Fir’avn va boshqa Qur’onda nomlari zikr qilingan
insonlarning hayotini misol gilib keltiradi.
Yetuk inson bo‘lishning yana bir sharti o‘z nafsining asiri bo‘lmaslikdir. O'zini bilgan odam nafsning asiri
bo'la olmaydi. O'z nafsining asiri bo'Imagan odam har xil yomonliklardan, har xil xatolardan, har xil
adolatsizliklardan va hokazolardan pokdir. O'z nafsining asiri bo'lmagan odam o'zini har tomonlama nazorat
qilishni biladi. U butun umri davomida ezgulik va to‘g‘rilik yo‘lidan yuradi va bu yo’lda o‘zining yetuk
inson bo‘lishiga to‘sqinlik qilayotgan to‘siglarni yengib, yetuk inson bo‘lish sari intiladi. O‘zini va o‘z
nafsini shunday tarbiyalab, shakllantirgan kishi o‘z nafsini tarbiyalay olmaydigan va shakllantira olmaydigan
nodon va yomon odamlarga berilib qolmaydi. Shu sababdan ham inson o‘zini har qanday nopoklik va har
ganday yomonlikdan poklashni istasa, avvalo oz nafsini tarbiyalashi, nafsini poklashi lozim. Qisqasi, aqli,
ilmi va fazilati tufayli nafsini qo‘lga olib, uni doimo nazorat ostida ushlab turishi kerak.
XaBa Had)c OUIIo KOp HarbI-yJl YIIYF,
By skku a3wiTyp Tamyrubl KyiyF. (3301)
Xasaka 0oy 03pco TYTFyH O0mIyp,
Ot 63 ap3y OyJica MaHH Ky Kbutyp. (3302)
Mazmuni:
XaBac Oownan Hadc ynyr €Baup, Kyp,
Xuzmaruu KyJaHu Oy WKK¥cH (Mynan) o3aqupa.
XaBacra 3pk Oepca, KUIlM TyTKYH OViiaay,
Tany >KOH Op3yra eTHIIca, MeHHU Ky KHJIa IH.
Koaup xyno xym kypca xam, XyII Kypmaca Xam,
Toar-uboaat otu TuiAa aramaiaurad otaup. [1.520-521]
O’zg’urmish timsolida Yusuf nafsga erk bermaslik, halollik, birovning haqini yemaslik, boriga ganoat qilib
kun ko’rish, haromdan hazar qilish kabi kundalik amallarni bajarishni ommaga da‘vat qilishni ilgari suradi.
Insonni yo’ldan ozdiruvchi havas va nafsga erk bermaslik eng to’g’ri yo’llardan biridir. Tasavvufiy
kitoblarda ham insoniyatni nafsning kirdikorlaridan ogoh gilib kelishgan.
“Ey inson, bilib qo’yki, doim yomonlikni xohlab turadigan NAFS senga shaytondan ham dushmanroqdir.
Shayton nafsingning hoyu-havasi bilan bo’yningga minib olib, seni Allohning yo’lidan chiqarishi mumkin.
Nafsing esa seni behuda amallar va quruq hayollar bilan aldab qo’yur! Chunki nafs tabiatan tinchlik-
osudalikni, logaydlik, g’aflat va beparvolikni yoqtiradi va umrni tanballik bilan o’tkazishni istaydi. U doimo
behuda va botil (buzuq) narsalarga o’ralashadi. Behuda kibrga beriladi.” Agar nafsingdan mamnun bo’lib,
uning xohishlariga yursang, manziling falokatdir, o’limdir. Yanglish hisoblar va xom hayollaringdan
xabardor bo’lmasang, oxiri chokishing muqarrardir. Agar, NAFSga “to’xta!” deyishga ojizlik gilsang, u seni
yong’inga olib boradi. U holda aslo yaxshilikkka qaytish umidi yo’qdir. NAFS balolarning boshi,
razolatlarning manbaidir. Shayton uchun gunoh xazinasi bo’lgan NAFSni yaxshi ko’rgan odam
YARATGANRNI taniy olmaydi”. [2.9]
By y4no ansiH fiok Oy AyHIa HOHU,
Xanan-yin ifa myoxa xapam-yin eHu. (3498)
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Xamnanka cakbII-yi XapaMKa Ma KbIH,

Kansr mry6xa 3pca itams xox caxsid. (3500)

By nynénunr (kyimmaru) yuTajgaH OOLIKa HapcacH HyK,

(bupu) — xanon, (MKKUHYKCH) — 1Iy0Xa, OomKa OMpu XapoMaup.

Xaloa yudyH Xucob, IyHUHTIEK, XapoM YIyH a300 60p,

Arap my6xa Oyiaca-uu, )kyaa xam 3XTHET 0yi. [1.548-549]
O’zg’urmish  halol topib, halol yeyish, haromga yaqinlashmaslik va doimo haromdan uzoq turishni
hayotining mazmuniga aylantirgan va o0’z o’rnida halol topish va halol yeyish hech kimga zarar
keltirmasligini isbot etishga kirishgan zohid timsolidir. Halollik- Islom dinining asoslaridan biridir. Shuning
uchun ham halollikni umr mazmuniga aylantirgan va halol topib, halol yeydiganlarning boyligi daryolardek
ko‘p. Shunday ekan, odamlar halol topib, halol yeyish nimani anglatishini tushunishlari lozim. Abu Homid
G’azzoliy ham o’zining “Saodatga eltuvchi bilim” asarida quyidagi fikrlar orqali zohidlarning halollikni
ganchalik magsad gilganini isbot etadi:
“Zohid halol molni ham faqat luzumi darajasida ishlatadi. Chunki bu ham uning uchun bir o’lik (murda)
hukmidadir. Zohidlar, obidlar nazarida, harom otash darajasidadir. Qat’iyan haromni yemaydi va hech bir
tarzda unga yaqinlashishni ko’nglidan ham o’tkazmaydi. O’lishga rozi bo’lsa bo’ladiki, ammo haromni
yeyish u yoqda tursin., unga yaqin ham yo’lamaydi. Bu maqomga erishganlarning gqalbi dunyodan sovigan,
ko’nglida dunyo sevgilari tamoman yo’q bo’ladi. Hidlanib qolgan murdadan jirkanganday, dunyodan
nafratlanadi”. [2.55]
Yusuf Xos Hojib asardagi gahramonlar timsoli orgali insoniyatga ezgu amallarni shakllantirishni magsad
qilgan. Chunki komil inson o’zgalarga ko’zgu kabidir. Insonlar unga qarab o’zlaridagi xato-kamchliklarni
tuzatadilar. Undan maslahat olib to’g’ri yo’ldan og’ishmaslikka harakat qgiladilar.

Foydalanilgan adabiyotlar.
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0‘ZBEK ERTAKLARIDA “SEMURG*” OBRAZI
Jahongir Komiljonov
Namangan Xxalgaro universiteti o ‘qituvchisi,
Namangan davlat universiteti erkin tadigotchisi
Annotatsiya
Mazkur maqolada Sharq ertaklari va mifologiyasida o’ziga xos o’ringa ega bo’lgan afsonaviy Semurg’
qushi hagida fikr yuritilgan.
Kalit so’zlar: Sehrli ertaklar, Semurg’, “Rustam”, “Semurg’ ”, “Zar kokilli yigit” ertaklari.
Abstract
This article discusses the legendary Semurg bird, which has a unique place in Eastern fairy tales
and mythology.
Keywords: Magical fairy tales, Semurg, "Rustam”, "Semurg", "Zar kokilli yugit" fairy tales.
AOCTpaKTHBIN
B manHO# cTaThe pedus NOUAET O JereHaapHon nture CeMypr, 3aHUMAIOIICH YHIKAIHFHOE MECTO B
BOCTOUYHBIX CKa3Kax W MHU(OIIOTHH.
KiroueBble ciioBa: BonmeOHsie ckasku, Cemypr, cka3ku «Pycram», «CeMypr», «3ap KOKHIUIN IOTUTY.

Ertak butun dunyo xalglari folklorida mavjud gadimiy va keng targalgan janrdir. Unda
umumbashariy mifologik dunyogarash o‘zining badiiy ifodasini saglab kelmoqda.

Ertak xalq og‘zaki ijodining ommalashgan epik janri bo‘lganligi tufayli unda, syujet bir chizigli
bo‘lishi  bilan birga ko‘p chizigli bo‘ladi. Syujet chizig‘ida birdan ortiq ezgulik yo‘lida kurashuvchi
gahramonlar ishtirok etadi. Shuningdek, yovuzlik kuchlarini ifodalovchi obrazlar ham birdan ortiq bo‘ladi va
shu yo‘sin obrazlar tizimi vujudga keladi.
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Ertaklardagi qushlar obrazi asosan mistik va dualistik garashlarning mahsuli sifatida yashab
kelmgda, desak, xato bo'lmaydi. Masalan, afsonaviy Semurg® obrazining alohida o‘mi bor. Chunki gadim
zamonlardan bu qush ertalarimizda xalgning badiiy estetik ideali, adolat va hagicat uchun kurash ramzi sifatida keladi.

Semurg® ishtirokida bir gancha ertaklar mavjud. Semurg® — turkiy xalglar mifologiyasida uchraydigan va
keyinchalik yozma adabiyotga ham ko‘chgan mifik obrazdir. Mazkur qush ulkan ganotlarga ega bo‘lgan, odatda,
ertak gahramoniga yordam beradigan, qahramonni bir joydan ikinchi joyga tezda, ya’ni ko‘z ochib
yumguncha yetkazadigan yordamch va homiy sifatida tasvirlanadi. Bu sehrli qushning makoni ham
afsonaviy Qof tog‘i deb aytiladi.?! Lekin ba’zan u dunyo chetida yashaydi va olamni tutib turadi, degan
garashlar ham mavjud.?

Uni ko‘rgan odamning orzulari ushaladi. Semurg ning turkiy xalglarning qadimgi mifologiyasida
uchraydigan qushlar: Ulgen, Humo bilan genetik aloqasi borligini ta’kidlaydigan fikrlar mavjud.?

Islom dini kirib kelgach esa, bu qush tasavvufiy mohiyat tusini oldi. Masalan, mashhur fors shoiri
Fariddidin Attorning “Mantiq ut-tayr” asarida haqiqiy ilm ifodasi, yaratuvchanlik va yaratish ramzi sifatida
keladi.

Hazrat Alisher Navoiyning “Lison ut-tayr” dostonida Semurg‘ obrazi badiiy-estetik ideal, birlik va
ozodlik, olam mohiyatini birgalikdagi anglanishini ifodalaydi.

Dostonda Semurg‘ Xitoy shahri ustidan uchun o‘tayotganda eng go‘zal patidan birini tushirib
yuboradi va Xitoy shahrining barcha aholisi nurga cho‘madi hamda shu kundan boshlab, xitoyliklar
rassomlik bilan shug‘ullana boshlashadi. Ular orasidan eng mashhuri Moniy bo‘ldi. Moniy esa yetuk rassom
va moniylik dinining asoschisi sifatida milodning boshlarida yashagan tarixiy shaxsdir.

“Semurg”*?* ertagida mazkur qushning vazifasi bir muncha boshgacharoq tarzda keltiriladi. Ertakda
qush badiiy-ijtimoiylikka yaqin, lekin mifik vazifasini saqlagan holda tasvirlanadi. Buni Semurg‘ning yer
osti olamidagi baland daraxtda yashashi, ajdarhodan qo‘rgishi tasvirlanadi.

Bir gari ovchining uch o‘g‘li bo‘lgan ekan. Ovchi o‘z bolalariga ovchilik hunarini o‘rgatibdi.
Kunlardan birida uch o‘g‘il ovga chiqishibdi. O‘rmonda ov qilib charchashibdi. Kechga yaqin kattasi ovqat
pishirishga urinibdi. O‘rtanchasi esa kichigi bilan dam olishga yotib, uxlab qolishibdi. Katta akasi ham
ovqati pishay deb qolganda, uxlab qolibdi. Yarim kechasi esa o‘rmondan yalmog‘iz kampir kelib, ovgatni
yeb-ichib, qozonni to‘ntarib ketibdi. Ertalab turib qarashsa ovqat yo‘q, qozon to‘ntarilgan. Katta aka hayron
emish. Ertasi kuni o‘rtancha o‘g‘il ovqat pishirishga kirishibdi. Lekin unda ham shu ahvol sodir bo‘libdi.
Uchinchi kuni kenja o‘g‘il ovqat qilishga kirishibdi. Yarim kechasi ovgat gilayotib mudroq bosib, uyqusi
kelib qolgan ekan, jimjilog‘ini qonatib tuz sepibdi. Shu tariqa uyqusini qochirib turganda, yalmog‘iz kampir
kelibdi. Kejna o‘zini panaga olibdi va uni kuzata boshlabdi. Yalmog‘iz qozondagi ovqatni yeya boshlabdi.
Kenja bir urib yalmog‘izning boshini kesib tashlabdi. Qarasa, tanasi golib, boshi bir tomonga garab dumalab
qocha boshlabdi. Uning ortidan quvib borsa, yalmog‘izning boshi bir g‘orga kirib ketibdi. Kenja o‘sha joyni
belgilab, yalmog‘iz tanasini yerga ko‘mibdi va akalarining oldiga qaytibdi. Ertalab akalari uyqudan turgach,
ularga bo‘lgan vogeani aytib beribdi. Uch og‘aynilar ovqatni yeb, g‘or og‘ziga kelishibdi.

Yalmog‘iz kampirning boshi g‘orga kirib ketishida ham mazkur obrazning xaos (tartibsizlik) bilan
bog‘langaniga ishora bor. Qadimgi manbalarda xaosga xos xususiyatlarda yer osti dunyosida yashayotgani
yozilgan®. Demak, “Semurg” ertagida uch og‘aynilar oldida endi yovuzlik, yani mifik obrazlar bilan
kurashish turadi. Aynan shu yerda ularga himoyachi kuch sifatida Senurg‘ qush obrazi ertakda paydo
bo‘ladi.

Etrakning davomida g‘orning yer ostiga chuqur kirib ketgani va u yer zulmat ekanligi tasvirlangan. G orga
tushish uchun datslab katta aka tayyorlanadi va beliga arqon bog‘lab pastga tusha boshlaydi. Lekin yarmiga
borganda qo‘rqib qgaytib chigadi. O‘rtanchasi bilan ham shunday hol yuz beradi. Oxiri kenjasi g‘orga tushadi.
Qarasa, haqiqatdan ham g'or chuqur, zimiston, qo‘rqinchli ekan. Bu yerda ham kenja o°g‘ilga alohida e’tibor
berilgan. Bu esa ertaklarda kenja botir, kenja o‘g il kabi obrazlar aynan qush obrazi bilan yonma-yon keladi
va qush faqat u bilan hamkorlik giladi. Ya’ni uni o‘z uyiga kiritadi, keyin ota-onasining oldiga olib boradi,
baland tog‘lar ustidan olib o°tadi va hokazo.

Semurg‘ qushi bilan bog‘liq ertaklar qozoq xalq folklorida ham uchraydi. Qozog‘istonlik olim
S.Qasqabasovning ma’lumotlariga ko‘ra, qozoq ertaklarida Samruk degan ulkan qush poloponlarini
qutgargan gahramonni yerning ostidan yorug‘ olamga olib chigadi va bir dona patidan beradida. “Agar

2 https://uz.wikipedia.org/wiki/Kohi_Qof
22 https://uz.wikipedia.org/wiki/Kohi_Qof
2 https://uz.wikipedia.org/wiki/Semurg
24 ¥36ek xank mwxoan. Kym tommuk. 3ympas Ba Kummar. Anabuér Ba canpat HampuéTi. 1988. 79-83 betlar
%5 Qarang. O‘zbek mumtoz adabiyoti namunalari. —Toshkent. Fan.2002 yil. 10-12 betlar.
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boshingga mushkul ish tushsa, shuni kuydirsang, qarshingda hozir bo‘laman”, - deydi. Ertakning davomida
hagigatdan ham bola patni kuydirish orgali Samrukni yordamga chagiradi?®.

Semurg® bilan Samrukning o‘xshashligi ko‘p. Har ikkalasida ham qush baland daraxtda yashaydi,
har ikkala qushlarning polaponlarini ajdardan ertak gahramoni qutgaradi. Keyin minnatdorchilik sifatida yer
yuziga olib chigadi. Fagat qozoglarda pat berish va keyinchalik uni kuydirish orgali Samruk qushini
yordamga chagqirish “Semurg” nomli o‘zbek ertagida yo‘q. Lekin bunday holat o‘zbek xalq ertaklarida yo‘q,
degani emas. Boshqa ertaklarda qushning pat berishi va uni kuydirishi bilan bog‘liq syujet liniyasi mavjud.

“Zar kokilli yigit” ertagida bola yalmog‘izni yengib uchta ot va uchta sehrli qushni qutgatradi.
Minnatdorchilik ramzi sifatida esa otlar yolidan, qushlar patlaridan berishadi. Keyingi gismda bola
podshoning uch shartini bajarayotib, boshiga mushkul ish tushganda, patlarni kuydirsa, uning oldida uch
qushlardan biri paydo bo‘ladi. Bolani giyin ahvoldan chigishiga yordam beradi va zar kokilli bola uch shartni
bajaradi?’.

“Guliqahqah” ertagi®®da esa daraxtga uya qurgan qushning bolalarini ajdardan saglab golgan Tillo
bolaga qush patidan beradi. Keyinchalik bola qush patini kuydiradi, sehrli qush yordamida
oynaijahonnomada ko‘rgan gizini topadi.?®

Bunday ertaklardagi qush va uning pati bilan bog‘liq tasbirlar mifologik garashlariga borib tagaladi.
Masalan, ukki, boyo‘g‘li kabi qushlarning patlarini yosh bolaning do‘ppisiga taqib qo‘yish, ko‘k yo‘tal
kasalligi bilan og‘rigan bolaga esa ko‘kqarg‘a patining ivitilgan suvidan ichirish, kelinchaklarning bosh
kiyimiga esa qush patidan gistirish kabi udumlar qush kultiga ishonchdan kelib chiggan. Buni professor
Bahodir Sarimsagov shunday izohlagan: patni tutatish orqali Semurg® qushini chaqirib olish motivining
genetik asosi “o‘luvchi va qaytadan tiriluvchi” tabiat hagidagi qarashlardan o°sib chiqqan®.

Professor Mamatqul Jo‘rayev esa o‘zbek xalq og'zaki ijodi, xususan, qush bilan bog‘liq tasvirlarni
animistik dunyogqarashlar bilan bog‘laydi®*. Darhaqiqat, “Avesto’ning “Bahran yasht” faslida Varag‘n qushi
va uning sehrli pati kishiga sog‘lik berishi, dushmanlarning sehr-jodusidan asrashi, omad va baxt olib kelishi
hagida quyidagilar yozilgan:

Qanoti keng Varag ‘n,
Olgin qushning patini —
Patini ol, o, Zardo ‘sht
Astoydil gilib ixlos.

U bilan taning siylab
Dushmaning jodusidan
Bo ‘larsan butkul xalos®.

“Avesto”dagi ma’lumotlargaga ko‘ra, Varag‘n qushining pati kimda bo‘lsa, unga omad qushi
hamisha hamroh bo‘ladi, jangda omad kuladi, ishi o‘ngidan keladi.*® Aynan shu xususiyat keyinchalik
ertaklardagi qushlar obraziga ko‘chgan. Masalan, “Yaltillama sopol tovoq” ertagida Semurg® bolaga o‘z
patidan beradi. Aytadiki, podshohning qo‘liga bir zirapcha kirgan, uni ko‘p hakimlar olishga uringan, ammo
ololmagan. Podsho ko‘pdan beri azob chekadi. Shu zirapchani sen mana shu pat bilan olib tashlaysan®.
Haqiqatdan ham bola pat yordamida podshoni davolaydi va oynaijahonnomaga ega bo‘ladi. Demak, Semurg*
qushining kelib chigishi Varag‘n qushi bilan bog‘liq, degan xulosa chigarishimiz to"g‘ri bo'ladi.

Miflarda yozilishicha nafagat qushning pati, hatto suyagi ham sehrlidir:

Bu pat bizga xayrli
Qudratli varag ‘nning,
Kuchli qushning so ‘ngagi —
U ham hatto sehrli.

Kimga madadkor bo ‘Isa,
Kimga omad yor bo ‘Isa,

% Kacka6ocos C. Kasackas Bonue6Has ckaska. — Anmara. 1990. ctp — 100.
27 Onrun Gemmk. V36ek xank sprakiaapu.-Toukent. AnaGuéT Ba canbat HampuéTn. 1985 iimn. 115-117 Getnap.
2 Yanmak éxkaH KyH. Y36ek xaik sprakiapu.-Toukent. Uymon. 1987 iun.79-81 Getmap.
2 Yanmak éxkaH KyH. Y36ek xaik sprakiapu.-Toukent. Uynon. 1987 iun.79-81 Getnap.
OCapumcaros B. Dnuk xanpaap mubdysusicn.// V36ex ponbkaopuHEHT ik xanpaapn. Tomkent. 1981.113-6et
31 %K ypaes M., [Tupumkynosa M., Mud, hoaskiop Ba agabuér. -Tomkent. A.HaBouit Homuaaru ¥Y36ekucTon Mummmit
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uni go ‘llar mehr-la.
Mugaddas qushning pati.
Uni o ‘ldira olmas,
Hech vaqt qotilu g ‘addor.
Pat kimda bo ‘Isa, agar
U barcha yovni yengar!®®
Varag‘n qushi va u bilan bog‘liq animistik qarashlar keyinchalik ertaklarga ko‘chgan va Semurg’
qushining shakllanishida boshga mifik garashlar bilan birga ishtirok etgan.*

“Rustam™’ ertagida ham Semurg‘ qushi ishtirok etadi va o‘zining mifologik qudrati, ya’ni dunyoda
bo‘ladigan voqgealarni bashorat qilish fazilatini namoyon qiladi. Somu Narimon ismli podshohning o‘n yettita
xotini bo‘ladi va birorta ham o‘g‘li bo‘lmaydi. Shundan keyin u Qo‘hi Qofdan bir malikaga uylanadi va
o‘g‘il farzand ko‘radi. Ammo g‘animlari podsho o‘g‘li Zolni tug‘ilishi bilan yo‘qotib, o‘rniga nonvoyning
o‘g‘lini yotqizib qo‘yishadi. Buni, ya’ni Zolning tug‘ilish muddati, dunyoda tengi yo‘q olim bo‘lishi va ming
yil yashashini Semurg* oldindan biladi. Adilar (otasi dev, onasi parilardan bo‘lgan zotlar)dan bo‘lgan malika
0°‘z bolam deb, boshqa bolani emizib o‘tirganda Semurg*‘ malikaning haqiqiy bolasi — Zolni to‘qaydan topib,
uyiga olib keladi va uni boqadi. Zol Semurg‘ oshyonida o‘n to‘rt yil yashaydi va ilm o‘rganadi. O‘n to‘rt yil
0‘qib, qirq yillik olimlar bilan teng bo‘ladi.

Bir kuni podsho Somu Narimon majlis gilmogqchi bo‘lib, barchani chaqiribdi. Majlisga Semurg‘ ham
kelibdi. Podshoning oldida o‘tirgan bola uning bolasi emasligini podshoga aytibdi. Turgan gapki, podsho-yu
ayonlar uning so‘zlariga ishonmabdi. Shunda Semurg‘ bola nonvoyning o‘g‘li ekanligini aytibdi. Podshoning
jahli chiqibdi. Shunda qush bolaga otning bolasi ot, qo‘yning bolasi qo‘y bo‘ladi, shu bolaga bir tovoq non
berib uyga olib kir deb ayting, agar bola nonni qo‘lda olib ketsa, sizning bolangiz, boshida olib ketsa,
nonvoyning bolasi bo‘ladi, debdi. Podsho o‘g‘lini chaqirib uyga non olib kirishni buyribdi. Bola tovoqni olib
boshiga qo‘yib uyga olib kiribdi.

Podsho malikaning kanizagidan bu gapning rost ekanligini bilib olibdi. Semurg® Zolni olib kelib
otasiga topshiribdi. Zol uylanib o‘g‘il ko‘ribdi va unga Rustam deb ism qo‘yibdi. Lekin malikaning ahvoli
og‘irlashib qolibdi. Shunda Semurg‘ qirq hukamo bilan kelib malikani davolabdi. Keyingi vogelarda ham
Semurg* Suhrobni tiriltiradi.®®

Mazkur ertakda Semurg‘ qushining yaratuvchilik qudrati, oldindan bilishi, olimlar bilan birga
yurishi, insonlar hayotiga aralashib, ularni halokatdan saglashi, tabiblik gilishi bayon gilingan. Bu esa ertak
syujetining ancha kengligini va Semurg‘ haqida ko‘proq va to‘laroq ma’lumot olish imkonini beradi. Chunki
bu qush orqali qadimgi odamlarning qushga bo‘lgan e’tiqodi namoyon bo‘lgan.

Shu o‘rinda qush obrazining bugungi davrgacha yetib kelishidagi kuzatishlarning badiiy-mifologik
funksiyasidagi ba’zi o‘zgarishlarni ko‘rish mumkin. Masalan, Semurg‘ qushi gadimgi manbalarda qush
misoli uchib yuradigan Xudoning odamga xabar yuboradigan elchisi deb hisoblangan bo‘lsa®, keyinchalik, u
odamning yaqin yordamchisi, homiysi, og‘ir paytlarda madadkori, hayotdagi nohaqliklarni to‘g‘rilovchi kabi
ijtimoiy adolat funksiyalarida keladi. Bu esa ertakchilarning shaxsiy dunyogarashi va ijtimoiy taragqiyot
natijasida sodir bo‘lgan janr hamda tipologik modifikasiya hisoblanadi.

Adabiyotshunosligimizda mif va badiiy ijodining aloqasi, miftning badiiy adabiyotga ko‘chisi va
mugim saglanib qolish shartlaridan biri ularning yangi makon va zamonga moslashishidir. Shu tariga turli
qushlar bilan bog‘liq bo‘lgan mifologik garashlar, arxaik tasavvurlar ertaklarda gisman o‘zgarish bilan asl
mohiyatini saqlagan. To‘g‘ri, bunda qushlarning mifik davrdagi o‘rni biroz pasayishi tabiiy. Lekin
gushlarning yaratuvchilik, homiylik, madadkorlik jihatlari saglab qolingan. Bu esa mifik obrazlarning
ertakdagi keyingi taraqqiyotini belgilab bergan. Ya’ni ertaklarda mavjud bo'lgan mifik asosdagi qushlar
obrazi yashashi uchun, avvalgidek, ma’bud, totem, anima darajasida emas, balki, ana shu tasavvurlarning
ikkinchi qismi bilan bog‘liq ekanligi ko‘zga tashlanadi. Chunki yakkaxudolik, islomiy qarashlarning
shakllanishi mifik asosdagi qushlar obraziga xos yetakchi jihatlarni o‘zgartirgan. Ammo jahon tan olgan
ertaklarda mifik asoslarning boshlanishi bo‘lgan ezgulik va yovuzlik, yorug‘lik va zulmat, yaxshi va yomon
kuchlar kurashi hamda bu tushunchalarning yaxlit shakli bo‘lgan obrazlar, jumladan, qushlar obrazi diniy va

35 Aecto. Bapaxna anxosu. // 3:736e1< iy Ba anabuétu. 2000 fwr. 2-coH. 76-6eT. M. ICXOKOB TapKHUMacH.
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37 O*zbek xalq ertaklari 3-jild M.Afzalov, X.Rasulov, Z. Husainova O’qituvchi nashriyoti 2012. 2-nashr, 249-258 betlar
38 O*zbek xalq ertaklari 3-jild M.Afzalov, X.Rasulov, Z. Husainova O’qituvchi nashriyoti 2012. 2-nashr, 249-258
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mifologik garashlar mahsuli sifatida ertaklarga singdirib yuborilgan. Buning yorgin misolini biz,
“Qahramon” nomli ertakda ko‘rishimiz mumkin®,

Mazkur ertakda Semurg‘ hatto devlar ham qila olmaydigan yumush — yetti zulmat ustidan uchib
o‘tishi mumkinligi keltiriladi. Qizig‘i shundaki, bu ertakda ham Semurg* farzand dog‘ida kuygan, ajdar bilan
kurashdan ilojsiz qush sifatida beriladi. Lekin asarning keyingi o‘rinlarida ulkan toshlarni yerdan ko‘tarib
Qahramon kurashayotgan qirg devlar ustiga tashlaydi va bu bilan Qahramonga yordam beradi. Zulmat
o‘lkasiga olib boradi. Bu yerda patsda faqat suv, tepada zulmat, yorug‘lik esa yo‘q edi.

Ertak oxirida Semurg*® bolalari yoniga qaytadi. Qahramon esa Zubayda Zulfiqoraga uylanadi va
Tinch shahrining podshosi sifatida yashaydi. Bunday baxtga Qahramon, albatta, 0’z agl-u zakovati,
shuningdek, Semurg* qushi yordamida erishgadi. Shuning o‘ziyoq qushning totemistik mohiyatini belgilaydi.
Birog uning ajdar bilan kurasha olmagani, bolalarini ajdar yeb ketishi oldidagi ilojsizligi ham aslida mifik
asosga ega. Chunki Ajdar zulmat olamining, yovuzliklarning, jabr-zulmning vakili, Semurg‘ esa ijobiy olam
vakili. Ikkalasi o‘rtasidagi kurashda odamning hal giluvchi rol o‘ynashi “Qahramon” ertagida ochib berilgan.

Semurg‘ qushi o‘zbek xalq ertaklarida shu qadar teran ildizga egaki, uning ayiq totemi bilan aloqasi
“Ayiq polvon” ertagida ham ochilgan*. Mazkur ertakda Ayiq va Igbol ismli qizning o‘g‘li Semurg
yordamida yer yuzidagi hayot daraxtini izlab topadi.

Bu yerda dataxt ham gadimgi ajdodlarimizning animistik garashlari ekanligi sezilib turadi. Ayig ham
o‘zbek totemistik qarashlarida homiy, yaratuvchi obraz sifatida mavjudligi ko‘rsatilgan. Biroq asosiy gap ana
shu ayigning yarmi odam, yarmi ayiq bo‘lgan o‘g‘lining devlarni yengishi va ular yordamida yer haydab,
atrofni obod qilishi, turli xatarlar o‘tib hayot daraxtini topishi va ayiq hamda odamlarni o‘zaro murosaga
keltirishi haqida qimmatli badiiylashgan ma’lumotlarni beradi. Bu ertakda ham Semurg® an’anaviy tarzda,
ya’ni daraxt ustida yashaydigan, polaponlarini ajdar yeb ketadigan, odam ajdarni yengib, Semurg‘ni o‘ziga
yordam beruvchiga aylantiradi. Ammo boshqa ertaklarda uchramaydigan bir jihat borki, bu Semurg
obrazining badiiy-mifik funksiyasi bilan bog‘liq.*?

Xulosa qilish mumkinki, Semurg‘ning barcha ertaklarda yer ostida yashashi, odam isini darhol
bilishi uning tabiatida g‘ayriinsoniy xususiyatlar mavjud bo‘lganini ko‘rsatadi. Keyinchalik ertakda u
odamga yaginlashadi. Ana shu jihat ertaklardagi qush obrazining ijtimoiy funksiyasi bilan bog‘liqdir.

Umuman olganda, mifik asosga ega ertaklar asosan tematik jihatdan doimo deyarli bir xil bo’ladi.
Masalan, dunyoning barcha xalglarida qushlar insonga yordam beruvchi, yovuzlikka garshi kurashuvchi,
insonga omad va baxtdan xabar beruvchi obraz sifatida keladi. Bu insoniyat bosib o‘tgan yo‘l, tarixiy shart-
sharoit, umumiylik jihatidan bir xil yo‘ldan kechganligi bilan izohlanadi.

Ma’lumki, dunyoning barcha xalglari ertaklarida o‘xshash mifik obrazlar, sayyor syujetlar uchraydi.
Masalan, qadimgi kelt gabilalarida qush ilohiy olam belgilarini olib keluvchi ijobiy yoki, folbinlik yo‘li
orqali odamlarga yomonlik qiluvchi sehrgarlarning asosiy yordamchisi bo‘ladi. Buni keltlarda uchraydigan
baxt qushi bilan, qarg‘a obrazlarining o‘zaro qarama-qarshiliklarida ko‘rish mumkin. Xitoyliklarda ko‘plab
qushlar, asosan, turna, tovus, xo‘roz yaxshi taqdir va uzoq yillik hayot ramzi sanaladi. Xristianlikda qush
qanotli ruh, jannatdagi ruh yoki yosh Iso alayhissalom qo‘lidagi qush timsolida keladi.

Qadimgi misrliklarning ertaklarida qush Qaqgnusning o‘xshashi sifatida qayd etilgani manbalarda
yozilgan. Qaqnus va Samandar qush kabi bosh obrazlarning boshqa xalqlar ertaklaridagi o‘xshashi mavjud.

Buning vujudga kelishi esa quyidagicha: Turli xalglar tomonidan bir mavzu bo‘yicha bir xil g‘oyani
ifodalovchi xilma-xil asarlar yaratilishi natijasida sayyor syujetlar vujudga keladi, ana shunday syujetlar
ertak tarkibiga kirishi tufayli sayyor syujetli ertaklar paydo bo‘ladi. Biroq ertak — bu, badiiy asar. Badiiy
asarda esa biror xalqning dunyosi 0°‘z aksini topadi. Shu jihatdan qaraganda ertakda, ma’lum bir xalgning,
birinchi navbatda milliy ruhiyati va milliy xarakteri o‘ziga xos ifodalanadiki, bu shu ertakni yaratgan xalqni
boshga xalglardan farglaydi — o‘ziga xosligini ifodalaydi.

Faslda tadqiqotga tortilgan ertaklarning deyarli barchasida Semurg* qushi bolalarini o‘ylab, insonga
yordam bergani ta’kidlanishi ham mazkur mifik qush obrazining badiiy-estetik g‘oyasida hayot davomchisi,
avlodlari uchun fidoyi bo‘lish kabi girralar borligini ko‘rsatadi.

O‘zbek xalq ertaklaridagi Semurg® obrazi esa qozoq ertaklaridagi Samruk bilan atalishi va genezisi
jihatdan mushtarakligini anglash qiyin emas. Shuningdek, uning “Avesto” madaniy yodgorligidagi Varag‘n
qushi bilan genetik jihatdan aloqasini ko‘rsatib o‘tish lozim. Lekin yozma adabiyotga, xususan, Alisher
Navoiyning “Lison ut-tayr” dostoniga o‘tgach Semurg® obrazi birlik, ahillik, komillikka intilish kabi yangi
badiiy vazifalarda ifodalangan.
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ZAMONAVIY O‘ZBEK SHE’RIYATIDA TARJIMA MASALALARI
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Annotatsiya: Mazkur maqolada adabiy tarjima, xususan, she’riy tarjimada vazn va qofiyaning
o‘ziga xos tomonlari o‘rganilgan. She’riy tarjimaning boshqa turdagi (sinxron, ilmiy-texnikaviy, siyosiy-
publisistik, axborot-analitik materiallar tarjimasi) xususan, badiiy tarjimadan o‘zaro farqli jihati xususida
so‘z boradi. Eng muhimi she‘riy tarjimada o‘ta muhim bo‘lgan ijodkorlik mahorati ushbu mogalaning tahlil
markazini tashkil etadi. Shu bilan bir gatorda, ohangdorlik masalasiga katta e‘tibor garatilgan.

Kalit so‘zlar: adabiyot, badiiy asar, tarjima, tarjimon, she’r, qofiya, ruhiyat, ilhom, mahorat,
badiiy did.

Abstract: In this article, the specific aspects of weight and rhyme are studied in literary translation,
especially in poetic translation. Other types of poetic translation (simultaneous, scientific-technical, political-
publicistic, informational-analytical translation of materials) are discussed, in particular, the different aspects
of literary translation. The most important thing is creativity, which is very important in poetic translation,
which is the center of analysis of this article. In addition, great attention is paid to the issue of tone.

Keywords: literature, work of art, translation, translator, poem, rhyme, spirit, inspiration, skill,
artistic taste.

She’riyat — bir dunyo. Uning markazida inson turadi. So‘nggi davr she’riyatida ifoda va uslub kun
sayin o‘zgarmoqda. Yangicha shakl orgali insoniy kechinmalar, his-tuyg‘ular, ruhiyat rang-barangligini
ifodalash keng tus olmoqda. Ixchamlikka intilish va gisga satrlarda inson kayfiyati, ruhiyatini ifoda etish
hozirgi zamon she’riyatining o‘zgacha ko‘rinish olganligidan dalolat beradi. She’r—badiiy ijodning his—
tuyg‘ularga boy eng nafis namunasidir. She’riyatda xalqning ruhi,madaniyati, isti’dod va iqtidorining mavqei
mujassamlangan bo‘ladi. She’riy asarda shakl va mazmun bir-biri bilan chambarchas bog‘langan bo‘ladi.Har
bir she’riy asar o‘z mazmuniga mos shakl-vazn,qofiyalanish sestemasi, ritm va intonatsiyaga ega. Asarning
ohangdorligi va vaznga rioya qilish usullari masalasi she’riy tarjima nazariyasi ba tajribasining muhim
muammolaridan biridir.

She’riy tarjima haqgida gapirganda mazmunning qanday saqlanganiga emas, balki estetik ma’no qay
darajada gayta yaratilganiga garab baho berish lozim.

She’riy tarjima murakkab ijodiy jarayonni o‘z ichiga qamrab oladi. Bu murakkablik, ayniqsa
she’riy asarlar tarjimasida yaqqol namoyon bo‘lishini kuzatamiz. Shuning uchun ham biz mazkur soha vakilini
hagli ravishda shoir tarjimon deb ataymiz. Bunda tarjimon-chizmakash emas, rassomdek ijod giladi va
tarjimaning turli jumladan, yashirin ma’nolarini mufassal bayon qilish yo‘llari orqali muallif fikrini
kitobxonga aniqroq yetkazishga intiladi.

Ammo to‘rt satr she’rdagi ohang va lirik kechinmani o‘quvchi galbidan joy oladigan darajada
tarjima qilish tarjimondan shoirona ilhom va ulkan mahoratni talab giladi. She’riy tarjima ham she’r kabi
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ilhom kelganda , asar tarjimonga kuchli ta’sir ko‘rsatganda dunyoga keladi. Ammo she’r tarjimasi ko‘ngil
ishi ekanini tan olmasdan ilojimiz yo‘q. Chunki, tarjimon yuragiga yaqin, ko‘ngliga mos keladigan, ruhiyatiga
tushadigan g‘azalni yoki she’rnigina estetik zavq bilan qayta yaratadi. Agar tarjimon o‘z tarjimasidagi g‘azal
yoki she’rdan estetik zavq olmasa, u qilgan tarjimaning estetik ta’sirchanligi bo‘lmaydi,natijada tarjima quruq
va shirasiz bo‘lib qoladi. She’riy tarjima lisonda (nutq) ona tili va xorijiy tillarni o‘rganishda, terminologiyani
ishlab chigish va takomillashtirishda, lisoniy matnlarni ilmiy sharhlashda muhim ahamiyatga ega; mavjud va
xayoliy narsalar (moddiylik va g‘oyaviylik)ning o‘zaro aloqadorligi muammolarini hal qilish, ijtimoiy ongni va
ijjtimoiy mavjudot bo‘lmish insonning o°zini to‘g‘ri tushunish uchun nazariy xulosalar chiqgarishga imkon
beradi. Til va tafakkurning, lisoniy va mantiqiy birlik (kattalik)larning o‘zaro aloqasi muammosi she’riy
tarjimaning lisoniy kognitiv tahlili tomonidan baravar, bir vaqtning o‘zida o‘rganiladi.

Asosiy lingvistik metodlar sifatida tavsifiy (giyosiy, konfrontativ, kontrastiv, tipologik), tarixiy
(giyosiy-tarixiy, komparativ) va normativ stilistik (me’yoriy uslubiy) metodlarni ko‘rsatish mumkin. She’riy
tarjimada lisoniy —kognitiv metod ham mavjud.

Kognitiv so‘zi inglizcha “cognize- bilmogq, anglamoq, tushunmoq” so‘zidan olingan bo‘lib, bu soha
faqat falsafadagi bilish nazariyasi bilan cheklanmay, balki tilni tafakkur bilan bog‘lab, lisoniy hodisalar bilan
uzviy alogasini chuqur ilmiy tadgiq etadi.

Kongnitologiya bilimning lisoniy vogilanishi jarrayonini tavsiflashni gumanitar fanlar sohasidagi
eng asosiy muammolar gatoriga quyadi. Ushbu muammo zamonamizda rivoj topayotgan ilmiy tagdigotlarning
muhim yunalishlarini belgilab bermoqgda. Professor SH.Safarovning fikricha,kognitiv tilshunoslikning vazifasi
til yordamida bilim olish va saqlash, tilni amalda qo‘llash hamda uzatish, umyman, til tizimi va tarkibini
inson miyasidagi tafakkur bilan bog‘lab, chuqur ilmiy tadqiq etishdir diya ta’kidlaydi. (Kognitologiya.115-
b.SH Sfarov.)(3.65).

Shunday ekan insonning kundalik vogea- hodisalarga munosabatati tilning kognitiv nazariyasining
amalda qo‘llanishi bilan uzviy bog‘liqdir. Zotan,biz yillar davomida hosil bo‘lgan hayot tajribamiz, bilim va
ko‘nikmalarimiz asosida voqelikdagi u yoki bu tarzda mavjud bo‘lgan narsa — predmetlar, vogealar,hodisalar
haqida fikrlar olamiz va ana shunga tayangan holda o‘zaro so‘zlashuv jarayonida nutqimizning yanada
ravon bo‘lishiga ya’'ni, bekamu ko‘stligiga erishamiz.

Bizga ma’lumki, bilish faoliyati insonning vogqelikni bevosita sezish, his etish bilan boshlanadi.
Hozirgi zamon tilshunosligida kognitiv yunalish leksik- semantik sathdagi tahlillar bilan chambarchas
bog‘lig bo‘lib , unga ko‘ra til umumiy kognitif mexanizm bo‘lishi bilan birga , kognitiv qurol tarzida
axbototni taqdimotimini , kod yordamida uzatish va o‘zgartirish vazifasini bajaruvchi belgilar tizimi
hamdir.

She'riy asarlarni nasriy ijoddan ajratib, farqlab turadigan o‘ziga xos xususiyiyatlari tarjima jarayoniga
ham o°z ta'sirini ko‘rsatmoqda. Har qanday she'riy asarni ko‘lga olishingiz bilan dastlab ko‘zga tashlanadigan
narsa uning zohiriy tomoni bo‘lib, hali mazmuni bilan tanishmay turib, nazmni nasrdan farglash imkoniyatini
beradi. Bu zohiriy tomon - she'riy asarlarning ma'lum tartibidagi shakli: o‘lchovi, bandlanishi, kofiyasidir.
Zohiriy fazilatlar she'riy asarning mazmunini ifoda gilish uslubiga (ifoda seqiqligi, obrazli uslubiy vositalarning
ko‘p ishlatilishi, o‘ziga xos sintaksis) ta'sir qiladi.

Nazm uchun xos bo‘lgan maxsus xususiyatlarning tarjima jarayonida gay tarzda va qay sifatda gayta
ishlatilishi, ularning tarjima asarlarining estetik ta'sir ko‘rsatadigan kuchini qayta tiklanishidagi moxiyatni
o‘rganish tarjima nazariyasi va amaliyoti nuqtai nazaridan ma'lum qiziqish uyg‘otadi.

She’riyat boshqa uslub va janrlar ichidagi eng jonli va ta’sirchani bo‘lganligi, shuningdek, u qofiya,
misra, band kabi gayta tartibga uchun soluvchi unsurlarga ega bo‘lganligi, tufayli, undagi gaplarda so‘z tartibi
nasrga qaragandako‘p va antiqa o‘zgarishlarga uchrab turadi. Sintaktik uslubiy vositalar ham nazmda
nasrdagidan ko‘ra ko‘proq ishlatilib, ular she'r ritmini tashkil etishda, uning ifoda kuchini oshirishda, eng
muhimi, uning g‘oya va mazmunini kitobxonning his-tuyg‘ulariga kerakli ta’sirni o‘tkazishda ishtirok etadi.

She’riy tarjima asrlar davomida filologlar, shoirlar, she’rshunos olimlar, she’riy tarjima masalalari
bilan maxsus shug‘ullangan mutaxassislar diqqat markazida bo‘lib kelgan. She’riy tarjima nasriy tarjimadan
ko‘p jihatdan farq qilsa-da, ular o‘rtasida mushtaraklik mavjud. Ular tillararo poetik yoki she’riy
kommunikatsiyaga xizmat giladi.

She’riy matndagi informatsiya nasriy matndagi informatsiyadan tubdan farq qiladi. She’rdagi
informatsiya mazmuni turli-tuman, bir-biriga zid va hatto biri ikkinchisini inkor etishi mumkin. She’riy
informatsiya o ‘z ichiga faktual hamda konseptual, ya’ni ma’noga bog‘liq informatsiyani oladi. Ular bir-biri
bilan chambarchas bog‘liq va ayni paytda ular bir-biriga dinamik qarshi bo‘ladi. Faktual va mazmuniy
informatsiya tashqi real yoki noreal dunyo haqida muayyan fakt, hodisa, vogealar asosida ma’lumot beradi.
Badiiy nutq sirasiga kiradigan she’riy matn tarjimasi she’r tuzilishi qonun-goidalarini hisobga oladi. Bunda
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nasr tahlilida qo‘llanadigan ritm, ohang, sintaktik qurilish, badiiy obraz va boshqa badiiy unsurlar diqqat
markazida bo‘ladi.

Yuqorida keltirilgan tushunchalar va atamalar she’riy matn tahlilida ham qo‘llaniladi, biroq ular
she’riyatning qat’iy qonun-qoidalari asosida amalga oshiriladi. Har gal tarjimon she’riy tarjima tajribalarini
o‘rganish, she’riy tarjimalarining yutuq va kamchiliklarini aniqlash, she’riy tarjima tahlili natijalari asosida
ba’zi tavsiyalar ishlab chiqishga harakat gilgan. She’riy tarjimaning eng asosiy vazifasi — yaxshi she’r
tarjimada yomon she’rga aylanib qolmasligiga harakat qilish, tarjima mazmunini iloji boricha to‘liq saqlab
qolish, she’riy matn shakllarining she’r mazmuniga mos ravishda ham vaznini, ham ohangni saqlab qolish
hisoblanadi. Tarjimaning yaxshi-yomonligini nafaqat tarjimon, balki o‘quvchi ham bir o‘qishda sezishi
lozim. Tillar she’riy tizimlar, vazn, musiqaviy omillar orasida farq mavjud. Birog mazkur farglarni tarjimada
gayta yaratish orqali tarjima matni yaratiladi. She’riy tarjimada asliyat va tarjima matni, ikki til she’riy
sistemasi qanday bo‘lishidan qat’i nazar, har bir she’r o‘ziga yarasha noyob asar sanaladi.

She’riy tarjimada asarning hamma unsurlarini to‘liq saqlab qolish imkoniyati yo‘q, biroq ba’zi

tarjimashunos olimlarning fikriga ko‘ra she’rdagi obraz, she’riy hamohanglik saqlanishi lozim. She’riy obraz
va hamohanglikning ganchalik saglanishi tarjimon mahorati bilan belgilanadi. Agar yugorida zikr etilgan
fonetik stilistik vosita va usullar fikrni chiroyli va mazmunli ifoda eta olmasa va bu tarjimada formal
vazifanigina bajaradigan bo‘lsa, she’r mazmuniga putur yetadi, aksariyat hollarda she’riy tarjima matni
asliyat matnidan uzoqlashib qoladi. Qo‘llangan ifoda vositalari badiiy taassurotni kuchaytira olmasa, she’r
ohangi, ritmi va asosiysi mazmuni o°‘zgarib qoladi, she’rdan tegishli estetik zavq olish giyinlashib, mazmun
sayozlashadi va ifoda vositalari shunchaki tovushlar yig‘indisidan iborat bo‘lib qolishi mumkin.
Bunda she’rning vazni, turog‘i, qofiyasi, ohangi, hamohanginigina emas, balki she’rning turli
kombinatsiyada kelgan turini, xususiyatini, muallifning individual uslubi bilan bir gatorda har bir tildagi
she’r xususiyatini hisobga olishga to‘g‘ri keladi. Bu she’r tarjimonidan chuqur bilim, ikki til an’analarini,
milliy xususiyatlarini, lingvomadaniy jihatlarini, she’rdagi asosiy g‘oya, obraz, stilistik vosita va usullarning
go‘llanish sabablarini, she’riy informatsiyani o‘quvchiga ifodali yetkazishda ishtirok etgan til unsurlari har
birining vazifasi, she’r yozilgan davr xususiyatlari va shu kabilarni hisobga olish talab etiladi.

Qofiya — misralar oxiridagi qo‘shimcha, so‘z va so‘z qo‘shilmalarining o‘zaro ohangdosh bo‘lib
kelishidir. Qofiya she’rning musiqiyligi, ohangdorligi va ta’sirchanligini kuchaytiradi, uning yod olinishini
osonlashtiradi. Qofiya mumtoz she’rshunoslikda vazn kabi she’riy ritmni vujudga keltiruvchi asosiy unsur
bo‘lib, uning bayt so‘ngida qo‘llanilishi zaruriy talablardan biri bo‘lgan. Sharq musulmon
adabiyotshunosligida gofiya hagidagi nazariy garashlar maxsus fan - ilm i qofiyada o‘z ifodasini topgan.
Mumtoz adabiyotda shoirlarning badiiy salohiyati she’rda qo‘llangan qofiyalarning g‘oyalar mohiyati,
timsollar olamini ochib berishdagi ahamiyati, qofiya uchun tanlangan so‘zlarning ohangdorligi bilan ham
belgilangan. Qofiya san’atlari va turlaridan unumli foydalanish, qofiyaning boshqa she’riy unsurlar - vazn,
badiiy san’atlar bilan munosabatiga e’tibor qaratish mumtoz ijodkor mahoratining muhim qirralaridan biri
hisoblangan. Shu sababli o‘tmishda shoirlarimiz qofiya ilmini maxsus fan sifatida alohida o‘rganganlar, shu
sohadagi yetuk ustozlardan ta’lim olganlar. Bizga ma’lumki, qofiya she’riy asarlarda ifodalanishi magsad
qilingan g‘oyalarni badiiy so‘z yordamida teran va ta’sirchan aks ettirishning o‘ziga xos va muhim
vositalaridan biridir. Har bir misra yoki bayt tarkibidagi qofiyalarda shoirning g‘oyaviy badiiy niyati
muayyan ma’noda o‘z ifodasini topadi. 50 ta fransuzcha so‘zga 9 ta qofiyadosh juftlik tug‘ri keladi. 100 tasi
takrirlanmaydigan 200 ta so‘zdan iborat fransuzcha matnda esa bu lisoniy materialdan 37 ta qofiya yasash
mumkin. Qofiya she’rda bir qancha vazifalarni bajaradi:

a) ma’no vazifasi — qofiyadosh so‘zlararo (shu bilan birga, misralar orasida) ma’no aloqasini o‘rnatadi;
0) ritmik vazifa;

Qofiya she’ming kompazitsiyon tomondan eng muxim bo‘lgan nuqtasidan joy oladi, natijada she’rda
ritmik vazifa xosil bo‘ladi. Bu ikki vazifa xar bir shoirning qofiyalash sestimasiga xos bo‘lib, o‘zaro bir-biri
bilan chirmashib ketadi. Mutaxassislarning kuzatishlariga garaganda, analitik ingliz tilining gqofiyaviy
lug‘atida 400 ga yaqin barqaror qofiya xosil giluvchi gruppalar, ya’ni bir hil tugaydigan so‘zlar turkimi
mavjud. Fransuz tilida 600 ga yaqin shunday gruppa mavjud. Har bir so‘z faqat o‘z turkumidagi o‘zga
so‘zlar bilan qofiyaga kirishadi, boshga turkum so‘zlari bilan qofiyalanmaydi.

Vazn arab tilida o‘lchov, meyor ma’nolarini beradi. Xar bir she’rda aniq ravshda ruyobga
chigaruvchi ritm xodisasi vazn deb ataladi.Vazn she’rning asosiy hususiyati. Bu shunchaki nutq ulchovi
emas. Vazn-ritmning asosi, bu she’riy sestimalarni vujudga keltiradigan zamin hisoblanadi.Jaxon she’riy
sestimasining (aruz, hijo, sillabo-tonik, aleksandiriya,metrik) hammasi vazn tabiatidan paydo bo‘lgan. Vazn
husisiyati esa har bir tilning fonetik qurilishidan hosil bo‘ladi. Vazn muayyan tildagi ritmik imkoniyatning
nazmga ko‘chgan shakli. Bir hil she’riy vazn bir necha xalq adabiyoti uchun mushtarak bo‘lishi mumkin.
Masalan aruzda bitilgan g‘azalni rus tiliga aruz bilan, sillabo-tonik she'rni o‘zbek tiliga silabo-tonik vazn
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bilan berishning iloji yug. Shunday qilib, she'rni tarjima gilganda fagat har bir adabiyotda mavjud bulgan
vazndan foydalanish mumkin.

Masalan, aruzda yaratilgan asarlarni ularning janr tuzilishi va foydalanilgan bahr turiga garab sillabo-
tonik vazningning turli shoxobchalari orqali tarjima qilish imkoni bor. Alisher Navoiy “Xamsa”si dostonlari
besh turoqli yambda (muzakkar qofiyalar bilan), g‘azallari esa shu vaznning 8-10 turogli tizimida; ruboyi va
tuyuglari besh va to‘rt turogli yamb bilan tarjima qilingan. Tarjima amaliyotida kam uchrasa-da, bazida
tarjimonning asliyatidagi gap tuzilishiga yetarlicha e'tibor bermaganligi tufayli, asar mazmunining notog‘ri
talgin gilinishi hollari ham uchrab turadi.

Xullosa qilib aytganda, tarjima qgilinayotgan she’riy asar shakli va mazmuni tarjimonlar tomonidan
yetarlicha chuqur his etilsa uni tarjimada ham adekvat gayta yaratish mumkin ,zero har ganday asar
fazilatlarini , undagi uslubiy vositalar vazifasini tarjima matnida tiklash uchun o‘zbek she’riyati zahirasi
yetarlicha so‘z san’ati boyliklariga ega .Sintaktik vositalar tarjimada hamma vaqt ham xuddi asliyatdagi
shaklda berilmasa-da mohir tarjimonlar ularning matndagi vazifasini boshga vositalar yordamida qayta
tiklash imkoniyatlaridan keng foydalanadilar.Bu esa asarni tarjima tili o‘quvchisiga asliyatga mutanosib
holda yaxlit yetkazib berish uchun muhimdir.
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ZAMONAYVIY O‘ZBEK ADABIY TANDIQCHILIGI RIVOJIDA OZOD SHARAFIDDINOV
ASARLARINING O‘RNI

Tulisheva Gulzina Ravshanovna,
Jizzax DPU o‘zbek tili va adabiyoti
kafedrasi o ‘qituvchisi
Annotatsiya: Ushbu maqolada zamonaviy o‘zbek adabiyoti va tanqidchiligining taraqqiyot
bosgichlari va bu jarayonda Ozod Sharafiddinov asarlarining o‘rni hamda ahamiyati tahlilga tortilgan.
Abstract: This article analyzes the stages of development of modern Uzbek literature and criticism
and the role and importance of the works of Ozod Sharafiddinov in this process.
AnHoTamusi: B JaHHOU cTaThe aHANM3HUPYIOTCS 3Tallbl Pa3BUTHS COBPEMEHHOW Y30EKCKOM
JUTEPaTyphl M KPUTHKH, & TAKKE pOJib M 3HaueHHe TBopuecTBa 03012 [llapaduamiHoBa B 3TOM mporecce.

XX asr o‘zbek adabiyoti va tanqidchiligi boshidan kechirgan murakkab davrda shakllangan adabiy
tanqid ruhida millatparvarlik, xolis adabiy talqinga intilish tamoyili yetakchi edi. Afsuski, sho‘rolar davrida
adabiyot kabi tanqid ham hukmron kommunistik mafkuraga bo‘ysunib, uning “dastyori”ga aylanishga
majbur bo‘ldi. Totalitar jamiyatdagi mash’um siyosiy-mafkuraviy tizim ijod erkinligi, xolis va hagqoniy
tahlil va talginga imkon bermaganligi achchiq hagigatdir. 1980-yillardagi gayta qurish jarayonlari bilan
adabiy-tangidiy tafakkurda ham oshkoralik va ijodiy shijoatkorlik sezila boshladi. Badiiy ijodda bo‘lganidek,
adabiyotshunoslik sohasida ham ma’naviy qadriyatlarni, adabiy va tarixiy manbalarni xolis o‘rganish, ularni
tahlil va talqin qilishda yangicha mezonlar asosida yondoshish imkoniyati paydo bo‘ldi. Milliy matkura va
Istiglol g‘oyalarining ilm-fan, xususan, o‘zbek adabiyotshunosligi va tanqgidchiligiga singib borish jarayoni
badiiy asarlarning xolis, ilmiy tahlil va talqgin etilishida namoyon bo‘layotir. Bu jihatdan Ozod Sharafiddinov
ijjodi muhim ahamiyat kasb etishi shubhasizdir. Hozirgi paytda o‘zbek tanqidchiligi uchun milliy va
umuminsoniy g‘oya va qadriyatlarni tarannum etish, istiqlol mafkurasiga zid g‘oyalarning zararli mohiyatini
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ochib berishga e’tiborni kuchaytirish zarur va bu muhim, mas’uliyatli bir vazifadir. Ozod Sharafiddinov
asarlarida ta’kidlanganidek, hayot va ijoddagi maxdudlik va fikr qashshoqligiga qarshi kurashish, bahs-
munozara, oshkora tanqid va tahlillar orqali mafkuraviy muhitning sog‘lom bo‘lishi va tafakkur erkinligiga
erishish asosiy muammolardan sanaladi. [1-14]

Tangid va adabiyotshunoslikda badiiy tahlil jarayonida ontologik va sistem tahlil usullari nisbatan
yetakchilik qgilishi va ilmiy-giyosiy tahlilga e’tibor kuchaygani, Navoiy davri va Sharq
adabiyotshunosligining o‘ziga xos poetika maktabi sifatida tan olinishi, hozirgi globallashuv jarayonlarida
adabiyotlararo ijodiy ta’sir va an’ana muammolarini o‘rganishga alohida e’tibor qaratilayotgani va bu
yo‘nalishlarda salmoqli tadqiqotlar yaratilgani tanqid va adabiyotshunoslikning ijobiy tamoyili va jiddiy
samarasidir. Biroq shularga qaramay, o‘zbek adabiy tanqid va adabiyotshunosligining keyingi yarim asrlik
faoliyati va rivoji, yutuqlari va muammolari maxsus ilmiy tadqiqot shaklida tahlil markaziga qo‘yilmagan.
Xususan, bu jabhada noyob iste’dodi va betakror ijodi bilan alohida ajralib turgan Ozod Sharafiddinovning
boy va rang-barang adabiy-tanqidiy asarlari o‘zida davr ruhi va muammolarini aks ettirishi bilan muhim
tarixiy-ilmiy va ma’naviy-estetik ahamiyat kasb etishi shubhasizdir.

Jahon adabiy-estetik tafakkur olamida alohida o‘rin egallagan Aristotel, Forobiy, Navoiy kabi buyuk
mutafakkirlarning noyob asarlari hamda keyingi asrlarda bu sohada ulkan ilmiy-adabiy meros goldirgan
Gegel, Bualo, Belinskiy, Morua, M.F.Axundov, Fitrat, Konrad, Lixachev, Baxtin, Bertels kabi allomalar
ijodi adabiyotshunoslikda alohida tilga olinadi. Ana shunday buyuk siymolardan biri - O‘zbekiston
Qahramoni, Davlat mukofoti laureati zabardast tangidchi va adabiyotshunos, mohir tarjimon va publitsist
Ozod Sharafiddinovning sergirra ijodi ma’lum darajada o‘rganilib kelinmoqda. Alloma tavalludining 70 va
80-90 yillik yubileylari munosabati bilan gqator anjumanlar o‘tkazildi. “Matonat va muhabbat”,
“Zamondoshlari xotirasida” to‘plamlari bosilib chiqdi. Abdug‘afur Rasulovning “Ozod Sharafiddinov”
risolasi nashr qilindi. Shuningdek, XX asr adabiyoti, tangid-adabiyotshunosligi muammolariga
bag‘ishlangan tadqiqotlar, monografiya va dissertatsiyalarda ham Ozod Sharafiddinov ijodiga ko‘p bora
murojaat gilingan. Olimning ijodiy faoliyatining muayyan girralarini yoritishda adabiyotshunoslar --
H.Yoqubov, B.Nazarov, A.Rasulov, S.Sodiqov, IG‘afurov, N.Karimov, U.Normatov, H.Umurov,
S.Umirov, N.Xudoyberganov, U.Qosimov, A.Nosirov, R.Qo‘chqorov, B.Karimov, T.Yo‘ldoshev,
N.Yo‘ldoshev, M.Qo‘chqorova ..... [kabilarning ishlarini ko‘rsatib o‘tish lozim. Ammo ulardagi davr
siyosati va hukmron mafkura talablari bilan bog‘liq ayrim yuzaki qarashlar, xususan, Cho‘lpon, Hamza,
G*‘.G‘ulom, Qahhor, E.Vohidov, A.Oripov, Tog‘ay Murod va boshga adiblar hayoti va ijodi bo‘yicha
biryoglama talginlar gayta baholanishi, muayyan tuzatish-o‘zgartirishlar kiritilishi, bahsli fikr va xulosalarga
munosabat bildirilishi hamda ayrim noaniqliklar bartaraf etilishi zarurati tug‘iladi. Shu bois ham Ozod
Sharafiddinovning tangidchi-adabiyotshunoslik va tarjimonlik faoliyatini adabiy jarayon bilan bog‘liglikda
o‘rganishga ehtiyoj yanada ortadi.

XX asr o‘zbek adabiyoti va tanqidchiligi tarixini, kengroq qilib aytsak, xalqimiz ma’naviyati va
tafakkuri rivojini Ozod Sharafiddinov ijodiy faoliyatisiz to‘liq tasavvur etib bo‘lmaydi. “Keyingi 50 yilda
faoliyat ko‘rsatgan adabiyotshunoslar, publisistlar silsilasida Ozod Sharafiddinovning nomi alohida bir
cho‘qqi yanglig® ko‘zga tashlanb turadi. Ozod Sharafiddinov o‘zidan o‘lmas ijodiy meros qgoldirdi. Bu ijod
nainki bir insonning, balki butun bir millatning faxru g‘ururi bo‘la oladigan ijoddir.”[2-12] O‘zbekiston
Qahramoni Abdula Oripovning bu samimiy e’tipofi butun adabiy jamoatchilikning va ziyoli xalqimizning
ham yakdil bir bahosi deyish mumkin. Bu tarixiy haqiqat birinchi Prezidentimiz I.Karimovning so‘zlarida
ham teran ifodasini topgan edi: “Ozod Sharafiddinov hayotda ham, ijodda ham o‘zining haqqoniy so‘zi,
iroda va matonati bilan yurtdoshlarimizga, avvalambor yoshlarimizga ibrat bo‘layotgan, tom ma’nodagi
ma’rifatparvar insondir”. Hagigatan ham, Ozod Sharafiddinov tanqidchi oz iste’dodi va yorqin shaxsi bilan
adabiy jarayonda va badiiy ijod olamini rivojlantirishda ganchalar .ulkan rol o‘ynashi va qudratli ta’sir
ko‘rsatishi mumkinligini yaqgqol isbotlab bera oldi.

Ozod Sharafiddinovning nodir iste’dodi, badiiy ijod va estetik tafakkur rivojidagi va ayniqsa
adabiy tangidchilik sohasidagi begiyos xizmatlari bu olimning g‘oyat serqirra va betakror bir siymo
bo‘lganini ko‘rsatadi. O.Sharafiddinov fenomenining hayratli bir jihati ham shundaki, uning ilk chiqish
laridayoq yorqin namoyon bo‘lgan tug‘ma tanqidchilik talanti hech gachon xira tortmadi, shoirona qalb
ehtirosi va jo‘shqin ilhomi umrining so‘ngiga gadar susaymadi. Bu haqda O‘zbekiston Qahramoni, mashur
shoirimiz Erkin Vohidov aytgan samimiy fikrlar millionlab kitobxonlarning ko‘nglidagi yakdil fiklarni ham
ifodalagan: “Ozod SHarafiddinov XX asr adabiy mubhitida o‘z ibratli shaxsiyati, mustahkam e’tiqodu
dunyoqarashi bilan ziyolilarimiz ning butun bir avlodi uchun namuna bo‘lib tanilgan alloma. Bunaqga
odamlarni xudoyim bizning baxtimizga, jamiyat baxti uchun beradi”.

Ozod Sharafiddinovning tanqidchilik iste’dodi va ijodiy salohiyati nechog‘lik serqirra va samarali
ekanligini tasavvur etish uchun loagal u kishining badiiy ijod va adabiyotshunos likning ganday dolzarb va
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murakkab mavzu va muammolarini teran yoritib berganligini bir qur esga olaylik. Birgina XX asr
o‘zbek adabiyoti tarixi masalasini o‘rganishni olaylik. G‘oyat murakkab va ziddiyatli kechgan bu davr
adabiyotning o‘nlab atoqli vakillari hayoti va ijodini mufassal yorituvchi ko‘plab yirik tadgiqotlar,
darslik, monografiya va salmogqli to‘plamlarining aksariyati bevosita Ozod Sharafiddinov rahnamoligi va
mutasaddiligida yuzaga kelgan. Bu haqiqatni va bularning evaziga sho‘ro davrida keskin tazyiq va
ta’na-dashnomlarga ham duchor bo‘lganligini, afsuski , bugungi yoshlarimiz yaxshi bilmasligi mumkin.
Zotan, Istiglol tufayli bugun Cho‘lponning nomini qo‘rquv yoki hadik bilan emas, balki haqli ravishda
faxr bilan tilga olishimizda va uni adabiyotimizning eng porloq siymolaridan biri sifatida
ardoglashimizda O.Sharafiddinovning xizmatlari begiyosdir.[3-62]

Munaqqidning “Iste’dod jilolari” (1976) kitobi ham uning “Zamon. Qalb. Poeziya” (1962) asari
singari adabiy — tanqidiy tafakkur rivojida quvonchli bir vogea bo‘lgan. Ushbu asarni varaqlar ekanmiz,
dastavval undagi esse — portretlarning nomlari digqatimizni o‘ziga jalb etadi: “Cho‘qqi”, “Daryodil shoir”,
“So‘z san’atiga fidoyi sadoqat”, “Ulkan hayotning ilk sahifalari”. Darhaqiqat, mashhur shoir, buyuk qalb
egasi bo‘lgan G‘afur G‘ulomga nisbatan “Daryodil shoir” degan iboradan ko‘ra ham munosibroq ta’rif
bormi? G‘afur G‘ulom ijodi adabiyotimizning eng yuksak va porloq “cho‘qqisi”’ga qiyos gilingani-chi?
Yoki zabardast adibimiz Oybekning so‘z san’atiga bo‘lgan sevgi-sadoqatini “fidoyi” deb atamaslik
mumkinmi?

To‘plamdagi maqolalar hajman katta emas, lekin tanqidchi ana shu ixcham  maqolalarda

adabiyotimizning eng  yirik vakillarining  hayot yo‘lini yoritishga va ular ijjodi va shaxsiyatining
asosiy qirralarini mufassal ochib berishga muvaffaq bo‘lgan. Haqiqgiy tangidchilarga xos mahorat bilan u
yoki bu so‘z san’atkorining ijodiy yo‘li ganday shakllanganligini,uning o‘ziga xos va mushtarak
tomonlarini,adabiyotimizga qo‘shgan hissasini va shu tariqa o‘sha yozuvchining adabiyot tarixida tutgan
o‘rnini aniqlashni asosiy magsad qilib qo‘yadi. Masalan, A.Qahhorning “Sarob” romani tahliliga to‘xtalib
o‘taylik. Kitobxonlarga ma’lumki, “Sarob” romani tanqidchilikda ko‘pgina munozaralarga sabab bo‘ldi.
Ayrim adabiyotshunoslar asarni to‘la va to‘g‘ri baholay olmadilar. Ular romanning o‘ziga xosligini,
uning g‘oyaviy-badiiy Jihatlarini qandaydir “quyma qolip”lar bilan o‘Ichab ko‘rishdi va oqibatda yozuvchi
oldiga noto‘g‘ri talablar ham qo‘yishdi. Munaqqid A.Qahhorning satirik iste’dodi va uning evolyutsiyasini
tadgiq etar ekan, adib asarlarini baholashda ham jahon adabiy-estetik tafakkur me’zonlarini asosiy
dasturulamal qilib oladi. “Yozuvchi ijodiga baho berganda faqat nimani aks ettirayotganini asos qilib
olsagu, boshga tomonlarini hisobga olmasak, noobyektiv, birtomonlama yo‘lga kirib ketish oson.
Yozuvchi ijodining qiymatini belgila ydigan eng muhim narsa uning aks ettirayotgan hodisalarga
munosabatidir”, - deydi olim.
“Iste’dod jilolari”ning “Sarob” romaniga nisbatan yana bir jihati bor. “Sarob”- ko‘p qirrali roman. U ayni
paytda egoistik talant va uning fojiali taqdiri hagidagi asar ham bo‘lib, A.Qahhorning muhim adabiy-
estetik garashlarini ham o‘zida mujassamlashtirgandir. Afsuski, romanning bu jihati adabiyotshunoslar
¢’tiboridan chetda qolib ketar edi. A.Qahhor Saidiydagi durustgina talantining qurboni bo‘lishini realistik
lavhalarda aks ettirar ekan, u orqali go‘yo “Gap faqat talantda emas balki talantning maqgsad
yo‘nalishidadir. Talant xalqqa bag‘ishlanishi, eng yuksak va oliyjanob g‘oyalarning tantanasi uchun xizmat
qilishi kerak”, degan ezgu bir haqgiqatdan bizni ogoh qilganday bo‘ladi. Bunday hayotiy g‘oyalar bugun ham
dolzarbligini yo‘qotmaydi.

Aslida, adib asarlariga baho berish va ularni tadgiq etishda tarixiy sharoitni e'tiborga olishimiz va
sobiq sho‘ro davrida yashab, ijod qilgan boshqga san'atkorlar kabi Qodiriy, CHo‘lpon va Qahhorlar ham
butunlay erkin bo‘lmaganini unutib bo‘lmaydi. Bu jihatdan Ozod Sharafiddinovning CHo‘lpon ijodini
o‘rganish borasidagi fikrlari asosli: “Muayyan zamon, muayyan jamiyatda yashagan shoir, tabiiyki, bu
jamiyatdan tashqariga chiqib keta olgan emas. CHo‘lponga ob'yektiv yondoshish, uning shaxsiyatini, ijodini
xolisona baholash uni mutlago kamsitmaydi, balki bizning yuraklarga yaqinroq qiladi. CHo lponning badiiy
ijodidagi yoxud adabiy-tanqidiy maqolalar idagi hukmron mafkura g‘oyalariga yon berilgan o‘rinlarni
ko‘rganda, uning nomiga malomat toshlarini otishga shoshilmaslik kerak. Bil'aks, uni tushunmoqga harakat
qilaylik. Bu mulohazalar fagat Cho‘lponga emas, balki Oybek, G‘.G‘ulom, H.Olimjon, A.Qahhor,
Shayxzoda, Mirtemir kabi ko‘p yillar mobaynida adabiyotimizning chinorlari hisoblanib kelgan, keyingi
yillarda esa o‘rinli-o‘rinsiz ta'na-dashnomlarga ro‘para kelayotgan ijodkorlarga ham taallugli.” [4-64]

Xulosa qilib aytganda, Ozod Sharafiddinov ijodi va shaxsiga baho berishda ham ana shu sharoit va
holatlarni nazardan qochirmaslik lozim. U kishi ham partiyani ulug‘lovchi fikrlar bildirgan yoxud
Mayakovskiy kabi proletariat sinfi va revolyutsiyani madh etuvchi asarlarini yuqori baholaganidan ko‘z
yumib bo‘lmaydi. Lekin bu o‘tkinchi g‘oya-garashlar mash'um sovet tuzumi siyosati va hukmron mafkurasi
bilan bog‘liq ekanligi endilikda barchaga ayon bo‘lmoqda. Ozod SHarafiddinovning zabardast
adabiyotshunos alloma va mobhir tarjimon sifatidagi rang-barang ijodiyoti qganchalar e’tiborga loyiq
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bo‘lsa, u kishining mubharrirlik va ustoz-murabbiylik faoliyati ham shu gqadar e’zoz-ehtiromga
munosibdir. Olimning bu faoliyati ham alohida tadgiqotlarga mavzu bo‘lishi shubhasizdir.
Foydalanilgan adabiyotlar:
1. Ozod Sharafiddinov. Fikr erkinligi-zarur ehtiyoj. Adabiyotshunos Ibrohim Haqqulga ochiq maktub.
O‘zbekiston adabiyoti va san’ati gazetasi. 2002 yil 14 may.
2. Ozod SHarafiddinov zamondoshlari xotirasida. —T: O’zbekiston, 2007
3. Ozod SHarafiddinov. Talant xalg mulki. —T: Adabiyot va san’at, 1979.
4. 0zod SHarafiddinov. ljodni anglash baxti. —T: Sharq, 2004.
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KWPUIL.
WHconusaT xaétuaa Oup NaBpAaH MKKWHYM OWp JaBpra YTHII 3K30TaMHK HUKOX TYPUHHHT Maiiio
Oynuimura 3amud spatau. 1y Ounan Oupra MKKH KaOujaa BaKWIIM TYPMYII KypaauraH Oyica KeluH Tapad
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Kabmina OOIUINFM, TOXO KM3HUHT ¥3M TOMOHMAAH KyE€B Tapadra Typiu XWJJard mapTiap alTum Ba Oy
HIAPTIApHUHT OaXapWIMIIMHKM HazopaT Kwiuinl ypdra kupaud. Typnau kypuHumzaara OeiamryBiap,
KeHMHYAIMK alTUIIYBIapHUHT 103ara KeJIHUIIH, YHAa FOTHO OYNuIIra MHTUIMII XaM IapTHU OaXapUITHIUHT
6up KypuHMIIM OynraH. Y30eK HHKOX TYIlH MapochM (OJIBKIOPH KaHpIApH TH3UMHIA KEIHH Ba KyEB
TapaQHUHT WKKMHYM TOMOHHM Mariay0 KuiMmmra OynraH HMHTWIMIIM HaTWXacuga o3ara KeJraH
VIIaHIapHUHT OaqUMATHHM TaxJIWI KWINLI, YIaHJard yXmartuil, MyOosara CaHbaTH, aHUKJIOBYM 3MIUTET Ba
MO3THK PaM3 Ba TUMCOJUIAPHUHT KYJUTAHUIUIIY OuiiaH OOFNIMK MacallalapHU aHUKJIAI (QOIbKIOPITYHOCIHK
Y4yH MyXUM WIMHNA MaHOa BazndacuHu yTaimu.
ATABUETJIAP TAXJIWJIN:

V36ek HUKOX TVitl MapocHM (HOTBKIOPHHUHT aOXH/IA KAHPH XMCOOIAHTaH YIIaHTAPHUHT HKPO YPHH
Ba IKPOUYMIIAp TapKUOM, alTUMIIapAa akc 3TaAWraH YXIIaTUIl, MyOosiara caHbaTh, aHUKJIOBYHM DIUTET Ba
MMO3THK pam3 Ba TUMCOJUIAp, XycycaH, “oK’, “KyK’, “Ku3mi’, “Kopa” SIUTETIApUHUHT PaM3UA MOXHATHHU
Jamuniam y30eK (OJIBKIOPIIYHOCTAPUHUHT TaJKUKOT OOBEKTUTa ainaHraH. XycycaH, peciyOInKaMu3
¢donpknopurynoc  onumnapu  M.AnaBusi, b.CapumcokoB, X.Pa33zokoB, A.MycakynoB, M.XK¥paes,
L. Typmumos, 111.MiMmomuaszapoBa M.Myponosa, JI.XynolikynoBanap® 6y mMap3yna KaTtop KHTOOJAp HamIp
STTUPraH, WIMHUI TaAKUKOTIap oynd Goprad. XaMIyCTIHK MaMIakaTiIapy OJMMJIapyd TOMOHHIAH XaM KaTop
TaaKMKOTIap onub Gopwmiran. A.Jlusaes, M.Jyesos, C.Mykanos, M.Kaparaes, b.Yaxarosnap* Huxox
TYUUMHUHT OUpWHYM OOCKHYHMIAa MYyXHM aXaMHAT KacO JTyBUH “‘aliThIC”NapHUHT TapuXUH acoclapH,
WXTAMOUH Ba3udacy, MapOCHM TapKHOWIArd YpHHU Ba JOKaNl XYCYCHSATIApH, “allThIc”, “YynaH” CY3MHWUHT
STUMOJIOTHSICH OMIaH OOFIMK MyaMMOJIAPHH YpTaHTaH.

TAAKUKOT METOJOJOI'USACH.

Makounaga HUKOX, TYHH MapocuM (OIBKIOPUHIHT OMPUHYN OOCKMYN OWilaH OOFIUK YIIaHmap, yiaapaa
KYJUTaHWJIQIUTaH YXIIaTUIll, MyoJlaFa CaHbaTH, AHUKJIOBUM 3MUTET Ba MO3TUK pam3iap, Ky3JaHraH Makcal
XaMJa OJiura KyWwnran Basudacd METOJONOTHK JKUXATAaH CHAAIIMITaH XOJJa TaXJ Wil KWIHHTaH.
XycycaH, ymaHnap o3acHIaH OJMMIIap TOMOHHMIAH OWITUPWITaH Ha3apuil Kapamnoiap KUECWid HyKTau
Ha3apJaH COIUIITHPHIIN.

TAXJIUJIJIAP BA HATUXKAJIAP

Hukox Tyiin Mapocum (hONBKIIOpH KaHpIapu opacuia yimaHiap anoxuna YpuH TyTtamu. AOyOakup
JluBaeB VynaHmap TYFpUCHIATM WIK WIMHA (QUKpIapHd oMMa J3bpTHOOpHra Tanuiad, JacTiaOKu
MaTepUalIlapHA IBJIOH KWITraH (GOJBKIOPIIYHOC oiuM xucoOmanaau. Omum 1897 imnga JKanyOuit
KozorucronHnHar YuMKeHT Xyayainapu arpoduza WIMHA uinaHunuiap oiau® OopraH. Hartmwkama Ko30K
VIlaHiapy TYFpUcCHa MaKojia bJIOH Kuirad [2]. Opagad ¥H innda BakT yTuO ymly MaTepuajulapHHU pyc
THJIUTA Tap)KMMa KWITaH Ba KypHaJiga 3bJI0H Kwirad [3]. Opaman sipuMm acpjaH OPTHKPOK BaKT yTrad,
TAaHUKJIN Y30€K (ONbKIOpLIIyHOCH, ycTo3 M.AnaBusi Oy XaHPHHMHI T€HE3HCH, y3Ura XOoC XyCyCHSATIApH,
OaIMMATHHU TaxJWJI KUIUO, “V36ex Xalk MapocuM Kymukiaapu” [1;161-184] kutoOuHUHT Oup QacTuHU
“Y nan”napra GaruIILIa M.

By xaHpHHHT Oamuuil TacBUp BOCHTaJapH — Xa3WI-MyTOHHOa, KECaTWK, KWHOS, YXIIATHII,
MyOojara 3JE€MEHTIapUHUHI KyN KYJIJIaHWIMIIA OwiaH axpanuOd Typaau. by BocuTanmap ynaHHUHT
TabCUPYAHINIMHN OIIMPHINTa XM3MAT KWIAAH. “YXIIATHII — HApca, XOJAMCA GKM TYIIYHUYaHH MabiyM

43 Anasust M. V36ex xaik MapocuM Kymmmkinapu. — TomkeHnt: ®an, 1974.; CapumcokoB b. Mapocum Qombkiopu
/1Y36ex domapknopn ouepkiapu. 3 Tomauk. 1-tom. — Tomkent: ®an, 1988.; Passokos X. V3bek Xaiak KyIIMKIapH
/[Tynép. @aprona xank kymukiaapu. TymioBun X.Pa33zokoB. — Tomr: AmaGu€r Ba canbaT Hampuétu, 1967. — 244 6.;
MycakynoB A. ¥Y36ek xamk impukacu. — Tomkent: ®an, 2010.; XKypaes M., Xynoiikynosa JI. MapocumuoMa. —
Tomkent: Ammmep Hasowmit Hommmarn Ys6exucton Mummii kyryOxonacu, 2008. — 165 6.; Typaumos III. Xank
KymmKapuna pams. — Tomkent: ®an, 2020.; Mmomuasaposa 11X, V36ex ponpkiopuna yunan xanpu (Y3ura xoc
XyCYCHATIApH, TeHE3UCH Ba Gamuusth): punondan.6yitnua (PhD) danc.gokr.auce. — Tomkent: Y3DA V36ex Tum,
anabuét Ba obkaopu uHCTUTYTH, 2018.; Mypomosa MLIIL Y36ek HHKOX TYiin (ONBKIOPUHHHT KaHPIAP TAPKHOU
Ba Gamuustu (Ypra 3apadmon Boxacu MaTepuaiiapu acocuna): ¢pud.6yitnua dancada noktopu mucc. — TOIIKEHT:
V3®A V36ex timm, anabuétm Ba (onbkinopu urcTHTYTH, 2018. — 149 6.; Xymnoiikynosa JL.A. Cypxomaapé TVii
MapocuM Kymmkaapu: Gpur.d.aom.auce. — Tomkent: Y3MA Amumep HaBouii HOMUIArH THI Ba ana0MET HHCTHTYTH,
2011.- 157 6.;
44 Nusaes A. OnsH: Kuprusckas mobosHas nechs //Oxpanna. Kazans, 1897. — Ne27. — 116 a-116 b.; Jlusaes A. Onsn:
J000BHas eceHb //DtHorpaduuaeckue obo3perne. — Mocksa, 1907. — C.96-97.; DyezoB M. Aiitsic eneuaepu //
Awreic. T.2. — Anmarter, 1965.; Mykanos C. Afiteiciap Typansl. //Ajreic. T.1. — Anmartser, 1964. — 12-13 6.; Kaparaes
M. Aiirbic XIX — navana XX B. //McTopust kazakckoit nurepatpsl. T.1. — Anmara, 1968. — 324 c.; Vaxaros b.
KaszakTeia xajbik onenepi. — Anmarst: Feuisiv, 1974, — 35 6.
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YMYMUIIMKKE, YXIDAILIAKKAa 3ra OynraH OoIlKa Hapca, Xoauca GKH TyIIyHYa OWJIaH YOFUINTHPHIIIAH
nboparaup” [7;262].
Kapuwu onoumoa ycmupean Kamon mepax,
bytiune mynua ycaou woxcus mepax.
Lloxcu3 mepax OyiiuHeHuHe Kepazu uyx,
Hnax 6ynub swunean cysune kepak [5,87].

Maskyp KyIIMKIa KYIoJl, MyOMaJaHd OWIMaiguraH, owjia TeOpaTHIlra TaiépiiaHMaraH WHTHT
IIOXCH3 Tepakka Kuéc KWIMHMOKHA. Kwsra yHUHT KypyK cymOarm smac, Oalkh MeXpH-mMyxadbatu
3apypJIHTH TabKUIIAHMOK/IA.

Viau aiimcam, VAAHUM A0aUMAtou,
Eneus atimean ynanum apaumariou.
Uxkos-uxros alimatinuk, oupoati 6yauo,
Casozuoan ouunean 2yroau 6yaud [5;86].

Xankza “é1Fu3 OTHHHT YaHTH YHKMAC, YaHTH YMKCa XaM JOHFH YHKMac” JIeraH Hakj1 6op. Murut-kus
Oyii erm0O, TypMmyml Kypuil €mmra eTraHfa >Ky(GTHHH TONWIIM, owna OyHEN STHUmM Kepak. Kymumkma
yxmaTtum Oaguuii TacBHP BOCHTACH OPKAIM WHCOHHWHT Xa€tna EIfu3 SIamy KHAAHIATH, XaéT
CHUHOBJIapUTra OWTTa ¥3W Jgom OepoiMaciurd KyinanMmokaa. Ku3z HurutHun >kydt OYnub simamra
YOPIIaMOKA.

Vnannapsa uCTHOpa caHbATHAAH XaM KeHr (oiiiananunaai. by YIaHIHHUHT MOXHPIINIH, CY3IapHH
YpHUIA KyJuTail OMIUII MaxopaTiaaH qapak oepasu.

Tyu-myi 6yeyn, myii Oyeyn mytiiau Keioux,
Kywa pymon kynea onub yiinail Kenoux.
Dytiuneuzea Kerapmuoux, Keamacmuoux,

Hlupun-waxap ynanaap munenai xeaoux [5;87-88].

Vnannapia aiTyBUMHMHT MaxopaTH YIapoK MOSTHK paM3, THMCOJ, TAKpoOp, SIHTET Kabu Gauuit
TacBUPHWHA BOCHUTANIADHHWHT Yyupamw Tabumitnup. KaauMm aHbpaHara kypa XalK TOMOHHIAH TYKHITaH
JOCTOHJIapJia KaxpaMmoHiap xaéTu, OupHu-OMpHIaH KH3HMK BOKea-XOJWCAIAPHU TACBUpJAIIa SHUTETAaH
doitmananmnamm. PonskiopimyHoc onuma I1.MmomuazapoBa “Y30ek XalK ynaHmapumard SIuTeTIap 3ca
xanurada ypranwiranu wyk’ [4;109] ne6 Tabkuanmaiam Ba ¥3 TaAKUKOT WIIHIA V36eKkuCTOHHMHT TypJu
XyIy/UTapuIaH &3u0 onraH yiaH HAMYHAIAPHUIATH SMHUTETIAPHH TaXJIMI KWIAAM. “YIaHTapHUHT MaTHHIA
Oenru OWIIIMPYBYM CY37ap acocujia JAOUMHUN €KUM aHbaHABUW SHUTETIAPHUHI KEHI KYJUIAHWIUINNA KYI
Ky3aTwirad. by »xaHpra MaHcy0 KYIIUKIapHU MAaTHUHN TaxXJIAJI KAJIUII ITYHU KYpCcaTAuKH, YIIaHIapaa Hapca-
MpeIMETIIAPHUHAT PAHT-TYCUHHU OWITUPYBYH “OK’, “KYK”, “Kopa”, “Ku3ni’ CHHTapH aHUKJIOBYH DIUTETIAp,
IIYHUHTIEK, “‘Mapx”, “00THp”, “IOHO” CHHIrapy JOUMUM SIUTETIap camapanu uiniatuiaaun’ [4;109].

Kyitnnaru mucpana “ok” snureruaan (oinaiaHuiraH:

Ocmonoazu aunanean oK COPMUKAH,
Omub oncam, boracu KaKuapMuKaH.
Kusznap 6unan 6axcrawub, yran avmeam,
Tosywuea mogywium yxuwiapmuxar [5;87].

Vian KyuMKIapu acocaH TOFIH XyAy/Ulap Ba YOPBAYMINK OMJIAH IIyFY/IAHYBUM aXOJH ypTacHia
KeHr &hwirann cabad ama my Xyayaiaapaa comup OyimamuraH BOKENWK TacBUpiaHamu. FOkopumaru
MHUCpaJiar “oK’ SMUTETH OPKAJIHN cOp — OypryT OKJIUTH Ba YHUHT YaHTaJIH MyCTaXKaMJIUTH, KYPKMaCIUTHHU
KydalTupuO Oa€H KWIMII OpKajiM OLIMK HUruT y3ura Hucdat Oepaérup. KomaBepca, Hapca-mpenmer-
XOJIMCAJIApHUHT TYCHHU Mdoaaamnga KeHr KyJUIaHWIaIuraH “oK~ JeKceMacH Yimammapaa “ok onma”, “oK
ryn”, “oK TOMOK’, “OK Oypryr”’, “oKk KuiIMK~’ kabu OupHKManap TapkuOHOa XaM KYJUIAHWIUIIK OWiaH
AXaMHUSATIUIUD.

“ITosTHK MaTHIA KYJJIaHWJIAJAWTaH SIUTCTIApHUHT alpuMIIapd Y3WHUHT (pakaTruHa OUp MabHOCH
OuiaH Hapca-ipeIMETHUHT Oenru-xycycustinapuiu udopanaca, 6ab3unapu Oup Hedra cy3 €ku cemaap
3aHKUPU OpPKaIH 0aMuil MabHO aHTIATUINTA XU3MaT Kuiaan. [IIyHUHT ydyH snuTeTIap Ty3WIHIINra Kypa
WKKH THITa OYIWHAIW: a)oinuii snuretnap; 0) tapkuOim €ku Mypakkad smuternap” [4;111], nerannga
dhomprnoprryroc [1.MimomHa3apoBa Xakaup.

Vnaunapna my6onara caHbaTHIAaH XaM camapanu (oiinananunany. Kyiinnaru ymanna “Gem Tys Ba
ONTH apaBara OPTTYIHMK YinaHuM Oop” AeraHja HWIUT Y3UHWHT YEYaHJIWTH, Oaguxaryiiaukaa yH4a-
MYHYaCHHH OpTAa KOJAWPHIIUTA WIIOpa KUIMOKAA. VIKKMHYM TOMOHH, XaJK JOHWIIMAHJUITH MeBajapu
OyiraH YIaHJapHUHT WIAW3W 0aKyBBATIUTH, YIAPHUHT YIMACIIUTHTa HIIOpa KAIMOKIA.

T'asmonoan 6up b6ervozum 6op Oysaduear,

bup omum b6op busnu Kysaduean.
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Bew mys, onmu apasa yranum 6op,
Tene apmucu 6axopoa mysaduean [5;87]
Vnannapza kuHOs, Macpaxanall MOTHBJIAPHIAH XaM KeHT (ol IaIaHuIay.
Hamaneanoan vonean om Kypurmatiou,
Tepsac Kuznap smazu KypUHMAUouU.
Hloxu 6unan wonnopuu xutiub orca,
Kapueanu yzuea buruumaiiou [5,87].

Mazkyp VymaHHUHT YYWHYH Ba TYPTUHYA OaHIUAArd auTHM OpKadw Y3 &mmra HOMYHOCHO
KUAHAAWTaH aéniapra KHHOS KMIMHMOKAa. UyHKkH mryHai aénnap xaMm yapaiauky, ynap Hadakar €mmura,
Oanmku Oopap AaBpacura Moc TylmIMaiauraH auOociap KAHUO OJMUINAIM. Vnan aiiTaérran WMruT BazusATra
Kapab aHa 1myHai aémiapra KHHOSI KUJIMOK/IA.

Vnannapaa Mo>THK paMmsiapiaH KeHT Ba camapamn ¢oiimamanuiaan. UyHKHM MOSTHK CaHbaTIap
opacuJa pam3ruHa OWTTa Cy3 OpKajlu ojlaM-ojlaM MabHOJapHH uponpamam kyuwura sragup. “Tloatuk pams
KYIIUKIapAarn MaBXyM TyLIyHUaJIapHH, aHIJIATHII KUHMH OYNraH HO3MK TYWFYJapHH, TYpIH PyXHH
XoJatinapHu Oup €ku Oup HeuTa Cy3 opKaiu udomanam UMKOHUHU Oepaan. KYIMMKHUHT OXaHTIOPIUTHHA
TabMUHIARAN, Oaquuil KUMMaTUHU ormmpann” [6;10].

Jaoamou ox yiiu 6op, mune Kytiu 60p, oetiou,
Haoam cenea bepmatiou e 3ypune 60p, oetiou.
Kum cenea savoa bepou mezaman 0eb, oetiou
V3um cenu xoxnamaiivan cosuu Kyiima, 0etiou.
By ypunna “ok yit” pam3uii OMpUKMACHHHU TAIIKWI 3TaéTraH OK yi oOpa3u (akar yHHUHT paHrura
IaxJajop nmecak xaro Oymamu. Ku3 oTacMHMHT OK YWWHHU aHTJATHIN OpPKAdM YHUHT KyIpaTd, Ky4H,
MMKOHUSATH, OOMJIUTHTra UIIOpa KHWIMOKAA. “MUHT Kyin OOp”JIMTMHHM alTHO OyHH sSHaJa KydauTHPMOKIA.
CeHMHT OTaMra TeHT OYJIHINTa KyYHHT eTMaii, TCHTMHTHU TON KaOuiuaa ;kaBod OepMoKaa.
banano mosuu 6owumoa kutiux émyp, oetiou,
Typm oézun bup scotiea bocub émyp, oetiou.
Cuzoaui-cuzoau tuesumHu Kyn KypeaHmat, 0etou
Bonanapun 6oxoamaii uzeubd émyp, oeuou.

Xankma “CysHTaH TOBJIApUM OMOH OYNCHH~ HAKJIM KEHT KyJUlaHWIagu. by kym ypuHnma yruiapra
HucOaTaH aiitinanau. berona — canru aeBoHa, OGoyiamapuM Typranja OeroHara WIIMM TYIIMAacHH, 10 HUST
KWIMHAIM., Yiaugard “Ganasjg Tor” pam3uii OMpUKMAacH OpKadu TOF — WINOHTaH, CySHTaH, CEBraH Ba
CEBUJITaH KHMIIM MOSTHK MabHOCHIA KYIAHMOKAA. “Y30ek Xaik amrymia (TUpHK KYIIMK)IapH TapKkuoua
KeIyBUM “TOF” OOpa3HMHHMHT CEMaHTHK KyJaMH YMYMHH Maxpaxla KeITHpPHIICa, Ym0y MYCTakKui ¥3aK
MabHOJapyu aHukmanaau: 1.0ra-ona; 2.CysHuuk, uiony; 3.Maean myxa006ar (mapTiv, ymymiiaiiMa atama)”
[6;60]. Vinanna afiTunras “rypr oérun Gup Koiira 60cHO éTraH KUIHK” 00pa3sy KH3HUHT KYHTIHIATH CEBraH
€pu, WIIOHTaH KUIIWCHU. boika OMpoB yHHMHT Ky3ura “‘OonamapuH OOKOJIMai’IuTraH, MMKOHUSTCH3, HOYOP
KUMcaJiek KypuHaau. Jlemak, yimaHIa MOSTHK paM3iapAaH KeHT (oWpaIaHuIl YJIapHUHT OXaHTJOPIUTHHH
OLIUPUOTrMHA KOJIMak, 0aMuii-3CTeTHK Ba3u()aCHHU TYIIAKOHIM OaKapHIITUra XMu3MaT KUya/u.

Vnannapma Makcagunm pamsuil  ugojanama panriapaan  Qoiiganadumagn. By Gopaga  Typk
WIIOHWIAPH Ba MWUIMK yp(d-oJaTiiapuia paHriiap MacajaCMHHM TaiAKuK 3TraH P.I'amx, “kopa” CY3MHUHT
MabHOJAPWHU TAgKWK OJTraH pyc TwimyHocH A.KoHoHOB, panrmyHoc onuma JI.H.MwuponoBa, ¥3
TAAKUKOTJIApUAA OK PaHTHUHT ajJoMaTiapuHM TaxJil Kwiran o3apOoibkon onumu M.Canpos, ¥30ex
omumiapu, tpodeccop X.Dramos, C.Py3umbGoen, A Mycakynos, W.Xakkyno, M.Exy66ekoBa,
HI.TypauMoBiap TOMOHUAAH y30€K XaluK KYIMIUKJIApUAArd paHTJIap CHUMBOJWKACH, paM3 Ba THMCOJUIApH
WIMHH-Ha3apHid KUXATIAAH YyKyp TaxJIMi dTWiraH. JleMak, MyHE ONMMIIApUHHHT PAHTJIAP CHMBOJHMKACHHU
WIMHHA TaxJIWI 3TUIUIAPH Ba Y30€K OJHMMIIAPUHUHI paHriapJard TUMCOJUIAP, YIAPHUHT MOXUSTHHHUHT
WIMHH-Ha3apuil KUXATIAPUHA TaxXJIWI KWIUINTa YPUHUIUIAPH, acpiap AAaBOMHUAA XallK KYIIMKJIapHuaa
paHTIapAaH MO3TUK TUMCOJ Ba pam3 cudaruaa doigarannd kenruHAIM 0y O6opama KUIIUi TaaKAKOTIap
VTKa3UIUINY 3apYPIUTHHA OUITUPAIH.

Ok oama, Kusui oima, Oyuune moima,
TyxKu3 yenune 6yncynua myuoar Koumd.
TyxKu3 yenune 6yacyHua myuoan Koacane,
Hxwu-émon cyinacam émon oima [5;86-87].

Xank KYIMUKIapuaa oJMa OTHIN, OJMaHUHT CyBJa OKHO KENWINM XOJIATH WINK-Myxa0b0arra
WIopagup, STHHU 0JIMa Myxab0art, ceBru pam3u. by ypuHIA OK omMa — Myxa00ar Emmaaru WHTHT, KAZHIT
onMa — O¥iin eTraH Kusra umopaaup. “Xap KaHzuail Tumcos pam3 0yma onanu, JeKHH Oapya pam3iap THMCOI
Japakacura eTMaiian. Y36ek (oIbKIOPHAArH olMa o0pa3sy aHa LIYHIail THMCONIa aiJaHraH KaM COHJIH
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pam3iapaan oupunup. Komasepca, onma HadakaT y30ek, Oanku AyHERArd KYIMUMIMK XaaKiap (GoJbKIopuaa
¥3apo yiiFfyH MabHOTa 3Ta THMCOJ Xpcobmanann” [6;42].

Xynoca YpHUAA TabKUIJIAIl MYMKWHKH, YIaHIap MaTHUAA KYJUIaHWITaH TYypJiH paHriap Hapca-
MpeJMETIAPHUHT TYCUHM aHIJIATUINTa XU3MaT KUIMOTHHA KOJIMai, Y3ura Xoc MO3THK MabHO-Ma3MyH KacO
ITHUIIY OWUJIAaH XaM aXaMHUSTIUIND.
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XYAOXKECTBEHHOE ITPOCTPAHCTBO YJIMLbI U INIOMAHN B
MHNOTUYECKOM MUPE MAPUHBI IBETAEBOU

Hlapanoesa /luana Punnamosna,
Ilpenooasamens Kagheopsl pycckozo A3vlKa u aumepamypul
Haegouiickuit zocyoapcmeeHHbLIL nedazoudecKuil UHCIMUmym

Annomayua: B cratee paccMaTpuBaeTcsi CBoeoOpasue XyH0KECTBEHHOTO IMPOCTPAHCTBA YIHUIBI U
IJIomaau B CTUXOTBOPHBIX TekcTax lIlBeraeBoil, KOTOpbIE MOTYyT IE€peaBarTh IYIIEBHOE COCTOSHUE
JUPUYECKON TepOMHU. AHAIM3UPYETCS OTHOIIEHHE JMPUYECKOW TepOMHM K JaHHBIM MPOCTPAHCTBAM H
9MOIIMH, KOTOPBIC OHU BbI3BIBAIOT.

Kmoueeble cjloea: TMpUICCKasa reporHs, CMUMBOJI, CTUXUSA TOJIIIbI, SMOINHU, IYIICBHBIC IICPCIKUBAHUA.
MARINA SVETAEVANING POETIK DUNYOSIDAGI KO'CHA VA MAYDONNING BADIIY
MAKONI

Annotatsiya: Magolada Svetaevaning she'riy matnlarida ko'cha va maydonning badiiy makonining
o'ziga xosligi ko'rib chigiladi, bu lirik gahramonning ruhiy holatini etkazishi mumkin. Lirik gahramonning
ushbu bo'shliglarga munosabati va ular keltirib chigaradigan his-tuyg'ular tahlil gilinadi.

Kalit so'zlar: lirik gahramon, ramz, olomon elementi, his-tuyg'ular, hissiy tajribalar.
THE ARTISTIC SPACE OF THE STREET IN THE POETIC WORLD OF MARINA TSVETAEVA
Abstract: The article examines the originality of the artistic space of the street and the square in the
poetic texts of Tsvetaeva, which can convey the state of mind of the lyrical heroine. The attitude of the
lyrical heroine to these spaces and the emotions they evoke are analyzed.
Keywords: lyrical heroine, symbol, crowd element, emotions, emotional experiences.

Ecmu TOBOPUTH O XYAOKCCTBECHHOM IMPOCTPAHCTBEC YJIUIbI B CTUXOTBOPCHUAX M. HBeTaeBOﬁ, TO MbI
MOKEM OTMETUTH TO, YTO YyJMlld, CUMBOJI CKOPEC OTpI/ILIaTeJ'IBHBIf/i, YyeM IOJOKUTEIbHBIA. YIIMYHOE 3HAYUT
0e3Ha3opHOe, HUliee: «Thl OMHAKIBI ¢ YIUIBI TIeBHIly — / MOKpYIO W 3BOHKYIO, Kak ntuia — / B gom
NPUBEN»; «PEOSTUIIKY YIUIHBIE.

VYmuna pasBoaur mrogei: «Heckombko ymuir mex Hamu, // Heckombko cioB».  Yiuia
IIPOTHUBOIIOCTABJICHA JOMY, a AOM, 3TO CHUMBOJI 3alIUTHI. YJH/IIIa — MECTO, IA€ CYHECTBYET OIIaACHOCTL:
«Kpyrsie ymuipl HakioHHble // CTpeMHUTENbHBIC, KaK MOTOK»; «ITH YIHIIBI — CIUIIKOM KpyThi». Ho ynuia
MOKET OBITH OIlaCHAa He caMa o cebe cBoel prTHBHOﬁ WK TPAHCIIOPTOM. Ha nen TBOPHUTCA MHOTO
OTpHULIATCIIBHOTO W OTBPATUTCIBHOIO. B CTUXOTBOPCHUHN «JlepeBB;[» JACPEBbA MOTYT JIMIIb 60513.HI/IBO )51
Ope3rIMBO OTBOJUThH KPOHY OT JKM3HEHHBIX COOBITHH, HO, K COXKAJICHUIO, HE MOTYT yOexarh. UTo jxe BUIAT
ACPEBbA HaA yJIUIEC, U OT UCro XC OHU oTKJIoHAI0TCA? «OT JACBYUICK — CIUIOUIb 0e3 CThIaA, // OT 10HOIIEH — TO
K — u 0e3 s0a: «Ot TPECKOB, 30BYIIUXCA — PCYb, // Ot maka T'OJIOB, BAThl IIJICY)). Ynnua CUMBOJIU3UPYCT
OTBPATUTCJILHBIC ABJICHUA: 6CCCTI>II[CTBO, JIOXKB, I'TYIIOCTh, IMOJIUTUYCCKUE BBICTYIIJICHUA, OCKOp6JIeHI/I}I. OHa,
KOHEYHO, OTBPAIACT HE AEPEBBs, a caMy JIMPUYECKYIO TEPOUHIO, KOTOPast, TOCKYs II0 IOMY, II€ OHAa MOIJIa
OBI CHpATATbCA OT YJIUIIbI, HO, HC UMCH TAaKOI'O Ha,[[é)KHOFO — CBOCTO — A0Ma, MpCACKa3bIBACT: «Ot YJIU1bI
Branu // 51 3a ctuxamu KoH4y aHH, // Kak 3a BeTBIMU Oy3uHBD» [2].
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Taxxe B XyJ0oKeCTBEHHOM Mupe l[BeTaeBoil MPOCTPaHCTBO YJIHMIBI HEPa3pbIBHO CBA3AHO C
momaaso. Mapuna MBanoBHa IlBeraeBa pana Takoe ompeneneHue rmiomaaun: «llmomans — jroaHas
mycTsias [1].

Bzaumonckimiogaromye  MOHATHS — MYCTBIHHOCTH — MPOCTPAHCTBA M €0 OJHOBPEMEHHOMU
HaIOJIHEHHOCTH 00pa3yloT Ty OCOOEHHYI0 CHUMBOJIMKY IUIOIIAAH, KOTOPYIO MCIOJb3YeT IO3T B CBOEM
XYZAOXKECTBEHHOM MHpE, U KOTopas He 3adMKCHUpPOBaHA HU OJHHUM CIIeHUalbHBIM ciaoBapéM. Ilnomans, 310
MPeX/ie BCEro, CUMBOJI O0E3TMUEHHOM TOJIMBI, Y KOTOPOW HET HU Laps, HU BOXKAS. B Tparemuu «ApuamHa
maps Orei Opocaercsi co CKajabl B MOpe M Imorubaer. Xop TpaxaaH omutakuBaeT maps: «Kamuem mai // Laps
Ham. HaBomHsif xe 1utomanp, // beccbinoBaux u 6e30T4nx // Ctamo — 6e3 moBoabips!» [3].

Tonmoi Ha MoMmAgN PYKOBOAAT TOJNBKO HMU3MEHHBIE MHCTUHKTHL. OHa BCETr/ia TOTOBAa HAAPYTraThCs
HaJl 4eJIOBEKOM, pa3opBaTh €ro Ha YacTH. UMEHHO TaK JIMpUYecKas TepouHs BUAUT cyabOy JDhkeamutpus.
Ona o0Bunsier MapuHy MHuiiek B TOM, YTO OHa HMYEro HE cienana Iyl craceHus cBoero myxka: «Ha
pokoBoi miomanu // Ot omieyx u mieBkoB // Tel ropmena cBoero // He mokpbiBiias temom» [2].
Jlupuueckasi repounst Opocaer ynpék W mociegHemy lMmeparopy, NMOryOMBIIEMY CBOUM OTPEYCHHEM
napesrda: «KHDKBIO KPOBB BRICOKOPOIHYIO // Bpocwi ricam Ha mormamm» [1].

Ha niomaau noMHHUpPYET roCOACTBYET HEKOHTPOJIUpYeMasi CTUXHs TOJMbL. be3nukas miomanHas
ToNma, OE3MyMHO YyIpaBisieMas KPOBOXKaJHBIMH WHCTUHKTaMH, MOX0XKa Ha CTar0 O0E3yMEBIIUX JUKHX
3Bepel. Jlupuueckas reporHs XyI0KeCTBeHHOTO Mupa LIBeTaeBoit OOMTCS TONITBI U BCETa TPOTHB — TOJIIBL:
«C Bonkamu turomajeit // OTKa3pIBaroCh — BBITHY. PEBOIIONNN CBEPIIAIOTCS HA IIIOMIAIAX, TAe 0€3yMCTBYET
TOJINA, TOTOBAasi HAJAPYyraThCs HaJl K€M YTOJHO M 4eM YroAHo. /IBanuartblii BEK — BEK KPOBAaBBIX BOWH U
pEeBOIIIOLIMH, MpeNaTeNbcTBa U T030pa — JIMpUYecKas T'epOoHHs Ha3blBaeT BEKOM Iutomazaei: «TpyaHo u
9yJTHO — BEPHOCTH 110 Tpobda! // Ilapckas pockoms B Bek rmomnanei» [1]. Jlupudeckas reponHs mpu3bIBaeT
HE BEPHUTh TOMY, KTO TIPU3bIBAET K BOWHE MM PEBOJIOIMHU, U COBETYET MCKATh MOAJCPKKY B COOCTBEHHBIX
TyIIax.

[Tnomanp — MecTo, Iie HE TONBKO Ha3pEBAIOT BOWHBI U PEBOJIIOLUH, HO U B IIPOLUIOM IPOBOANINCH
Ka3HH, 9TOOBI TIOPAIOBaTh TOJIITY U JOCTABUTH €l YIOBOIBCTBHUE. Tak, mupudeckas repouHs nosmser "[losma
KOHIIa" YyBCTBYET ce0sl Ka3HEHHO! Ha IJIOIIAJIH, PACCTABAsICh CO CBOMM BO3IIOOJICHHBIM.

Takum o00pa3oM, BO MHOTHX CTHXOTBOpeHHMsX I[BeraeBoil mIomaAh CHMBOJIM3UPYET JHOO
HEKOHTPOJIUPYEMYIO TOJIIy, JHOO TONIy, BO3IJIABISIEMYI0 M KOHTPOJIMPYEMYIO KEM-TO, y KOTO IIIOXHE
HaMEpEeHHUs, KOTOpbIe YMENO MOJb3yIOTCS HU3MEHHBIMH HMHCTHHKTaMHU 3TON Toimbl. OJHAKO TUIOMAibh B
XynoxxecTBeHHOM Mupe M. llBeraeBoii cumBon amOuBajeHTHBIH. OH TaKke MOXET HMETh W
MOJIOXKUTENbHBIE 3HaueHWs. llmomane kak aHTHYHAs aropa B [JPEBHETPEYECKHX IIOJIMCAX  MECTO
o0IIerpaKIaHCKUX COOpaHuii, Tle COBMECTHO PELIAIOTCSI BaKHbBIE OOLIECTBEHHO-TIOJIMTHYECKHE BOIIPOCHI,
nMeet y LlBeTaeBoil MOJI0KUTENBHBIA CMBICII.

ITnomaab MOXeT ObITh CBUAETENILHULIEH HCTOPHUUECKUX COOBITHH. JInpuueckas reporHs OKa3bIBaeT
neTepOypKiy-ciiyTHUKY MockBy: «5 noBeny Tebst mo mmomany / BumaBmeit orpokoB-mapei» [1]. Uexus
OKKYIUpOBaHa HeMmelUkuMH Boickamu [wriepa: «Hang moctamu u mnomagsmu // Ilnader, mmauer
JIBYXBOCTHIH JIbBHUIIE» [2].

[Tnomaaps MOXET CTaTh CUMBOJIOM COOOpHOCTH Bcero Hapoza: «llpeacrano Ham — Bcell mimomanu
mpokoit — // Cesitoe cepaiie Anekcanapa biokay [1]; «Hapona: Ha ceti utommaau // [ycts xpeOuii paccyaut
Hac!» [3]; Llaps-/eBuia BenuT coOpaTh MOJNKHK Ha TUIOIaau: «J{as npomansHoro mapaay // TaM Ha momanu
Benukoii // Bee Hatm nonku cOupamucey [3].

[Inomans MoXeT o3HauaTh HEKOTOPbIE BBl CBOOOABI: IepenBUKeHUs, Jto0BH, neictBus: «llo
KakuM ceidac muiomajsM rynser / TBod mpekpacublid rpex!»; «Co MHOI0, x)apkoil u 6e3momuoit, // Tlo
pacnanénasM miomansM — // larancs nox myHol orpoMuoi?» [1]. Ilmomans MoXeT o3HadaTh KaxKay
nyonmunoctu. M3BecTHO, uTo MasikoBckuii 1r00M myOnu4HbIe BRICTyIIIeHUs: «IleBer mionaHeIx yyaec —
// 3moporo, ropaer uymasbiii!» [2]. «M Bot — 6e3 manu — Ha riomiaasx morw», TOBOPUT 0 cede Juprudeckas
TePOUHSL.

Takum 00pa3oM, IUIOIAAb B XyJOXXKECTBEHHOM MHpe LIBeTaeBoil CHMBOJIM3HPYET OOIECTBEHHO-
MOJIUTUYECKUH HHTEpEeC, MCTOPUIO, COOOPHOCTh Hapoja, CBOOOJY ¥ MYOIMYHOCTh B TOJOKUATEIHHOM
CMBICJIE 3TOTO CJIOBA.
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HAZRAT NAVOLY HIKMATLARIDA ILM VA TARBIYA UYG’UNLIGI

G‘oyibboyeva E’tiborxon Ahmadjonovna,
nafaqadagi o‘qituvchi, Xalq ta’limi a’lochisi

Annotatsiya: Ushbu maqolada Alisher Navoiyning ta’lim va tarbiyaga oid hikmatli so’zlari tahlil
qilingan. Xususan, “Farhod va Shirin” dostonidagi Farhodning ilm olishi va hunar o’rganishi bilan bog’liq
hikmatlar izohlanib, ularning bugungi kundagi dolzarbligi xususida fikr bildirilgan.

Kalit so’zlar: Navoiy, ilm, ta’lim, tarbiya, Farhod, hunar, tifl.

AnHoTauusi: B nanHol cTaTthe aHaMM3UPYIOTCS MyZAphie cioBa Anuinepa HaBon 06 o6pasoBanuu u
BOCIIUTaHUU. B yacTHOCTH, MOSCHSIOTCS aopu3Mebl, cBs3aHHBIE ¢ oOyueHneM u mpodeccusim Dapxona B
snoce «Papxox u Lllupuny», 1 BEICKa3pIBAa€TCSI MHEHHE 00 MX aKTyalbHOCTH B HAIIH JTHU.

Karouessie ciioBa: HaBou, 3HaHus, o0pa3oBanue, ooyueHue, @apxou, npodeccus, peOSHOK.

Abstract: This article analyzes the wise words of Alisher Navoi on education and upbringing. In
particular, the proverbs related to Farkhod's learning and crafting in the epic "Farkhod and Shirin" are
explained, and an opinion is expressed about their relevance today.

Key words: Navoi, knowledge, education, training, Farkhod, profession, child.

Hazrat Alisher Navoiy xalgimizning buyuk farzandi, butun umrini xalqqa, Haqqa bag’ishlagan himmat
sohibi, ulug’ allomadir. Ul zot o’zidan ulkan, boy ummon qoldiganki, to shu kunga qadar ummondan
ma’naviy ozuqa olib kelmoqdamiz. Mutafakkir shoirning asarlarini aslida hayot qomusiga o’xshatish
mumkin. Chunki biror bir hayotiy masala, insonga xos qadriyat va tuyg’ular, fazilat va illatlar yo’qki, shoir
galamidan chetda qolib ketgan bo’lsa! “Shoirning hikmatlari na zamonu zamin, na mazhabu din va na
ijtimoiy tuzumu siyosiy turkum jihatidan cheklangan”.[2,3] Hikmatlarda inson kamoloti yo’lidagi fazilatlar
0’z aksini topganligini ko’ramiz.

Darhaqiqat, Navoiy asarlaridan olingan hikmatlar turli mavzularda bo’lib, katta tarbiyaviy ahamiyatga
egadir. Mazkur maqolada biz ilm, ta’lim va tarbiyaga oid hikmatli so’zlarni tahlil gilamiz.

Tifl hijo bilmay o’qur chun savod,
Qil o’qurin zeru — zabar e’tigod. [1, 68]
Ya’'ni: Endi savodi chiqib kelayotgan yosh bola, 0’qish qoidalariga rioya qilolmay o’qir ekan, uni
kamsitmay, aksincha, ancha o’sib qolganini aytib, ko’nglini ko’tarish kerak.

Demak, ilm dargohiga qadam qo’ygan yosh bolani o’zlashtirishi pastligi uchun hafa gilmasdan ilm
sirlariga oshno gilish barobarida tarbiya kurtaklarining shakllanishiga e’tibor qaratish lozim. Bolani bog’dagi
nihol deb olsak, uni parvarishlash bog’bonning sa’yi — harakatiga bog’liq deb bilamiz. Bog” — bu maktab, ilm
dargohi. Bog’bon — bu o’qituvchi, muallimdir. Bog’bon bog’idagi mevalar yaxshi hosil berishi uchun qattiq
mehnat qiladi. Shundagina o’z maqgsadiga erishadi. Muallim xizmatini bog’bonning mehnatiga qgiyoslab
bo’Imaydi. Chunki ustoz bog’bonga nisbatan ikki barobar ko’proq mehnat qilishi talab etiladi. Har bir bolaga
hijjalab ilm0. sirlarini o’rgatadi. Bog’dagi hihollar tog’ri bo’lib o’sishi, ularning turli shakllarga ega bo’lishi,
mevalarning turli — tumanligi bog’ning muhitiga bog’ligligi sir emas. Bog’ uchun tekis joy, tuproq, suv,
kerakli ozuqalar bolishi zarur. Bog’bondan esa doimiy nazorat ya’ni tarbiyalash talab qilinadi. Yillar
davomida qilingan mehnat bir kun kelib 0’z mevasini ko’z — ko’z qilishi aniq. Xulosa o’rnida aytish joizki,
shaxs tarbiyasida maktab, ustoz va muhitning o’rni beqiyosdir. Bola shaxsiga tarbiya berish barobarida ilm
sirlarini o’rgatib borish tagozo etiladi.

Ulcha erur tiflg’a shoyista ish
Bilki kichiklikda erur parvarish. [1, 71]

Ya’ni:  “Bolaga loyiq ish — uni yoshligida tarbiyalashdir”.

Demak, ulug’ shoir bolani tarbiyalashni yoshlikdan boshlash kerakligini uqtirib o’tadi. Olimlar tarbiyani
ona gornidaligidan boshlab berish kerakligini aytganlar. Demak, tarbiya uzoq vaqt davom etadigan jarayon.
Bola ilk tarbiyani o’z oilasida oladi. Har bir oiladagi muhit bola tarbiyasida muhim ahamiyat kasb etadi.
Chunki, bola ko’z ochib, esini tanib, oila a’zolari bilan muloqotda bo’ladi. Bolaning xulq — atvori ko’rgan,
eshitgan munosabatlar asosida shakllanib boradi. Oila, undagi muhit bola tarbiyasi uchun tamal toshini
go’yadi desak, yanglishmaymiz.

Hazrat Navoiy ilmni ulug’lash, o’rganish borasida o’zining dono fikrlarini izohlab o’tadi. Navoiyning
fikricha ilm inson kamolotining eng oliy cho’qqisidir. Ilmni yoshlikdan hijjalab o’rgatish zarur deb
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hisoblaydi. Ilmni egallash orqali shaxs mukammal, komil inson darajasiga yetadi. Hazrat Navoiy “Farhod va
Shirin” dostonidagi Farhod misolida ilm o’rganish komil inson kamolotining cho’qqisi ekanligini ko’rsatadi.

Farhod juda ziyrak, aqlli bola bo’lib, kuchli, irodali, dilovar va ilm hamda hunarga nihoyatda
ixlosmand bo’lib ulg’ayadi. Farhod yuksak iroda va fazilatlar egasi bo’lib, g’oyatda xokisor va kamtarligi
barcha insoniy fazilatlarini yanada ulug’laydi.

Agar bir qatla ko rdi har sabagni,
Yana ochmoq yo'q erdi ul varagni. [3, 70]
Ya’ni: “Kitob varog’ini bir marta ochib o’qigach, ikkinchi marta ochib o’qishi shart emas”.
Ko’rinadiki, Farhod fahm va farosat egasi bo’lganligi bois, ilm olish sirlarini mukammal ado eta oldi.
O’qigan bir varoq sabog’ni uqib olishi uni oliyjanob fazilat egasi bo’ganligidan nishonadir. Farhodni
yoshlikdan shunday yuksak insoniy fazilatlat egasi misolida tasvirlash bejiz emas, chunki Navoiy kelgusi
avlodlar kamolotini ko’ra bilgan donishmanddir.

Uqub o’tmak, uqib o ’tmak shiori,
Qolib yodida safha, safha bori. [3, 70]
Ya'ni:  “O’qib, uqib olishni shior gilgani bois, kitobning bor sahifa — sahifalari yodida qoldi ™.
Aytish joizki, Farhodning o’z oldiga qo’ygan shiori kamtar va xokisor shaxs qarori deyish mumkin.
Kitobning o’qigan sahifalari yodda qolishi teran aql sohibi ekanligidan dalolatdir. Albatta, yuksak fazilat
egasi bo’lishni Farhod uddalay olishi Hazrat Navoiy misralarida ajoyib tarzda bayon gilingan. Ma’naviy
yetuk, komil inson tarbiyasi haqida qayg’urish Navoiyning ezgu maqsadidir.

Jahonda golmadi ul yetmagan ilm,
Bilib tahqigini kasb etmagan ilm. [3, 71]
Ya’ni: “Jahonda u olmagan ilm qolmadi har bir ilmni hijjalab sinchiklab o’rgandi. ”

Demak, Navoiy ilmni jahon miqyosida o’rganishni, ilm olishni kasb qilish borasidagi fikrlarini uqtiradi.
Albatta, yoshlikda olingan ilm toshga o’yilgan nagsh kabi bir umrga qolishini nazarda tutgan. Ilm sohibi
bo’lish komil insonga xos fazilatdir.

Darhagigat, Hazrat Navoiyning Farhod obrazini yaratish jarayonidagi orzu — istaklari, komil inson
tarbiyasi bejiz tasvirlanmagan. Donishmand Navoiy Farhod timsolida shu kunning haqiqiy vorislarini ko’ra
bilgan deyishga haqlimiz. Hikmatlarni o’rganish, yosh avlodlar ongu- shuuriga singdirish kunimizning
dolzarb ma’naviy masalalaridan biridir.

Hozirgi kunda Alisher Navoiy hikmatlarini, jumladan ilm olishga oid fikrlarini atroflicha izohlab, ilmiy
va ommabop sharhlari bilan ijtimoiy tarmoglarga joylashtirish, IT mutaxassislari bilan hamkorlikda turli
0’yin va ilovalar ishlab chiqish hikmatlar targ’iboti uchun dolzarb vazifadir. Shunday yo’l bilan yosh avlod
orasida Navoiy muxlislari auditoriyasini kengaytirishimiz mumkin bo’ladi.
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KAJIUMI'A TYPKUI AJABUET INIEBPUSATUHUHI IO3TUKXYCYCUSATIIAPH
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AHHOTAIMSL: YOy makoiiana KaauMrd TYpKHH amaOueT, TYPTIMK ITAKIMHE TOJTHUK TaXJIWI KHJIHII,
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KUECHUH TaxJInII.

ABSTRACT:The article presents opinions about ancient Turkic literature, poetic analysis of the quartet
form, and the problem of human spirituality.

Keywords: literature, poem, quartet, historical development, monument, value, expression, comparative
analysis.

AnaOuer TapuXWHHUHT SHT KaJAUM HaMyHaJlapHHU YPraHWll XaMMa BakKT XaM Aom3apd Oynmmub kenraH.
Bynunr Oup karop xuamuit cababmapw MapxXyn. Yiap opacuga KaAuMId aJda0UeTHUHT HOAHP
HaMyHajJapuaa KaJuMId Kapall Ba 3bTUKOIAPHUHI CAKJIAHWO KEJraHIWIH, yjlapAa MUUIMI-MabHaBHUH
Kagpustnap OunaH OOFMMK OynraH Yy3ura Xoc HQOJaJapHUHT akC STHINHM, KojaBepca, OaJauuiliuK
ME30HJIapy Ba NPUHIMIUIAPDHHUHT Y3Ura XOoC IIakulapja CakJaHUO KOJTaHIWTHHU KypcaTHII MYMKHH.
Jemak, KaIuMrul TypKuid agaOueT HaMyHamapu agaduil XoAucaIapHUHT acll MaHOATapHHH, aAa0uiH-ICTETHK
KOHYHUSTIAPHUHT JacTIa0Kd HaMOSH OYIMII MIaKJUIapH Ba YJIAPHUHT TAaKOMKJI OOCKMUIIAPUHH Ky3aTHII
MMKOHUHMXaM Oepajy.

AnmabueéTnMu3a KeHT TapKairaH TYPTIWK IMAKIA XaKuAa XaM IIyHpaad aevnm MymkuH.  “Typkuit
XaNKJIAPHAHT MyIITapak oOupanapuaan Oupm Oymran  “JleBOHY JIyFOTHUT TypK Iaru MebpUil
HIaKJuIapad OUpy TYPTIUKIUP. YHU 1Ty acapAa HAaMOCH OYJIaaural MIebpUH MAKIJIAPHUHT SHT (Ao Ba
MyKaMMany [e0 aWTum xed xaM MyOosiara sMac. YJIapHMHI acOCHMH KHUCMH XalK OF3aKH MXKOIUra
AIOKAZOp SKAHJIMTHHHU XaM Kaia aturi xous O0ymamun. Maxmyn Komrrapuitnuar maskyp acapu X1 acpma
spatwirad. Arap QOJBKIOp XOJHMCATapHUHT HHcCOAaTaH KOHCEPBAaTHB XOAMCA SKAHIWUTUHHU Hazapia
TyTaauran Oyicak, acapra >XamJIaHTaH TYPTIMKIAPHU TYPKUH XaNKJIAQPHUHT SHT KAaJUMCH TYPTIUKIAPH
cupacura kupurHiira xakamus”. [3; 10]

Adcycku, Oy TYpTauKnap (QoJbKIOPIIYHOCIUIUMHU3AA XaM, aJla0HeT TapuXula XaMm eTapindya Maxcyc
ypranwiran smac. Kaiumru Typkuil XankJIapHUHT XaeTH, SIIall Tap3u, yph-oaatiapu Ba pacM-pycyMiapH,
KoJsiaBepca, TadakKyp Tap3MHUYPraHUII YIyH MaBXyd TYPTIUKIAp KyAa KaTTa MaTepual Oepa oiaim.
AliHN maiiTna sHa OMp HAapCaHW XaM ajoXHla TabKumjam >xom3ku, Maxmyn Komrapuitnuar “JleBoHy
JMYFOTHUT TYpK” acapuiaH OJJMH XaM KeHHH XaM sipaTwirad Oup KaTtop acapiiapja Ma3Kyp IIaKIHWHT aHda
YCTYBOp MaBKera 95ra OSKaHJIWTHHU Ky3aTWIl KHAWUH 5Mac. YHJIAH OJJIUH sipaTHiraH Oaauuil ¥KOJ
HaMmyHanapu cupacura bynna Ba MoHuii pyxunaru acapiapHu KUpuThil MyMKkuH. “Keitunru paBpnapaaru
Typkuii HamyHanap kKatopuja 3ca FOcyd Xoc Xoxubnunr “Kyranry ownmmr” xamaa Axmaa FOrHakuifHUHT
“Xubar yn XakoHuK” acapiapud MaBxyJl. by acapiap TapkuOugard TYPTIIMK IIAKJId XaM Y3 MabHO Ba
Ma3MyH XYyCyCHATIIapH, MO3TUK UdoIacura Kypa HUXOATAA paHr-OapaHriukka sra”. [3; 15] Hazapummsna,
yJIapHU THUIIOIOTUK JKUXATAAH YPraHWI, TApUXUH-KUSCHA WYHAIUIINA TAAKUK JTHII (aHUMH3 YIyH
KYITHHA MyJioXa3ajap I0pUTHINra, yMyMIIAlIMa BaxyJocallap YHKApHIIra HIMKOH Oepajiu.

BynuHr ycrura agabuet Xa€THHHT y3ura xoc Oanuuii MHBMKOCH cudatuaa y3u mMaHcyd OynraH
XallK XaeéTUHWHT OWHMHAcW Oyja ONUWINMHU XaM HazapAa TyTuil kepak Oymamu. llyHmait akxaH, yHOa
MWUIHA-MabHaBUH KaJAPHUSTIAPHUHT MpOoJacH XaM y3ura XocCiHKiapra sra. MaHa Iy y3ura XOCIHKIIap
TYpJH J1aBp Ba MyXHUTIapJa SpaTwiraH TYpTIuKIapAa Kail Japaxkaza akc 3Tajy, TapuXWil JaBpIapHUHT
V3rapumy Onnan Oy y3ura XOCIMKIAPHUHT KaCH HyKTajlapura KyIpoK ypry TYIIaad, KojlaBepca MUJUINI
KaJIpUSATIAPHUHT Oaunii TaIKWHJIApUIArd TaAPYKAWINKHUHT pyi OepHiuaa KaHaail MpUHIUN Ba y3WUra
XOCJIMKJIap Ky3aTWiajau? JeraH caBojulapra >kaBo0 TOINUIN KaTTa JOJ3apOJIMK Ba WIMHHA axaMusT Kach
3TajIu.

By xapa¢HHMHT aHUK U(POAACHHM Ky3aTHIL, YHUHT WIMHK TaBCU(GUHHU OepHIl anaOMETIIyHOCIHK
danu onmmmaru >HT Moi3ap0d MyamMmolapaaH Oupu O6ynubd TypubOmu. AWHWKca, ¢3Ma agabMeTHUMHU3HUHT
KaJUMTH JaBpiapu OuiaH OOFNMMK Xojja Oy MyaMMO MOHOTpadUK IUIaHAArd ajoxulia TaJKUKOTIap
o0bekTn OynraH smac. XycycaH, KaJUMIH TYPKHHA agaOMCTHMMU3HUHT SHI TMOPJIOK HaMyHAcH OYJIMUII
“JleBOHy JyFOTUT TYpPK "HUHT TapKHOWIa KYald TYPTIMKIAPHUHT MaBXyl OYIHUIIUTa Kapamaii, Xxo3uprada
VIApHUHT WIMHA Oaxocu OepriMail KenaeTraHiaurd xam xakukaraup. LllyHuHTIEK, acapmard Maskyp
TYPTIMKIAPHUHT TapUXUH TapaKKUCTH, YJIAPDHUHI CEMAaHTHKACH Ba IOITHKACcH, KHECHH-THIIOIOTHK
XYCyCHATIApH XaM Xalh XaHy3 WIMHH-Ha3apuil kuxatgaH y3 OaxocuHu onranmda iyk. lllynara xypa
YIapHUHT Xap OWpuaa 1y THIHUHT MYKH UMKOHHMATIAPW Ba OOWIHMKIapH OWiaH, KojlaBepca TYPTIUKIAP
WKOAKOPJIADUHHUHT IIAXCHH  XUCIATIapu, AyHEKapauulapu, WIMHA-Ha3apuid Ba  OaIuuid-FKOIUHA
Talieprapaukinapyu, KacOuid maxopariapu OuinaH OOFTMK OYIraH >KMXATIapHHUHT l03ara KeJHUIIH Xam
tabumiiaup. llyHra Kapamacaan Oy XOIMCAHMHT acil MOXHSTH, YJIAQPHHHT ITO3THKAacura OOFINK XOJIaru
TaaKUKKU Ky3atuirad smac. “Arap XI acpua sparwirad HOcyd Xoc Xoxuouunr “Kyraary Ounur” acapu
TypKuil €3Ma anabueT Tapuxugard WiIK HUPHK Ba MyKaMMan Oanuuii KamdueT SKaHIWTHHU Haszapna
TyTCaK, MyaMMOHUHTI Iy acapra OOFJIMK XO0Ja TaIKUK STHIMIIN XaM Hakajgap J10i13ap0 Ba MyXUMIIUTHHU
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TacaBBYp OTHII MyMKHH Oymaan”. [3; 23]

Mynoxazanapauar ucootu cudaruna FOcyd Xoc Xoxnbauar “Kyraary Omnmur’” acapu ro3acuian
KMYHMK OMp TaxJUJIHU MUCOJ KeITHpaMu3. Acapia THITa OJMHTaH Macajajap KyJaMH IIyHYaJuK KEHTKH,
ylapHU OJJIMHTMHA CaHAIIHUHT VY3UCK OuMp Heuya caxudanapHu Tamkuia dTagn. by epaoa aiipum
capiaBXaJapHu KeaTupuin OmnaH kudosmmanamus: baxop manxu; ETTi caiiépa Ba ¥H KKK OypK XakKuza;
WNucon dapzanmrapuHuHT Kaapy OmMmmM Ba TadakKypaadup; THIHAHT ¢a3uinar Ba MaH(haaTIapy XaKuma;
Kuto6 sracunmur y3pu; bunmum Ba yKyBHUHT Qapku xakuaa; OWUTYIAWHUHT SIIMKra OaxT XaKuaard
xuxoscy; KynTyrmu smuk Oiftynaura AIONAT Xakuaa XHKOS KHIaIH; YTIyIMHII d1uKra Gex (JIammkap
OOIUTHFH, OINIA3, Xa3WHAYH, DIIUK OFACH, 3ITYH, JACTYPXOHYH...) KaHAal OYIHII KepakIUTuHU CY3IIaiamn;
Veun Ba Kusnmap TyFuiica yNapHH KaHal TapOMsNAIl JO3MMIMTHHM aiftaan; MeXMoHra GopraHua y3uHH
KaHZall TYTHII KepakIMTWHY cYy3naiinn; Afojiarra anojar, OfaMrapumivKKa oJaMrapyuiiK OuiaH KaBoo
GepuII XaKuaa ranapany; YTraH HUTHTINKKa adcyc Ba KApHIMKIAH IIHKOAT; BakTHHHT 6e6axoinuri Ba
nyctnapHuHr O6eBadonuru xakuna; Kutod sracu FOcyd Xoc XoxuOHHHT ¥3-y31ra yrumiapu...

Kypunub typubnuku, “Kyranry Ouwnur’ma Twira ONMHTaH MacalajJapHUHT KaMpOBM KEHT. AMMO yHIa
outTa 601 Macana O0pKw, Ty Macana OyTyH acap OYiinad Ku3wi ur 0YIud yTaan Ba acapHUHT SIXJIAT OUp
OyTyHIUTMHY TabMuHIaian. by — lHCOH Macanmacumup.

WHCOHHHUHT MOXMSTH, YHUHT XaceTIard YpHHU, WKTHUMOHWH BazudacHd IIOUP TOMOHWAAH TYPIH
WyHamUIIIapaa Tax; i STunaan. Jlekud Oy HyHaTUIIIapHUHTXaMMacH OupJamaanrad Oup HyKTa OOpKH, Y
XaM 0¥Jica MHCOHHUHT MHCOH Y4yH SILIAIIH, THCOHHUHT MHCOHUST YUyH XU3MaT KAIULIHIUD:

“Kummnap opa. Kyp, kumu yin 6ynyp, OHUHIAMH Kutmiap ocurnap 6ymyp.” [1:337]

(Kummnap opacuna (XaKuKyi) KUy my Oyiaanuku, YHaaH (Oomika) Kuimiap MaHdaar Tonaan), -
JeUIu [oup.

Uy ynyr HusAT OWiaH Amarad moup Oomkantap MaH(aaTHHU YinamacaaH, y3UHUHT TOpP LIaXCHHA
MakcaJulapu opacujaa KYMUINO KOJTaHJApHU THPHUKIAp KaTopura KYIIMalau, ylapHH TYFpUIAH-TYFpU
“Ymuk” ned aTainu:

TupuK SUryK YEIU TYCyIraH Kepak,

T{cynmas kumm Tyrca, ynran kepak. [1: 338]

(Tupuk onam 6onacu Qoiinacy Terauran OYIUIIN Kepak,

doiigacu TerMaiaUTaH KUK TYFUJICa, YnraH (OYIUIm) Kepak, SbHU YITaHU SIXIIHPOK).

[lloup MEMOKYMKH, WHCOH TYFWJIAMMU KuMragup ¢oimacu Tteraguran OynuO ynraiuimum, Qoiigacu
TerMaiiiuran 6ysica y Ynuk OuiaH TEHTJIUTHHUYKTHPaIH.

Acapia KOMWJI HMHCOH Xakuia Tram Oopap 5KaH, KaMOJOTHHMHI KaTop Oelrwiapura TyXTanuHaau. by
WHCOHHUHT OoIKajgap FaMu OWJIaH XaM sail onumm, Kynmuwink MaHpaatu ydyH dumoiin 0yia
oMU TUD:

Kumira tycynry kepak Oy THpHT,

Tupuk TyTCa oTHH, Kymypca spur. [1: 338]

( Tupuk (xoH) omamuapra ¢oiina kentupumm kepak, (TOkH) OTMHM TUPUK TYTCHHIAP, KUIIMHA

YIIyFJIACUHIIAD).

Xyamu mryHmad ogaMm 33Ty KHINWA ASHHIIUINTA JTOWHKIUP. 3Ty KUIIUHWHT (a3wiarTiapu Qaxart

SXIIAIINKKA OYHACYHIUpWITaH Oymaam:

AKWIHK, KWWK, OCHUF, 33TYIIyT

By a3ry kummaus xenup oenrymyr. [1: 338]

(CaxoBart, omamMrapuuiiuK, Had Ba 33TyJIUKIAp D3ry KUIIWIApAaH KeJaau, Oy aHuK).

O3ry Kumwm OynuImn y4dyH, 33ry (aswnariap OwiaH 3WHHATIAHWIN y4yH KaTOp HIapT-IIapouTiap Tanad
KWIMHAAW. Y napHUHT OupuHuncy Ommmanp. Hloup OyTyH acap naBomua Ounnm Xakuaa GUKp ropuTaIu.
Acap KaxpaMOHJIapUHUHTOMIMMIa Oyiran MyHocabaTHHU ajJloXUa TabKHUIARAH.

“Kyranry Ounur’ma OwimM Xakuja ajmoxumga 000 mMaBxyn. by 600 “Aurue ykyw aopumnu, aczun awop’
(“Punmum  yKyB-uapox QapkuHu, HapuHu aliTamu’”) ned HomianraH. by 000pa OWIMMCH3IMK KOPOHFH
3yIMaTra, OMJaMM 3ca Iy 3yJIMAaTHH CpUTYBUM Mallbajiara yxImaTuiaad. BUIMMHHHT acocuil XyCyCHSsITH
KAIIA Y9yH (Qoijanyu SKaHIWTHIA, YHra KaJp-KMMMaT, XypMaT Ba DXTHPOM KeNTHpHINIa, ae0 Owmaau
Ioup:

VYKyuryH arap yi1, OWIurud oeayp,

By ukku 6una sp arupiuk kypyp. [1: 338]

(YkyB-mapok OwmaH (KHIIM) [OKCATaid, OWIMM OWIaH yiFasad, by HKkucd Tybaitmm sp

KaJpJIaHazn).

Illoup GumuMra 10KCaK 6axo Gepaid, YHH KYKIapra KyTapaan. Y3 QUKPUHHHT KHTOGXOHra Te3 Ba
OCOH CHHIUIIM y4YyH TYpJIM IO3THK CcaHbaTiapHM uira conanu. Ly maxcagra OYiCyHAUpUIraH MO3TUK
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caHbaTIapHUHr Oupu Yyxiraruiiaup. Llloup OMNMMMHU Kumé, unop, OO0UMUK, KuwaH, KUUUM, emuui KaOu
Hapca-xoAucanapra Kaecmaiau. bymap moup (GUKPUHUHT peaulnKKa alTaHWIIAIa MyXHM Oailuwii-
TacBUpH BocHuTa OyJa onraH.

BunuMaon Oynum tapOust OwinaH uyamOapyac Oornmk. bona kanuamuk spTa TapOus KWIMHCA, YHTa
SIUTUTUAAHOK, OMIIMM CHHTAMPHUIICA, Y ITYHYAIHNK T€3 YpraHaau, TYFpU WynmaH Oopaam:

VpyHr cyT Gunan Kupca 33Ty KHIHK,

Vym TyrMarynua sBypmac itypuxk. [1: 339]

(SIxmm KumK oK CyT OniiaH Kupca,

Vnm kenub TyTMaryHda, ¥3 Tap3uHA Y3rapTHPMaiiIn).

3epo, “cyT OmiaH KUpraH KOH OMJIaH YMKap” AETaH XaJlK MakojHu XaMm Oy (GUKpHHU sHa OUp Kappa

JaJIVIIanIu.

[llyara kapamaifi OWIMM OCOHTHMHA JTaJUIaHAJWTaH, Taep Xoima OepwiaauraH Hapca dMac.
KummuuHr MykamMMan OWIMM OJNHIIMTa MOHENHMK KWIyBUM TycHKIap xam Kym. LlloumpHUHT Hazapuzaa
KULIMHUHT XYJIK-aTBOPUAArd alpuM cajOuil KYpHHHUILIAP: Kaxp-Fa3zad, )kaxonaT, SIFoH Cy3jall, CY3HUHT
YCTUAAH YUKMACIIUK, MUKUIIMKKA YKy KYHHIL, KYTIOJUIMK IIyJIap >KyMJIacura KHUpaiy.

“KOMIJI MHCOH JOWMO 33TYJIMKKA MHTHJIMOFHM IIApT. MHTHTINK IOMMHMII 3Mac, aMMO 93TYJIHK
abamuil KoJaau, TWUIapaaH-TUIapra, TuiuiapaaH-mniapra Kyau0 opaBepaan. I3ryIuK YIyH Ha MakKoH,
Ha 3aMOH 4erapa smac”. [2: 52]

IOxopumaru QukprapHr KENTHPUIIIAH MaKCaJd SIXIIMIUK (I3TYyNIHK) Ba €MOHIMKHH OMp-Ompura
Kapama-Kapiu KyWnO, OMpUHYMCHHUHT ad3UIMTH Ba KEHMHTHMCHHHUHT 3apapiid SKaHJIWTHHU KypCaTHI,
Iy OpKaJi KUTOOXOHHH SIXIIMIIMKKA YOPJIall Ba EMOHIMK/IAH Xa3ap KWIUILITa YaKUPUIIIaH HOOpaTIup.
Kummra, vHCOH HOMMra KelagMraH 3HI OFHP XaKopaT — OMJIMMCH3JIHMK, alHUKCAa KUIIMHUHT O3WUTra
OUYHUKJIAH-OYHMK: “‘CeH OMIMCcH3CaH” Jecanap, OyHIaH OPTUK XaKopat Oyimaiiau:

Heky 60p oxyHaa OMIurKa Kyury,

bunmurcens Teca spka kypkcys cykymr. [1: 339]

(Kaxonma OummMIaH KaApIupoK HAMA 00D,

bunmuMcns neca — Oy KHIM y9yH XyHYK XaKopar).

KHMImuHUHT OMIMMITU-OWMIIMMCH3IIUTH  ¥3-Y3uua acH OyiMaiau. ByHMHT KypcaTKu4uu CY31up.

KumyHUHIT HUMa Ba KaHJal CY37aliy YHUHT OMJIMMHU XaKuaa MabiIyMOT OepajiH.

WHCOH KaHYanuk MypakkaO OYIMacwH, y Y3 MUKW QYHECHHHU Napiajiail oJIMaiaud. YHUHT XaTTH-
XapaxatiapH, KHIUK-padTopu, MyxoKaMa Tap3u Ba CY3JapH Iy KHIIH XaKUIa MabIyMOT Oepajy, YHUHT
KUMJIMTHHU omkop dtaau. UlyHpail skaH, KUK JOMMO 33TYJIMK YPYFUHHM 3KMOFU Kepak. ByHUHr yuyH
WHCOH MJIM OJIMOFH, Y3UHUHT MUKH MabHABUH OJJaMUHH OOMMTMOFH JapKop.
bunumHN THHMaN YpraHuin OJaMHUMIMK capu JITYBYM MyKappap Hymaup. OJamMUiTUKKMHA HHCOHHH
YIIyFIain, YHI MyXTapaM KHWIaaH.

Wnpuk typxuitimysocmapumus (Kynpunusona, P.P.Apar, E.E.Beprensc, A.IT1.Katomos, A.Pycramos,
F.A6nypaxmonos, C.Myramumb6os, 1.B.Crebnesa, H.Paxmonos, 1. Xakkyno, b.TyxmueB) KaaquMru TypKui
aa0METHUHT (UIIONIOTUK JKUXATJIApH, YHUHT IIO3THKAacu Oopacuia aHdYa >KWAIUN Ba (QyHIaMeHTal
TAaAKUKOTJIApHU oynb Oopuiu Oapobapuia MIWUIMH KaapusT, ypd-oaatiap, MHCOHMIIMK Macaiajapura Xxam
arpodniua TYXTanub YTUIITaH.

TYpTnuK maKiIuHU (QOJBKIOPITYHOCIAPUMH3 XaM, afaOUeT TapuXUWIapUMH3 XaM, Ha3apHETUIMIIapHMU3
XaM KUAOUKA Tap3aa Taakuk 3THO kenumMoxaa. by ypunma U.Xakkynos, A.Mycakynos, L. Typaumos,
B.TyxnueBnapHUHT HIUTAPUHU 3CIIAII XKOU3.

XVYJIOCA

Anoxpaa TabKUAJAII >KOW3KM, TYPTIMK IIAKId OwiaH OOFMMK paBUInAa Kymiaad WIMHR
TAAKUKOTJIap fo3ara KeiraH OYyJuIIMra KapamaclaH YJIapHUHI KaJIuMId TypKud agaOueTtnard XoJaru,
YIapHUHT WIMHA MYKOSICACH Ba IIyHTa MyBOGHK paBHUIIIa peasl 6axocu xanurada Oepwirannda wyk. [y
xoJatiaap OM3HUHT Ma3Kyp MaB3yHH YpraHHIITa TypTKH OepAH.

WznannnmmapHuHr Oom Makcagu KaJuMId TYpKHH agaOuetna TYPTIMK LIAKIMHMHT YPHUHH KypCaTHIL,
YHUHT TIO3TUKACHJArd acoCHi XyCYCHSTIApPHH MYyalsHIAIITHPHUIN, Oy MIAKIHWHT TapUXUA TapakKueT
OOCKUWIApHJIATH CEMAHTHK, MOJTHK XYCYCHSTIApUHH SHTHYa Kamd STHOIAH uoopar. Ymoy MyamMmo
KaguMra Typkuil oOumamap: bynna Ba Monuii pyxunmaru acapiap, Maxmyn KomrapuitHuar “JleBony
amyrotut TypK”, Ocyd Xoc Xoxuouunar “Kyranry ommur”’, Axman FOraakuitHuHT “Xu0aT yin-Xakonuk”
acapiiapuaa MykaccamJjialliTaH TYPTJIMKJIAp MHCONHIa ¢puTHO Oepwuiamau. byHWHT ydyH 3ca Omp KaTop
TaIKUKUKA Basu(alapHU XaJl KWIMII JIO3uM Oyiamu. By 9ca Kenrycu makojadapuMH3 MaB3yCH OViamu
JeTaH YMUJIaMU3.
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ALISHER NAVOIYNING “HOLOTI PAHLAVON MUHAMMAD” ASARINING
BADIIY-ILMIY TAHLILI

Rayhona G’oyibboyeva -NamDU o’zbek tilshunosligi kafedrasi o’qituvchisi
Jabboraliyeva Zulhayo Alisher gizi Namangan davlat universiteti Filologiya
va tillarni o’qitish: o’zbek tili yo’nalishi talabasi

Annotatsiya: Ushbu maqolada Alisher Navoiyni ustozi, hamfikr maslakdosh do’sti Pahlavon
Muhammadga bo‘lgan sadoqati, mehri, samimiyligi, ustoz-shogirdlik munosabati bayon etilgan. Magolada
yana Navoiyning badiiy san’atlardan mohirona foydalangan holda betakror va go‘zal asarlar yaratganligi
aytib o‘tilgan.

Kalit so’zlar: Navoiy, naqsh, musiqiy asar, kuy, qo‘shiq, amal, ohang, qavl, so‘z, gap, musiqaga
solingan she’r, muammo

Annotation: This article describes Alisher Navoi's loyalty, love, sincerity, mentor-disciple
relationship to Pahlavon Muhammad, his mentor and like-minded professional friend. The article also
mentions that Navoi created unique and beautiful works by skillfully using artistic arts.

Key words: Navoi, pattern, musical work, tune, song, action, tone, sentence, word, sentence,
poem, problem

Buyuk mutafakkir Alisher Navoiy tarjimayi holi va asarlarining g’oyaviy- badiiy-ilmiy xususiyati
tahlili uchun adabiyotshunoslikda “ko’p va xo’p” ilmiy izlanishlar olib borilgan. Alisher Navoiy ijodida
memuar-biografik xarakterdagi asarlar alohida o’rin tutadi. Bu turkumga Navoiyning “Hamsatul-
mutahayyirin”, “Holoti Sayyid Hasan Ardasher”, “Holoti Pahlavon Muhammad” nomli asarlari kiradi.
Alisher Navoiy ularda 0’z zamonasining madaniy hayotida ulkan o’rin egallagan mashhur fan va madaniyat
arboblari, unga eng yaqin bo’lgan kishilar — ustoz va murabbiylari, hamfikr, maslakdosh do’stlari —
Abdurahmon Jomiy, Sayyid Hasan Ardasher va Pahlavon Muhammadlarning ma’lum darajada ijodiy va
ijtimoiy biografiyalarini yaratib, ular bilan o’zining har sohadagi hamkorligi, muloqotlarini ishonarli
misollar, hayotiy lavhalarga asoslanib bayon etadi. “Holoti Sayyid Hasan Ardasher” va “Holoti Pahlavon
Muhammad” asarlari yozilish usuli, badiiyati jihatidan bir-biriga juda yaqin turadi. Alisher Navoiy sharq
adabiyotida qadimgi an’anaga ega bo’lgan “manoqib”lardan tamomila ijodiy foydalanadi. Bu asarlarda
badiiy nasrning ilk belgilovchi elementlari mavjud bo’lib, ularda ayniqsa Navoiyning badiiy portret yaratish
mahoratida namoyon bo’ladi.

Navoiy “Holoti Pahlavon Muhammad” asarida ustozi, hamfikr maslakdosh do’sti Pahlavon
Muhammad obrazi xarakterining ichki mohiyatini psixologik asosda ochib beradi. Pahlavon Muhammad
muallif talginida haqiqiy hayotdagi voqealarga faol munosabatda bo’lgan, o’zining hayoti va dunyoqarashida
garama-qarshiliklar, ziddiyatlarga yo’l qo’ygan, o’z shaxsiyati va badiiy faoliyatida qator-qator fazilatlar,
afzalliklarga ega bo’lgan yorqin siymolarning umumlashtiruvchi obrazi darajasiga ko’tariladi. Navoiy
“ko’proq zamonning ta’b va fazl axliga foyiq va sarafroz» bo’lgan qahramonining ma’naviy dunyosini
atroflicha ochib berishga harakat giladi.
Alisher Navoiy, avvalo, Pahlavon Muhammadning insoniy fazilatlari, har sohada bilimdon ekanligini alohida
ko’rsatib, ma’naviy qiyofa-tabiatini ochib beradigan xususiyatlarini xarakterli misollar, marogli lavhalar
bilan asoslab, dalillab beradi. Buni Navoiy katta badiiy san’atkorlik mahorati bilan bajaradi.

Xususan, u Pahlavon Muhammadning musiga sohasidagi ijodi borasiga alohida urg‘u berib o‘tadi.
Musiga san’atining inson ma’naviy dunyosida muhim ahamiyatga egaligini aynan do‘sti va ustozi deb
hisoblagan Pahlavon Muhammad ijodi orqali izohlab beradi. Xususan, Navoiy yozadi: “Ul jumladin advor va
musiqgiy ilmidurkim, chun lahjasi va husni savti xo‘b ekandur va usuli mazbut va harakoti va sakanoti
marg‘ub. Ul daqiq fanda ko‘shish va sa’y ko‘rguzub, daxli tom va mahorati molokalom topib erdi va dilkash
naqshlar va amallar va dilpisand gavllar va g‘azallar tasnif qilur erdi va xo‘b aytur erdi. Andogki, eshitgan
xavos va avom xushhol bo‘lmoqda beixtiyor va o‘rganmoqda beqaror erdilar”[1;130].

Advor- musigashunoslik ilmi, musiga nazariyasi

94



Savt- arabcha “ovoz”, “tovush”. Biror cholg’u, yoki vocal musiqa asari pardalari va kuy ohangi asosida
yaratilgan kuy yoki ashula.

Mazbut- zabt etilgan, qo‘lga oligan

Marg’ub- kishiga ma’qul bo‘ladigan, ko‘ngilga yogadigan; matlub, yoqimli.

Molokalom — so’zsiz, qaytarilmaydigan, rad etilmaydigan. Molo — so’zining yana bir izohi “ko’p, to’la”
desak, kalom hammamizga ma’lum “so’z” ma’nosida ko’p, to’la so’zli ma’nosida tushunishimiz ham
o’rinlidir.

Nagsh — musiqgiy asar — kuy, qo‘shiq.

Amal — musigiy asar — kuy, ashula, ohang.

Qavl — musiqiy asar — so‘z, gap, musigaga solingan she’r.

Ya’ni Navoiy Pahlavon Muhammadning musiqa san’atining turli tarmoqlarida, musiqashunos sifatida
ilmli, bastakorlikda samarador va ijrochilikda mohirlik bilan faoliyat olib borgan, ijod etgan va muayyan
bilimlarga ega bo‘lgan shaxs sifatida e’tiborga loyigligini bayon etgan. Pahlavon Muhammadning advor
ilmida ilg‘orligi, uslubiyot (metodika) nuqtayi nazaridan idroklay olishi hamda bunga nisbatan harakati
samarali ekanligini Navoiy uqtirib o‘tadi. Bu yerda “Advor ilmi” deyilganda musiqa masalalarining tizimli
joylashuvi nazarda tutilsa, Pahlavon Muhammadning bastakorlik, xonandalik sohasidagi ibratli harakatlari
ta’rifini keltiradi. Xususan, “Dilkash nagshlar va amallar va dilpisand gavllar...” ya’ni dilni o‘ziga tortadigan,
jozibali kuylar va ohanglar va ko‘ngilga xush keladigan, dil yoqtiradigan, yoqimli musiqaga solingan she’rlar
kabi bir jumla bilan uning bastakorlik mahoratini ochib beradi. Pahlavon Muhammadning bastakorlik ijodiga
bergan ta’rifi ichida “Mashhur amallaridan biri “chahorgoh” amalidur...” — deb keltirgan ma’lumoti mavjud.
Bu bilan Navoiy, Pahlavon Muhammadning bastakorlik faoliyatidagi ijodining yorgin namunalaridan biri
“Chahorgoh”, ya’ni “Chorgoh”(o‘zbek klassik shashmaqom kuylaridan birining nomi) asari deb ta’kidlaydi
va u Mavlono To‘tiyning she’riga yozilgan, matlai quyidagicha:

Soqiyo, de rafta hastu ahvoli fardo nopadid,

Xeshro imruz xush doremu fardoro ki did?

Tarj.: Ey soqiy, gishning ikkinchi oyi ketdi-yu ertaning ahvoli noma’lum,

O‘zimizni bugun hursand qilaylik, ertani esa kim ko‘ribdi?

Baytda nido san’atidan foydalanilgan holda, bugungi kun bilan yashashga, bugunning qadriga yetishga
da’vat qilingan.

Uning yana bir mashhur asari “Segoh”(fors.- ich o‘rin, uch parda) kuyi hisoblanadi va u Mavlono
Xusravning she’riga bog‘lanib, boshlanish ikki misrasi quyidagichadir:

Ey zi tobi orazat sham’e ba har koshonay,

V-ey asiri purxami zulfat dili devonay

Tarj.: Chehrang toblanishidan har bir jonga sham paydo bo‘ladi,

Devonalar dili jingalak buralib ketgan sochlarning asiridir.

Baytda nido, husni ta’lil va g’uluv badiiy san’atlaridan foydalanilgan holda betakror bir tasvir yaratilgan.

Shu bilan birga Alisher Navoiy “Holoti Pahlavon Muhammad” asarida musiqa fani, ijrochiligi va
jjodiyotida mashhurlikka yetishgan ustozlar xususida ma’lumotlar keltirib, bu bilan ustozlarning ijodi doimo
zamon tafakkuri uchun ibrat bo‘lishini, ta’limda esa o‘rnak ekanligini uqtirib o‘tadi.

Asarning davomida Navoiy: “Ul asrning bu fanda mohirlari misli: Ustod Muhammad Xorazmiy va
Mavlono Nu’mon va Mavlono Sohib Balxiy va Shayx Safoyi Samargandiy va Xoja yusuf Andijoniydek
kishilarning tasnifoti muqobalasida ishlar yasabdur va nagsh va sufiya va amal va gavl va jir chorzablardek
va chun 0'zi alarning ko'pidan ham xushgo'yroq va ham xushxon ermish, ishlarining shuhrati ko'proq voqge*
bo’lur emish™[1; 131], - deya ul- o’rta asr Hirot madaniy hayotining faol ishtirokchilari, shoir, bastakor va
sozandalar, musiqa ilmining mohir namoyondalarini eslab o’tish bilan birgalikda, Pahlavon Muhammadni
ulardan ajralib turadigan sifatlariga alohida urg‘u berib “xushgo’yroq va ham xushxon ermish” ya’ni go‘zal
va shirin so‘zli, yoqimli hofiz deya ko’klarga ko’taradi.

Va she‘r va muammo bobida ilmiy va amaliysida Pahlavon sohib vuquf va jald erdi, ul nav‘kim,
zamon shuarosining yuzidin biriga oncha shuur va vuquf yo'qtur va aksar nazm ahli har nav‘ she‘r aytsalar
erdi — Pahlavon nazarig'a etqururlar erdi va aning isloh va tag'yir va tabdilin gabul gilur erdilar va o'zining
dag'i she‘r va muammo fannida tab‘i muloyim erdi. Andogki, bu matla Pahlavonningdurki:

Guftamash: “Dar olami ishqi tu koram bo g'am ast?

Guft xandon zeri lab: “G‘am nest, kori olam ast”

Mazmuni:

(Unga aytdimki, sening ishqing olamida ishim g’amdan iborat bo’ldi.

U kulgu aralash miyig’ida: “g’am emas, olamning ishidir”, dedi).
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Baytda kulgu va g’am so’zlari tazod san’atini yuzaga keltirsa, “g’am emas, olamning ishidir” deya tajohil-u
orif bilib —bilmaslikka olish san’atini yuzaga keltirgan.

Asarning bu gismida Navoiy Pahlavon Muhammadning she’r va muammo janrida ham beqiyosligini
ta’kidlab, zamon shuarosi ya’ni shoirlari ham Pahlavon Muhammmad o'z davrining benaziri ekanligini
ta‘kidlaydi. Shuningdek, nazm aytishda ham yuksak iqtidorga egaligini aytib, Husayn Boyqaro ming oltin
tanga tuhfa gilgan yuqoridagi baytni uning iqtidoriga yorqin namuna deb ko’rsatadi. Ruju san’atining
beqiyos namunasidir.

Asarning davomida Navoiy Pahlavon Muhammadning yana iqgtidori — muammo janrinida ham
beqiyos ekanligini ta’kidlab o’tadi: “Muammo tariqida xud muxtari’ erdi. Jam’iki muammo ayturlar, base
zahmat bila bir baytdin yo bir ruboiydin bir ism hosil gilurlar. Pahlavon ustod ab‘yotidinkim, qoyil muammo
qasdi gilmamish bo’lg’ay, tab’i o’zi bila ismlar paydo qilib erdi va bu ko’p voqge’ bo’lubturkim, holo
ushshoq orasida bor. Ul jumladin, Hazrati Xoja Hofiz Sheroziyning devonining burung'i
g'azalining matlaidinki, bag'oyat mashhurdur. “Ali” ism chiqoribdurki:

Alo yo ayyuhas - soqiy adir ka‘san va navvilho,

Ki ishg oson namud avval, vale aftod mushkilho.

Namud (fors. — ko‘rinish, namoyon bo‘lish) — makom ashula yo‘llarida muayyan sho‘baning
boshqa sho‘balarda ishlatiladigan kuy tuzilmasi. Ya’ni: Qani, ey soqiy, bir kosani aylantirib, uni menga ham
yetkaz, chunki ishq avval oson ko’rinib, giyinchiliklar yuz berdi. Bu baytdagi soqiydan murod ma’rifat
tarqatuvchi kishidir. Kosadan maqsad ma’rifatdir, ishq esa ma’rifat ishqidir. Binobarin, bu baytning haqiqiy
mazmuni shunday bo‘ladi: Ey, ma’rifat oshiglarining ustozi, ma’rifat idroki menga avval osondek ko’ringan
edi, ammo buning ko‘pgina qiyinchiliklari chiqib, mening unga bo‘lgan ishqimni susaytirmoqda. Shuning
uchun sen davrangga yig‘ilgan shogirdlaringni, jumladan, meni, ma’rifat sirlaridan bir ozgina ogoh qilib,
soviyotgan ko‘nglimizni qizdirgin.

Xulosa o’rnida, Navoiyning barcha asarlari kabi “Holoti Paylavon Muhammad” ham adabiyotmimg
noyob durlari terilgan durdona asardir. Bu asarida ham Navoiy badiiy san’atlarning yorqin namunalari jilo
topib, o’quvchiga o’zgacha lazzat bahsh etadi. Ularning ayrim jihatlarini anglashga, anglatishga harakat
qildik. Alisher Navoiy “Ma’no ahli ma’noga, suvrat ahli suvratga bogar”, deb aytganidek suvrat ahli bo‘lib
golmaslikka harakat qildik.
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SHAROF BOSHBEKOV PYESALARIDA KONFLIKT VA KOLLIZYA

Xamroyeva Gulmira Tilavna

Jizzax davlat pedagogika universiteti

O°‘zbek tili va adabiyoti kafedrasi o ‘qituvchisi,
Keldiyorova Dinora Islom qgizi

Jizzax davlat pedagogika universiteti talabasi

Kalit so‘zlar: konflikt, kolliziya, “motor”, “Tentak farishtalar’, “Musofir bo‘lmaguncha”, ixtilof,
to‘gnashish, antagonistik, noantagonistik
Annotatsiya. Ushbu ilmiy tadgigotimizda Sharof Boshbekovning konflikt yaratish mahorati
“Tentak farishtalar”, “Musofir bo‘lmaguncha” peysalari tahlili berilgan. Konflektning “ichki” va “tashqi”
turlarining tahlili keltirilgan.
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Annotation: In this scientific research, Sharaf Boshbekov's ability to create conflict in the plays
"Tenky Angels" and "The Stranger Comes" is analyzed. An analysis of "internal” and "external™ types of
conflict is presented.

AHHoOTanus. B JaHHOM Hay4YHOM HCCIEIOBaHUU aHanu3upyercs crnocooHocTs [llapada Bormbekosa
co3naBath KOHMIUKTHI B Thecax «Tenrak Mapumranap» u «lloka He Oyaer wyxxoro». [Ipencrasnen ananms
«BHYTPCHHETO» U «BHCUIHETO» THUIIOB KOH(I)J'II/II(Ta.

Ko‘pincha konflikt bilan kolliziya birmi? degan savol tug‘iladi. Nazariyotchilar konflikt tarqoq
ma’noni anglatib, kolliziya terminiga yaqin turadi va ular bir-birini tez-tez almashtirib turadi, deyishadi.
Dramatik asarlarda kolliziya keskinlashgan vaqtda sahna asarlarida konflikt paydo boladi. Konflikt ko‘proq
keskin dramatik sujetli voqealarda ishlatiladi. Ayniqsa kuchli gahramonlar to‘qnashuvida keskin konflikt
kelib chigadi. Shu bois konflikt asar voqealarini harakatga keltiruvchi “motor” hisoblanadi. Konflikt
muallifning magsadini, tomonlarning o°zaro aloqalar kurashini ifoda etadi.

Konflikt (lot. contlictue — ixtilof, to‘qnashish) — 1) qarshi tomonlar, fikrlar, kuchlar to‘qnashuvi; 2)
adabiyot va san’atda — badiiy asar mohiyatida yotgan ziddiyat, personajlarning o‘zaro to‘qnashishi, ixtilofi.
Konflikt epik asarlarga nisbatan qo‘llanadi, dedektiv romanlarda esa u kolliziya, kechinma, fikr oqimi tarzida
namoyon bo‘ladi.

Konfliktning 3 xil ko‘rinishi mavjud:

e asar qahramonlarining birbirlari bilan to‘qnashuvi, kurashi;

e shart-sharoit, muhit bilan to‘qnashuv;

® 0°z-0‘zi bilan ichki kurash[1]

Konfliktda yozuvchining dunyoqgarashi, vogelikni, hayotni, dunyoni va insonni ganday idrok etishi va
tushunishi namoyon bo‘ladi. Dramaturgiyada “tashqi” konfliktga keng o‘rin beriladi, bunda gahramonlar
o‘zaro bir-biri bilan ixtilofda, kurashda bo‘ladi. Jumladan, Sh.Boshbekovning “Charxpalak” kinoromani
dastlab Egamqul bilan lo‘li Maryamning ziddiyatlari bilan boshlanadi va ular o‘rtasidagi konflikt
vaqtinchalik murosa bilan tugagandek ko‘rinsada, ammo Maryamning Egamqul oilasini tiklash uchun, uning
farzandlarini garindoshlaridan olish uchun turli epizotik obrazlar bilan ziddiyatga boradi.

Maryam: - Manga qara, san, qo‘ng‘izning urg‘ochisi, nima diyopsan?!

Bu erkak, xaymi! Erkak gapirganda xotinlar jim turadi! San gayrerdan bilasan, bu xezalakmi-yo‘qmi?
A? Bola buniki, qiz bachani mana shu odam tug‘dirib qo‘ygan, xaymi?! — degancha O‘ktamxonning ustiga
vajohat bilan kela boshladi.

O‘ktamxon Saidani ham unutib, o‘ziga himoya qidirgandek ayvonga qochib chiqdi.

- lya, bu gaysi mahalla?.. — Achavotmi?.. Achavot bizning mahallaga neprichyom!.. O‘tmaydi!.. — U
yana o‘chdi.

- Odamning mana bu yeriga oshig-moshig‘i bo‘ladi,- deb Maryam barmoglari bilan ikki chekkasini
ko‘rsatdi. — Bitta ursam, o‘sha oshiq- moshig‘ing chiqib ketdi, xaymi? Oshig-moshiq chigsa, dahaning
tizzangni o‘padi! Boshingdan oyog‘inggacha yaxlit bitta og‘iz bitta og‘iz bo‘lasan-qo‘yasan, tuzukmi?![2]

Bizga ma’lumki, konflikt ikki xil bo‘ladi antagonistik va noantagonistik konflikt. Bunday konfliktlar
bir-biridan farq giladi. Antogonistik konflikt asosida sinflar, guruhlar kurashi yotadi. Bularda manfaatlar va
taraflaming keskin kurashi ifodalanadi. Ular keltirib chigargan antagonistik ziddiyatlar isyonlar, ingiloblarni
o‘zida aks ettiradi. Konfliktlar keskinligi - xarakterlar tolaqonligining badiiy namoyon bo‘lishidir. Tog‘ay
Murodning “Otamdan qolgan dalalar” romanida bosqinchilarning o°z tizimlarini o‘rnatish uchun
shafqatsizliklar gilishi, mahalliy aholining azob-uqubatlari va antagonistik ziddiyatlarning yorgin misolidir.
Bosqinchlik va mahalliy aholi o‘rtasidagi to‘qnashuv o‘sha zamon uchun xarakterli ziddiyatning hayotiy
namunasi bo‘lib gavdalanadi.

Ichki konfliktda gahramonning o°z burchini his etishi bilan ojiz ruhiy tomoni, hissiy iztiroblari, holati
o‘rtasidagi ziddiyat tarzida ko‘rinadi. Mazmuni, yo‘nalishi nuqtai nazaridan konfliktning maishiy, axloqiy,
ijtimoiy, siyosiy, falsafiy va boshqa turlari mavjud. Katta, o‘tkir g‘oyalar uchun keskin kurashga asoslangan
to‘qnashuvda fojiaviy ruh ustun bo‘lib, fojiaviy konfliktni tug‘diradi yoki kulgili, o‘tkir hajviy yo‘nalishdagi
vaziyat, holat, vogealar kulgili ruhni hosil giladi.

Dramaturgning “Tentak farishtalar” kinoqissasida ichki konflektni mahorat bilan tasvirlab bergan
o‘rinlar bir gancha. Masalan, Oshiq G*aribning bemahal, fojiali o‘limidan ruhiy iztirobga tushgan sevgilisi
Pran;ji yigitning o‘limiga ishona olmaydi va ichki ziddiyat tufayli yig‘lay olmaydi.

- O‘ldimi?... dedi u o‘zidan so‘raganday.

- Ha, gizim...- Olloning irodasi...

Paranji hamon ishonolmasdi:

- Unda nega men yig‘lamayapman? Birov o‘Isa yig‘lashadiku...
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Uning ojiz tasavvuridan chiggan bu savolga hech kim javob bera olmadi.

- Meni ayab, yig‘lamasinlar deb, beozorgina ketdilarmi? — dedi qiz atrofdagilarga jovdirab. Doim
meni tashvishimni qilib yurardilar... - So‘ng yalina boshladi:

- Men-ku, mayli. Sizlar yig‘langlar... Hech qursa, ko‘ngil uchun yig‘langlar... Men yig‘lolmayapman,
xola, giynalib ketdim!...[3]

Xulosa shundan iboratki, voqelikdagi ziddiyatlarning badiiy ko‘rinishi konfliktdir. Qarama-garshi
bo‘lgan kuchlar o°zaro tarafkashlik tendensiyalari usulidagi konflikt, nomutanosib xarakterlar to‘qnashuvi
tarzidagi konflikt, bir-biriga zid tuyg‘ular jangi —tashqi yoki ichki kolliziya yo‘sindagi konflikt. Demak,
murosasiz to‘qnashuvlar oqgibatida konflikt yuzaga keladi. Yuqorida keltirib o‘tilgan Paranjining
kechinmalari ichki konflekt ya’niy kolliziyadir. Qahramonlar taqdirida sodir bo‘ladigan fojealar, yuragidagi
kechinmalar, iztiroblar portlab chigadi va buni ichki konflikt deb olsak o‘rinli bo‘ladi.

Xarakterlar o‘rtasidagi ziddiyat ichki kurashni keltirib chiqaradi. Qahramonning ongida bo‘ladigan
o‘zgarish xoh u salbiy, xoh ijobiy bo‘lsin, iztiroblar, gumonsirashlar bu konfliktning tashqi turtki natijasi
sifatida ko‘rinadi. Buni ichki kolliziya, deb qabul gilsa ham bo‘ladi. Konfliktlar qahramonlarning ichki
dunyosi, ruhiy kolliziyasi, ong tuyg‘ulari bilan bevosita boglanishi mumkin. Konflikt ikki xil giyofaga ega,
ya’ni biri ichki qiyofa, ikkinchisi tashqi qiyofa. Tashqi qiyofadagi konflikt ochiq kurash ko‘rinishida
namoyon bo‘ladi. Ichki konflikt (kolliziya) qahramonlarning ongi-ruhiyatida bo‘lib o‘tadi. Bu holat
gahramonlarning vogealarga turli munosabatlarida, ya’ni sharhlash, tushunish, idrok qilish sharoitga qarab
ish tutish, giyinchiliklarga duch kelishi, to‘gnashuvlar in’ikosi sifatida yuzaga keladi. Bir so‘z bilan
aytganda, ularni nozik hissiyotlardan izlamoq kerak. Bundan xulosa shuki, ziddiyat kishi ruhiyati,
psixologiyasiga borib tagaladi. Tashqgi konflikt ichki ziddiyatlarni keltirib chigaradi. Hayotda shunday
shaxslar uchraydiki, ularning xatti-harakati ham antaganistik, ham noantaganistik konfliktlar bilan alogador
bo‘ladi. Bu o‘rinda biz konfliktlarga gat’iy chegara qo‘yish o‘rinsiz, deb bilamiz. Konfliktga vogea va
gahramonlarning o‘zaro kurashuvi yig‘indisi sifatida ta’rif berishni to‘g‘ri deb tushunamiz.

Konflikt asarda mazmun va shaklning o‘ziga xos xususiyatlarini ko‘rsatib beradi. Ijtimoiy
taraqqiyotning o‘ziga xos ziddiyatlari g‘oyaviylik bilan badiiylik o ‘rtasidagi konfliktni topib, asarga
singdirishda muallifdan ancha mahorat talab giladi. Masalan, “So‘qmoq” kinoqissasida Sharof Boshbekov
0‘z ma’nifatini ko‘zlab xalgning bug‘doyini o‘g‘irlagan Safarqul va ijobiy qahramon Abulqosim uning
ishiga qarshi chiqishi va natijada o‘zi shu o‘g‘rilikda ayblanib gamalib ketishi kabi konflekni syujetga
mahorat bilan singdirib yuborgan. Ushbu pyesada Sh.Boshbekov mahoratli dramaturgligi tufayli ichki
kolliziya bilan tashqi konfliktning birbiriga qorishib ketishini aniq ko‘rsata olgan.

Foydalanilgan adabiyotlar ro‘yxati
1. https://uz.wikipedia.org/wiki/Konflikt
2. Sh.Boshbekov “Charxpalak” kinoroman, birinchi jild, T:. “O°zbekiston” nashryot-matbaa ijodiy uyi,

2017 —18-19 b.

3. Sh.Boshbekov — Musofir bo‘lmaguncha , “Tentak farishtalar” kinoqissa; “Yangi asr avlodi”, 2011-yil.
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Ming villik tarixga ega bo'lgan mumtoz adabiyotimizda badiiyat masalasi hamisha she'r ahlining
diggat markazida bo'lib kelgan. U yoki bu ijodkor salohiyati hagida borganda uning nimalarni tasvirlagani
emas, asosan, ganday tasvirlaganiga e'tibor garatilgan. Jumladan, adabiy asarlarda she'riy san‘atlardan
foydalanish mahorati hamma asrlarda badiiy san‘atkorlikning asosiy girralaridan biri sifatida baholangan.

Ma'lumki, she'riy san‘atlar badiiy asarda ifodalangan hayotiyroq, ta'sirchanroq ifodalanishiga, lirik va
epik timsollarning yorginrog gavdalantirilishiga, misralar, baytlar, bandlarning lafziy nazokati, musiqiyligi,
jozibadorligini ta'minlashga xizmat gilgan. U yoki bu shoir ijodiga, u yoki bu badiiy asarga baho berilar
ekan, ijodkor ifodalayotgan iz aksini topgan ijtimoiy-siyosiy, falsafiy-axlogiy, ma'rifiy-tarbiyaviy
muammolar mohiyati va ko'lami, badiiy timsollar jilosi bilan bir vagtda go'llangan she'riy san‘atlarning rang-
barangligi, mantiqiy asoslanishi, asar mazmunini ochishdagi o'rni va ahamiyati kabi masalalarga ham alohida
diggat gilingan. Adabiyotimiz tarixi yana shundan dalolat beradiki, she'riy san‘atlar shoir badiiy salohiyatini
ko'z-ko'z qilish, uning xilma-xil san'atlardan mohirona foydalanish usullarini hamoyish etish emas, balki
ijodkor badiiy tafakkur dahosining ko'lami, yuksak ijtimoiy-axlogifoyalarni jilolantirish san'atkorligi ifodasi
bo'lib kelgan. She'riy san‘atlar muayyan badiiy tamoyillarga asoslangan. Bulardan eng muhimi she'riy
san‘atlarning asar mazmuni bilan uzviy bog'ligligi sanaladi.

ADABIYOTLAR TAHLILI VA METODOLOGIYA

Musulmon Sharq poetikasining tarkibiy gismlaridan biri, nutqga bezak beruvchi san‘atlar, ularning
o‘ziga xos jihatlari, fikrni go‘zal va mazmunli ifodalash usullarini o‘rganuvchi soha ilmi badi' bo‘lib, uning
asosini mumtoz she'riyat, ba'zida nasrda keng ishlatilgan va zamonaviy adabiyotda hozir ham
go‘llanilayotgan badiiy san'atlar tashkil qiladi. Shundan kelib chiqib, ilmi badi' sanoyi' ilmi deb ham
yuritiladi.

Alisher Navoiy ilmi badi'ga doir maxsus asar yaratmagan bo‘lsa-da, o‘zining “Majolis un-nafois”,
“Xamsa” va boshqa ko‘plab asarlarida ilmi badi'ning ba'zi nazariy jihatlariga to‘xtalib o‘tadi. Xususan,
“Majolis un-nafois”da Atoulloh Husayniy haqida so‘z yuritar ekan, uning ushbu ilmga doir risola
yozganligini ta'kidlaydi: “Mir Atoulloh... Bovujudi donishmandlik, she'r va muammo va sanoe'da dag‘i
mahorat paydo qildi va muammog‘a ko‘p mashg‘ul bo‘lur erdi. Holo sabaq kasratidin anga avqoti vafo
gilmas, ammo sanoe'da kitobe tasnif gilibdur. «Badoye’i Atoiyg‘a» mavsumdur”.

Shuningdek, Navoiy o‘z asarlarida ilmi badi'ga doir ba'zi istiloh va atamalar sharhiga ham to‘xtalib,
munosabat bildirib o‘tadi. Jumladan, maqlubi mustaviy san'ati haqida to‘xtalib, shunday yozadi:

“bu misra'ki «maqlubi mustaviy» san'atida aytibdur, dalil basdurkim:

Mushi xari farrux shavam,

Darki ragam qar kard”

Navoiy she'riyatida quyidagi badiiy san'atlar qo‘llanilgan:

Irsoli masal (ar. — magol yoki matal yuborish) — baytda magol, matal va hikmatli so‘zlarni keltirishga
asoslangan she'riy san‘at. llmi badi'ga doir deyarli barcha manbalarda ushbu san'at hagida ma'lumotlar
keltiriladi. Irsoli masal haqidagi nisbatan to‘ligroq ma'lumot Atoulloh Husayniyning ‘“Badoyi' us-sanoyi"’
(15-a.) asarida keltirilgan bo‘lib, unda ushbu san'atning ikki usul bilan hosil bo‘lishi aytiladi: “Birinchi va
afzali uldurkim, masalning so‘z va tartibin o‘zgartirmay bergaylar... Ikkinchi yo‘li uldurkim, masalda
o‘zgarish yuz berur”. Bunda muallif irsoli masal san‘atining birinchi turida she'r tarkibida keltiriladigan
magqol yoki hikmatli so‘zning hech o‘zgarishsiz berilishini, ikkinchi turida esa matnning mazmuni saqlangan
holda she'r talabi bilan maqol yoki hikmatli so‘zning shakli bir 0z o‘zgartirilishi mumkinligini ta'kidlaydi.
Shuningdek, Atoulloh Husayniy irsoli masal san'atining lug‘aviy ma'nosiga ham e'tibor qaratib, “irsol” so‘zi
“yubormoq, jo‘natmoq” ma'nosini bildirishini, baytda masal keltirishdan maqsad esa uni muayyan kishiga
jo‘natish ekanligini ham aytib o‘tadi: “Irsol lug‘atta yubormoqdur... Aksar baytta masal keltirish, ani mahbub
yo mamduh yoki o°‘zga kishiga yubormoq uchun bo‘lur, aning uchun bu san'atni aning arzi e'tibori bilan irsol
ul-masal deb atapturlar”. Atoulloh Husayniy o‘z fikrini davom ettrib, irsoldan murod irod (keltirish) ham
bo‘lishi mumkin, shu sababli bu san'at nomini irod ul-masal deb ham atashlari hagida ham ma'lumot beradi.
MUHOKAMA VA NATIJALAR

U shunday buyuk siymoki, ishgning quvonch va alamlari, bekaslik va musofirlikning og’ir ruhiy
iztiroblaridan ham mahrum emas. Binobarin, bir o’rinda ana shu insoniy tuyg’ular girdobida turib oh-u nola
qilsa, ikkinchi bir o’rinda osmon-u falakni larzaga soladigan darajada na’ra tortadi. Bir qarasangiz, u olam va
odam naslidan hafsalasi pir bo’lib ulardan etak siltaydi; bir qarasangiz; din, hokimiyat arboblarining chirkin
basharasiga ta’na toshlarini urib, podshohning giribonidan mahkam tutgan holda, uning yuziga bor haqiqatni
keskin bir shaklda to’kib soladi. Shoir shaxsida yoshlik davridayoq ko’rina boshlagan mavjud muhitga
tanqidiy bulish hissi davrlar o’tishi bilan, uning hayotiy tajribasi bilan bog’liq holda tobora kuchayib bordi
va nihoyat, u xilma — xil shakldagi chuqur muhokamalardan keyin “olamni odam manfaatlariga mos qilib va
u bilan birga odamni ham qaytadan yaratish kerak” degan buyuk xulosaga keldi.
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Shuning uchun ham mazmunan g’oyaviy pafos jihatdan yuksak va badiiy barkamol bu she’riy
durdonalar shoir hayotligi chog’idayoq milliy va geografik chegaralarni yoritib o’tib, Xuroson,
Movarounnahr, Kichik Osiyo va Shargiy Turkmanistonga kengayib, shuhrat gozondi.

“Badiiy san’atlarning ikkinchi bir katta guruhi bu birlamchiligiga asoslanib, badi’ ilmida ma’naviy
san’atlar deb  yuritiladi.Y.Is’hoqov  tasnifida ular istiora viy — ramziy tasvir usullari
(majoz,istiora,kinoya,baroati istehlol),qiyosiy-assotsiativ usullar (tashbeh,talmeh.tansiq ul-sifot), fikrni
dalillash yo‘llari(husni ta’lil, tamsil, irsoli masal), emotional-mubolag’aviy tasvir usullari(mubolag’a,ruju,
murojaat,savoljavob,tashbehning ayrim turlari),degan yana bir nechta turlarga bo‘ladi.Tashbeh,
istiora,mubolag’a kabi san’atlar nafaqat Alisher Navoiyning balki butun Sharq adabiyoti vakillarining
ajralmas poetik usullaridan biri bo’ladi. Tashbeh-biron predmet yoki hodisaning xususiyatini shu xususiyat
bor boshqa narsa va hodisalar orqali tasvirlashga qaratiladi”

1 Zor jismimg‘a xadanging zaxmidin ortar navo,

Sozdekkim, teshsalar oni fuzun aylar sado.

Avvalo har ganday san’atni toppish oldidan baytning ma’nosini bilish kerak, albatta . Baytni
quyidagicha tabdil qilsak bo’ladi: Ma’shuqa tomonidan otilayotgano’qlar oshiq oh-nolalarini orttirdi, go’yoki
nayning gancha ko’p teshishsa, undan ko’p navo chiqqani kabi. Tashbeh-Sharq adabiyotida keng targalgan
san’atlardan biri bo‘lib, “o‘xshatish” ma’nosini ifodalaydi. Ikki narsa yoki tushunchani ular o‘rtasidagi
haqiqiy yoki majoziy munosabatlarga ko‘ra o‘xshatish san’atidir. Tashbeh san’ati tasvirlanayotgan shaxs,
buyum yoki tushunchani o‘quvchi ko‘z o‘ngida aniq, izchil, go‘zal, jozibali gavdalantirishga xizmat qilib,
asarda qo‘llanayotgan timsollarning ma’naviy qiyofasini yanada yorqinroq tasvirlash, shoir ifodalayotgan
g‘oyani o‘quvchi ongiga mukammalroq, aniqroq va jozibaliroq yetkazishga imkon beradi. Ushbu matla’da
shoir —dek vositasi orqali tashbeh she’riy san’atini yuzaga chiqarib, 0’zini soz(nay)ga qiyos etyapti.

Tamsil "misol keltirish", "dalillash”, "isbotlash”, " tasdiglash™ ma'nolarini bildirib, she'r baytining
birinchi misrasida ifodalangan fikrga dalil sifatida ikkinchi misrada hayotiy bir hodisani misol gilib
keltirishga asoslangan san‘atdir. Birinchi misradagi fikr bilan keltirilgan misol o'rtasidagi munosabat -
mantigiy aloga ko'pincha giyosiy yo'nalishda bo'lib, ijodkor diqgati ham badiiy tafakkur bilan hayotiy
vogelik orasidagi o'xshashlikka garatilgan bo'ladi. Jumladan, ushbu baytda nayning teshigi ortgani sari
ko’proq navo chiqarishiga oshigning holati qiyoslangan.

Qaddi hajrida g‘amim sham’ini har devorg'‘a,

Kim tayabmen sarv andomi bila bo‘lmish qaro.

Mazmuni: Ma’shuqaning qaddining hajrida mening g’amim shami devorga tayantirib qo’yilsa, tik
devor garo bo’ladi. Tanosub - she‘r baytlarida bir-biriga bog‘liq va bir-biriga yaqgin tushunchalarni
anglatuvchi so‘zlarni qo‘llash san‘ati. Biror narsani o‘ylaganimizda ko‘z oldimizga uning belgilari,
xususiyatlari keladi. Masalan, quyosh hagida gap ketganda, avvalo, uning nur sochishini xayolga keltiramiz,
yuz deganda uning bilan bevosita bog‘liq ko‘z, qosh, lab, og‘iz kabilar xayolda jonlanadi. Bir manzarani
shular yordamidagina to‘laroq tasavvur qilamiz. She‘riyatda ham shunday. Shoir biror hodisani tasvirlar
ekan, ma‘no jihatidan unga yaqin so‘zlarni ishlatadi va bu uning yorqinroq, ishonchliroq tasvirlanishiga
yordam beradi. Baytda hajr,g’am so’zlari 0’zaro tanosublikni hosil gilgan.

G‘unchang anfosi nasimi zavraqi jon qasdig‘a

Yetkurur har dam adam daryosidin mavji fano.

Mazmuni: Labingdan chiqayotgan nafaslar nasimi jonimga qads qilib, yo’qlik daryosiga foniy
mavjlarni yetkazyapti.

Istiora (arabchadan ,,qarzga olish“)— asarlarda so‘zni o‘z ma’nosidan boshqa bir ma’noda, ya’ni
majoziy ma’noda qo‘llash san’ati. Bu san’at so‘z ma’nolari ko‘chishining bir turi bo‘lib, u narsa va hodisalar
o‘rtasidagi o‘xshashlikka asoslanadi. Shu jihatdan istiora tashbih san’atiga yaqin turadi. U ko‘pincha tashbihi
kinoyaga, ya’ni mushabbihi tushirilgan tashbihga teng keladi.

Adabiyotshunoslikda istiora tashbihdan kuchli sanaladi. 2 Baytda esa “g’uncha” so’zi orqali lab
ma’nosi ifodalangan. Bu esa istiora she’riy san’atini hosil giladi.

Orzuyi vaslidin ranjur erur munglug‘ ko‘ngul,

Qut uchun tazvir ila bemor bo‘lg‘ondek gado.

Mazmuni: Sening vasling umidida bechora ko’ngul kasal bo’ldi , go’yoki tilanchi qut (yemish)
toppish maqgsadida o’zini bemorga solgani kabi. Ushbu baytda Navoiy hayotiy manzaradan nazmiy ifoda
yarata olgan. Baytda tamsil,tashbeh, sifatlash kabi she’riy san’atlar bor.

Nega yig‘lab anbariy zulfin kesar hijron tuni,

O‘lmagimni anglabon gar sham’ tutmaydur azo?

Mazmuni: O’limimni ko’rib hijron tuni qora zulfini kesar ekan, sham ganday azo tutmasligi
mumkin? Tajohuli orifona (arab. bi lib turib bilmaslikka olish) — mumtoz she’riyatda o‘xshatish usullaridan
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biri; shoir o‘xshatish manbaini kuchaytirib, bo‘rttirib ko‘rsatish maqsadida o‘sha manbaga (odatda yorga,
mahbubaga) nisbatan bir yoki bir necha o‘xshatish qo‘llaydi, lekin go‘yo o‘zini nodon kishilarcha tutib,
o‘zini bilmaslikka solib, ushbu o‘xshatishlarining to‘g‘ri-noto‘g‘riligi haqida boshqalardan so‘raydi. Ushbu
baytda ham shoir o’lim jarayonida barcha aza tutushini biladi,ammo bilmaslikka olib, qayta so’raydi.
Tashxis (arab. — shaxslantirish) — jonlantirish badiiy san’atining bir turi; turli narsalar, hayvonlar, qushlar,
o‘simliklar va boshqalarga insoniy xususiyatlarni ko‘chirish san’ati. Baytda tun, sham obrazlari garchi jonsiz
bo’lsa-da, insonlarga xos harakatlarni bajarib,tashxis she’riy san’atini vujudga keltirgan.

Xulosa qilib aytadigan bo‘lsak, Alisher Navoiy ijodi tahlili kishini hayratga solidi. Baytlarning jim-
jimadorligi, badiiy chizgilari, badiiy san’atlar mahorat bilan qo‘llangani kishini mushohadaga chorlaydi.
Albatta, bu xususiyatlar Navoi shaxsining komilligiga ishora desak xato bo‘lmaydi.
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KOMIL XORAZMIY IJODIDA POETIK TASVIR: AN’ANA VA NOVATORLIK

NamDU, Yaminova Muhayyo, magistratura yo ‘nalishi,
0°“zbek adabiyotshunosligi ixtisosligi, 1-kurs magistranti

Annotatsiya: Ushbu magolada Komil Xorazmiy ijodida aks etgan an’anaviy poetik tasvirlar tadriji tahlil
etilgan. Mumtoz adabiyotga oid badiiy tasvir vositalarining Komil Xorazmiy ijodidagi o'ziga xosligi
yoritilgan.

Kalit so‘zlar: axloq, she’r, ma’naviy-axloqgiy tarbiya, millat, insonparvar shoir, lirik gahramon.

AHHoTamus: B JaHHOHN cTaThe aHAIM3UPYIOTCS TPAIUIMOHHBIC MOATHYECKUE O0pasbl, OTPAKCHHBIC B
tBopuectBe Kammns Xopesmu. IloguepkHyTo CcBOeoOpasne CpeACTB XYA0KECTBEHHOTO H300paKeHHS,
CBS3aHHBIX C KJIAaCCUUECKOU JIUTEepaTypoi, B TBopuecTBe Kamums Xope3mu.

KuioueBble cioBa: HPAaBCTBECHHOCTbD, IMO33UsA, JYXOBHO-HPABCTBECHHOC BOCIIUTAHUEC, HAIlUA, J'II/IpI/IT-IeCKI/II‘/'I
repo.

Annotation: In this article, the traditional poetic images reflected in the works of Kamil Khorezmi are
analyzed. The uniqueness of artistic image tools related to classical literature in Kamil Khorezmi's work is
highlighted.

Key words: ethics, poetry, spiritual and moral education, nation, humanitarian poet, lyrical hero.

Komil Xorazmiy — ilmi bade’ sirlarini chuqur egallagan, nazmda mahorat bilan qo‘llay olgan salohiyatli
jjodkor. Shoir lirikaning qaysi janrida yozmasin, xoh g‘azal yo muxammas, xoh masnaviy yoki kichik
she’riy janrlarda, teran falsafiy fikrni go‘zal badiiy san’atlar bilan ziynatladi. Bu orqali o‘zining poetik
mahorati nechog‘liq baland ekanini ko‘rsatdi. Mumtoz she’riy an’analarni munosib davom ettirish
barobarida unga yangicha ruh bag‘ishladi. Ijodkor lirikasida badiiy tasvir vositalaridan mahorat bilan
foydalanilgani ulamni o‘zaro aloqadorlikda mufassal o‘rganishni taqozo etadi. Chunki “...g‘azallarda obraz
yaratish uchun shoir foydalangan badiiy tasvir vositalarining barchasini e’tiborga olmay turib, ularning
murakkab tarzda birikishidan hosil bo‘lgan fakturasini (o‘ziga xos xususiyatlarini) vujudga keltirgan
ma’nolar alogadorligi va ularning tovlanish rishtalarining barchasini ajratib olish mumkin emas”.Shoir
lirikasida badiiy san’atlarning qo‘llanish usulida ikki xil holat kuzatiladi: 1. She’rni boshdan-oxir bir san’at
asosiga qurish. 2. Bir she’rda bir gancha badiiy san’atlardan mahorat bilan foydalanish. Tabiiyki, ushbu
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tasnif ma’lum darajada shartlidir. Chunki ijodkorning ayrim lirik she’rlari asosan bir badiiy san’at asosida
yaratilgani ularda parallel ravishda boshga ko‘plab badiiy san’atlar qo‘llanishini istisno etmaydi. Shoir
lirikasida badiiy san’atlardan istifoda etilishi masalasining ushbu tasnifga tayanib o‘rganilishi, shu ma’noda,
shartli ekanini ta’kidlash kerak. Tadqiqotda tahliliy fikrlarni ma’lum bir tizimga solish uchun ham shu asosda
ish ko‘rildi.Komil Xorazmiy devonida boshdan-oxir bir badiiy san’atga asoslangan g‘azallar bir nechta ekani
shoirning ushbu she’riy usuldan unumli va mahorat bilan foydalanganini ko‘rsatadi. Jumladan, ijjodkorning:
Mango gilma, ey mohi olijanob,
Itobu itobu itobu itob [1;64].
matla’li g*azali buning yorqin isbotidir. Ushbu g‘azal boshdan-oxir takrir san’ati asosiga qurilgan. Atoulloh
Husayniy ta’biricha, bu san’atning “...ma’noning takriri, ya’ni ani muqarraru muhaqqaq qilmoq yangliq
nukta uchun lafzni takrorlamoq” ekani e’tiborga olinsa,Komil Xorazmiy ham takrirdan ayni magsadda
foydalangani ayon bo‘ladi. Jumladan, mazkur g‘azalning keyingi baytida shoir mana bunday yozadi:
Erur ishqing o‘tig‘a ko‘nglum mudom,
Kabobu kabobu kabobu kabob [1;64].
Ushbu baytda “kabob” so‘zining to‘rt marta takrorlanishi lirik gahramon ruhiyatini, uning iztirobli
kechinmalarini ta’sirchan ifodalashga xizmat qilgan. Aslida, ushbu baytda boshqa badiiy san’atlar, masalan,
istiora (ishq o‘ti), kabi san’atlar imkoniyatidan ham ustalik bilan foydalanilgan.
Takrirning mazmunni kuchaytirish, ta’kidlash magsadlariga xizmat qilishi, badiiy so‘zning ta’sir kuchini
oshirishi e’tiborga olinsa, Komilning ushbu san’atdan samarali istifoda etgani sabablari oydinlashadi. Mana
bu baytda oshiq ruhiyati va mashuganing begarorligi tasvirlangan.
Chu kelding, ketarmen deb on qilma ko‘p
Shitobu shitobu shitobu shitob [1;64].
Takrir san’ati Xorazm adabiyotida Ogahiy,Feruz, Avaz O‘tar o‘g‘li ijodida ham keng qo‘llangan. Bu san’at,
birinchidan, shoir urg‘u bermoqchi bo‘lgan fikrni ta’kidlab ko‘rsatishga xizmat qilsa, ikkinchidan,
o‘quvchining diqqat-e’tiborini muallif ko‘zda tutgan asosiy mazmunga qaratadi. Uchinchidan, g‘azalda
o°ziga xos ohangdorlikni ta’minlaydi:
Oshigning javr chekishi, ma’shuqaning zulm ko‘rsatishi — mumtoz adabiyotda an’anaviy tarzda davom etib
kelayotgan tasvir. Lekin Feruz takrir san’ati orqali ana shu an’anaviy mazmunga yangi ruh bag‘ishlaydi.
Keyingi baytda “xarob” so‘zining to‘rt marta takrorlanishi ana shu maqsadga xizmat qilgan:
Ango ko‘p ko‘ngil qo‘ymakim , bo‘lg‘ay —o‘q
Xarobu xarobu xarobu xarob [1;64].
G‘azalning to‘qqizinchi baytiga kelib yorga bo‘lgan ishq qisman ijtimoiylashib toju taxtga bo‘lgan ishqqa
aylanadi. Komil Xorazmiy mol dunyo sen bilan tunu kun birga bo‘lsa ko‘p ham fahrlanma deb begona bayt
kiritadi. Bayt tarkibidagi rikob so‘zi shohlar bosh kiyimi ma'nosida tushuniladi.
Sango bo‘lsa ham oyu kun — gilma faxr
Rikobu rikobu rikobu rikob [1;64].
Keyingi bayt avvalgisidagi mazmunni davom ettirishi barobarida o‘quvchi ko‘z o‘ngida obrazli tasvirni
jonlantirishi jihatidan ham gimmatlidir:
Erur jiyfa dunyo oning tolibi
Kilobu kilobu kilobu kilob [1;64].
Visol — oshigning oliy magsadi. Barcha dardu iztirob, jabru zulmga sabr gilish zamirida ana shu magsad
yotadi. Unga erishgandagina oshiq o‘zini baxtiyor hisoblaydi. G‘azalning maqta’ida ana shu fikr
san’atkorona ifodalangan:
Labing hajrida ichmagay Komiling
Sharobu sharobu sharobu sharob [1;64].
Ta’kidlash kerakki, ushbu g‘azaldagi takror o‘quvchiga zarracha malol kelmaydi. Aksincha, she’rning
ohangdorligini, musiqiyligini oshirib, misralar jozibasining o‘quvchi qalbiga oqib kirishini ta’minlaydi. Bu
hol, o‘z navbatida, Xorazmiyning nechog‘liq mahoratli shoir bo‘lganini ko ‘rsatadi.

She"rni boshdan-oxir bir san’at yani takrir san'atiustiga qurish fagatgina bu g‘azal tarkibida emas, boshqa
lirik asarlari tarkibida ham uchraydi. Buning isboti uxhun takrir sanati zamirida ijod gilingan mana bu
g‘azalni misol sifatida keltirishmiz mumkin.

Loladek ishqingda ko‘nglum, ey nigor
Dog‘doru dog‘doru dog‘dor.
Tig‘I hajringdin erurman borho
Dilfigoru dilfigoru dilfigor.
Ko‘zlarim oyinadek diydoringa,
Intizoru, intizoru intizor.
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Berdi sirri ishginga qonli yoshim,
Ishtihoru, ishtihoru ishtihor.
Mehru ruhsoringdin ayru jonu dil
Beqaroru begaroru begaror [1;82]
G‘azaldagi baytlar mazmuniga diqqat qaratilsa, har brida takrorlanib kelgan so‘zlar ifoda qgilinayotgan fikrni
yanada kuchaytishga uning ta’sir kuchini oshirshga qaratilgan. Ushbu so‘zlar o‘quvchiga zarracha malol
kelmaydi, balki baytdan baytga o‘tgan sari kishining zavqini oshiradi. Shu bilan birga Komil Xorazmiyning
nechog‘liq usta san’atkor ekanini namoyish qiladi. Yuqoridagi g‘azal tarkibida takrirdan tashqari yana bir
necha badiiy tasvir vositalaridan san’atkorona foydalanilganini ko‘rishimiz mumkin. Xususan tashbeh (
loladek ko‘nglum, oyinadek diydor, gonli yosh, furgating gishi, vasling navbahori, abrdek chashmim, oy
yuzung) tazod(furqating qishi, vasling navbahori) tashxis(sunbul va gul yuzing va zulfingni ko‘rib
sharmisor). Ushbu g’zal 11 baytdan tashkil topgan bo’lib arozning ramali musaddasi mahzuf vaznida
bitilgan. Bu kabi yirik hajimli g’azallar komil Xorazmiy ijodida ko’plab topiladi.
Bunday takrirlarga asoslangan asarlar nafaqat Komil Xorazmiy g‘azallarida balki uning muxammaslarida
ham yuksak na munalarini uchratish mumkin. Quyidagi muxammasga diqqat garatadigan bo‘lsak undagi har
bir misrada takrir san’atiga guvoh bo‘lamiz.
Necha, necha necha kundan beri jahon yaksar,
Qaro, garo, qaro erdi ko‘zimga shomu sahar.
Bukun, bukun, bukun olam munavvar bo‘ldi magar,
Quyosh, quyosh, quyoshoso jamolin ul dilbar.
Ochib, ochib, ochib olamni ayladi anvar [1; 203].
Muxammasning har bir bayti ayni holdagi takrirlardan iborat. Va o‘z navbatida bu band mazmunini
nihoyatda kuchaytirishga hizmat gilgan. Muxammasning ushbu bandi tarkibida takrirdan tashqgari, tashxis va
tazod she'riy san’atlaridan foydalanib, muxammas ma'nosi yanada go‘zallashtirilgan. Muxammasning
keyingi baytlarida ham huddi shu kabi so‘z takrorini kuzatish mumkin.
Shoir ijodida so‘z takroriga asoslangan yana bir san’at, mukarrar san’ati ham yetakchilik giladi. Bu san’at
“gayta-gayta”, “usti-usti” ma'nolarini beradi. Baytdagi so‘zning muayyan o‘rinda takrorlanib, juftlanib
kelishidir. Har bir baytda juft so‘zlarning qo‘llanishini mukarrarga xos xususiyatini shoirning quyidagi
baytida ko‘ramiz.
To gulshani jamoling ochar gul chaman-chaman
Zulfi muanbaring sochar anbar summan-suman [1; 135].
Komilning yuqoridagi g‘azali matla’ dan maqta’gacha mukarrar san’ati ustiga qurilgan. Ushbu takrorlar bayt
mazmunini yanada kuchaytirishga xizmat gilgan. Xususan, yugoridagi baytda yor yuzining chaman-chaman
gul ochishiyu, sochlaridan hushbo‘y atirlar sochilishi tashbeh gilingan.
Har bir shikanga bandadur yuz shikasta dil,
To zulfi anbarin sang obo‘lmish shikan-shikan [1; 135]
-deb yor sochlarini kishanga o‘xshatib, uni o‘rab olganini ifodalamoqda. Bundan tashqari Komil Xorazmiy
ijjodida tajohi orif san'atining o‘rni ham katta. Xususan, shoirda boshdan oyoq shu san‘atga qurilgan g‘azal
ham mavjud. Ushbu g‘azal quyidagi matla’ bilan boshlanadi:
Jon baxshi la’ling ul xol hindularmudur,
Yo chashmai hayvon uza zag‘ sayah mo’larmudur [1; 60].
Ushbu baytda shoir yor labi ustidagi holni dastlab hinduga so‘ngra suv yuzidagi qora siyohga o‘xshatib
o0°ziga xos tashbeh yaratadi. Bu kabi ajoyib tashbehlar g‘azalning keying baytlarida yana ham go‘zallashadi.
Bog* jamoling sahnida o‘ynar ko‘zing mardumlari,
Yoxud Ho‘tan gulzorida sayr etgan ohularmudur? [1; 60].
Yugqoridagi baytda shoir endi yor ko‘zlarining tavsifiga o‘tib uni Ho‘tan bog‘ida sayr etib yurgan ohularga
o‘xshatadi. Mumtoz adabiyotimizda yor ko‘zining ohularga o‘xshatilishi ko‘plab uchraydi. Shoir yor
ko‘zlarini tasvirlash bilan birga uning yuzini ham Ho‘tan bog‘idek go‘zal ekanini aytib o‘tmoqda.
Sunbul erurmu sarvg‘a chirmoshib o‘sgan bog* aro,
Yohud cho‘lashgan haddingga shabrang gisularmudur|1; 60].
Endi navbat yorning gaddi-yu sochlariga keldi. Yor qaddini an’anaviy tarzda sarv daraxtiga giyos etadi.
Sochlarini esa qora sunbullarga o‘xshatadi. Bu o‘xshatish ham mumtoz adabiyotimizda ko‘p qo‘llanuvchi
an’anaviy badiiy tasvirlardandir.
Shahlo ko‘zung atrofida kipriklarinmu, yo‘q esa,
Qo‘rg‘on kiyiklar saydiga sayyod mo‘ndularmudur? [1; 60].
Yugqoridagi baytni tahlil gilar ekanmiz, yana bir betakror tashbehni ko‘ramiz. “Mo‘ndu” so‘zi Navoiy
asarlar lug‘atida xandaq sanchig‘i, tuzoq kabi izohlar ko‘rsatilgan. Ko‘zni kiyiklarga o‘xshatish yuqoridagi
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baytda ham kuzatildi. Ushbu baytga kelib kipriklar kiyiklarni ovlash uchun qo‘yilgan sayyod (ovchi)lar
tomonida qo‘yilgan tuzoqlarga o‘xshatilyapti. Shoir o‘quvchi ko‘z o‘ngida o‘zgacha manzarani namoyon
giladi.

Foydalanilgan adabiyotlar ro'yxati:
1.Hayitmetov.A., Mo‘minova V. Jaholatga yov bo‘lib. G*.G*ulom nomidagi adabiyot va san’at nashriyoti. —
Toshkent, 1975
2.Yusupova D. Aruz va mumtoz poetikaga kirish. — Toshkent: Akademnashr, 2020. _— B. 294.

ALISHER NAVOIlY ASARLARIDA RAMZLARNING IFODALANISHI

Abduraxmonova Dilshoda,
Navoiy davlat pedagogika instituti o’zbek tili va adabiyoti
fakulteti 1- kurs

Annotatsiya: Maqolada ramzlarning mumtoz adabiyotda qo’llanilishi , Alisher Navoiyning “Farhod va
Shirin”, “Layli va Majnun” , “Lison ut-tayr” asarlaridagi ramzlarning tasnifi o 'rganib chiqildi. Tadqiqot
davomida dostonlardagi barcha ramziy timsollarni tahlil qilishga , alohida to’xtalib o’tishga qaror qildik.

Kalit so’zlar: Ramz, Alisher Navoiy, “Farhod va Shirin”,”Zarbulmasal” |, “Lison ut-tayr”, “Layli va
Majnun” , doston , Ajdaho ,Sugrot, komil inson, Samandar , yusuf', Simurg’, Humo.

Annotation: The article examines the use of symbols in classical literature, the classification of symbols in
Alisher Navoi's works "Farhad and Shirin", "Layli and Majnun"”, "Lison ut-Tair". During the research, we
decided to analyze all the symbolic symbols in the epics and to dwell on them separately.

Key words: Ramz, Alisher Navoi, "Farhad and Shirin", "Zarbulmasal”, "Lison ut-tayr”, "Layli and
Majnun", epic, Dragon, Socrates, perfect man, Samandar, Yusuf, Simurg, Humo .

Armomauuﬂ: B cmamuve paccmampueaemcs UCNnOIb306AHUE CUME0]I06 6 KIACCUYecKoul Jaumepamype,
Kaaccuguxayus cumeonos 8 npoussedenusix Anuuepa Hasou «@apxao u [llupuny, «Jleiiau u Medscnyny,
«/lucon ym-Taup». B xo0e uccneoosanus mui peutuiu npoanaiusupoeanib 6C€ CUMBOJIUYECKUE CUMBOJIbL 6
ObLIUHAX U OCMAHOBUMbCSL HA HUX OMOEbHO.

Knroueswte cnosa: Pams, Anuwep Hasou, «@apxao u Lllupuny, «3apoyimacany, «/Iucon ym-maipy,

«/levinu u Medaxcuyny, snoc, paxon, Cokpam, coseputennulii uenosex, Camarnoap, FOcygp, Cumype, Xymo.

Barchamizga ma’lumki , bu olamda mavjud bo’lgan narsalar , o’tmish haqidagi ilk tasavvurlar ,
insonlarning turmush tarzi , mashg’ulotlati , marosimlari xalq og’zaki ijodi orgali yetib kelgan. Aynan shu
narsa ijodkorlar e’tiborini 0’ziga jalb etib, badiiy adabiyotga , xususan o’zbek nazmiga ko’chib kelgan ,
unda ifodalanadigan ramzlar esa badiiy ijod mahsulini yanada jozibali gilishga , yangi so’zlarni kashf
etishga , tilning ifodaviy holatini kuchaytirishga xizmat giladi. Ramz san’ati barcha xalglarning adabiyotida
gadimdan mavjud bo’lgan. Eng gadimgi adabiy yodgorliklar davridan to hozirgi kunga gadar ramzlardan
foydalanib kelinadi.“Zarbulmasal “ asari bunga misol bo’la oladi , undagi hayvonlar ( ukki-donolik , ilon-
ziyraklik , tulki-ayyorlik , chumoli-mehnatsevarlik , bo’ri-ochko’zlik , sher-mardlik) ramzlar sifatida
go’llangan.O’zbek adabiyotida ramzlarga murojaat gilinishi inson bilan tabiatning alogadorligini ifodalab
keladi.

“Ramz (arab — ishora gilmoq) (badiiy adabiyotda) — vogelikni badiiy aks ettirishning shartli usuli;
badiiy shartlilik shakllaridan. Ramz majozdan farg qilib, mazmuni obrazli qurilishi bilan bog‘liq bo‘ladi va
ko‘p ma’noliligi bilan ajralib turadi. Ramz barcha xalglar folklori va adabiyotida gadimdan mavjud. Ramziy
obrazlar muayyan tizimni tashkil etadi va ayrim hollarda ko‘pchilik xalglar adabiyoti va san’atida mushtarak
mazmunni ifodalaydi” Ramzlar- yozuvchilar 0’z asarlarini yanada yorginroq gilishlari uchun foydalanadigan
ko’plab adabiy vositalardan biridir.

O’zbek she’riyatiga nazar tashlasak, har bir ijodkor poeziya maydoniga yangi ramzlar, ko’hlik
majozlar va betakror ko’chimlar bilan kirib kelganini ko’ramiz. Xalq og‘zaki ijodiyoti va mumtoz
adabiyotda keng ko‘lamda ishlatilgan ramziy tasvir usuli hozirgi adabiyotda ham muvaffagiyatli
go‘llanilmogda. Badiiy adabiyot xususan mumtoz adabiyotga nazar tashlasak ko’plab ramziy obrazlarni
uchratishimiz mumkin. Masalan , tasavvufiy , turli buyumlar , jonivorlar bilan bog’liq yoki o’simliklar bilan
bog’liq bo’lgan ramzlar ko’plab topiladi.Turkiy tilning rivojlanishiga o’zining salmogli hissasini go’shgan
buyuk ijodkorlardan biri hazrat Alisher Navoiydir. U kishining birgina “ Farhod va Shirin “ dostonida aytib
o’tgilan ramzlarga misollar uchraydi:

Burung i manzil ichra ajdahoe,
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Yaratgon Tengri gahridin baloe
Ikinchi manzil ichra Ahraman bil,
Anga bedodu ofat da’bu fan bil.
Uchunchida tilismi bulajab soz,
Bu ikidin dog ‘i mushkilrak ul roz.
Bu uch manzildin o ‘tkorganga mahmil.
Deyilgon tog* erur to ‘rtinchi manzil.
Erur g‘or ichra Sugroti yagona,
Dema Sugrot, Bugroti zamona.
**kx

Yo ‘lumda devdur, gar ajdahodur,
Tilism ichra agar yuz ming balodur,
Yumub borcha tahoshidin ko ‘zumni,
Ul ofatlarg ‘a urg ‘umdur o zumni.

Ushbu misralarda keltirilgan Ajdaho — nafs ,Sugrot — piri komil , kamolot cho’qqisini egallagan komil inson
, dev —saltanat , sher — g’azab , temir paykar — ro’yo , yolg’on dunyo ramzi sifatida tasvirlanadi

Dedi: «Bu zarfkim mar’i bo ‘lodur.

Samandar yog ‘idin bilkim to ‘lodur.
Ko ‘p otashgoh o ‘tidin tormisham dog ‘ki,
to jam’ aylamishmen bu qadar yog .

Chu ajdar birla bo ‘Ig ‘ungdur hamovardki,

andin chiqqusi aflok uza gard.
Bu yog ‘din surtub avval o ‘z taningg ‘a,

Samandar hamlalig ‘ xopokaningg ‘aki,
ajdar birla razm etgan zamonda,
Bu yog ‘ o ‘tdin seni tutqay amonda

Samandar — olov ichida yashaydigan jonivor bo’lib , u - ishgq ramzi ( Farhod badaniga surganda ,
ajdarhoning o’ti unga kor qilmaydi , ya’'ni ishq otashi nafs o’tini so’ndiradi ) deya ta’riflanib , asar
mohiyatini ochib berishda muhim rol o’ynagan.

Bundan tashqari hazrat Alidher Navoiyning boshqa asarlariga qaraydigan bo’lsak , xususan “Layli va
Majnun “ da ham turli ramzlarni ko’ramiz. Unda keltirilgan sharq adabiyotidagi Yusuf obrazi go’zallik va
poklik ramziga aylanib ketgan:
Andin bo’lub ul guruh afgor,

Itgon Yusuflarni talabgor .

Ul dog’i qilib tarona og’oz ,
Ko 'rganiga bo’lub fasona pardoz.

Alisher Navoiy asarlarining gultojisi bo’lmish “Lison ut-tayr”’( qush tili) dostoni sahifalari hikmatlar bilan
to’la. Unda ramzlar , majoziy tasvirlar o’rni beqiyosdir.asarda olamning yaratilishi-yu undagi yaratilgan
barcha ilmlardan ramzlar vositasida aniglik bilan ifodalanadi. Misol sifatida Simurg’ — ollohga yetishish
yani o’zligiga topish uchun harakat giluvchi kishilar ramzi bo’lib , 30 ta qushlar orqali ifodalanadi , shoir
dostondagi Humo qushini esa baxt, erksevarlik , oliyjanoblik , igbol , ezgulik , tinchlik ramzi sifatida
tasvirlaydi .
Kim magar Simurg’ ko rguzay ligo,
Bu fanolardin yetishkay ul bago.
Ko rdular o’zni qayonkim tushti ko’z
Olloh-olloh ne ajoyibdur bu so’z
Kim qilib Simurg’ o’ttuz qush havas
O ’zlarin ko rdilar ul si murg’u bas .
Foydalanilgan adabiyotlar:
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UMUMIY O‘RTA TA’LIM MAKTABLARIDA JADID ADABIYOTI NAMOYONDALARI
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ANOTATSIYA: Ushbu maqolada umumiy o‘rtata’lim maktablarida turli zamonlarda va turli davrlarda
yashab ijod qilgan, asl fidoiylarimiz bo‘lgan Jadidlarimiz hayoti va ijodini o‘rganish va uni ulg‘ayib
kelayotgan yosh avlodga ham o‘rgatish haqgida so‘z boradi. Bundan tashqari maqolada ma’rifatparvar
shaxslar hayoti va ularning bizga goldirgan boy merosini o‘rganishni aynan maktab davridan, hatto
boshlang‘ich sinfdan boshlash kerak degan g‘oya ilgari surilgan va bir qancha o‘rgatish metodikalari va
usullari ham keltirib, izohlab o‘tilgan.

KALIT SO*“Z: siyosat, mamlakat, maktab, tarbiya, ma’rifat, siymo, alloma, jadidchilik, erk va ozodlik, bilm
va ma’rifat,ziyoli.

ABSTRACT: This article is about studying the life and work of our ancestors, who lived and created in
different times and periods in general secondary schools, and teaching it to the younger generation. In
addition, the article puts forward the idea that it is necessary to start studying the lives of enlightened people
and their rich heritage from school, even from primary school, and several teaching methods and methods
are cited and explained.

KEY WORDS: politics, country, school, education, education, figure, scholar, struggle, liberty and freedom,
knowledge and enlightenment, intellectual.

Mamlakatimiz mustaqillikka erisgandan keyin ta’lim sohasiga juda katta e’tobor qaratildi va bir
gancha manfatli va foydali dasturlar ishlab chiqgarildi. Mustaqillik yillarining ilk kunlaridan boshlab to
bugungi kunkacha ona xIqimiz bosib o‘tgan shonli tarix, va bizning shu kunlarga yetishishimiz uchun jonini
fido qilgan ulug® allomalarimiz hayoti, ijodiy ishlari alohida e’tibor va sharaf bilan o‘rganilib, targ‘ib
qilinib kelinmoqda. Birgina misol qilib Yurtboshimiz tashabbusi bila barpo etilgan ulug‘yoshuvchi, shoir va
allomalarimizga bag‘ishlab barpo etilgan adiblar xiyobonini aytishimiz mumkin. Har bitta ijodkor sharafiga
qurilgan haykallar, ularning sharafli nomlari bilan atalgan xiyobonlar, ko‘chalar, ijod uylari, uy muzeylari
ham gapimizning yaqqol isbotidir. Ayniqsa so‘ngi yillarda “Jadidchilik”, “Jadid dabiyoti’ degan
tushunchalar alohida urg‘u va e’tibor ostida o‘rganilmoqda. Buning bosh sabablaridab biri esa aynan
jadidchilik nomoyandalarining o‘z zamonlarida xalgning ozodligi, ilm ma’rifatli bo‘lishini istab qilgan
hatti- harakatlarini va bizgacha yetib kelgan eng katta boyliklari-ularning asarlariini o‘rganishdir. Undan
ham oliy magsad esa xuddi shu narsalarni yoshlarning ongiga singdirish va o‘z tarixini, buyuk
marifatparvar ajdodlarining shonli hayot yo‘lini ularga o ‘rgatish va ularni aynan shu ruhda tarbiyalashdir.

Jadidchilikning asosiy g‘oya va magsadlari quyidagilar edi: Turkistonni o‘rta asrlarga xos qologlik va diniy
xurofotdan ozod etish, shariatni isloh qilish, xalqqa ma’rifat targatish, Turkistonda muxtoriyat hukumatini
barpo etish uchun kurash, Buxoro va Xivada konstitutsiyaviy monarxiya va parlament, keyinchalik
demokratik respublika tuzumini o‘rnatish orqali ozod va farovon jamiyat qurish, barqaror milliy valyutani
joriy qilish va milliy qo‘shin tuzish.

Toshkent, Farg‘ona, Buxoro, Samargand va Xivada hur fikrli va taraqgiyparvar kishilarning ayrim
guruhlari tomonidan ochilgan madaniy-ma’rifiy yo‘nalishdagi jamiyat va uyushmalardan jadidchilik harakati
shakllandi.

999-yil 16-18-sentabrda Toshkentda “Markaziy Osiyo 20-asr boshida: islohotlar, yangilanish, taraggiyot
va mustagillik uchun kurash (Jadidchilik, Muxtoriyatchilik, Istiglolchilik)” mavzuida xalqaro konferensiya
o‘tkazilib, unda
AQSH, Germaniya, Fransiya, Italiya, Niderlandiya, Turkiya, Rossiya, Hindiston vaboshgamamlakatlardan
kelgan nufuzli olimlar jadidchilik va istiglolchilik harakatlari to‘g‘risida jahon ilm-fanida to‘plangan so‘nggi
xulosalar yuzasidan o‘zbekistonlik hamkasblari bilan o‘zaro fikr almashdilar. Jadidchilik harakati
jahonshumul ahamiyatga molik hodisa ekanligi e’tirof qilindi. Konferensiyada ushbu muammoni tadqiq
giluvchi xalgaro ilmiy kengash tuzildi
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Bugungi kunda jadidchilik namoyondalari sifatida Behbudiy, Fitrat, Qodiriy, So‘fi Ollayor,
Munavvarqori, Hamza Hakimzoda,Cho‘lpon, I’shoghon Ibrat, G‘ulomiylar hayoti va ijodi talaba yoshlar,
professor o‘qituvchilar, ijodkorlar tomonidan o‘rganilib kelinmoqda. Aynigsa Oliy ta’lim muassasalarida
katta e’tibor va qiziqish biln bu faoliyat olib borilmoqda. Bir gancha nufuzli oliy ta’lim muassasalarida
jadichilar nomi bilan maxsus stipendiyalar joriy etilgan. Illmiy izlanishlar olib borilib, kiroblar,
go‘llanmalar, maqola va monografiyalar tayyorlanmoqda. Bu albatta juda quvonarli holat.

Umumiy o‘rta ta’lim maktablarida ham jadidchilik namoyondalarining hayoti va ijodi darsliklar orqali
0°rgatilib boriladi. Lekin ijodkorning hayoti va bir qancha asari tahlil gilinadi holos. Aslida esa butun boshli
bosib o‘tilgan hayot yo‘li va asarlari tahlili, shu bilan birga tarix bilan bog‘liq bo‘lgan muhum voqealarning
hammasi maktab davridan va hatto, boshlang‘ich sinfdan boshlab chuqur o‘rgatilishi kerak. O‘quvchilar
kichik maktab yoshidan boshlab jadidchilik va jadidlar haqgida yetarlicha tushunchalarga ega bo‘lishlari
kerak. Bu orqali ularda ajdodlariga bo‘lgan hurmat va iftixor hissi shakilanib boradi.

Boshlang‘ich sinf o‘quvchilari “Jadidchilik”, “Jadidlar” degan atamalarning ma’no - mazmunini
tushunmasligi mumkin. Biz esa aynan shu holatning bo‘lmasligi uchun harakat qilishimiz va ularga
o‘zlarining tilida bu atamalarning ma’nosini tushuntirib berishimiz kerak. Masalan jadidlarimizning yashab
o‘tgan hayot yillarida bo‘lgan tarixiy voqealarini ertak yoki kichik hikoya sifatida sodda qilib ularga gapirib
berishimiz kerak. Eng kamida ular Jadiid adabiyoti namoyondalarining ismini bilishi va rasmlari orgali
ularni taniy olishi magsadga muofiq. O‘quvchilarda o‘sha davr hayoti va bo‘lib o‘tgan vogea hodisalari
haqida kichik tasavvurlar paydo bo‘ladi. Bu esa kelgusi o‘qish hayotida ularda yanayam ko‘proq narsa
o‘rganishga bo‘lgan qiziqishlarining poydevori bo‘lib xizmat qiladi.

Xulosa gilib aytganda Jadid adabiyoti namoyondalarining hayoti va ijosini chuqur rganish va tahlil
qilish orqali biz uarning o‘sha davrlarda yurtimizning ozod bo‘lishini va xalqimizning ma’rifatli bo‘lishini
gay darajada hohlaganliklarini va bu yo‘lda qilgan hatti — xarakatlarini, fidoiyliklarini ko‘rishimiz va o‘rnak
olishimiz mumkin. O‘sib kelayotgan yosh avlodni ham aynan shu ruhda tarbiyalash orqali esa biz ularga
bo‘lgan hurmat va e’tirofimizni ko‘rsatgan bo‘lamiz.

Foydalanilgan adabiyotlar ro‘yxati
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Annotatsiya: ushbu magolada jadidchilik harakati namoyondasiz - Abdulla Avloniyning “Turkiy
guliston yoxud axloq” asari haqida so’z yuritiladi.
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Xalqimizning unchalik uzoq bo‘lmagan o‘tmishiga nazar solsak, ularning ilmli va savodli bo’lishi
uchun g’oyat katta jonbozliklar ko’rsatilganligining guvohi bo’lamiz. Bu harakat XIX asr oxiri va XX asr
boshlarida o’zining yuqori cho’qqisiga chiqgan. Qisqa muddatni qamrab olishiga qaramasdan bir necha
avlodlarga tatigullik adabiy me’rosni o’zida jamlagan jadidchilik adabiyoti namunalari yaratiladi. Bu ijod
namunalarini Turkiston jadidchilik harakati namoyondalari bo’lgan Mahmudxo’ja Behbudiy, Abdulla
Avloniy, Abdurauf Fitrat, Munavvarqori Abdurashidxonov, Is’hogxon Ibrat, Cho’lpon, Abdulla Qodiriy va
boshqalar yuzaga chiqargan. Ular ijodida millatni uyg’otishga va ozodlikka chaqiruvchi she’rlar deysizmi,
teatr sohasida yaratilgan dramatik asarlar deysizmi, milliy matbuotni oyoqqa turg’azishdagi sa’y-harakatlarni
aytasizmi bularning barchasi xalqni jaholat botqog’idan olib chiqib, yorug’ kunlarga yetkazish uchun
qilingan urinishlar edi. Negaki, bu davrda adabiy jarayondagi voqea hodisalar ijtimoiy hayotga o’z ta’sirini
o’tkazgan. Alalhusus, “Turkiston”, “Taraqqiy”, “ Xurshid” gazetalarida chop etilgan siyosiy-didaktik
magqolalar yoshlar ongiga ta’sir etmay qolmagan.

Yangicha fikrlovchi ziyolilar - jadidlarning yetishib chigishida hududlarda tashkil gilingan rus-tuzem
maktablarining ahamiyati katta bo’lgan. Yuqorida nomlari tilga olingan adiblarimizning ba’zilari ana shu
maktablarda tahsil olganligi barchamizga ma’lum. Rus -tuzem maktablarida o’qitiladigan diniy va dunyoviy
ilmlar ularning tafakkuri kengayishi va dunyoqarashining boyib borishida katta turtki bo’lgan. Keyinchalik
Turkistonda ham masjid va madrasalar qoshida tashkil etilgan mahalliy maktablar tub aholining ham savodli
bo’lishiga imkoniyat yaratgan. Bolalarning savodini chigarishda jonbozliklar ko’rsatgan jadidchilik
namoyondalaridan biri bo’Igan Abdulla Avloniyning ham mehnati nihoyatda yuksakdir.

Milliy uyg’onish davri 0’zbek adabiyotining yirik namoyondasi 1978- yilning 12- iyulida Toshkentning
Mergancha mahallasida dunyoga keladi. Otasi Miravilon mayda hunarmandlik- to’quvchilik bilan
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shug’ullangan. Bozorda bo’z va chit sotib savdo qilgan. Abdulla Avloniy yoshligidan juda katta qiyinchilik
bilan ulg’aygan. Ham o’qib, ham mardikorlik qilgan. Oilaviy sharoiti tufayli ishga sho’ng’ib ketdi, ammo
ilm yo’lini tark etmagan.[1.268-bet] O’z ustida judda qattiq ishladi.Mehnatlarining samarasi o’laroq, xalqqa
manzur bo’ladigan, ularga foyda keltiradigan asarlar yaratdi. Gazetalarda e’lon qilingan she’rlari, publisistik
magqolalarida xalq manfaatlarini ko’zlab, ularni jaholat botqog’idan olib chiqish masalalarini o’rtaga
tashladi. XX asr boshlarida “Shuhrat”, “Osiyo”, “Sadoyi Turkiston” gazetalarida nashr etilgan “Adabiyot
yoxud milliy she’rlar” nomli 4 qismlik to’plami, “Turkiy guliston yoxud axloq”, “Birinchi muallim”,
“Ikkinchi muallim” kabi maktab uchun yaratilgan darsliklari adibning maktab ta’limini, uni rivojlantirish
va keng tomir yoyishidagi sa’y- harakatlarining dalilidir. Xususan, yuqori sinf o’quvchilari uchun
mo’ljallangan “Turkiy guliston yoxud axloq” asari 1913-yilda bosilib chiqdi va 1917-yilda gayta nashr
qilindi. Adib ushbu asarni yaratishda Shayx Sa’diy Sheroziy izidan bordi.[1.288-bet] Kitobning “ Turkiy
guliston yoxud axloq” deb nomlanganligi bejiz emas. Avloniy bu haqida kitobning 1917-yilgi gayta nashrida
ta’kidlab o’tadi:

“ Turkiston maktablarida o’z shevamizda yozilmish mukammal “Axloq” kitobining yo’qligi, afrodi
millatning shunday bir asarga tashna va muhtoj ekanligi, 0’zum muallimlar jumlasidan 0’ldug’imdan, manga
ham ochiq ma’lum bo’ldi. Shuning uchun ko’p vaqtlar tajriba so’ngidan adibi muhtaram Shayx Sa’diy
usulinda yozmakni, garchi og’ir ish bo’lsa ham, 0’zimga muqaddas bir vazifa ado qilaroq va bu kamchilikni
arodin ko’tarmakni munosib ko’rdim”. [1. 288-bet]

E’tiborli jihati shundaki, asar garchi “Guliston”dan ilhomlanib bitilgan bo’lsa-da, uning takrori emas. U
o0’zbek tilida yozilgan ilk “ Odobnoma”, “Axloq fani” darsligidir.[2. 5-bet] Asar tom ma’noda inson tarbiyasi
uchun, millatni gologlikdan olib chigish uchun yaratilgan deyish mumkin. U fagatgina maktab o’quvchilari
uchungina bo’lib qolmay, adabiyot va axloq havaskorlari uchun ham dasturulamal bo’lib xizmat qiladi.
Ushbu axloq kitobida “Insonlarni yaxshilikka chagqiruvchi, yomonliklardan qaytaruvchi bir ilm- axloq,
tarbiya” haqida fikr yuritiladi.[2. 8-bet]

Darhaqiqat , tarbiya inson hayotida juda katta ahamiyatga ega. U inson tug’ilmasdanoq berib boriladi.
Buni Abdulla Avloniy ham tasdiglab o’tadi: “ Emdi ochiq ma’lum bo’ldiki, tarbiyani tug’ilgan kundan
boshlamak, axloqimizni go’zallanturmak, zehnimizni ravshanlanlanturmak lozim ekan. Tarbiyani kimlar
gilur?, Qayda qilinur?- degan savol keladur. Bu savolga “ Birinchi uy tarbiyasi. Bu ona vazifasidur. Tkkinchi
maktab va madrasa tarbiyasi. Bu ota, muallim, mudarris va hukumat vazifasidur”. Ammo tarbiyani
o’gimagan, ta’lim-tarbiya ko’rmagan ota-onalar gila olmaydi. Dindan va dunyoviy bilimlardan bexabar
bo’lgan madrasa muallimlari ham bu vazifani uddalay olmaydi.[2. 12-bet]

Alhosil, tarbiya dastlab oilada ota-ona tomonidan beriladi. Bejiz xalgimiz “Qush uyasida ko’rganini
qiladi” deyishmaydi. Inson bolasini yoshligidan go’zal xulqli qilib tarbiyalash oilada ko’proq onaning
zimmasiga tushadi.o’z navbatida farzandning moddiy va ma’naviy tarbiyasi ota timsolida
gavdalanadi.Demakki, hech ganday xat-savodi bo’lmagan ota-onalarning farzand tarbiyalashi dargumon.
Adib “ Turkiy guliston yoxud axloq” asarida nafaqat tarbiya, balki xulq, qanoat, ilm, hilm, nafs, Vatanni
suymak kabi mavzular hagida ham fikr-mulohazalar bildirgan.

Avloniy ilmsiz insonni mevasiz daraxtga o’xshatadi. Chunki bunday insonlar ota-onasiga, garindosh-
urug’iga, din va millatiga foyda kelturmak bir tarafda tursin, 0’z ustiga lozim bo’lgan ibodat va toatni ham
loyigcha gilomaydi. Alhosil, butun hayotimiz, salomatimiz,saodatimiz, sarvatimiz, maishatimiz himmatimiz
g’ayratimiz, dunyo va oxiratimiz ilmga bog’liqdir. Olim kishilar har yerda aziz va hurmatlidur. Zero
shariatimizga ko’ra, qaysi ilmga muhtoj bo’lsangiz, shuni bilmak farzdur.[2. 25-bet]

Zero:
IIm bir daryo ichi to’Imish dur-u gavhar bilan,
Qiymat-u gadrin gachon bilgay oni johil yilon.[2. 26-bet]

Hagigatda, ilm bir daryo kabidir gancha chuqur tubiga kirib borsangiz, shuncha boylik va shuhrat
topasiz. llmsiz johil inson esa uning gadr-qimmatini hech gachon anglay olmaydi. Abdulla Avloniy ham o’z
asarida mana shu fikrga urg’u qaratgan, yosh avlodning o’z kelajagi haqida o’ylashga da’vat etgan desak
aslo mubolag’a bo’lmaydi. erk va ozodlikni har narsadan ustun qo’ygan adib, unga olib boradigan birdan-
bir yo’l ilm-ma’rifat deb bilgan.

Xulosa o’rnida ta’kidlash joizki, XX asr jadidchilik harakatining so’lmas darg’alaridan biri- Abdulla
Avloniy yetuk va ko’p qirrali ijodkor. Negaki, adib ham shoir, ham dramaturg, ham yozuvchi, ham
o’qituvchilik faoliyati bilan bir vaqtning o’zida shug’ullanadi. Xalqni, millatni, o’zligini anglashga, ong-u
shuurini, saviyasini oshirishga katta jonbozliklar ko’rsatadi. Yaratgan darsliklari orqali nafaqat yoshlarni,
balki xalgning ilg’or ziyoli tabaqalarini ham o’ziga jalb gila olgan. Mutaassib dindorlarning qarshiligiga
qaramasdan, 0’z g’oyalarini, fikr va tushunchalarini avom orasida keng targ’ib qilgan. Abdulla Avloniy
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yaratgan darsliklar hozirgi zamon adabiyotida 0’z o’rniga ega. Chunki bu darsliklarning tub negizida tarbiya,
xulg-atvor va ilm masalalari yotadi. Ilm esa, vaqt va zamon tanlamaydi...
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ANNOTATSIYA: Mazkur maqolada O‘zbekiston Xalq yozuvchisi Said Ahmadning “Qorako‘z
majnun” hikoyalar to‘plamidagi eng sara namunalari tahlilga tortiladi. Ularning mavzusi, syujeti,
kompozitsiyasining o‘ziga xosligi xususida fikr yuritiladi.

ANNOTATSIYA: Description of human being and spirit in the collection of stories ’Qorako‘z majnun”
by written Said Ahmad.

AHHOTAIIMSA: B nanHol cTaThe aHAIM3UPYIOTCS JIYYIIHE 00pa3ibl COOPHUKA PaCcCKa30B HApOIHOTO
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KEY WORDS: spirit, kind, loyalty, character, head role.
KJIFOUEBBIE CJIOBA: MeHTaIUTET, THUII, JIOSUIBHOCTD, XapaKTep, BEAYITUH UMUK,

O‘zbek nasrida o‘zining salmoqli o‘rniga ega adiblardan biri Said Ahmad. U o‘zining takrorlanmas
mavzudagi asarlari bilan adabiyoti ihlosmandlari uchun badiiyat ideali bo‘la oladi. Said Ahmad ijod
olamiga kirib kelganidan to umrining so‘nggiga qadar adbiyot sahnasidagi eng sara durdonalar asarlarni
yarata olgan ijodkor. Nasrda ham, dramada ham tesha tegmagan istilohlari, o‘rganilmagan hayotiy
mavzudagi syujetlari bilan xalgning dilidan joy olgan edi. Real vogealarga asoslangan hikoyalarini ana shu
davrning ko‘zgusi sifatida keltirishimiz mumkin. Said Ahmad Toshkentda tug‘ilib, mehnat faoliyatini
barvaqt boshlagan. Hayot sinovlarida yozuvchi o‘zini har sohada sinab ko‘radi. Vaholangki, ijodni sevuvchi
Said Ahmad adabiyot olamiga kirib keladi. Adabiyot dunyosida quloch yoygan Said Ahmad ijodi san’at
darajasiga ko‘tarildi. Said Ahmad san’ati xususida adabiyotshunos Ozod Sharafiddinov o‘zining iliq
fikrlarini quyidagicha ifodalaydi: ”Said Ahmad san’ati inson xarakteriga, uning ruhiyat olamiga chuqur kira
borishdan, uning milliy ranglarini ilg‘ab olishdan, uni ezgulik va yaxshilik, ahillik va oliyjanoblik sari
undashdan, hajviyotni ulug‘lashdan tarkib topuvchi san’atdir’®. Said Ahmadning ustozi bo‘lmish
hikoyanavis Abdulla Qahhor ham o‘z shogirdi haqida so‘z yuritadi: “Said Ahmad bundan ko‘p yillar
muqaddam qo‘liga adabiyot tanburini olib chertganda qo‘li kelishganini ko‘rib, yaxshi sozanda bo‘lib,
yaxshi-yaxshi chalishini orzu qilgandik. Shu orzu ushalib kelayotibdi”*¢.Nafaqat o‘tgan asr qolaversa
bugungi kun uchun ham eskirmmagan e’tiqod tushunchasini bosh g‘oya qilgan Said Ahmadning “Qorako‘z
majnun” hikoyalar to‘plamidagi namunalarni tahlilga tortamiz. “Qorako‘z majnun” hikoyalar to‘plami real
vogealarga asoslangan, syujeti jihatidan bir-birini tagazo giluvchi, mazmun jihatidan esa yaqin va asosiysi,
insonning tarbiyasi, ruhiyatida kechayotgan his-tuyg‘ular yig‘indisidan yaratilgan asardir. Asar “Sarob”
hikoyasi bilan boshlanadi. Dastavval, hikoyaning sarlavhasiga yuzlanamiz. Hikoyaga qo‘yilgan nom
yozuvchining kitobxonga yetkazib bermoqchi bo‘lgan g‘oyasini belgilab beradi. Hikoyada mash’um
gatag‘on davri va sovet tuzumi qoralangan. Ota va o‘g‘il munosabati buzilishining sabablaridan biri SSR
davlati va’da qilgan mustaqillikning sarobga aylanishidan yuzaga keldi. Hikoyaga tanlangan epigraf ham:
”Ota qarg‘ishi misoli 0‘q- u oxiratda emas, shu dunyoning o‘zida nishonga tegadi”- deya bejiz tanlanmagan.
Demak, inson va jamiyat o‘rtasida badiiy vogelik bor. Hikoyada bosh qahramon Olimjon Rahmonov. O‘z
farzandidan sadoqgat, mehr ko‘rmagan ota timsoli sifatida keltirilgan. Otani norizo qilgan farzand esa, o‘sha

45 Sharafiddinov O. ljodni anglash baxti.-Toshkent,2004. —B.355.
46 Abdullla Qahhor.Haq so‘zning kuchi.-Toshkent,1989. -B.217.
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davr tili bilan aytganda, ‘“Pavlik Morozov ““ bu Kimsanboy Yolginov edi. Aslida hayotda ham o‘z padarini
norizo qilish keyingi taqdirining izdan chiqishiga boshlang‘ich nuqtani belgilab beradi. Hikoya syujeti
lagerga yangi mahbuslarning olib kelinishi bilan boshlanadi. Demak, inson ruhiyati tasviri sarobning
boshlanishi bilan gavdalanadi. O‘z ismiga mos bo‘lgan Olimjon Rahimov yuksak ilmli, teran fikrli,
dunyoqarashi keng olim bo‘ladi. Ammo sovet zulmi, qiyinchiliklar bilan birga farzandidan kechirib bo‘lmas
sadogatsizlik zarbasini oladi. Yozuvchi vogealar rivoji davomida ota va o‘g‘ilni so‘lim go‘shalarda yoki ota
hovlisida emas, balki gamoqda yuzlashtiradi. Tasavvur qilish qiyin bo‘lgan mash’um hodisa, albatta.
Hikoyaning bosh gahramonlari makon va zamonda mos tarzda birlashtirilishi ham yozuvchining
mahoratiga bog‘liq. Shu o‘rinda quyidagi jumlalarni aytish joiz: "Yangi kelganlar Shimol lagerlarida oylab
oftob ko ‘rmay, ranglari sinigqan kishilar edi. Ularni bir-ikki oygina yoz bo‘ladigan, oftob esa tuman
orasidan xuddi doka orqasiga yoqilgan shamdek xira ko ‘rinadigan, bizda bahor oftobi charaglab turgan shu
kezlarda ham qish bo ‘roni uvillab turadigan joylardan olib kelishgan”. Hikoyada obrazlarning yaratilishida
kompozitsiya unsuri bo‘lgan kichik detal ham ma’lum bir vazifani bajargan. Masalan, o’sha kezlarda
“Bedilxonlik” kechalari hammaning uyida ham o‘tkazilmagan. Olimjon domlaning xonadonida ushbu
kechaning uyushtirilishi yozuvchining obraz haqidagi dastlabki fikrlarini ifodalashiga yordam beradi.
Xulosa gilib aytganda, jamiyatda ota va o‘g‘il munosabatining yomonlashuviga sabab bo‘luvchi illatlarning
inson ruhiyatida paydo bo‘lmasligiga ishoradir. Zero, ota har bir jamiyatda va oilada ulug‘lanadi. O‘zbek
adabiyotida ota o‘g‘il, ona va farzand munosabatlari oila va uning mugaddaslgiga asoslangan syujetdan
iborat asarlar bisyor. Shu o‘rinda tahlilga tortadigan hikoyamiz “Qorako‘z majnun” ham oila va e’tiqod
masalalarini bosh mezon qilgan hikoyalaridan biri deyish mumkin. Yuqorida keltirilgan “Sarob” hikoyasida
ota va 0°g‘il munosabati tasvirlangan bo‘lsa, “Qorako‘z majnun” da mushtipar ona va o‘z dinidan kechgan
o‘gil vogeasi tasvirlangan. Ikki hikoya davr jihatidan ham, insonlar kechinmasi bilan ham bir-biriga juda
yagin. Hikoyada Saodat aya obrazi yetakchi gahramon bo‘lib, xarakter darajasiga ko‘tarilgan. Saodat aya va
uning vafodor iti Qorako‘z majnun butun hikoyaning boshqa obrazlarini bir-biriga bog‘lay olgan. Ularning
atrofiga baxtini topa olmagan gizi Qumri, harbiy xizmatga ketib dinidan voz kechishga botina olgan o‘g‘li
Bo‘rixon, o‘g‘lining xabarini bergan nevarasi Anvar birlashishgan qahramonlar sanaladi. Hikoya avvalida
Qur’oni karimdan bir oyat keltiriladi: “Sizlardan qaysi biringiz o z dinidan gaytsa va shu kofirligicha o ‘Isa,
bas, ana o ‘shalarning ( qilgan savobli ) amallari xabata (bekor) bo ‘lur, ular do zax ahlidandurlar va u
yverda mangu qolurlar” (Bagara surasi, 217-oyat.)

Hikoyaning ushbu jumlalar bilan boshlanishi inson ruhiyatida o‘zgacha his-tuyg‘ularni jumbushga keltirishi
tabiiy. Hikoyada gahramonlarni mehr-oqibat, farzand sog‘inchi, onalik hissiyoti, sadoqgat bir-biriga
bog‘lagan bo‘lsa, ikkinchi tomondan qayg‘u, dindan chiqish va judolik zid tarzda keltiriladi. Keksayib
golgan Saodat aya bir necha yillardan beri harbiy xizmatga ketib, oilali bo‘lgan farzandi Bo‘rixonni kutadi.
Mushtipar ona hayotda insonlardan mehr topmayotgan bo‘lsa-da, egasiga vafodor, sadoqatli iti Qorako‘z
majnun bilan syujetda birga tasvirlanadi. Boshga tomondan olib garaganda, baxti ochilmagan gizi Qumriga
ham dardkash ona bo‘lib kelgan. Zero, “onalar shunaqga-baxti chopmagan bolasi bilan birga bo‘ladi”.
Yozuvchi Said Ahmad Saodat ayani tip darajasiga ham ko‘targan. Saodat ayada insoniylikka xos barcha
xislatlar mavjud. Tasavvur qilish giyin bo‘lgan bir holat bor. Ona sho‘rlik necha yillar farzandi yo‘liga
ko‘zlari intiq bo‘lib o‘tirsa-yu, farzandi o‘z dinidan kechib ketsa. Saodat ayaning hayot qiyinchiliklariga
sabr-toqat bilan chidab kelayotgan paytda, Bo‘rixonning qilgan ishidan tik turgan qaddi bukildi. Ana shu
holat ushbu so‘zlar bilan tasvirlanadi: 1970 yilning kech kuzida bir musulmon bolasi dindan chiqdi”. Bu
dunyoda faqat vafodor iti Qorako‘z majnundan sadoqat topgan Saodat aya hikoya so‘nggida olamdan ko‘z
yumadi. Insonni hayot qiyinchiliklari emas tuyg‘ularning og‘riqlari bukar ekan. Qorako‘z majnun esa
ayaning ovozlarini eshitishga intiq bo‘lib, hikoyaga yakun yasaydi. Hozirgacha ham it obrazi “sadoqat
timsoli” deya ulug‘lanishda davom etmoqda. Hikoya xususida buyuk adabiyotshunos Umarali Normatov fikr
bildirgan: “Qorako‘z majnun” hikoyasida imon-e’tiqodli, go‘zal inson, alomat onaxonning bu yorug*
dunyodan amon, alam-o‘kinchlar bilan vidolashuviga sabab bo‘lgan oqpadar o‘g‘lon milliy-axlogiy
gadriyatimizni toptashga garatilgan mudhish siyosatning ham jirkanch mahsuli, ham ayanchli qurbonidir™*’.
O‘lim musulmonlar uchun qadar, ammo asar qahramoni Saodat aya uchun ayanchli qismat, achchiq alamlar
yakuni, umidlarining iztirobli tugashi edi. Adibning ijodiy mahorati ham shu o‘rinda yaqqol ko‘zga
tashlanadi. Bagara surasidagi oyat bilan boshlanuvchi asar nega o‘limni oddiy gabul gqiluvchi syujet linyasi
bilan yakunlanmadi. Nega o‘lim haq bo‘la turib Saodat aya uchun og‘rigli qismat yakuni bo‘ldi. Demak,
inson uchun imon-e’tiqod tushunchasi hayot-mamot masalasi ekan. Yozuvchi nafagat inson, balki jamiyat va
millatning e’tiqod masalalariga e’tibor qaratadi bu hikoya asnosida. E’tiqodsiz jamiyat ham, millat ham,
insoniyat ham mavjud bo‘la olmasligiga ishoradir ushbu hikoya. Fikrlarimiz so‘ngida insonni ilmidan,

47 Said Ahmad. Qorako‘z majnun.- .-Toshkent,2001. —B.5.
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ijtimoiy darajasidan ham ustun turuvchi e’tiqod tushunchasi Said Ahmad asarlarining badiiy gimmatini
oshiruvchi dolzarb mavzu bo‘la olganligini ta’kidlay olamiz.
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OYBEKNING “NAVOIY” ROMANIDAGI NAVOIY OBRAZINING TALQINI
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ANNOTATSIYA
Ushbu magolada Oybekning ‘“Navoiy” romanidagi Navoiy obrazining chin insoniyligi, xalq manfaatini
barcha narsadan ustun ko‘rishi, ijtimoiy hayotda xalq bilan birga yashash kerakligi va shu jihatlarni boshqa
insonlarga o‘rgatishi yortilgan. Romandagi ijtimoiy hayot bilan Navoiy hayoti uzviy ekanligi tahlilga
tartilgan.
AHHOTAIUA
B nanHOl cTaThe NOJUYEPKUMBACTCS MCTHHHAS YEJIOBEUHOCTH nepcoHaka HaBou B pomane Oribeka
<<HaBOI/I>), OH MNPEBBIIIC BCECro0 CTAaBUT HMHTCPECHI HApoO/a, HCO6XO):[I/IMOCTI) JKUTb BMECTC C HapoJIOM B
06H1€CTB€HHOﬁ JKU3HU, YUUT 3TUM CTOpPOHAM ApPYIrux HIOH@ﬁ. AHaJ'II/ISI/IpyeTCH, 4qToO O6H_I€CTB€HHa$I JKHU3Hb B
pomaHe U )ku3Hb HaBou Hepa3phIBHO CBSI3aHBI.
ANNOTATION
This article highlights the true humanity of the character of Navoi in Oibek's novel "Navoi", he
considers the interests of the people above all else, the need to live together with the people in social life, and
teaches these aspects to other people. It is analyzed that the social life in the novel and the life of Navoi are
integral.

Kalit so‘zlar: Adabiyot, manfaat, insoniylik, obraz, badiiy tahlil, timsol, she’riyat.
KiroueBbie caoBa: JlurepaTypa, MHTEpEC, YeJOBEYHOCTh, 00pa3, XyJOKECTBEHHBIH aHAJN3, CHMBOII,
093U
Key words: Literature, interest, humanity, image, artistic analysis, symbol, poetry.

Adabiyotshunoslik tarixida obraz yaratish va ijodkor mahoratining ifodalash usuli adib yaratgan
asarlar tahlili bilan belgilanadi. Tarixiy obraz yaratishda o‘tgan asrda o°ziga xos iz qoldirgan adiblarimizdan
biri Muso Toshmuhammad o‘g‘li Oybekdir.

Oybek o°zining ijodi bilan barcha kitobxonlar qalbidan joy olgan. Ijodkor yoshligidan o‘qishga mehri
baland bo‘lgan. Tahsilni eski maktabdan boshlagan Oybek Toshkentda ham o‘qishni davom ettiradi. O‘qish
jarayonida ijod olamiga Kirib kelgan ijodkor ijodini shoirlikdan boshlaydi. U ilk qalamini she’r yozishdan
boshlagan bo‘lsa, nasrda o‘tkirlaydi. “Tuyg‘ular”, “Ko‘ngil naylari”, “Chimyon daftari” kabi she’riy
to‘plamlarida o‘zbek she’riyatining shoh baytlarini bitdi. Bu she’rlari orqgali she’riyat olamiga oybekona
lirizmni olib kirdi. Nozik tuyg‘ular va kechinmalar, betakror misralar bilan lirik she’riyat tilini nafosat
yog‘dulari bilan boyitdi. [jodkor olim o‘zini nasrda sinay boshladi va buni dostonlar yozish bilan davom etdi.
“Zafar va Zahro”, “Haqgo‘ylar”, “Davrim jarohati”, “Guli va Navoyi” kabi dostonlari bilan birga eng yirik
janr ramon yozish mahoratini ham adabiyotimiz tarixiga muhrladi. “Qutlug’ qon”, “Navoiy”, “Oltin
vodiydan shabadalar”, “Ulug® yo‘l” kabi romanlar muallifidir. Bu asarlari orqali Oybek butun o‘zbek
adabiyotini bir pog‘ona yuqoriga ko‘tardi. Ularning barchasida biz ijodkorning olamini ya’ni Oybek shaxsini
ko‘ramiz. Asarlari bir — birini takrorlamadi, aksincha yangi —yangi g‘oyalar bilan boyidi. Shu takrorlanmas
asarlardan biri bu “Navoiy” romanidir.
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Oybek ijodining cho‘qqilaridan biri bu “Navoiy” romanidir. Bu asar haqgida bilmagan, eshitmagan
kitobxon bo‘lmasa kerak. Navoiy shaxsini ko‘plab adiblar yaratdi. Ular o‘z talqinicha g‘azal mulkining
sultonini kashf qgildi. Shular orasida o‘zbek adabiyotining vakili Oybek Navoiyni haqiqiy inson sifatidagi
qiyofasini yaratib berdi. Asarni o‘qir ekanmiz Oybekka qoyil qolmasdan ilojimiz qolmaydi. Biz bilamizki,
Navoiy yurtimiz tarixida o‘chmas iz qoldirgan daholardan biri ekanlgini. U iqtisodiy, siyosiy, madaniy va
ijjtimoiy sohalarning barchasida faolligini biz undan qolgan yodgorliklar orqali bilamiz. Adabiyot, san’at va
fan taraqqiy topdi. Navoiyning asarlari o‘zining jilvasi bilan butun qalblarni yoritib kelmoqda. Shunday
XV asr mo‘jizasi bo‘lgan buyuk bobokalonimizni Oybek bizga yana bir bor tanitdi. Asarni o‘qir ekanmiz,
Navoiy biz bilan yashayotganligini his qgilamiz. Ustoz Oybekning qanchalik galami o‘tkirligini “Navoiy”
romani 20dan ortiq tilga tarjima gilinganidan ham bilishimiz mumkin. Oybek bu asarda tarixiy shaxslar bilan
birga, to‘qima obrazlardan ham unumli foydalangan. Har bir to‘qima obraz Navoiyning bir qirrasini ochishga
harakat gilgan. U har bir vaziyatda, ota-bola munosabatida, do‘stlar, xalq bilan bo‘lgan aloqalarda
insoniylikni unutmagan holda ish ko‘radi. Oybek shu holatlarni bizga sodda tilda tushuntirishga harakat
gilgan va uddalagan desak mubolag‘a bo‘lmaydi.

“Navoiy” romanidagi tarixiy obraz tahlilida buyuk shaxsning insonparvarligi, xalgparvarligi,
millatparvarligi, ilmparvarligi ko‘rib chigamiz. Buyuk shaxs Navoiy qaysi sohada ish gilmasin, barchasida
inson manfatini o‘ylaydi. Navoiy uchun eng muhim narsa odamiylikdir. Romanda Navoiyning ukasi
Darveshali “dorug‘aiy kutubxonaiy humoyun” lavozimini egallagandan so‘ng, unga bir katta kutubxona
qurishini, unda barcha ilm va fanga oid kitoblar bo‘lishini taklif etadi. Navoiy shu taklif bilan birga shundan
fikrlarni bildiradi: “Ilmning ravnaqiga harakat qilg‘aylar, fikrning yangi-yangi Xxazinalarini ixtiro
etgaylar.Ular kashf etgan haqiqat quyoshlari yurtimiz samosini nurga to‘ldirsa magsadimizga yetgan
bo‘lurmiz. Darveshali, ko‘nglingiz har chog® el muhabbati bilan labo-lab to‘lsin, har ishga bel bog‘lar
ekansiz, elning manfaat va zaruriyatini o‘zingiz uchun bir mezon, deb biling...

Yaxshilik bilan nom qoldirmogning o‘zi ulug® mukofotdir, himmatingiz samosini hargiz bulut
goplamasin, inim.”*®

Navoiyning yetuk shaxs sifatida qanday insonligi uning o‘zi kabi ukasini ham yaxshilikkka
yetaklaganida ko‘rishimiz mumkin. Uning uchun el manfaatidan ustun narsa bo‘lmagan. Yaxshilik orgali
nom chiqarishning mukofoti yuqgori ekanligini ukasiga ugtirmogda. Bu hodisani ustoz Oybek ustalik bilan
vogealar rivojiga kiritkanki, Navoiyning chin insonligiga guvoh bo‘lamiz. Birgina shu bo‘lib qolmay,
Sultonmurod obrazi bilan bog‘liq bo‘lgan voqealarda ham oddiygina, faqirgina odamlarga qay yo‘sinda
bo‘lmasin yordam berishga harakat qilgan nomi jahonni zabt etgan shaxsning jonkuyarligini ko‘ramiz.
Sultonmurod fagirgina shoir bo‘lib, boshqalar kabi hayot kechirardi. Bir yig‘inda Sultonmurod Navoiy bilan
tanishdi, uning ovozasi qanchalik yuqori bo‘lishiga qaramay, o‘zi soddagina, xushfe’l insonligidan
hayratlandi. Navoiy Sultonmurodning iste’dodi borligini bilib, unga har tarafdan ya’ni moddiy va ma’naviy
tomondan ko‘mak berardi. U qo‘lidan kelgancha har bir kishiga, xalqqa yordam qo‘lini cho‘zishga harakat
qiladi. Navoiyning mana shunday xususiyatlarini Oybek o‘zining ijodiy qobilyati bilan asarga
singdirishga harakat gilgan. Sodda tili esa asarning o‘qilishiga, Navoiyni tezroq va chuqurroq anglashga
yordam beradi.

Adabiyot hech bir gobilyatni unutmaydi, uni yoddan chigarmaydi, vaholanki, bu chuqur ildiz otgan
niholning mevalari avlodlarga saboq beradigan darajada bo‘lsa. Oybek shunday ildizi chuqur nihollardan edi.
Uning barcha asarlari bugun uchun saboqdir. Shu asarlardan biri “Navoiy” romani  badiiy jihatdan
mukammalligi, obrazlarning bir — birini takrorlamasligi va bosh obraz Navoiy tarix sahnasidagi Alisher
Navoiyni jonlantira olganligi va asar voqealari makon va zamonda o°‘z o‘rnida ekanligi, asarning badiiy
giymatini oshiradi. Asar tilining boyligi, ko‘rkamligi va jozibasi asarga o‘ziga xos kayfiyat baxshida etadi.
Betakor tashbehlarning qo‘llanilishi, maqol va matallardan unumli foydalanish qahramonlarning xarakterini
ochishda muhim vosita bo‘lsa, asarni o‘qiyotgan kitobxonga zavq beradi. Ustoz Oybek Navoiyni ulug*
inson, do‘st-u yorlariga va xalq muhabbatiga sazavor bo‘lgan, ijod ahliga homiy, nozik galb egasi, har bir
ishda adolatli obraz sifatida gavdalantirishga harakat gilgan. Asarda har bir obraz, Navoiy uchun muhim
bo‘lganligiga guvoh bo‘lamiz. Buyuk bobomiz serqirra qobilyatga ega shaxsdir. Romanni o‘qigan kitobxon
bunga amin bo‘ladi. Olim Sultonmurod, rassom Kamoliddin Behzod, xattot Sultonali, tarixchi Xondamirlar
kabi ijod ahlining nozik did egalari bilan doim aloqadaligi, ularga har jihatdan ko‘mak berishi Navoiyning
qanchalik bilim darajasi yuqori ekanligini ko‘rsatadi. Shuni alohida ta’kidlashimiz lozimki, Oybek butun bir
turkiy tilning adabiy til sifatida shakllanishida jasorat ko‘rsatgan buyuk bobomizning hayot yo‘lini o‘ziga
xoslik bilan kitobxonga yetqazib bera oldi. Asarning badiiy- estetik gimmati, mazmun- mohiyati, badiiy-
tasviriy vositalarga boyligi, vogealar izchilligi, obrazlarning uyg‘unlasha olganligi Navoiy shaxsi bilan birga
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jjodkorning mahoratini yana bir bor ko‘rsatib berdi. Bu asar ya’ni “Navoiy” romani mangu yashaydi. Olam
ahli Navoiy kabi buyuk siymoni tarixda va badiiy asarda ganday inson bo‘lganligini, shaxs sifatida
mukammalligini anglashi o‘tmishning kelajakka beruvchi eng qimmatli dasturul amalidir. Ikkinchi
renessansning bu ulug® vakili yana uzoq asrlar insoniyat uchun komillik namunasi bo‘la oladi.
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O‘TKIR HOSHIMOVNING “TUSHDA KECHGAN UMRLAR” ROMANIDAGI KOMPOZITSIYA,
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ANNOTATSIYA. Ushbu maqgolada Oc‘tkir Hoshimovning “Tushda kechgan umrlar” romanining
kompozitsion qurilishi, obraz yaratish mahorati, syujet va kompozitsiya butunligi xususiyatlari yoritilgan.
Romandagi ijtimoiy vogelikning tasvir jihatlari tahlilga olingan.

ANNOTATION.In this article, the compositional construction, skill of image creation, features of the plot
and compositional integrity of O‘tkir Hashimov’s novel " The things that happened in the dream ™ are
highlighted. Image aspects of social reality in the novel are analyzed.

AHHOTAIUA
B HaHHOﬁ CTaTbC OIUCBIBAKOTCA KOMIIO3UIIMOHHOC TIIOCTPOCHUE, MACTCPCTBO CO3MaHUA 06pa3a,
0COOEHHOCTH CIO)KETa U KOMITIO3UIIMOHHAsA HCJIOCTHOCTb pOMaHa OTKI/Ipa T'ammmosa «Con MpOHIJIbIX
KU3HEN». AHATU3UPYIOTCS UMHJIKEBBIE aCTIeKThI COIHAIEHOM PeabHOCTH B pOMaHe
Kalit so‘zlar: So‘z san’ati, kompozitsiya, badiiy obraz, syujet, roman, gahramon.
KaroueBoe C10B0:Ci10B0O, KOMIIO3UIIHSA, XY/I0KECTBEHHBIN 00pa3, CIOXKET, pOMaH, repoit
Keyword Word: art, composition, artistic image, plot, novel, hero

KIRISH: Inson ma’naviy dunyosining boyishiga xizmat giluvchi eng qudratli vosita bu — so‘z san’atidir.
So‘z san’ati esa badiiy adabiyotning nodir na’munalari orgali namoyon bo‘ladi. Bugun o‘zbek adabiyoti
namunalari ham mavzu ko‘lami ham janr nuqtai nazaridan ham boyib bormoqda. Ularning har biri milliy
ma’naviyatimiz rivojiga hissa qo‘shmog‘i lozim. Buning uchun esa, ijodkor mahorati masalasiga
adabiyotshunoslikda alohida e’tibor berilishi lozim. Chunki, badiiy asar real hayotning ijodkor tomonidan
saygallangan, gayta ishlangan aksidir. Yaratilgan asar esa ijodkorning uslubiy mahoratini belgilovchi
omildir. Asar bevosida kitobxon ruhiyatiga tafakkuriga ta’sir o‘tkazmay qolmaydi. Shu ma’noda XX asr
0‘zbek adabiyotiga o‘zining ulkan hissasini qo‘shgan, o‘tgan asr nasrining zabardast vakili O‘tkir Hoshimov
jjodiga murojaat qilish adabiy jarayon uchun doimo o‘rinli. U o‘zining yozgan romanlari bilan nafaqat
millatimiz balki jahon kitobxonlarining sevimli adibiga aylana olgan. Ayniqsa, uning “Dunyoning ishlari”,
“Ikki eshik orasi”, “Tushda kechgan umrlar”, “Bahor qaytmaydi” kabi bir qator asarlari o‘qirmanlar
galbidan joy olgan.

ADABIYOTLAR TAHLILI VA METODOLOGIYA: Tarix sahnasi o‘z tomoshabinlari va bevosita
qatnashuvchilari ongida, ba’zan baxtdan masrur quvonchli onlari, ba’zan o‘tmishning eng mash’um, chirkin
kunlari sahifalari sifatida yodida qoladi. O‘tgan asming 30 — 80 — yillari: “qatag‘on” qilish manzaralari,
Afg‘oniston urushi lavhalari va shu yillari sodir bo‘lgan “o°‘zbek ishi” mojarolari... Yuqorida keltirilgan
uchta katta muthish hodisalarni o‘zida jamlab, inson va jamiyat o‘rtasidagi muammolarni realistik obrazlar
orqali yorqin ifodalab bergan “Tushda kechgan umrlar” romani ham tarixning eng chirkin voqgealarini, uning
inson ruhiyati, kelajagi, hayotiga ta’siri hagida so‘zlaydi. Bu asarda o‘tgan asrda insonlari ishongan, e’tiqod
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go‘ygan tuzumning barbod bo‘lishi, yillar davomida suyanib, umrini shu tuzumga bag‘ishlagan insonlarning
ishonchi sarob bo‘lib chigishi O‘tkir Hoshimovning o‘tkir qalami bilan mohirona tasvir etiladi.

“Tushda kechgan umrlar” romanida vogqelik bir-biriga bog‘langan bir nechta obrazlar orqali ifoda
etiladi. Lekin vogea bir me’yorda bir xil tempda kechmaydi. Aksincha, turli makon va zamondan turli
roviylar tomonidan so‘zlanadi. Romanning bu xilda yozilishida asarning kompozitsion qurilishi muhim
ahamiyat kasb etadi. Kompozitsiya — (campositio — tarkib, qurilish, tuzlishish) deganda badiiy asardagi
bog‘liglik va joylashish tartibi tushuniladi. U o‘zida personajlar sistemasini, epizotlarni, vogea hagidagi
tartibli xabarni tasvirlash usullarining o‘zgarishini, tasvirlanayotgan detallar va ifoda tasvir vositalarining
muvofigligini, asarning qism, bob, bo‘lim, parda, ko‘rinish va shu kabilar bo‘lishini jamg‘aradi.*® Umuman
olganda kompozitsiya badiiy asarni tashkil etuvchi va intizomga bo‘ysundiruvchi kuch. Uning vazifasi biron
bir narsani chetga chiqib ketishiga yo‘l qo‘ymaslik, ayni chog‘da, uning bir butunlikka birikishini nazorat
qilishdir... Uning magqgsadi barcha bo‘laklarni shunday joylashtirishki, alal oqibat asar g‘oyasini to‘liq
ifodalashga qodir bo‘lsin.>®
NATIJALAR VA MUHOKAMA: Har qanday asar kompozitsiyasining markazini bosh g‘oya tashkil giladi.
Kompozitsiyani tashkil etuvchi barcha vositalar g‘oyaning magsadini ochish uchun xizmat giladi. Asardagi
shunday vositalardan biri sarlavhadir. “Tushda kechgan umrlar” romanini ilk bor qo‘liga olgan kitobxon
tafakkurida “qanday tush?, qaysi tush?, nega tushga aylangan umrlar?” kabi savollar bo‘lishi tabiiy. Asarni
o‘qib tugatgan kitobxon esa, hagigatdan ham sarobga aylangan, hayoti, umri butunlay tushga aylangan
insonlar haqida o‘qib, “tushda kechgan umrlar!” deyishi aniq. Demak, asar sarlavhasi o‘z vazifasini
to‘lagonli bajargan. Kompozitsiyani yuzaga chigaradigan unsurlardan yana bir, asarning kompozitsion
qurilishi hisoblanadi. Diqqat bilan o‘qilganda, asar “Rustamning oxirgi kundaligidan” boshlanib, “Qurbonoy
xolaning har kungi tashvishlari” bilan tugaydi. Asarning boshdan oyoq bunday tuzilishi kitobxonni
zeriktirmasligini, aksincha voqealar rivojiga bo‘lgan qiziqishini orttiradi. Jumladan, romanda tilga olingan
bosh obrazlar: Rustam — komissar — Qurbonoy xolaning hayoti o‘tmishi tasviri almashib turadi. Asardagi
bosh zamon 80 — yillar “Afg‘on urushi” davridan 30 — yillar “qatag‘on” siyosatiga, ulardan yana 80 —
yillardagi “o‘zbek ishi” mojarolariga mohirona o‘tiladi. Hatto, asarda tasvirlangan Rustamning xatlari va
o‘tmishning xotirlanishi bilan bo‘liq sahnalar bir biriga ko‘prik vazifasini o‘taydi. Masalan, romanda farrosh
obrazi bilan kiritilgan Qurbonoy xola har kuni ertalabdan ko‘cha supurishga chiqadi. U bilan deyarli bir
vaqtda komissar sut sotib olish uchun do‘konga boradi. Ularning ham o‘tmishi ham buguni bir nuqtada
kesishadi. Qurbonoy xolaning otasi “qatag‘on” paytida qgamalishiga ayni shu komissar alogador. Komissarni
ko‘rgan Qurbonoy xolaning xayoli o°‘zi turgan makon va zamondan 50 yil ortga chekinadi. Asarning bunday
tasvirlanishi komissarning ichki o‘y xayollariga ulanib ketdi. Xuddi shu kabi, Rustamning kundaligidagi
xotira yoziglari va ota-onasidan kelgan maktublar bir-biriga halal bermay, aksincha bir- birini to‘ldiradi.
Afg‘onistondagi urushdan, yaqin do‘stlarining birin ketin halok bo‘lishidan, oilas sog‘inchidan qalbi vayron
bo‘layotgan Rustam ota-onasi, akasi va seviklisi Shahnozadan kelgan xatlar orgali tasalli oladi. Ulardan kuch
oladi. Asarda yana e’tiborimizni tortadigan jihat shuki roman mavzusiga alogador bo‘lmagan lekin uning
mobhiyatini ochishga xizmat qiladigan “Qurbonoy xolaning ertaklari” nomi ostida bir nechta ertaklar
berilgan. Ular asarning mazmuniga singib ketgan. 3 yoki 4 betlik vogealar Qurbonoy xola tilidan aytilgan
yarim betlik ertak orgali kitobxonga anglashiladi. Ertaklardan birida haj safaridan gaytayotgan karvon va
undagi ota obrazi beriladi. Karvonda uchinchi marta haj gilgan bir chol bor eken. Chol juda donishmand,
hammaga yordam beradigan nuroniy inson ekan. Bir payt, uzogdan otda kelgan bir yigit bu cholni tarsakilab
yuboradi. Hamma usha yigitga yopishib, hisob so‘rayotgan vaqtida o‘sha chol, bu yigit 0‘z o‘g‘li ekanligini,
va bir zamonlar otasi ham bobosiga yoshlik gilib tarsaki tushirganini aytibdi. Bu chol uchun tasodif emas,
duoyibat ekanligini aytib tushuntirgan ekan. Oddiy farrosh tilidan aytilgan bu ertak komissarning bugungi
kunini tasvirlash uchun ajoyib ko‘prik vazifasini o‘taydi. Ayni kunda komissar ham, yoshlikda qilgan
gunohi, aybsiz insonlarning qarg‘ishi tufayli farzandlari, oilasi rohatini ko‘rolmay yashaydi. Sevib, suyib
o‘stirgan farzandi, nabiralaridan yiroqda yashaydi. Ushbu misollar orqali, adib o‘z badiiy mahoratini,
gahramon yaratish usullarini namoyon etadi. Yana asar badiiyatini ochishga katta hissa qo‘shgan badiiy
obraz yaratish mahorati ham borki, usiz roman syujeti to‘lagonli bo‘lmaydi. “Tushda kechgan umrlar”
romanida ham shunday badiiy obrazlar bor. Ulardan biri bosh xarakter — Rustam. Bo‘y basti kelishgan, aqlli,
jahli juda tez chigsa ham mehribon. Uning xaraket sifatida ko‘targan eng asosiy xususiyati — adolatli ekani.
Har yerda, har borgan joyida adolat izlashga urinadi. Adolati tufayli, adolatsiz insonlardan, adolatsiz
dunyodan erta ketdi. Asardagi uninng atrofida birlashgan boshga badiiy obrazlar ham uning asardagi
vazifasini ochib berishga xizmat giladi. Shahnoza, komissar G‘aniyev, Qurbonoy xola, Mauzer, Rustamning
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ota-onasi, ularning barchasi asarning bosh g‘oyasini ochishga yetaklaydi. Romanning kompozitsion qurilishi
va syujet tasviri bir-birini davom ettiradi, to‘ldiradi. Romanda Rustamning otasi tomonida yuborilgan
maktub ham kompozitsion qurilishda, ham gahramon ruhiyatida katta ahamiyat kasb etadi. “O‘ylab
garasam, o ‘tgan umrim — umr emas, tush ekan. Go ‘yo men esimni tanib-tanimay birov uyqu dori ihirganu,
tush ko ‘rib yuraverganman: goh shirin, goh xatarli tush. O ‘sha “birov” qayoqqa sudrasa, ketidan ergashib
ketaverganman, nima buyursa, quloq qogmay bajaraverganman... Mana endi, uyg‘onib yonverimga
garasam menga o ‘xshaganlar ko ‘p ekan”

XULOSA: Yugqorida asar tahlilidan shu ma’lum bo‘ldiki, kompozitsiya va syujet asar badiiyatini ochib
beruvchi eng asosiy kuchdir. Ular bir vagtda ham bir-biridan farq giluvchi shu bilan birga bir-birini talab
qiluvchi badiiy unsurlardir. Ma’lumki har ganday asar qaysidir makon va qaysidir zamonda tasvir etiladi.
ljodkor gaysi zamonda yashamasin, tasvirlayotgan asaridagi muhitga kitobxonni jalb qila olishi kerak. O‘tkir
Hoshimov ham ushbu romanida vaqt masalasini aynigsa, makon va zamon xususiyatlari aniglik bilan yorita
olgan. Bir vatqning o‘zida o‘tmish va bugunni mohirona tasvirlaydi. Bugun tasvirida Rustamning Afg‘on
urushidagi jangi, otasining qamalishi, uylanishi va so‘ngida vafoti haqida so‘z borgan bo‘lsa, o‘tmishdagi
“qatag‘on” yillari, 14 yoshli Qurbonoyning otasi nohaq qamalgani, komissarning qilgan chirkin ishlari
namoyon bo‘ladi. Ba’zi obrazlarning tasviri esa ikki zamon o‘rtasida parallel tarzda kichadi. Oc‘tkir
Hoshimov o°zbek xalqining asl farzandi va chinakam yozuvchi sifatida o‘z xalqi boshidan o‘tgan eng og‘ir
kunlarini, tarix haqiqatlarini badiiy go‘zallik bilan yoritib bera oldi. Ushbu romanni o‘qigan har bir o‘quvchi
chuqur mushohada qilishga chog‘lanadi. Shu sababli ham asar yillar o‘tsa ham kitobxonlar qo‘lidan tushnay
mutolaa gilib kelinmoqda.
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ANNOTATSIYA. Ushbu maqolada Abdulla Qodiriyning “Mehrobdab chayon” romanining davr va
uning oddiy qatlamga ta’siri, obrazlarda aks etgan milliy g‘ururimiz qisqacha yoritilgan. Romandagi ijtimoiy
vogelikning tasvir jihatlari tahlilga olingan.

ANNOTATION. In this article, the era of Abdulla Qadiri's novel "Mehrabdab Chayan" and its impact
on the common people, as well as our national pride reflected in the images, are briefly discussed. Image
aspects of social reality in the novel are analyzed.

AHHOTADNUA

B nmaHHOI cTathe KpaTKo OcBemieHa 3moxa pomaHa AOmxymisl Kamupu «Mexpadnab Yaitan» u ero
BJIUAHHUEC Ha MOPOCThIX J'IIO,I[CfI, a TaKXXC Halla HalOWOHAJIbHAsA TOPAOCTb, OTpPaXCHHAsA B 06pa3ax.
AHaJII/I3I/Ipy10TCH HUMUIKEBBIC ACIICKThI COHH&HBHOﬁ PCaJIbHOCTU B pPOMAHC.

Kalit so‘zlar: So‘z san’ati, badiiy obraz, davr fojiasi, roman, xonlik, rus podsholigi, sevgi-sadogat,
xoinlik

Keyword Word: Art of words, artistic image, period tragedy, novel, khanate, Russian kingdom, love-
loyalty, betrayal
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KIRISH
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“Adabiyot — atomdan kuchli”, — degan edi tanigli yozuvchi Abdulla Qahhor. Biz ham ayni shu fikrni
maqolamizning ilk jumlasi qilishni ma’qul ko‘rdik. Atom bilan nari borsa, insonning jismini yo‘q qilasiz,
ammo so‘z orqali insonning sira tark etmas ruhini yo vayrona qilasiz, yo bo‘ston. Tarix bir gina so‘z bilan
gullagan diyorlarni, bir gina so‘z bilan xaroba bo‘lgan yurtlarning guvohi bo‘ldi. So‘zni qo‘llash san’atining
mohir ustalari — yozuvchi-shoirlar. Yuqoridagi iboraning davomi “ammo uni o‘tin yorishga sarflamaslik
kerak” jumlasiga mos ijod qilgan adib Abdulla Qodiriy haqiqiy millatparvar yozuvchi edi. Badiiy asar hayot
emas, ammo uning o‘zidir. Abdulla Qodiriyning ‘“Mehrobdan chayon” tarixiy romanida aynan shuning
guvohi bo‘lamiz. Davrni keng ko‘lamda tushunishimizga eng ko‘p roman janri yordam beradi. Butun boshli
davrni yoritishda past va yuqori tabaqani to‘g‘ri qo‘llay olish va yaratish juda katta mahorat talab etadi.
Abdulla Qodiriyning yuqoridagi asaridan tashqari, “O‘tkan kunlar” romani, “Obid ketmon” qissasi, “Kalvak
Mahzumning xotira daftaridan”, “Toshpo‘lat tajang nima deydi?” hajviy asarlari ana shunday mahorat
mahsuli hisoblanadi.

ADABIYOTLAR TAHLILI VA METODOLOGIYA

Bugungi o‘qig‘uvchilari zamonaviy tor psixologik qatlamdan iborat asarlarni sevib o‘qiydi. Ammo asl
haqiqat va insonlarni asl mohiyat bilan tarixiy asarlar tanishtiradi. Tarixda reallik birmuncha yuqori bo‘ladi.
Real vogealardagi hagiqgatlar keying avlod uchun tajriba yo ko‘nikma vazifasini o‘taydi. Tarixiy asarlar o‘qib
shu fikrlarga kela boshladim: “Reallik tarixda bor, tarixda haqiqat mavjud, haqigat esa savlatli bo‘ladi”.
Bejizga T.Boboyev badiiy obrazni “inson hayotining badiiy manzarasi”® deya ta’kidlamaydi. Aynan shu
fikrlarimizning yorqin namoyondasi “Mehrobdan chayon” romani hisoblanadi.

Kompozitsiya tuzilishiga ko’ra obyektiv qonunlarga asoslangandir. Badiiy asar kompozitsiyasi 0’z
ichiga asar mazmunini, ijodiy jarayon mashagqgatini gamrab oladi, badiiy obrazni yuzaga chigaradi va uni
boshqga vositalar yordamida yaqqol ko’rsatib beradi. Bu obraz orqali asarning yaxlit ko’rinishiga obyektiv
gonunlar asosida estetik va badiiy baho beradi®®. Romanimizda ham ayni shunday obyektiv qonunlar chizgisi
sezilib turadi. Vogealikka bo‘lgan obrazlarning munosabati ham juda yaqqol ochib berilgan.

Adabiy tanqgidchilikda sho‘ro davri o‘zbek adabiyotiga munosabat masalasi ko‘p bahs-munozaralarga
sabab bo‘lgani barchaga ma’lum. Qadriyatlarga yangicha munosabat, yaqin o‘tmishda yaratilgan asarlarga
tushunib yondashishga harakat tangid tamoyillarining yangilanayotganidan dalolatdir. Bir paytlar ochiq
aytishning imkoni bo‘lmagan, bir qadar chetlab o‘tilgan qahramonlar obrazlariga bugungi kun nuqtai
nazaridan turib yondashish, ularga yuklangan g‘oya, mohiyat haqida batafsil fikr yuritish imkoni tanqidiy
tafakkur ko‘lamini kengaytirayotgani ham sir emas®. Ayni shunday asarlardan biri, shubhasiz, “Mehrobdan
chayon” romani bo‘ladi.

NATIJALAR VA MUHOKAMA

Asar sotib olayotgan har qanday kitobxon asar hagida gisqa ma’lumotga ega bo‘lmasa, albatta,
nomidan kelib chiqib tanlab oladi. Shu uchun ham har bir ijodkor o‘z asarlariga sarlavha qo‘yishda juda
diqqatli bo‘lishadi. Chunki bu yakunda asarning tez ommalashishiga olib kelishi mumkin. Bizningcha, bu
asar yakunida qilinishi kerak bo‘lgan eng muhim ishdir. Bugungi kun ma‘lumotlariga qaraganda insonlarni
jalb gilish uchun birinchi 1 dagigada bor-yo‘g‘i 1.3 soniya vaqtingiz bo‘ladi. Demak, o‘qig‘uvchilarning
kitob tanlashi sarlavhaga qarab qolgan bo‘lsa, bevosita kitobxonlar sarlavhaning jozibasi ortidan kitob
o‘qishadi. “Mehrobdan chayon” romani ham nom jihatidan, ham nomga doir ma’no jihatidan o‘ta
mukammal asar hisoblanadi. Mehrob (arabcha — harb joyi, janggoh;) — masjidning Makka (Ka’ba)ga
garata yo‘naltirib devor ichiga ishlangan ravoq shaklli joy, sajdagoh®. Chayon — aqgrab; zaharli hasharot.
O‘sha yerdan chayon chiqdimi, demak bilmadim. Ichi kirligimiz, atrofimizdagi aqlli insonlarni
ko‘rolmasligimiz, o‘zimizning ustimizda ishlash yogmasligi, lekin birovlarni ustidan SUV ag‘darishni yaxshi
ko‘rishimiz. Yuqoridagilarning bari aslida chayonligimiz va bu chayonlar aynan o‘z mehrobimizdan, o‘z
yurtimizdan chiqdi, chetdan kelgani yo‘q. Balki bu qon-qonimizgacha singib ketgandir. Ayni shu mazmun
aks etadi asar mohiyatida.

Asarda siz va bizni qiziqtiradigan savollar bir talay: nega Anvar bu holatda ulg‘aydi, nega Anvar
bunday xavfga o‘zini otadi kabi. Asarda kechayotgan qiyinchilik, mushkulotlarning bosh sababchilari etib
turli obrazlarni keltirish mumkin. Hammasiga aybdor qilib davrni ko‘rsatish eng to‘g‘ri tanlov bo‘ladi.
Bahmalbop mahallasida kambag‘al Salim bo‘yoqchi oilasida oltinchi farzand ”chaqirilmagan mehmon”
bo‘lib dunyoga keladi. Salim bo‘yoqchi ochliq va nochorlikka chiday olmay erta vafot etadi. Onasi Anorbibi
ham 40 yoshlarga yetar-yetmas hayotdan bosh olib ketadi. Akalaridan ayrimlari yoshlik chog‘idayoq vafot

52 Boboyev T. Adabiyotshunoslik asoslari. B-42

58 Abduraxmonov G*.M. Kompozitsiya asoslari. Toshkent, 2018.

5 Azmiddin Nosirov. Davr fojiasi va badiiy talgin. Magola, 2009.

55 O“zbekiston milliy ensiklopediyasi. Birinchi jild. Toshkent, 2000-yil.
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etadi. Opasi Nodira uni Solih Mahdumning uyiga berib yuboradi. Shu yerda ancha katta inson bo‘la
boshlaydi, shu orada mahdumning qizi Ra’no voyaga yetib keladi. Nasim ismli bir eng yaqin do‘stidan ham
ayriladi. Yuqoridagi ma’lumotlarda Anvarning evolutsiyasi ko‘rsatib berildi. Anvarning shu holatga
kelishiga, otasi, onasi, akalari vafotiga ochlik, zulm sababliligi yaqqol namoyon bo‘ladi. Xudoyorxonning
oddiy xalqga gilayotgan zulmi aks ettiriladi. Aslida fagat xonning emas, balki unga yaqin toifaning adolatsiz
siyosati davrni shu ko‘rinishga keltirib qo‘yadi. Dunyo tashqi siyosatda katta yutuqlarga erishayotganda bu
xonning birgina qiz uchun qandaydir mirzani tinimsiz ta’qib qilishi juda kulgili aslida. Asarda go‘yo
“Ko‘zingni och, ortingdan katta dushman kelyapti” ma’nosini beradi. Anvar aynan shu tushunchani anglagan
obraz edi. Quyida uning nutgida keltirib o‘tamiz: “Xudoyor yuz yil yashaydi, biz Toshkentda o‘lamiz, deb
o‘ylaysanmi? Xayr, ko‘p bo‘lsa Xudoyor yana besh yil yashasin, vaholanki, uning zulmi shu yo‘sin davom
etganda, biz chamalagan bu fursat ham ko‘p; zero, zulm nagadar kuchaysa, uning umri shuncha gisga
bo‘lishi tajribalar bilan sobitdir®®”.

Yugqoridagi parchada qiz bolaning hissiyotga berilib, onasini sog‘ingani haqida milliyligimizning
namoyondasi sifatida keltirib o‘tishimiz mumkin. Yana shu holatda o‘zbek qizlariga xos go‘zal injiglikka
ham guvoh bo‘lishimiz mumkin. Bu holatga Anvarning sokin munosabati esa yigitlarga xos vazminlikni
ochib beradi. Anvarning o‘zbek yigitlariga xos sadoqati, mardligi xon Xudoyorxonning oldiga tap tortmay
borishida namoyon bo‘ladi. Sulton omon qolishi uchun o‘zini qurbon gilmoqchi bo‘ladi yo shu holatda
go‘rgmay o‘limga borishi uning sadoqatiga misol bo‘la oladi. Kattalarga bo‘lgan hurmatini mahdumga
ko‘rsatilgan ehtiromidan bilishimiz mumkin. “Boshqalar kishi gunohi wuchun gunohsizni tutib,
pusulmonchilikdan chiggach, men pu sul monlik bilan o‘lishni o‘bdan bildim!” ushbu jumlalardan keyin
Xudoyorxon gizarib ketadi, chunki undagi garor xato ekanligi ich-ichidan o‘zi ham tan olardi. Yoki
“Kulishga haqqingiz bor, domla, chunki o‘ch olasiz! — dedi Anvar. Birdan hammaning ko‘zi Abdurahmonga
tush di. — Faqat siz ifl oslik natijasida kulasiz, men... men to‘g‘rilik samarasini o‘raman; siz ifl os vijdon
bilan g‘olibsiz, men sof vijdon bilan mag‘lubman... Meni dor ostiga kim keltirdi? Vijdon emasmi, taqsir!
Sizni bu yerda kim tomoshabin qildi? Ifloslik emasmi, taqsir?” jumlalarida Anvar orqali yozuvchi o‘z
so‘zlarini xalqqa yetkazishga harakat gilgan. Bu jumlalarda esa Anvardagi kuchli iroda, aql borligiga ishora
mavjud.

“A.Qodiriy talantining yorqinligidan, ham qalamning mo‘jizakorligidan dalolat beradi, chunki bu
parchadagi haqigat butun murakkabligi va tafsilotlari bilan o‘quvchi galbiga umrbod unutilmaydigan sevinch
bo‘lib, go‘zallik bo‘lib ko‘chadi™®’. Tarixiy faktlarga kiritilgan badiiy ijod buni yaqqol ko‘rsatib turadi.

Adabiyotshunos Begali Qosimov fikriga qaraganda: “Mehrobdan chayon”dagi eng maftunkor juftlik —
Anvar va Ra’no obrazlari adabiyotshunoslikda ko‘p muhokama qilingan. Bu muhokama, talqin va tahlillar
tarixi kuzatilsa, har xil fikrlar, turli mulohazalar uchraydi”®®. Yuqoridagi Anvar va Ra’no obrazlari asar
mazmunidagi eng muhim g‘oyalarni yashirishga xizmat gilgan va shu bilan bir paytda ushbu obrazlar ulkan
milliylikni tashiydi.

“Safar Bo‘zchi — romandagi eng samimiy, eng beg‘ubor obraz. Uning ma’naviyati bo‘rttirib, tabiiy
ravishda qabartib ko‘rsatilgan. Bu obrazning ilmiy talgini bilan marksistik adabiyotshunoslikdagi sinfiylik
prinspi har doim yonma-yon keladi™®®. Yuqoridagi obraz esa quyi gatlamdagi insonning sadoqati, o‘zbek
mentalitetiga xos gat’iyatlilik va mardlik timsoli. Asarda eng kam uchraydigan, ammo judayam muhim
obrazlardan biri qaysi desa, Safar bo‘zchini ko‘rsatgan ma’qil.

XULOSA

“Mehrobdan chayon” romanida nurga yo‘g‘irilgan hayot haqiqatlari aks etgan. Nur va hayot
murakkabliklari mazkur asardagi mangu ziddiyat ko‘rinishidir.” Aynan shu jihatlar reallikni singdiradi.
Tarixiylikning kuchliligi, isbotlangan faktlarning kiritilishi asarning qiymatini bir necha barobar ko‘taradi.
O‘zbek adabiyotshunosligida ”Mehrobdan chayon”ga munosabat Oybekning “Abdulla Qodiriyning ijodiy
yo‘li” asari bilan boshlanganligi ta’kidlab kelinadi. Ammo romanning ilk talqini aslida ancha oldin 1929-yil
“Sharq haqiqati” gazetasida Miyonbuzrukning qodiriyshunoslar ko‘p ham ahamiyat bermay kelayotgan
“Mehrobdan chayon” (mavzun, sinfiy tusi va tuzilishi jihatidan tekshirilmishdir) sarlavhali maqolasi e’lon
qilindi. Aynan bu narsa shuni ifodalaydiki, asar chop etilishi bilanoq asosiy e’tibor markaziga aylanadi.

%6 Anynma Komupuii, Mexpo6an uaén. Tomkent,. “Fadyp Fynom” nomunarun Ana6buér Ba canbar HampuéTu. 1994,
141.

57 Begali Qosimov. Milliy uyg‘onish davri o‘zbek adabiyoti. Toshkent., “Ma’naviyat”. 2004-yil. 70.

%8 Begali Qosimov. Milliy uyg‘onish davri o‘zbek adabiyoti. Toshkent., “Ma’naviyat”. 2004-yil. 57.

%9 Bahodir Karim. Abdulla Qodiriy: Tanqid, Tahlil va talqin. Toshkent., ”Fan”. 2006. 52.
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Shunchaki mavjud tuzumga etishi mumkin bo‘lgan ta’sir sababli asar keng ommaga yoyilishiga yo‘l
qo‘yilmagan.

Asarda o‘zbek xalgining asl madaniyati, ana‘ana va urf-odatlariga asosiy e‘tiborning qaratilishi,
milliylikka urg‘u berilishi asarning eng katta yutug‘i. Ushbu roman o‘lmas romanlardan biridir. Chunki unda
kuylangan tuyg‘ular nafaqat o‘zbek milliyligiga xos, balki umuminsoniy fazilatlarga ham yo‘g‘rilganligini
ko‘rishimiz mumkin. Xulosa shundan iboratki, shaklan eski davrni aks ettirishga qaratilingan qilib
ko‘rsatilsa-da, aslida ushbu asar keyingi davr anvarlariga ibrat, keyingi zamon abdurahmonlariga saboq
bo‘lishi kerak.
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Annotatsiya: Magqolada Matyoqub Qo‘shjonovning adabiy-tangidiy garashlari, tadgiqot obyektidagi
adiblar, munaqqidning giyoslashlari to‘g‘risida ayrim kuzatish va fikrlar yoritiladi.

Kirish so‘zlar: Badiiy mahorat, badiiy matn, poetika, tangidchi, olim, adabiyotshunos, olim, lug‘at,
asar.

Annotation: the article deals with some observations and opinions about the literary and critical views
of Matyokub Koshjanov, the merits that have become the object of research, and the comparisons of critic.

Keywords: artistic skill, artistic text, poetics, critic, scientist, literary critic, scientist, dictionary, work.

AHHoOTanus: B naHHOW cTaThe NMPHBEACHBI HEKOTOpPbIC HAONIOACHHS O CPAaBHUTEIBHOIO MOIXOMa
JUTepaTypHoro kputuka Matskyba — KomnkaHoBa, W MHEHHS O  MHCATeNIeH, CTaBIIMX OOBEKTOM
HCCIIEIOBAHUS.

KJtroueBble Cl10Ba: MOITHYECKOE MACTEPCTBO, XYI0KECTBEHHBIN TEKCT, MOITHKA, KPUTHK,
JUTEPaTypOBEI, CJIOBAPh, IPOU3BEICHHE.

Tangidchi olim Matyoqub Qo‘shjonovning hayotiy va ilmiy faoliyati keng qamrovlidir. Faoliyati
davomida olim bo‘lishi bilan birga munaqqid, adabiyotshunos ham bo‘lgan, bir gancha badiiy-biografik
asarlarning muallifi hamdir. "Matyoqub Qo ‘shjonov ikki jildlik «Adabiyot nazariyasiy, besh jildlik «O zbek
adabiyoti tarixiy, ikki jildlik «O ‘zbek tilining izohli lug ‘atiy, ikki jildlik «Ruscha — o ‘zbekcha lug‘at», bir
Jildlik «O ‘zbekcha — ruscha lug‘aty va boshqa nashrlarning yaratilishiga bosh-qosh bo ‘Igan. Uning
rahbarligida 5 ta fan doktori, 15 ta fan nomzodi yetishib chiggan”. [1.Ziyouz. Matyoqub Qo‘shjonov]

Olimning ilmiy izlanishlariga to'xtaladigan bo‘lsak, uning ilmiy asarlari mavzusi tanqid va
adabiyotshunoslik muammolari, adabiyot nazariyasi, badiiy mahorat, adabiyotning rivojlanish tamoyillariga
garatilgan. Munaqgid sifatidagi qarashlari markazida o‘z davrining yetuk va yetishishib chiqayotgan
adabiyot vakillari turadi. Abdulla Qodiriy, Abdulla Qahhor, Oybek, Abdulla Oripov kabi zabardast
namoyondalarimiz ijodini tadqiq giladi. Adabiyotshunos Bahodir Karim aytishicha, "M. Qo ‘shjonov uchun
adabiy matn eng asosiy, eng muhim manba bo ‘Idi. [2.290].

Munaqqidning tanqidchilik faoliyatida muayyan konsepsiya bo‘lib, u o‘zining adabiy-tanqgidiy
garashlarida bu konsepsiyaga tayanadi, bo'rttirmagan holda asarga munosabatini bildiradi. Abdulla Qodiriy
hayoti va ijodi talqini tarixini o‘rganish jarayonida Matyoqub Qo‘shjonovning "Abdulla Qodiriyning
tasvirlash san'ati", "O‘zbekning o‘zligi", "Qodiriy - erksizlik qurboni" singari kitoblari maydonga keladi. "M.
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Qo ‘shjonov Qodiriy romanlari poetikasini jiddiy tadqiq qildi; Abdulla Qodiriyning boshiga tushgan
ofatlarni tushuntirdi, tangidchilikning adibga turli munosabati tarixini kuzatdi". [2.290] B. Karim
magqolasida ta'kidlanishicha, “munaqqid tarafkashlikka berilmagan”.

Matyoqub Qo‘shjonov «Abdulla Qodiriyning tasvirlash san'ati» deb atalgan ilmiy tadqiqotida adibning
«O‘tkan kunlar» romani misolida uning badiiy mahoratini tahlil gilishni asosiy magsad qilib qo‘ydi. Olim
aniq va izchil pozitsiyada turib, ana shu konkret bir asar vositasida yozuvchining ijodiy muvaffagiyatlarini,
san‘atkorlik sirlarini ochib berdi.

Abdulla Qahhor ijodi haqidagi qarashlarida yozuvchi asarlaridagi qahramonlarning asardagi o‘rinlari,
xususiyatlarini o‘zaro solishtiradi. Olim ta'biricha, “Abdulla Qahhor asarlarida so ‘z uning oldida bamisoli
itoatkor askar, qaysi ma'no tomon buyruq qilsa, shu tomon yuz tutib, xizmatiga tayyor turgandek edi”. Adib
hikoyalarida va dramalarida, shuningdek, yana bir xusiyatni olim ta'kidlaydiki, “hayot nafasini, zamon ruhini
bexato ochish, uni faqat sezish emas, undan adib sifatida dardlanish”.

Adabiyotshunos fojeaviy asarlarga to‘xtalib, Navoiydan keyin to‘rt asr ichida asosiy adabiy mavzular
intim-lirika, romantik bo‘yoqdorlikda yuz bergani, undan keyin Abdulla Qodiriyda fojelikni ko‘rish
mumekinligini aytadi. "Anor" hikoyasini olib, undagi fojeiy tomonni kuyov Turobjonning suyukli ayolining
oddiy bir talabini qondira olmay, oxiri o‘g‘irlik qilishga majbur bo‘lganida, deb biladi.

"O‘tmishdan ertaklar" haqida gapira turib, asarning yozilish sabablariga nazar tashlaydi. "O‘tmishga
nisbatan uning ko‘zini ochgan kishi A. P. Chexov bo‘lgan". Bundan necha yillar mugaddam Abdulla
Qahhor Chexovning asarlarini o‘qib chigqan. O‘shanda bu ulug® yozuvch go‘yo ko‘zoynagini berib, “mana
buni taqib, o‘z xalqing o‘tmishiga nazar sol", degandek bo‘lgan [3. 32].

Abdulla Qahhor inson taqdirini tasvirlashda hamma vaqt ham bir xil emas. Uning ba'zi asarlari borki,
ularni o‘qiyotib kulamiz, ham yig‘laymiz. Ularda fojea bilan komizm omixta, bir-birini to‘ldiradi, biri
ikkinchisini izohlaydi.

Kambag‘al dehqon Qobil bobining ho‘kizini o‘g‘ri uradi. O‘tmishda Turobjon ikkita anor topib
xotinining istagini qondira olmaslik, Uning uchun erksizlik qay darajada fojea bo‘lsa, Qobil bobo uchun ham
ho‘kizdan ajralish shu darajada fojea edi. Dehqonning uyi kuyla, kuysin, ho‘kizi yo'qolmasin. Bir qop
somon, o‘n-o‘n beshta xoda, osh-arava - uy, ho‘kiz topish uchun necha zamonlar qozonni suvga tashlab
qo‘yish kerak bo‘ladi. Bu satrlarni o‘qir ekanmiz, ulug® yozuvchi Gogolning asarlarini eslab ketamiz.

Aslida bu asarlarda, Matyoqub Qo‘shjonov aytganidek, sezilarli darajada hajv ham bor. Hajv bilan birga
yuzaga kelgan jiddiy masala Abdulla Qodiriy va Abdulla Qahhordek so‘zni, mantigni 0‘z o‘rniga qo'yib
go'yadigan zabardast yozuvchilar uchun xosligini isboti bilan ko'rishimiz mumkinki, bu isbotlash munaqgid,
adabiyotshunos Matyoqub Qo‘shjonov maqolalarida, adabiy-tanqidiy garashlarida yetarlicha namoyon
bo‘ladi.

Foydalanilgan adabiyotlar:
1. Ziyouz.com.elektron sayti. Matyoqub Qo‘shjonov
2. Bahodir Karim. Ruhiyat alifbosi. G*. G*ulom nomidagi NMIU.
Toshkent - 2016. - 359 b.
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LEV NIKOLAEVICH TOLSTOYNING 1JODIYOTI

NavDPI, Ingliz tili va adabiyoti yo’nalishi, talabasi
Qahramonova Malika

Hech nima gilmaydigan odamgina xato gilmaydi,
Holbuki uning eng katta xatosi ham shudir.
Lev Tolstoy

Annotatsiya: Ushbu magolada buyuk yozuvchining gisqacha hayot yo‘li va kelajak avlodga goldirgan
beqiyos boyligi ya’ni “ Urush va tinchlik” asari haqida ko’plab ma’lumotlar, undan tashqari
personajlarning qgarama — qarshiligi, ko’plab ziddiyatlar, oilalarning kelishmovchiligi va bir paytda
urushning avj olib turgan vogealari tasvirlangan.

Kalit so’zlar: Tolstoy, roman, “Urush va tinchlik*‘, kontrast, adabiyot, muhabbat, oila, ijobiy va salbiy,
kelishmovchilik.
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AnHoTanus:B 3To# cratbe MHOTO MH(POPMAIIUK O HEIONTOH JKM3HU BEIMKOTO IHUCATEISI 1 HECPABHCHHOM
OorarcTBe, KOTOpOEe OH OCTAaBHJI OyAyIIeMy ITOKOJIEHHUIO, TO €CTh Ipomu3BeaeHnn «BoitHa n mupy. [Tomumo
HpOTHBOpe‘{I/II)'I XapaKTEpoOB, OMMUCAHbI MHOKCECTBO KOH(l)J'II/IKTOB MCKAY HNEepCOHaXaMH, pa3zHOTJIaCus ceMei
1 B TO K€ BpECMA COOBITHS 060CTp$IIOHICI\/'IC$I BOMHEI.

KaioueBbie caoBa : Tomcroit , poman , “BoiiHa m MHp”, KOHTpacT , JIMUTeparypa, JTIOOOBb, CEMbS,
TTOJIOXKUTEIIBHBIN ¥ OTPUIATEIbHBIN, KOH(IJIUKT.

Abstract: This article contains a lot of information about the life of the great writer and the incomparable
wealth that he left for the future generation, that is, the work “War and Peace”. In addition to the
contradictions of characters, many conflicts between characters, family disagreements and at the same time
events of an escalating war were described.

Key words: Tolstoy, novel, ,,War and Peace’’, contrast, literature, love, family, positive and negative,
conflict.

Buyuk rus namoyondalaridan biri, Lev Tolstoy dunyodagi eng mashhur yozuvchi va faylasuflardan
biridir. U nafagat dunyodagi eng buyuk yozuvchi, balki faylasuf, diniy mutafakkir va pedogogdir. Uning
garashlari va e'tigodlari tolstovchilar deb nomlangan butun bir diniy-falsafiy ogimning asosini tashkil etdi.
Yozuvchining adabiy merosi 90 jildli badiiy va publitsistik asarlar, kundalik eslatmalari va xatlaridan iborat
bo‘lib, uning o‘zi ham bir necha bor adabiyot bo‘yicha Nobel mukofoti va Tinchlik uchun Nobel mukofotiga
nomzod bo‘lgan. Lev Nikolaevich Tolstoy 1828-yilning 9-sentabrida Tula viloyatidagi, Yasnaya Polyana
gishlogchasida dunyoga kelgan.U katta zodagon oilaning, kenja farzandi, ya’ni to’rtinchi farzand edi.
Tolstoy yosh bo’lishiga qaramasdan, hayotning achchiq sinovlariga duch kela boshladi, hali ikki yoshga ham
to’lmagan jajji Lev Tolstoy onasidan ayriladi. To’qqiz yoshida esa otasi olamdan ko’z yumadi. Lev
Tolstoyning erta bolaligidagi eng muhim va aziz xotiralari, aynan oilaviy me’ros hisoblangan, Yasnaya
Polyana bilan bog’liq edi. U 1844- yilda, Qozon universitetining arab-turk va huqugshunoslik
fakultetlarida o‘qiydi. Biroq uning ijod dunyosi ma’lum qobiglarga sig‘masdi. Tolstoy ilmiy daraja olishga
ham urinmadi. Oxir ogibat 1847-yilning aprelida Lev Tolstoyning talabalik hayoti tugadi.U mulkning bir
gismini, shu jumladan sevimli Yasnaya Polyanani meros qgilib oldi va darhol uyiga ketdi va oliy ma'lumotli
ham bo’la olmadi. Oilaviy mulkda Tolstoy hayotini yaxshilashga va yozishni boshlashga harakat qildi. U
o'zining ta'lim rejasini tuzdi: tillarni o'rganish, tarix, tibbiyot, matematika, geografiya, huquqg, gishlog
xo'jaligi, tabiiy fanlarni o'rganish. Birog, tez orada u rejalarni amalga oshirishdan ko'ra, ularni tuzish
osonroq degan xulosaga keldi. U shunday deydi: “Men to'satdan juda ko'p qoidalarni yozdim va ularning
barchasiga rioya gilishni xohladim. Lekin mening kuchim buning uchun juda zaiflik qgildi. Endi men o'zimga
fagat bitta goidani berib, unga amal gilishga odatlangan bo'lsamgina, boshgasini go'shmogchiman. Men
tayinlagan birinchi goida quyidagi: Bajarishga garor gilgan hamma narsani bajaring.”®°

Rus va jahon adabiyoti xazinasidan mustahkam o‘rin olgan "Urush va tinchlik" epopeyasi haqgida
suhbat qilsak. “Urush va tinchlik” romani adabiyot klassikasi hisoblanib, nafaqat rus adabiyotining, balki
butun jahon adabiyotining eng yaxshi asarlaridan biridir. U o'gish paytida asarda ochilgan mavzu va
muammolarni tushunishda hech ganday muammo bo'lmaydi. Tolstoy buning uchun juda ko'p harakat gildi.
Tolstoyning bu asari juda ko'p gahramonlarni o'z ichiga oladi, ularning har biri 0'z xulq atvoriga va
hayotdagi 0'z pozitsiyasiga ega, bundan tashqgari asar juda ko'p vogealarni o'z ichiga gamrab olgan. Bu asar
ko'p marta gayta nashr etilgan va uning hikoyalari asosida filmlar suratga olingan. Lev Tolstoy o'z romanida
ko'plab mavzularga to'xtalib o'tgan, ota-bola munosabatlari, muhabbat mavzusi, vatan oldidagi burch, xalq va
xalqning tarixdagi o‘rni. Tolstoy janglarni juda aniq va qiziqarli tasvirlaydi. Butun roman davomida u oddiy
xalgning bosginchilarga garshi kurashi hagida gapiradi, partizanlarning harakatlarini tasvirlaydi. Asarda,
uning hamdardligi ular tomonda ekanligi yaqqol sezilib turar edi. Asardagi personajlar ijobiy va salbiy
gahramonlar bo‘lib, bundan tashqari, bu yerda ularni ijobiy yoki salbiy deb tasniflash mumkinligini darhol
aniglamaydigan gahramonlar ham uchraydi. Tolstoy o‘zining mashhur romanini yozishda bir qancha tarixiy
faktlardan foydalangan, bu esa asarga real personajlarni kiritish imkonini bergan. Muallif gahramonlarni
o'quvchiga juda tirishqoglik bilan tagdim etadi, ammo ayol gahramonlarni alohida ta'kidlash lozim. Asarda
ayollar xilma-xil ko’rinish olgan bo’lib, onalardan tortib sotsialistlargacha, shuningdek, kamtarin va juda
xushchagchaq xonimlar ham mavjud. Asarda bugungi kunda ham dolzarb bo‘lgan ko‘plab muammolar ochib
berilgan bo‘lib, ulardan biri oilaviy munosabatlar muammosidir. Ushbu mavzuni yanada kengroq
kengaytirish uchun muallif uni Bolkonskiylar va Rostovlar misollari yordamida ko'rsatadi. Tolstoy ularning
xarakterini, hayotga munosabatini, shuningdek, oilaviy hayotini ochib beradi. Masalan, Bolkonskiylar oilasi
- bu odamlar uchun sovuq fikr, his-tuyg'ularsiz, garor gabul gilish juda muhim va Rostovlar oilasi, aksincha,
his-tuyg'ular tufayli yashaydi, bu odamlar o'zlarining mehribonligi tufayli juda ishonuvchan. Asarda
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Kuraginlar oilasi ham bor, ular birinchi ikkita oilaga umuman o'xshamaydi, chunki ularni oila deb atash
mumkin emas. Bu oilada har kim o'zi uchun, ya'ni unda hech kim boshga odamlarning giyinchiliklari va
muammolari bilan gizigmaydi. Har doim dolzarb bo'lgan urush mavzusini ham ta'kidlash kerak, urush
hayotda sodir bo'lishi mumkin bo'lgan eng dahshatli narsa ekanligini hamma tushunadi, asarda 1812 yilgi
harakatlar, Napoleon bilan urush aks ettirilgan. Roman gahramonlari ko'pincha eng oliy tuyg'u , sevgi hagida
gapirishadi va buning uchun har qanday narsani qilishga tayyor bo’lishadi. Qolaversa, asarda hokimiyat va
inson qiyinchiliklari, do‘stlik, g‘alaba va mag‘lubiyat haqida so‘z boradi. Bu roman kitobxonga ko'p narsani
o'rgatadi, shuning uchun uni hamma o'qishi kerak deb o'ylayman!

Xulosa qilib aytganda, “Urush va Tinchlik” romani kontrastlarga boy. Yaxshilik va yovuzlikning
garama-garshiligi , insoniy xatti-harakatlar , hatto urush va tinchlik. Holbuki , personajlarning taqdirlari
shunday tasvirlanganki , o‘quvchi beixtiyor , ular taqdirning bunday sovg‘asiga yoki jazosiga loyigmi deya
o’ylaydi? Shuning uchun ham kitobxonning romanga qiziqishi susaymaydi. Bu avloddan-avlodga o'tib
kelayotganga o'xshaydi. Ehtimol, shuning uchun roman shunday nomlangan.
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Annotatsiya: Ushbu maqolada Ozbek davlatchiligida hukmronlik gilgan Qoraxoniylar sulolasi
hukmdorlarining unvoni “arslonxon” atamasinig manbalarda va Mahmud Koshg‘ariyning “Devonu lug‘otit
turk” asari ma’lumotlar bilan giyoslanadi va ularning o‘rtasidagi farqlar ko‘rsatilib beriladi.
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Annomayusn: B [aHHON cTaTbe CpaBHHUBAETCS TUTYN MNOpaBurened nuHactuum KapaxaHuaos,
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Abstract: This article compares the title of the rulers of the Karakhanid dynasty, who ruled in the
Uzbek statehood, with the term “Arslan Khan” from the source and with Mahmud Koshgari “Divan lugaat
at-Turk”, the differences between them are indicated.

Keywords: Arslan Khan, Mahmuda Koshgari, “Divan lugaat at-turk", “bugrakhan", “tavgachkhan",
Gazi Arslan Tegin, Bakach Arslan Tekin.

Turkiy xalglarda biror kuchli hayvonni o‘ziga titul sifatida tanlab o‘zlarini shu hayvonning
hislatlariga ega ekanligini namoyon etadilar. Xuddi shunday misol O‘zbek davlatchiligda hukmronlik gilgan
Qoraxoniylar sulolasida ham ko‘rishimiz mumkin. Qoraxoniy hukmdorlar o‘zlariga turli hayvon nomlarini
unvon gilib olishgan. Misol uchun Mahmud Koshg‘ariyning “Devoni lug‘otit turk”da “to‘g‘ril” — bu kuchli
yirtqich qush deb beriladi. Unga esa “er” sozini qo‘shib erto‘g‘ril — ya’ni kuchli odam ma’nosini beradigan
ism, o‘g‘il bolalarga qo‘yilgan. Tarixda Saljugiylar sulolasida shunday nom bilan atalgan hukmdorlar
hukmronlik qilishgan[1;45]. Xuddi shunday qarash Qoraxoniy hukmdorlarga ham xos bo‘lib ular o‘zlariga
“asrlonxon” “bug‘raxon” “tavg‘achxon” kabi oliy unvonlarni olishgan.

Qoraxoniylar sulola ayrim vakillari arslonxon nom bilan atalgan. Bu haqida ko‘plab tarixiy
manbalarda tilga olingan.

Arslonxon nomi dastlab xitoy manbalarida uchraydi. Bu nom G‘arbiy turk xoqonligi (Ko‘kturk)
shaxzodalariga nisbatan ishlatilgan[2;123]. Turk xoqonligi davrida, Buxorada ko‘tarilgan Abro‘y qo‘zg‘oloni
bostirish uchun hukmdor Qora Cho‘rin og‘lini, Sheri Kishvar (El-arslon)ni yuboradi. Sheri Kishvar bu
forscha bo‘lib arslon ma’nosini beradi.

Xitoy manbalarini tadgiq gilgan Bichurinning asarida keltirilishicha 726-yilda Buxora hukmdori
Xitoyga elchi sifatida yuborgan ukasinnig ismi xitoy manbalarida A-si-lan shaklida uchraydi. Bu arslon
so‘zining xitoycha shaklidir. Undan tashqari boshqa xitoy manbalarida ham A-si-lan ta-kan degan Farg‘ona
hukmdori ham tilga olinadi[3;312]. Boshga bir xitoy manbasida Tohariston hukmdorlari ham I-si-lan
shaklida berilgan[3;324]. Arslon unvoni Turk xoqonligi davridan beri mavjud bo‘lib turkiy hukmdorlar
ba’zilar ushbu unvonlar nomi ostida o‘z viloyatlari boshqarishgan.

Qoraxoniylarda ham bir necha xogonlar arslonxon unvonini o‘zlariga olgan. Masalan sulola
asoschisi Qul Bilga Qodirxonning o‘g‘li, islomni gabul qilgan Sotuq Bug‘raxonni otasi bo‘lmish Bozir
arslonxon unvonini olganlardan birinchisi hisoblanadi[4;90]. Uning ukasi O‘gulchoq taxtga chigmasidan
oldin bug‘raxon unvonida davlatning g‘arbiy hududlarida hokimlik qilgan bo‘lsa, keyinchalik hokimiyat
tepasiga kelganidan so‘ng arslonxon unvonini olgan.

Sotuq Bug‘roning o‘rniga taxtga o‘tirgan o‘g‘li Baytash Muso “Arslonxon” unvoniga ega bo‘lib,
manbada “xonlar xoni” sifatida qayd etilgan. Uning hukmronligi davrining oxirida Bolasag‘un qo‘lga olinib,
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mamlakatda birdamlik va barqarorlikka erishilgan, islom butun mamlakatda rasmiy din sifatida tan
olingan[4;105].

Baytosh Arslonxonga bo‘ysungan ukasi Ilig Tonga Sulaymon Taroz va Qashqarda bo‘lib,
mamlakatning g‘arbiy qismida Somoniylar bilan aloqalarni olib borgan. Uning davrida eng katta tarixiy
vogea islom rasmiy davlat dini deb e’lon qgilingan. Aynan uning davrida ikki yuz ming turk islomni qabul
gilganligi to‘g‘risida Ibnul Aasir keltirib o‘tgan[5;138].

Davlat hududlarini sharq tomon kengaytirish siyosatini olib borib Xuton hududlari, basmil, jomul,
yaboqu gabilalariga garshi urushib, ularga islom dinini olib kirgan goraxoniy sulolasi vakili Sulaymon ham
o‘ziga arslonxon unvoni olgan[6;28-30].

Ali ibn Muso yoki Ali Arslonxon, goraxoniylarning yettinchi hukmdori. U goraxoniylarning Alilar
avlodiga asos solgan[7;104].

Muhammad ibn Sulaymon Arslonxon 1102-1130-yillarda hukmronlik gilgan u Buxoraning Darvoza
mahallasida saroy va uning ichida podshohlikka xos hammom qurildi. Yana saroy darvozasi oldiga misli
ko‘rilmagan boshqa bir hammom ham soladi. U saroy ko‘p yillar davomida Buxoro podshohining qarorgohi
bo‘lib turgan. Keyinroq esa Arslonxonning farmoni bilan u saroyni fagihlar uchun madrasa gilib berganlar,
saroy darvozasi oldidagi hammom va birmuncha gishloglarni u madrasaga vaqgf gilib berganlar[8;18].

Qoraxoniylarning shargiy gismida hukmronlik gilgan Arslonxon Ahmad ibn Xasan Xitoy bilan
diplomatik alogalar olib brogan[9;80-89].

Buyuk xon o‘ziga arslonxon unvonini olgan. Undan keyingi o‘rinda bug‘raxon turgan. Agar buyuk
xon — arslonxon vafot etsa uning o‘rnini bug‘raxon egallab asrlonxon unvonini olgan[10;244].

Tadgiqotchi O Pritsakning fikricha arslonxon bu chigil urug‘ining totemi bo‘lgan. G*arbiy qoraxoniy
hukmdorlari ham asrlonxon unvoni bilan atalgan[11;24].

Arslonxon unvoni G‘arbiy turk xoqonligi davrida ham mavjudligini G*. G‘aybulla Babayorov o‘z
izlanishlarida ko‘rsatib bergan[2;123-133].

Manbalarda “arslonxon” atamasi ko‘plab uchraydi. Abu Fazl Bayhaqiyning “Tarixi Bayhaqiy”
asarida bu so‘z uchraydi. Masalan Mahmud G‘aznaviyning qo‘mondonlaridan biri Arslon Yazib bir necha
bor tilga olingan. Undan tashqari manbada g‘aznaviy hukmdor Ma’sud Turk hukmdori Arslonxonga elchi
yuborgani, Hirotda ko‘tarilgan isyonchilar rahbarlari keyinchalik Turkiston xoqoni Arslonxon huzuriga
gochib borgani, Arslonxondan kelgan elchilarni saroyda kutib olinishi va boshqa ma’lumotlar keltirlgan[12].

XI asrda yashab o‘tgan Nizomulmulk ham o‘zining “Siyosatnoma” asarida saljuqiylar hukmdori alp-
Arslon hagida ma’lumotlar bergan[13;150]. Asarda saljuqiylar elchisi Shams ul-mulk bilan shaxmat
o‘ynagani keltirilgan. Muallif Shams ul-mulkni Arslon deb izohlab ketgan[14;285-286].

Ibn al-Asir ham o‘zining “Al-komil fit tarix” asarida arslonxon unvoni olgan hukmdorlar haqida
ma’lumotlar berib o‘tgan. Unda aytilishicha qoraxoniy hukmdor To‘g‘on hoqon vafotidan so‘ng uning ukasi
Abul Muzaffarxon taxtga chiqib arslonxon bilan birga o‘ziga Sharaf ud-davla unvoni ham oladi[5;184].
Shuningdek arab xalifasi Al-Mustazxir boshqa qoraxoniy hukmdor Ahmad Arslonxonga ‘“Nur ud-davla”
unvoni berganligi tog‘risida xabar berilgan[5188]. Ibn al-Asirning yozganlariga garaganda goraxoniy
hukmdorlar turkiy unvon “arslonxon” bilan birga o‘zlariga islomiy unvonlarni ham olganini ko‘ramiz.

Abulg‘ozi Bahodirxonning “Shajarayi tarokima” asarida Arslonxon o‘ziga qarshi bosh ko‘targan
Surajiq shahrini 0z tobeliga olganini to‘g‘risida ma’lumot berilgan[15;20].

Muallifi noma’lum bo‘lgan “Hudud ul-olam” asarida “arslonxon” bu uyg‘ur shaxzodasi sifatida
berilgan[16;272].

Manbalarda “arslonxon” bu faqat humdor nommi tarzida berilgan. Mahmud Koshg‘ariyning
‘Devonu lug‘otit turk’ asarida esa bu atama kengroq berilgan. Arslonxon atamasi “Devon”da 14 marta tilga
olingan bo‘lib shulardan 4 tasi unvon haqida qolgani hayvon tasvirlangan.

Arslon, sher va qoplonlar singari kuchli ma’nosidan tashaqari shohlar ham shunday atalgan. [Alin
arslan tutar, kuchin sijg‘on tutamas — Xiyla tadbir bilan asrlonni tutish mumkin bo‘lsa, kuch bilan sichqonni
ham tutib bo‘lmaydi] bu maqolda zo‘ravonlik qilmay, yaxshi tadbir ko‘rishi lozim bo‘lgan insonlarga
nisbatan ishlatilgan[17;419]. Shundan kelib chiqadiki zo‘ravonlikni gilmaydigan, adolat bilan barcha ishlarni
yechimini topadigan kishilarga “Arslonxon” unvoni berilgan.

Yana bir joyda hukmdorning basmillarga garshi kurashi tasvirlangan. G‘ozi Arslon tegin bilan jang
gilgan Basmil askarlari hagida yozadi; Basmillar askarlarini bizga garshi kurashga xayajonlatirdi. Hammalari
to‘planishdi. Arslon tomon yurishdilar. Bizni ko‘rishgach, ko‘zlari qorong‘ulashib, boshlari aylandi[18;360].
Ushbu ma’lumot qoraxoniy Sulaymonning sharqqa yurishlariga ishora giladi.

Asarning yana bir yerida Bakach arslon tekin tilga olinib u yaboqularni o‘ziga tobe gilganini
yozadi[19;422].
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Arslonxon atamsi bo‘yicha Mahmud Koshg‘ariyning “Devonu lug‘otit turk” asari boshqa
manbalardan farqli jihati shundaki unda nega hukmdorlarga arslonxon atamasi berilishi haqida to‘xtalib
o‘tgan. Boshqa manbalarda shunchaki arslonxon hukmdor sifatida berilgan.
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TURKIY XALQLAR ETNOGRAFIYASI, TARIXI, MADANIYATI

Saidova Inoyatxon Muhammadraximovna,
Menejment va Zamonaviy texnologiyalar universiteti
katta o’qituvchisi

Annotatsiya. Turkiy xalglar etnografiyasi, tarixi va madaniyatini rivojlantirishga xizmat giladigan
manbalar bilan shug‘ullanish bugungi kun tadqiqotlarida kam uchraydi. Turkiy xalqglar, shu jumladan
0'zbeklarning gadimiy qadriyatlari, urf-odatlari ulardagi boy ma’lumotlarni o‘rganish, yosh avlodga
yetkazish dolzarb vazifadir. Mazkur maqolada o‘zbek xalqining etnogonik manbalari, ular ustida olib
borilgan tadqiqotlar bilan yaqindandan tanishtiradi va ularning bugungi fanda tutgan o‘rni masalalarini tahlil
giladi.

Kalit so‘zlar: o‘zbek, etnogoniya, etnogenez, etnik tarix, turkiy xalglar, O‘rxun-Yenisey
yodgorliklari, folklor manbalar.

Annotation. Dealing with resources that serve to promote the ethnography, history and culture of
Turkic peoples is rare in today's research. The ancient values, traditions of Turkic peoples, including Uzbeks,
the study of rich information in them, the transmission to the younger generation is an urgent task. In this
article, the ethnogonic sources of the Uzbek people are introduced to the research carried out on them from
recently and analyze the issues of their place in today's science.
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Keywords: Uzbek, ethnogony, ethnogenesis, ethnic history, Turkic peoples, O'hun-Yenisei
monuments, folklore sources.

Annorauusi. PaboTta ¢ HCTOYHMKaMHu, KOTOpBIE CIyKaT Pa3BUTUIO 3THOrpaduH, UCTOPUH U
KYJbTYpbl THOPKCKHUX HApPOJIOB, PEAKO BCTPEUAETCS B COBPEMEHHBIX HCCIIENOBaHUAX. M3ydyeHHe NpeBHUX
[IEHHOCTEH, TPaIUIHiA TIOPKCKUX HAPOMIOB, B TOM YHCIIE Y30€KOB, M3YUEHHUE COAEpIKaIleiics B HUX OoraToi
nHPOpPMaLIUK, TOBEJCHHE €€ IO IMOIPACTAIOIIero IOKOJEHHs SBISETCS aKTyalbHOH 3amadeil. B manHOM
CTaThbeC HOI[pO6HO 3HAKOMSATCsS C 3THOTOHHBIMHW HCTOYHHKaAMHU y36CKCKOFO HapozJa, IMpOBOAUMBIMU Ha HHUX
HCCIICJOBAHUAMU U aHAJIM3UPYIOTCA BOIIPOCHI KX MECTa B COBpeMeHHOﬁ HayKe.

KiroueBble cioBa: y36CKCKHI>'I, OTHOI'OHHUA, 3THOI'CHC3, STHUYCCKAsA UCTOPHUA, TIOPKCKHUC HAPO/bI,
OpPXOHO -kcetickue IHaMATHUKU, q)OHI)KHOp HCTOYHUKMU.

KIRISH

Xalgning paydo bo‘lishiga oid har ganday ma’lumotlar, ularning turli guruhlari, gabilalari
shuningdek, yirik etnik birliklar yoki uyushmalar tarkibiga kiradigan kichikroq birliklari to‘g‘risida bilimlar
beradi. Shartli ravishda xalq etnogoniyasi deb atalib kelgan xalq bilimlari sohasi azaldan tadgigotchilarni
gizigtirib kelgan. Ushbu soha nafagat xalg ma’naviy madaniyatining bir gismi sifatida, balki gimmatli
tarixiy- etnografik manba sifatida ham muhimdir, chunki har bir xalq, gabila va urug® har doim o‘z kelib
chigishi, boshga guruhlar bilan garindoshligi va shajarasi bilan gizigib kelgan. Bu bo‘yicha o‘z g‘oyalariga
ega bo‘lib, ular ko‘p asrlar davomida to‘planib, saglanib yoki og‘zaki ravishda avloddan-avlodga o‘tib
kelmoqda. O‘z-o‘zidan ma’mumki, bunday ma’lumotlar tadgiqotchiga tarixiy faktlar ishlash bilan bir
gatorda bir-biridan ajratish, giyoslash va tahlil gilish vazifasini yuklaydi.

ADABIYOTLAR SHARHI

Turkiy xalglar etnogenezi, etnik tarixi va etnografiyasi bilan shug‘ullangan tarixchi, elshunos,
manbashunos, arxeolog olimlar K.Sh.Shoniyozov, A.A.Asqarov, B.Ahmedov, Iso Jabborov, O.Bo‘riev,
M.Usmonov, O‘.Nosirov, A.M.Malikov, M.Sh.Usmonov va boshga bir gator mahalliy tadgigotchilar ilmiy
izlanishlarida o‘zbek xalgi etnogonik manbalari xususida ma’lumotlar uchraydi. Birog mahalliy olimlar
tadgigotlarida aynan o°zbek xalgi etnogoniyasi bevosita tadgiq etilmaydi.Uning nazariy masalalari, xalgning
kelib chigishi hagida ma’lumot beruvchi manba sifatida o‘rganish yondashuvi ishlab chigilmadi. Rus va
ingliz tadgiqotchilari S.M.Abramzon, G.N.Prokofev, R.R.Gallyamov, P.Golden va boshqga tadgigotchilar
magolalarida bu masalaga e’tibor chuqurroq berildi.

Ushbu magolada tarixiylik, xronologik, tarixiy-giyosiy va analitik kabi tarixiy metodlar hamda
haqqoniylik tamoyili asosida yoritilgan bo‘lib, o‘zbek xalqi etnogonik manbalari ular ustida olib borilgan
tadgiqotlar, ularning ahamiyati tahlil gilinadi.

TADQIQOT METODOLOGIYASI VA EMPIRIK TAHLIL

Xalq etnogoniyasi tarixiy-etnografik bilimlarning hagiqiy xazinasidir.[1] Ular xalgning etnik tarkibi
va uning o‘zgarishi, urug‘, gabilalar, kichik guruh nasabnomalari, tarixiy, ijtimoiy va etnomadaniy alogalari
to‘g risidagi haqiqiy ma’lumotlarni aks ettirishda yordam beradi. Tarixiy o‘tmishlariga oid yozma dalillari
kam bo‘lgan xalglarni o‘rganish hagida gap ketganda, etnogoniyaning ilmiy ahamiyati juda katta. Shuning
uchun o‘zbek xalgning etnik tarixi bo‘yicha folklor bilimlarini (ethonimiyasi, urug‘lar va gabilalarning kelib
chigishi va boshqalar to‘g‘risida ma’lumotlar) tadqiq etish, etnografik ma’lumotlarini saralash ham o‘zbek
xalqi etnogonik bilimlarini rivojlantirishga xizmat giladi.

O‘zbek xalqi etnogenezi va etnik tarixiga oid bugungi kungacha bir gator tadgigot ishlari nashr
etildi. Hozirgacha tarixchi, etnograf, arxeolog, antropolog, lingvist olimlar bu sohada katta ishlarini amalga
oshirib, salmoqli yutuglarga erishdilar. O‘zbekiston va unga tutash hududlarda bir talay etno-arxeologik
ekspeditsiyalar o‘tkazildi, ilmiy-tadgiqotlar olib borildi, yirik monografiyalar, o‘quv qo‘llanma va ilmiy
to‘plamlar, dissertatsiyalar hamda katta-kichik maqgolalar chop etildi.

Xorij tadgiqotlarida turkiy xalglar etnogoniyasini talgin etuvchi magolalar mavjud bo‘lib, jumladan,
Piter Goldenning “Turklarning etnogonik ertaklari”[2] maqolasida turklarning (552 yildan 744 yilgacha)
Xitoy sulolasi va boshga tarixiy asarlarida, keyingi rasmiy tarixlarda (masalan, Tszushu, Suishu, Beyshi,
Dzyu) yozilgan miflar asosida etnogoniyasini yoritadi. Uyg‘urlardan ajralib chiqqan Tibetning “shimoliy
xalglar” haqidagi masalaning muhokamasi ham Kkiritilgan. Maqolada turk xoqgonligiga asos solgan va
hukmron gatlamiga aylangan Ashina-Turk guruhiga e’tibor qaratib, turli xil etnik-lingvistik alogalarga ega
bo‘lgan xalq sifatida ko‘rsatadi.

Mahmud Koshg*‘ariy davrida turklarning kelib chigishi hagidagi bilimlar susaygan yoki bostirilgan,
islomiy va yahudiy (xazarlar) nasabnomalari bilan almashtirilgan, fagat afsonaviy turkiy gahramon Alp Ar
Tonga haqida qisqa ma’lumotlarga ega bo‘lgan. Qoraxoniylar davridagi asarlarda, ko‘pincha Eron urf-
odatlari aks ettirilgan. Turli xil turkiy xalglarni ta’riflash haqgidagi ertaklarida mugaddas tog‘, daraxt (hayot),
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g‘or (ajdodlar) bilan tanish bo‘lgan “afsonaviy qarash” mavjud. Ashina-Turklar asli ertaklarida u yoki bu
shaklda qo‘shilgan suv va ayol hudo timsolida gavdalanadi. [2,317]

G.N.Prokofevning “Ob-Yenisey havzasi xalglarining etnogoniyasi”’[4] magolasida Ob-Yenasoy
havzasida yashagan xalglarning etnogoniyasi masalasini umumiy ma’noda yoritib bergan.

2014 yil 19 dekabrda Olmaota shahrida “XXI asr boshlarida Yevrosiyoni o‘rganishda tarix fanining
yangi yondashuvlari: Amerika, Yevropa va postsovet tajribalarini giyosiy tahlil gilish” Xalgaro ilmiy davra
suhbati bo‘lib o‘tdi. Al-Farobiy nomidagi Qozoq Milliy universitetining tarix, arxeologiya va etnologiya
fakultetida tashkil etilgan davra suhbatida Rossiya Fanlar akademiyasi, Ufa ilmiy markazi professori
R.R.Gallyamov “Etnogoniya kak sposob issledovaniya etnogeneza i ranniy etnicheskoy istorii tyurkskix
narodov sentralnoy Yevrazii”[4] ma’ruzasi bilan ishtirok etdi va Markaziy Yevroosiyo turkiy xalglarining
etnogenezi va dastlabki etnik tarixini o‘rganish usuli hagida fikrlarini bayon etdi.

Xalgning etnogoniyasini ifodalaydigana afsonaviy mavzular, tarixiy rivoyatlar, asotir va miflarni
ma’lum darajada, tarixiy folklor deb qaralishi mumkin. Ammo ba’zida xalq etnogoniyasi hagqidagi
materiallarni folklorga bog‘lab, xalq hagidagi ma’lum etnografik bilimlardan chetlab o‘tiladi, ya’ni tarixiy
fakt sifatida garalmaydi.

O‘zbek folklor asarlari o‘zining hayotiyligi, ijtimoiy tabiati, g‘oyaviy mohiyati hamda o‘ziga x0s
badiiy xususiyatlari bilan ajralib turadi. Xalgning mashg‘uloti, urf-odati, turmush sharoiti, orzu-istagi,
kurash va g‘alabalari, uning mohiyati va g‘oyaviy mazmuni aks ettiriladi. Folklor asarlarining xalqchillik
xususiyati ularning hayotiyligi va gaysi bir dunyogarashni himoya gilishi bilan bog‘langan bo‘ladi.

Xalq og‘zaki ijodining o‘z ijodiy metodi mavjud bo‘lib, uni shartli ravishda romantizm tipidagi
ijodiy metod deyish mumkin, chunki folklor asarlarida fantastika, badiiy uydirmalar, hayotiy asos bo‘lishi,
yo‘g‘rilgan xayoliy vogea va hodisalar hayotni tasvirlashning o°ziga xos uslubi sifatida namoyon bo‘ladi.

Turkiy xalglar mifologiyasida jamiyat tafakkurining badiiy in’ikosi yotadi. “Avesto”ning mifologik
asoslaridan, O‘rxun-Yenasoy bitiklaridagi folklor mativlardan, gadimgi turkiy tarixiy doston va nasriy
asarlar “O‘g‘uznoma”, “Kitobi dadam Qo‘rqut”, “Qutadg‘u bilig”, “Hibatu-l-xaqoyiq”, “Qissai
Rabg‘uziy”ning folklor an’analaridan etnogonik bilimlarni alohida olib chigish, sohaga oid yangi bilimlarni
takomillashtiradi. Qahramonlik afsonalari bo‘lgan “To‘maris” va “Shiroq”, tarixiy voqealarningizohlanishi,
rasm-rusumlar, geografik nomlar ifodalangan Qirqgiz, Guldursun, Hazorasp, Dalvarzon tepa afsonalari, xalq
dostonlari: “Alpomish”, “Go‘r o‘g‘li” dostonlar turkumi, maqol va matallar, topishmogqlar, askiya va latifa,
lof va og‘zaki dramalar, xalq qo‘shiqlari (tarixiy qo‘shiglar), o‘zbek marosim folklorlarini ham etnografik
g‘alvirdan o‘tkazish, kelajak avliodga xalgning yangi va yangicha yondashuv asosida o‘rganilgan etnogonik
bilimlarini beradi.

Sobiq ittifoq davrida o‘zbeklarning gadimiy gadriyatlari, urf- odatlari va xalqchil g‘oyalarini aks
ettirgan, minglab misralari jild-jild kitoblarni tashkil etadigan folklor asarlariga zamonasozlik sinfiylik,
partiyaviylik nuqtayi nazaridan baho berildi. Jumladan, xalgimizning ma’naviy gahramoniga aylangan
Alpomish obrazi ham gattiq tangid gilindi. Aniqrog‘i, unga  tuhmat  qilindi, ta’na toshlari
otildi. Bunga gadar doston ayovsiz tangid gilinganiga garamay, O‘zbekiston Kompartiyasi Markaziy
Komitetining 1952 yil 21-22 fevraldagi mafkuraviy masalalarga bag‘ishlangan X plenumida “Alpomish”
dostoni “tanqid gilinmayotgani va uning xalqga qgarshi qaratilgan zararli xarakteri ochib berilmaganligi”
ta’kidlanib, bu — kamchilik va xato sifatida ko‘rsatildi.

B.Sarimsoqov mif va ertak o‘rtasidagi munosabatga epik janrlarning diffuziyasi natijasida yuzaga
kelgan holatlar orgali baho beradi. Qadimgi turkiy mifologiyadagi asosiy kult — quyosh obrazi “Kenja botir”
ertagidagi obrazlar bilan giyosiy tahlil qilinadi. G*.Akramov ham qadimgi miflarning epos va ertakka
bo‘lgan munosabati haqida fikr yuritar ekan, “Go‘ro‘g‘li” turkumidagi asosiy elementlar — parilar, devlar
hamda yovuz, salbiy mifologik obrazlar bilan bog‘liq mifopoetik chiziglar haqida ham to‘xtalib o‘tadi.
J.Eshonqulovning izlanishlarida turkiy xalglarningan’anaviy dunyoqarashida yer osti va g‘orlar bilan bog‘liq
ilohiy, mugaddas joylar hamda turkiy shomonlik, mifologik tafakkur va poetik tafakkur munosabatlari
haqgidagi fikrlari diggatga sazovor.

Kosmogonik miflarning, qolaversa, kosmogonik tasavvurlarning mifopoetikada alohida o‘rin
tutishiga e’tibor garatish talab etiladi. Keyinroq paydo bo‘lgan kalendar mif bilan (turkiy muchal hagidagi
afsonalar) bog‘liq marosim va kosmogonik mif klassifikatorlariga, ya’ni ota — osmon (ko ‘k), ona — yer,
quyosh, oy kabi obrazlarga o‘tdi. Shu tariga dunyoning paydo bo‘lishi hagida yangicha tasavvurlar paydo
bo‘la boshladi. Masalan, gadimgi Misr, markaziy Amerika, gadimgi turkiylarda dunyoning yaratilishi
hagidagi miflar shundan dalolat beradi. Xuddi shunday syujet va ma’nodoshlik shumer, akkad, grek, xitoy,
veda miflarida ham kuzatiladi. Turli xalglarga mansub ushbu miflardagi syujet, ma’no, kompozitsiyadagi
mushtarak holatlar quyidagilarda ko‘rinadi: a) dunyoning paydo bo‘lishi xaosdan (yo‘qlikdan) kosmosga
(borligga) aylangan; b) dunyoning yagona yaratuvchisi — Tangri; v) kosmogonik miflar uchun xarakterli
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holat — olamlar bo‘lingan: yer-osmon, osmon-yer-yer osti (gadimgi turkiylarda, shumerlarda, gadimgi
misrliklarda, hindlarda Vishnu uch olami); g) ushbu olamlarni bir-biriga bog‘lab turuvchi tangrilar, ruhlar,
ayrim hollarda baxshi va shomonlarning borligi; d) osmon va yer olami “dunyo markazida joylashgan
mugaddas togda bir-biri bilan bog‘langan. Olamni turli xil kosmik vertikal va gorizontal zonalarga bo‘lib
tasavvur gilish gadimgi kosmogonik miflarga xos xususiyatdir.

Qadimgi turkiy yodgorliklarda kosmogonik mif obrazlari va syujetlari aksariyat sinkretik holatda
bo‘lgani kuzatiladi. Bu — tarixiy jarayon va badiiy tafakkurning sinkretikligi, mifologik dunyogarashning
gadimiyligi, turkiy adabiyotning genezisida alohida o‘rin tutganligi bilan izohlanadi.

samoviy kult va tasavvurlarga bag‘ishlangan.

Qadimgi turkiy yozma yodgorliklarda turk-budda she’riyati manbalari hajm jihatidan keng bo‘lgani
bois, janr xususiyati va ma’no-mazmun ko‘lamiga ko‘ra, alohida to‘xtalishni talab qiladi. Turk-budda
she’riyati tarixiy-madaniy jarayonlardan hamda badiiy tafakkur sintezi mahsuli o‘laroq yuzaga kelgan, ular
yozma yodgorliklarning genezisida alohida o‘rin tutganligi hamda ijtimoiy hayotga kuchli ta’sir etganligi
bilan diggatga sazovor. Turk-budda she’rlariga ma’naviy muhitni anglatish va obrazli tafakkurni boyitish
uchun samoviy kultlar bilan bog‘liq turli mifologik obrazlarning qgoldiglari singdirilgan. Masalan, Shoir Prata
(Pratya- Shri)ning “Donishmandlik haqida” deb nomlangan she’rini olaylik. She’r, an’anaga ko‘ra, Budda
ta’limoti, donishmandlik, Nirvanaga yetishganlar haqida. Eng muhimi, bu davrda yozilgan she’rlarda
samoviy kultlar alohida o‘rin egallaydi. She’r ancha katta hajmda, shuning uchun uni gisqartirib ko‘rib
chigamiz: “Donishmand, yaxshi fazilatli, xudoning marhamatiga ¢a’zim bilan” (8) Borligdagi (fagatgina)
gunohsiz hisoblanib, sohibkaromat bo ‘lib, / chunki siz go ‘yo oy va yulduzlardan ham ajraldingiz, / barcha
boshga yaxshi fazilatlilar orasida / siz barchasidan a’losiz, turli usullarda ko ‘klarga ko ‘tarilgansiz. (10)
Xuddi Quyosh xudosi eritgani singari olovda / qor, qirov, muz eriydi va shunga o ‘xshab / barcha qayg ‘ular,
o ‘ch, og ‘ir kasalliklar — / 0 mening otam (donishmandim)! — sizning marhamatingiz tufayli yo ‘g bo ‘ladi.

XULOSA VA MUNOZARA

Etnogoniya sohasidagi xalq bilimlari o‘tgan va qisman hozirda dunyoning ko‘plab etnik jamoalari
orasida keng targalgan. Qiyosiy-tarixiy tahlillar, etnogonik manbalar xalgning etnik tarkibi va uning
o‘zgarishi, urug‘lar, gabilalar va nasabnomalari, tarixiy, ijtimoiy va etnik madaniy alogalar to‘g‘risidagi
haqgoniy ma’lumotlarni aks ettirishini asoslaydi. Tarixiy- etnografik tadgiqotlar uchun turkiyzabon o‘zbek
xalgining o‘tmishidan bugungi kunigacha, ajdodlardan-avlodlarga o‘tib, saglanib kelayotgan tarixiy- folklor
manbalarini tadqiq etish, o‘zbek xalqining etnogoniya sohasidagi ma’lumotlarini nafaqat boyitadi, balki
xalgning etnogenezi, etnik tarixi, etnografiyasiga oid bilimlarni rivojlantiradi.
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Annotatsiya
Magolada Shihobuddin Suhravardiy milliy ahlogiy merosi,uning “Avorif ul-maorif” asaridagi ahlogiy
garashlarini bugungi kun yoshlari tarbiyasi uchun ahamiyatli jihatlari, islom tasavvufi yo‘nalishlaridan biri
Shihobuddin Umar Suhravardiy nomi bilan bog‘liq “Suhravardiya” tariqati haqida fikr yuritilgan.
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Annotation
The article examines the national moral heritage of Shihabuddin Suhrawardi, the significance of his moral
views in the work “Avorif ul-Maarif” for the education of modern youth, as well as the “Suhrawardiya” sect
associated with the name of Shihabuddin Umar Suhrawardi, one of the directions of Islamic mysticism.
Keywords: ishrag, morality, manners, thinking, religious and philosophical thinking, Sufism, avorif ul-
maarif, theology-philosophy, intellectual abilities, competence, mysticism, asceticism, intuitive

AHHOTANUA

B crarpe paccmarpuBaeTcs HalMoOHANbHOE HpaBcTBeHHOE Hacneaue Lluxabynauna CyxpaBapau, 3HaUCHHE
€ro HPaBCTBEHHBIX B3DIAJOB B Ipou3BeleHHU «ABopu] yab-Maapud» A BOCHHTAHUS COBPEMEHHOM
MOJIOZICKH, a Takxke cexTa «CyxpaBapaus», cBsizaHHas ¢ uMeHeM Lluxabynanna Ymapa CyxpaBapau, OTHOTO
W3 HaIllPaBJICHUS UCIAMCKOTO MUCTUIIM3MA.

Ki1roueBble cjioBa: UIIpak, MOPajb, MAHEPbI, MBIIIJICHUE, PETUTHO3HO-QMIOCO(CKOE MBILUICHHE, CY(pu3M,
aBopu® ynb-mMaapud, Teonorus-puIocopus, NHTEIIIEKTYaIbHbIE CITIOCOOHOCTH, KOMIIETEHTHOCTh, MUCTHKA,
ACKCTU3M, I/IHTyI/ITI/IBHI)II\/'I

Yoshlarning ma'naviy tarbiyasi - bu ma'naviy gadriyatlarni rivojlantirish, o'z ichki tabiatini anglash va
dunyoda o'z o'rnini topish jarayonidir. Hayotga, axlogiy tamoyillar va gadriyatlarga chuqur va ongli
munosabatni  shakllantirishga, shuningdek, insonning ichki dunyosi va manaviy o'lchovlari bilan
bog'ligligini rivojlantirishga garatilgan.

Yoshlarni ma'naviy tarbiyalash turli shakllarda va turli usullardan foydalangan holda amalga oshirilishi
mumkin. Ulardan ba'zilari quyidagilarni o'z ichiga oladi:

1. Ma'naviy an'analar va falsafiy ta’limotlarni o‘rganish: Turli dinlar, falsafalar va ruhiy ta'limotlarni
o'rganish yoshlarga hagiqgatni izlashning turli usullari hagidagi tushunchalarini kengaytirishga yordam beradi
va hayot yo'llarida keksalarga hurmatni kichiklarga izzatni rivojlantirishga yordam beradi.

2. Meditatsiya va tafakkur amaliyoti: Meditatsiya ichki tinchlikni mustahkamlash, diggatni jamlashni
yaxshilash va ongni rivojlantirishga yordam beradigan amaliyotdir. Ichki uyg'unlik va ruhiy o'lchovdan ichki
hotirjamlikni rivojlantirish vositasi sifatida foydalanish mumkin.

3. Axlogiy gadriyatlarni rivojlantirish: yoshlarga odob va axlogiy tamoyillarni o'rgatish ma'naviy
tarbiyaning muhim gismidir. Bu mehr-ogibat, adolat, rahm-shafgat va boshgalarga hurmatni rivojlantirishni
0'z ichiga oladi.

4. Donishmand va ma’naviyatli kishilar bilan muloqot gilish: Donolik, ma’naviyat va odob-axloq
namoyondalari bo‘lgan insonlar bilan uchrashish, muloqot qilish yoshlar uchun ilhom manbai bo‘lishi
mumkin. Darslar, maslahatlar va umumiy tajribalar ularning ichki xotirjamligi va tushunishlarini
rivojlantirishga yordam beradi.

5. Mulohaza va 0'z-0'zini tarbiyalash: yoshlarni o'z harakatlari, ogibatlari va gadriyatlari hagida
o'ylashga undash ma'naviy tarbiyaning muhim qismidir. Oz fikrlari, harakatlari va ularning atrof-muhitga
ta’siri hagida muntazam mulohaza yuritish yoshlarda o‘z tanlovi uchun onglilik va mas’uliyatni
rivojlantirishga yordam beradi.

Bu usullar individual ehtiyojlar va mavjud resurslarga garab moslashtirilishi mumkin. Yoshlar
o‘rtasida ma’naviyat, odob-axlogni yuksaltirishga hissa qo‘shadi, ularni ongli va mazmunli hayot qurishiga
ko‘maklashadi.

Ma'naviy tarbiya individual jarayon ekanligini va har bir shaxs o'zining ruhiy dunyosini rivojlantirish
uchun o'ziga xos yo'l va yondashuvlarni topishi mumkinligini tushunish muhimdir.

Shihobuddin Suhravardiy XII asrda yashagan buyuk eron mutafakkiri va faylasufidir. “Avorif ul-
maorif”, «ko‘ngilni nur ila poklash» kabi asarlarida ko‘plab masalalarga, jumladan, tarbiyaviy va axloqiy
qarashlarga to‘xtalgan.

Suhravardiy yoshlar tarbiyasiga alohida ahamiyat berib, uni ijtimoiy taraqqgiyotning ajralmas gismi
deb bilgan. Yosh avlod jamiyat kelajagi, ularning tarbiyasi bilim, odob-axloq va ma’naviyat gadriyatlariga
asoslanishi kerak, deb hisoblagan.

Suhravardiy ta’kidlashicha yoshlarni axloqiy tarbiyalashning asosiy jihatlaridan biri yoshlarda yuksak
axlogiy fazilatlarni kamol toptirishdir. U ta'lim o'quvchilarda adolat, mehribonlik, rahm-shafgat va halollik
kabi qadriyatlarni shakllantirish zarur deb hisoblargan. Suhravardiy o‘z asarlarida fagat axlog-odobga
asoslangan tarbiya yoshlarni jamiyatning mas’uliyatli, odobli va ongli a’zosi bo‘lib yetishishiga yordam
berishini alohida tushuntirgan.
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Suhravardiy yoshlarning intellektual qobiliyatlarini rivojlantirish muhimligini oz asarlarida ko‘rsatib
bergan. U bilimdonlik va tafakkurni shaxs va butun jamiyat rivojiga xizmat giluvchi asosiy kompetensiyalar
sifatida ilgari surdi. Ta’lim har bir o‘quvchining intellektual salohiyatini rivojlantirishi, shaxsiy maqsadlari
va hayot mazmunini ro‘yobga chiqarishga yordam berishi kerak, deb hisoblagan.

Suhravardiy o‘z asarlarida ma’naviy tarbiyaga ham e’tibor bergan. Ta’lim faqat aql-zakovatni
rivojlantirish bilan cheklanib qolmay, balki ma’naviy quvvat va aqlning teranligini rivojlantirishga ham
yordam berishi kerak, deb hisoblagan. Yoshlarni ijodkorlik, ilhom va intuitiv bilish gobiliyati ruhida
tarbiyalashga chagirgan.

Umuman, Suhravardiyning yoshlar tarbiyasidagi tarbiyaviy-axlogiy garashlari bilim, axlog va
ma’naviyat uyg‘unligiga asoslangan edi. U fagat ana shunday har tomonlama ta’lim yoshlarni jamiyat
hayotida samarali ishtirok etishga, barkamol va ilg‘or jamiyat barpo etishga tayyorlaydi, deb hisoblagan.

Shahobiddin  Suhravardiyning ma’naviy-axloqiy ta’limoti o‘z davri yoshlari tarbiyasini
shakllantirishda muhim o‘rin tutgan va hozirgi zamonda ham dolzarbligicha qolmoqda. Uning falsafiy tizimi
va hagqiqatni bilishga tasavvufiy yondashuvi yoshlar tarbiyasida qo‘llanilishi mumkin bo‘lgan gimmatli
tamoyillar va axloqiy ko‘rsatmalar beradi.

Suhravardiy ta’limotining asosiy jihatlaridan biri ilm olishda agliy yondashuvdan tashqari, intuitiv va
tasavvufiy tushunchani rivojlantirishdir. U haqiqatni bilishga faqat oqilona fikrlash orqali erishib bo‘lmaydi,
balki chuqur anglash va ma’naviy manbalar bilan bog‘lanishni ham talab qiladi, deb o‘rgatgan. Bu yoshlarni
tarbiyalash uchun mos keladi, chunki bu ularning ichki intuitsiyasini, ichki ovozlarini tinglash va ichki
hagigatni anglash gobiliyatini rivojlantirishga yordam beradi.

Suhravardiy ta’limotida odob va axloqqa ham urg‘u berilgan. Adolat, rahm-shafgat, mehr-muruvvat
kabi fazilatlar muhimligini ta’kidlagan. Bu tamoyillar yoshlarda axloqiy fazilatlarni rivojlantirishga,
boshqgalar bilan uyg‘un munosabatlar o‘rnatishga yordam beradi. Yoshlarni axloqiy qadriyatlar ruhida
tarbiyalash mas’uliyatli va axloqiy ongli avlodni shakllantirishga xizmat giladi.

Suhravardiy ta’limotining yana bir muhim jihati tabiat va olam bilan birlikni anglashdir. U dunyoning turli

jabhalarini o'zaro bog'liqligi va o'zaro ta'siri haqida ma’lumotlar keltirgan. Yoshlarni atrof-muhit, tabiat va

butun tirik sayyora bilan bog'ligligini gabul gilishga undaydi. Atrof-muhit ongini va atrof-muhit uchun
mas'uliyatni rivojlantirish yoshlarni tabiatni gadrlashga, unga g'amxo'rlik gilishga va bargaror rivojlanishga
intilishga o'rgatishi mumkin.

Shahobiddin Suhravardiy ta’limotining yoshlar tarbiyasida tutgan o‘rni ularda o‘z-o‘zini va dunyo
hagidagi tushunchalarini kengaytirish, sezgi, axlogq-odob, jamiyat va tabiat oldidagi mas’uliyatni
rivojlantirishga xizmat giladi. Suhravardiy falsafiy tamoyillari hayotga chuqur va dono garashni taklif giladi,
yoshlarning tarbiyasi va 0‘z-o0‘zini tarbiyalashiga turtki bo‘ladi.

Albatta, yoshlar tarbiyasi murakkab jarayon bo‘lib, Suhravardiy ta’limoti ko‘p imkoniyatlardan faqat
bittasidir. Ammo, uning falsafiy donoligi va gadriyatlari yoshlar uchun muhim ilhom va tushunish manbai
bo'lib xizmat gilishi mumkin, chunki ular dunyoda o'z o'rnini izlaydilar va o'zlarining axlogiy kompaslarini
shakllantiradilar.
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TURK VA O’ZBEK MAQOLLARIDA ONANING ULUG’LANISHI

Sheraliyeva Rohatoy
Namangan davlat universiteti o’qituvchisi

Annotatsiya: Maqolada ayol, unga berilgan ta’rif hayotda, jamiyatda, oilada tutgan beqiyos o’rni haqida
atroflicha fikr yuritilgan. Turk va o’zbek maqollarida ona timsolining ulug’lanishi, maqollarning bir — biriga
mushtarakligi qiyoslab o’tilgan.

Kalit so’zlar: Ayol, ona, magom jamiyat, xotin — gizlar, mansab, sarishta, fidoyi, g’amxo’rlik, ¢’tibor,
gadr — qimmat, farzand, faxrlanish, ulug’lash, mas’uliyat, insoniy, huquq, manfaat, himoyalash.

AnHoTauus: B cratbe moapoOHO paccMaTpuBaeTcs JKEHIIWHA, TaHHOE €if ompeaesieHre, ee HU C 4eM He
CpaBHHMas pOJIb B JKHU3HH, 00IIecTBE, ceMbe. CpaBHMBAETCs MPOCIaBICHNHE 00pa3a MaTepu B TYPEIKHX H
y30€KCKHX MMOCIOBUIaX M OOIIHOCTH TTOCIOBHII.

KnawueBbie caoBa: JKeHmuHa, MaTh, CTaTyc, OOILIECTBO, KEHA-IEBYIIKAa, Kapbepa, OJNOHAMHKA,
npefaHHas, 3a00Ta, BHUMaHUE, IEHHOCTh-I0POT0, peOCHOK, TOPAOCTH, TOXBAJIa, OTBETCTBEHHOCTH, YEJIOBEK,
IpaBo, HHTEPEC, 3aIIUTA.

Annotation: In the article, the woman, the definition given to her, her incomparable role in life, society, and
family are discussed in detail. The glorification of the image of the mother in Turkish and Uzbek proverbs
and the commonality of the proverbs are compared.

Key words: Woman, mother, status, society, wife - girls, career, blonde, dedicated, care, attention, value
- expensive, child, pride, praise, responsibility, human, right, interest, protection.

Ayol — hayot davomchisi. Ayol — olam quvonchi. Ayol — oilaning chirog’i. Ayol degan ushbu
so’zni tarifu — tasnifi yo’q. Bu so’zni hech kim ta’riflay olmagan, olmaydi ham. Ayolga bo’lgan ehtirom
hech bir davrda bo’lmay qolmagan. Doimo ular e’zozlangan, ardoqlangan. Ayol bor ekan bizning buyuk
bobokolonlarimiz ilmda dunyoni lol goldirganlar. Ularni sanab sanog’iga yetolmaymiz. Ularning nomlari
kim tufayli bir umr tarix zarvaraqlaridan o’rin oldi. Albatta , “ona” sabab. Demak, ona hayot davomchi, olam
quvonchi, oila chirog’i. Onaning faxri cheksiz. Ona go’zal insoniy fazilatlari bilan hayotni davom ettiradi. .

Mamlakatimizda kundan -kunga xotin — qgizlarga bo’lgan e’tibor yanada oshirilmoqda. Xotin —
gizlarning huquq va manfaatlarini himoyalash, ularning jamiyatdagi o’rni, mavqeini yanada yuksaltirish
borasida olib borilayotgan barcha yutuglar bevosita davlatimiz rahbari g’amxo’rligining samarasi deb
aytishimiz joizdir. Bu esa har bir ayoldagi faxrlanish hissini uyg’otibgina qolmay, balki ulardagi
mas’uliyatni yanada oshiradi. Ayol hamisha hayotimizning har bir bo’g’inida yuksak insoniy fazilatlardan
saboq beradi deb baralla ayta olamiz. Xotin — qizlarga ko’rsatilayotgan bunday g’amxo’rlikni faqatgina
bizning farovon yurtdagina ko’ramiz desak mubolag’a emas. Mamlakatimiz rahbari ayol va uning qadri
haqida ko’p qayg’uradi, boshqalarni ham ularni avaylashga undaydi.

Demak, bizning tinch va farovon mamlakatimizda onalar hamisha ardogda desak, aslo
yanglishmaymiz. Bobomiz Abdurahmon Jomiy aytganlaridek: ” Hammadan balanddir ona mansabi”.
Hikmatlar kitobi, 236 —bet.) Ona mansabidan balandroq mansab yo’q, chunki ularsiz hech bir kunni tasavvur
qilib bo’Imaydi.

Mamlakatimiz xotin — gizlari jamiyatning siyosiy, ijtimoiy — igtisodiy va madaniy sohalari rivojiga
hissa qo’shib kelmoqdalar. Ularning bu xizmatlari hukumatimiz tomonidan qo’llab —
quvvatlanib,qadrlanmoqda. Bu esa osoyishta mamlakatimizda ayol mansabi, mavqei, o’rni, qadr —gqimmatini
ulug’lashning asosiy mezonlaridan

Bizga ma’lumki, xalq magqollari asrlar, yillar davomida xalgning hayot kechinmalari asosida yaratilib,
xalq og’zaki ijodi namunalarining bir bo’lagi hisoblanadi. Maqollar sayqallanib tildan — tilga ko’chgan. Xalq
maqollari faqat aytilibgina qolmay balki, tarbiya manbayi bo’lgan. Xalq maqollaridan insonlar ma’naviy
ozuga olganlar. Umuminsoniy fazilatlarni shakllantirishda magqollar poydevor vazifasini o’tagan desak,
mubolag’a emas.

Jamiyatda, oilada ayolning tutgan o’rmi haqidagi maqollar beqgiyos kuch ekanligini ko’rishimiz
mumkin. Ayol oilaning bezagi deb aytish barobarida bu gapning tag zamirida juda katta mas’uliyat borligini
his qilish kerak. Oilada har doim ham ayolning yuki og’ir ekanligini ma’lum. Farzand dunyoga kelgach
emas, balki ona qornida ekanligida tarbiya berish haqida ko’p olimlar 0’z fikrlarini bildirganlar. Bu onaning
zimmasidagi eng asosily vazifasi hisoblanadi. Shuning uchun ham ayol deb atalmish hilqat o’zi barchaga
namuna bo’la oladigan xulq — atvorga ega bo’lmog’i zarur. Onaning jamiyatda, oilada bola tarbiyasida ,
aynigsa qiz bola tarbiyasida o’rni dolzarbligini ko’ramiz. Ona oilaning oynagi, gultoji. Ona har tamonlama
ideal,yuksak insoniy fazilatlar egasi bo’lishi lozim. Xalq maqollarida ona timsolining ulug’lanishiga e’tiborni
garatamiz
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Turk maqoliga quyidagicha ifodalangan:

Kadinin iyisi,

Ailenin melegi(dir) (Aynur Oz Ozcan, 2009:34 s)

O’zbek xalq maqolida esa:

“ Ayolning sarishtasi —
Ro’zg’orning farishtasi.” ( O’zbek xalq magqollari, I tom, 1987. 43 b.)
Yoki: “Xotinning sarishtasi —
Odamning farishtasi.”  ( O’zbek xalq maqollari. 1978. 116 b)

Ko’rinib turibdiki, har ikkala xalq maqollarida onaning oilada, ro’zg’orda tutgan o’rni, qadr —gimmati
ulug’lanmoqda. Saranjom sarishta bo’lsa ro’zg’orning farishtasi emas balki, odamning farishtasi ekanligi
uqtirilmoqda. “Farishtasi” deyish bilan ilohiy farishtaga qiyoslanmoqda. Ayol sarishtaligi nafaqat
ro’zg’orning butligini balki, uning igtisodiy tomondan mustahkamligini ta’minlaydi. Saramjonlik, sarishtalik,
beozorlik, muloyimlik ayolning takrorlanmas hilqat ekanligini ko’rsatadi.

Turk xalg maqolida:

Becerekli kadin kar yakip kazan kaynatar. (Aynur Oz Ozcan, 2009:30 s)
Magolda

O’zbek xalq maqolida:

“ Epchil xotin qor qalab gozon gaynatar.” (O’zbek xalq maqollari, II tom, 1988. 172 b.)

Har bir xalg magolida ayolning fidoiyligi, oilaparvarligi, mehnatsevarligi hagida aytiladi. Oiladagi
o’rni, 0’zi uchun belgilangan vazifani chuqur his gilishi, sidgi — dildan ado etishi ko’rsatilgan. Ayol
dilgirligi, epchilligi bois,majoziy ma’noda o’tin o’rnida qorni yoqishi, qozon qaynatish darajasiga borishi
ta’kidlangan. Ayol oilasi, farzandi uchun har qanday vaziyatda ham kuch topa bilishi ugtirilgan. Ayol ana
shunday yuksak onalik magomiga ega. Barcha insoniy fazilatlarning mukammalligi ona degan buyuk
hilgatni namoyon etibgina qolmaydi. Balki, hayotning davom ettiruvchi shaxs sifatida ko’z o’ngimizda
gavdalantiradi.

Magollarda ona timsoliga turlicha chizgilar berilsa - da, onani ulug’lash borasida so’zlar uyg’unligi
o’rni — o’rnida ishlatilganligini ko’ramiz.
Masalan turk magolida:
“Ana, dunyonin mutlug udur. (Aynur Oz Ozcan, 2009:63 s)

Ya’ni:  ” Ona olam quvonchi.”
ekanligi hagida fikr bildirilmogda. Olamning quvonchi onalar bilan. Oilaning , farzandning quvonchi onalar
tufayli. Demak, onalar quvonchi, olam charog’onligi.

O’zbek xalq maqolida esa quyidagicha:

“ Ona — olamning faxridir.” ( O’zbek xalq maqollari. T tom, A-O 1987. 311b.)

Har ikkala xalq maqolidagi fikr uyg’unligi bitta.Olamda faxr bilan yashash onalar tufayli. Ona bilan
olam, jamiyat, oila quvonchga to’ladi. Ona kulsa olam kuladi. Jamiyat yuksak taraqqiy etadi.Oila gullab
yashnaydi. Olam, jamiyat, oila — bir — biri bilan bog’ligdir. Darhaqigat, olam quvonchligi ona bilan, olamda
faxr va g’urur bilan yashash ona bilan. Ona quvonchi, faxri farzandga har doim kuch bag’ishlaydi.
Farzandning onadan faxrlanishi, g’urulanishi uning qobil, ilmli ekanligidan darak beradi.

Quyidagi maqollarga e’tibor beramiz:

“Kadn evin isigi(dir.)” (Aynur Oz Ozcan, 2009:38 s)
Ushbu magolda: (xotin uyning chirog’i ) deb aytilgan bo’lsa:
O’zbek xalq maqolida ham:
*“ Xotin uyning chirog’i.”
( O’zbek xalq maqoli. II tom, P — H 1988. 131 b.

Har ikki maqolda ham fikr takroriyligini ko’ramiz. Maqollar har bir xalqning o’z turmush tarzidan kelib
chiggan holda yaratilganligi sir emas. Xalglarning turmush tarzi ham bir — biriga yaqin. Uy — ya’ni oilaning
yashash joyi, o’rni , makoni ona tufayli charog’on. Chunki, yoritib turuvchi chiroq — ona. Bilasiz, agar uyda
chiroq yonmasa hayot to’xtab qoladi, nazarimizda. Agar hayotda, uyda ona bo’lmasa — chi? Hech bir so’z
bilan ifodalay olmaymiz. Hayotda, uyda hamisha onalar bor bo’lsin. Ona bor ekan hayotimiz tinch, farovon
va sermazmundir

Yana maqgollar mushtarakligiga e’tibor beramiz:

Turk maqolida: “ Kadun, evin gl o
Cocuk, géntilin.”  (Aynur Oz Ozcan, 2009:38 s)
O’zbek maqolida:  “ Xotin - uyning guli,

Bola - dilning.” ( O’zbek xalq maqoli. Il tom, P — H. 1988. 131b.)
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Magollarda onaning o’rni haqida fikr bildirilyapti. Demak, oilada, uyda ona gulga qiyoslanmoqda. Gul
atrofga qanchalik go’zallik baxsh etib, iforini taratsa, onaning ham qiladigan yumushi gulnikidan kam emas
ekan. Darhaqiqat,oilada ona oila a’zolarining har birining diliga yo’l topa oladi. Har vaqt ham oila tilsimini
qo’lga olib, qo’rg’on mustahkamligini ta’minlaydi. Ona tufayli tinch — totuv yashash baxtiga muyassar
bo’lamiz. Doimo onalar hayotda gul misol ochilib yashasalar, bu jamiyat va oila bargarorligining negizidir.

Magollarda ona va uning insoniy fazilatlari turlicha bayon etilganligini ko’ramiz. Onalar behisob
fazilat egalaridir. Hech bir so’z yoki jumla bilan ularni ta’riflashga so’z ojiz. Onalar baxti, oila, farzandlar
guvonchidir.

Magollarda onaning farzandni duyoga keltirishi, unga hayot baxsh etishi haqida ham ko’satib
o’tilganligini ko’ramiz.

Turk magolida: “ Cocuk camur, ana ¢émlekgi.” (Aynur Oz Ozcan, 2009:68 s)
“ Bola — loy, ona - kulol” - degan fikr aytilmoqda.
O’zbek xalq maqoli: ~ “Bola — loy, ona — kulol.” ( O’zbek xalq maqollari.
I tom, A—0.1987.95h.)

Yugorida keltirilgan magollarda endi onaning boshga bir fazilati hagida fikr yuritiiyapti. Tasavvur giling
bola loy bo’lsa ona kulol vazifasini bajaryapti. Zahmatkash onaning mansabi ganchalar o’g’ir. Lekin shu
og’ir yukni og’irligini u hech gachon bilmagan, bilmaydi ham. Loydan farzand dunyoga keltiraman deb,
hursandligining cheki — chegarasi bo’lmaydi. Ona har bir o’tgan kunini sanaydi. O’tgan kunlarning
shukronasini hech kimga bildirmay ichdan quvonadi. Qanday mashaqqgatlar bo’lmasin unga tik bogadi. Kulol
ona jismidagi norasida uchun jonini hech gachon ayamaydi. Kulol ona oylar davomida go’dak zuvolasini
pishitish barobarida, farzand deb atalmish oila davomchisini dunyoga keltiradi. Xo’sh, kulol ona tarbiyasi
ganchalar buyuk ekanligi shunda emasmi? Onalar farzand tarbiyasi uchun mas’ul — degan jumlaning
zamirida mehnat yashiringani ma’lum. Ayol borki, o’zining bunday jasorat maydonida bel bog’lab,
hayotidan mamnun yashayotganligi uchun faxrlanadi.

Darhaqiqat, “ona” deb atalmish hilqatni dunyoda hech bir so’z bilan ta’rifini topa olmaymiz. Bu
so’zga hozirgi kunga gadar hech bir qalam ustasi, shoir yoku, yozuvchi ta’rif - u, tasnif topolmagan, topa
olmaydi ham. Onalar bor hayot davom etadi.Onalar bor olam nurga to’ladi. Onalar bor jamiyat taraqqiy etib,
gullab yashnaydi. Oila onalar mehri bilan metin, mustahkam. Ona bor- ki, farzand kulgusi olamni
jaranglatadi. Onalar tufayli otalarimizning ko’ksi butun,qaddi baland. Onalar bor ekan,otalarimiz bekamu —
ko’st, tinch va farovon hayot kechiradilar.

Demak, ona degan magomning berilishi bejiz emas. Onalar bu berilgan buyuk nomga loyiqdirlar.
Bu buyuk zot oldida bosh egish biz uchun burch. Ona hamisha ardoqlangan va ardoqlaniib qoladi. Ona 0’z
magomi bilan har ganday tahsinga loyiq, albatta.
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SUKUT - DISKURS TO‘LAQONLIGINI TA’MINLOVCHI VOSITA

Yuldasheva Dilorom Nigmatovna -
Buxoro davlat universiteti o‘zbek tilshunosligi va jurnalistika kafedrasi
professori, pedagogika fanlari nomzodi, O‘zbekiston
g-mail: yuldasheva2ldilorom@gmail.com

Annotatsiya. Milliy til va milliy tafakkur mushtarakligidan kelib chiggan holda har bir nutgiy
hodisaning kognitiv, ekspressiv, akkumulyativ jihatlarini tekshirish o‘zbek tilshunosligi uchun nisbatan
yangi bo‘lgan lingvokognitologiya yo‘nalishining asosiy vazifalaridan sanaladi. Zotan, har bir tilni o‘sha til
egasining nutqi, nutqiy sharoiti, madaniyati, ma’naviyati bilan birga ijtimoiy muhit, milliy mentalitet, milliy
etiket kabi omillar uyg‘unligida tahlil etish muhim.

Kalit so‘zlar: nutgiy mulogot, diskurs, verbal vosita, noverbal vosita, sukut, ohang
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MOJYAHUE - MOJHOTA JUCKYPCA
MOCTABJSAIOIUNA ®AKTOP

AnHoramus. HMcxons w3 OOIIHOCTHM HAIMOHAIBHOTO SI3bIKA W HAIMOHAIBHOTO MBIIUICHUS,
WCCJICIOBAHUE KOTHUTHBHBIX, SKCIPECCUBHBIX, aKKYMYJSTHBHBIX CTOPOH KaXJOTO PEUYCBOrO SBJICHUS
SBIISICTCS. OJIHOW M3 OCHOBHBIX 3aJla4 CPaBHHUTEIHLHO HOBOW JUIS Y30EKCKOTO SI3BIKO3HAHHS OTPACId
JUHTBOKOTHUTOJNIOTUH. Beslb BaXKHO aHAM3UPOBATh KAXKIBIH SI3bIK B COUCTAHHU C TaKUMU (haKTOpaMu, Kak
colpanbHas cpena, HaAIMOHAIBHBIM MEHTAIUTET, HAIMOHAIBHBIN 3TUKET, a TAK)KE Peub, PEUCBHIC YCIIOBHUS,
KYJIbTYpa U TyXOBHOCTh HOCHUTEJISI ATOTO S3bIKA.

KialoueBble ciioBa: peuegoe obweHue, OUCKYpPC, 8epOaiibHble CpeOcmaa, HesepbdalbHbie cpedcmad,
Moauanue, moH

SILENCE - IS THE COMPLETENESS OF DISCOURSE
SUPPLY FACTOR

Annotation. Based on the commonality of the national language and national thinking, the study of
the cognitive, expressive, accumulative aspects of each speech phenomenon is one of the main tasks of the
branch of linguocognitology, which is relatively new for Uzbek linguistics. After all, it is important to
analyze each language in combination with such factors as the social environment, national mentality,
national etiquette, as well as speech, speech conditions, culture and spirituality of the speaker of this
language.

Key words: verbal communication, discourse, verbal means, non-verbal means, silence, tone

Mavzuning dolzarbligi.

Til tizimida bir hodisa uchun bir necha birlik mavjud ekan, bu 0‘z-o‘zidan ro‘y bermaydi. Mazkur
birliklar gaysidir jihati bilan bir-biridan farglanishi tabiiy hol, albatta. Odatda, mana shu farq doimiy ravishda
lisoniy tizim, lisoniy ma’no, lisoniy qiymat bilan alogador bo‘lmaydi: nima sababdan “muayyan holatda”
ma’lum bir axborotni tinglovchiga yetkazish uchun til tizimida mavjud bo‘lgan bir necha teng qiymatli
hodisalardan aynan “shunisi” qo‘llanilgani ko‘p hollarda nolisoniy omillar — nutgiy vaziyat, nutgiy sharoit,
nutq obyekti, nutq subyekti, muloqot jarayonining magsadi, so‘zlovchi va tinglovchining kontakt hamda
distant vaziyati, so‘zlovchi yoki tinglovchining ruhiy holati, o‘zaro munosabati, milliy-madaniy saviyasi,
ijtimoiy ahvoli, yoshi, jinsi, diniy e’tiqodi kabi qator jihatlar bilan bog‘liq bo‘lishi ma’lum.

Ekstralingvistik, paralingvistik, umumiy holatda nolisoniy, nolingvistik hodisa sifatida baholangan
ohang, sukut kabi nutqiy birliklarga yetarli e’tibor berilmadi [7]. Tabiiyki, mazkur nutqiy vositalar
kommunikasiya jarayonida, ya’ni amaliy faoliyatda ta’sirchanlik nuqtayi nazaridan lisoniy vosita(fonema,
morfema, frazema, qolip)lardan ko‘ra ko‘proq samara beradi, nutqiy birliklari(nutq tovushlari, morfemalar,
ibora, so‘z birikmasi yoki gaplar)dan ko‘ra ko‘proq ahamiyat va qiymat kasb etadi.

Adabiyotlar tahlili.

Jahon tilshunosligida matnni antropotsentrik paradigma asosida o‘rganish, asosan, lingvistik
semantika, lingvokognitologiya, psixolingvistika, lingvokulturologiya, pragmatik tilshunoslikka oid
tadqiqotlarda ko‘zga tashlanadi. Substansial yo‘nalishning asosiy samarasi tilning tizimli hodisa ekanligini
isbotlashdan iborat bo‘lgan bo‘lsa, antropotsentrik paradigmada inson asosiy o‘ringa chiqariladi, til esa inson
shaxsini tarkib toptiruvchi bosh unsur deb qaraladi. Zero, rus adibi S.Dovlatov to‘g‘ri ta’kidlaganidek:
“Inson shaxsiyatining 90 foizini til tashkil etadi”. Shu bois ”inson aqlini, insonning o ‘zidan, tildan va
nutq yaratish hamda nutqni idrok qilish qobiliyatidan tashqarida tasavvur etib bo ‘Imaydi”.
(V.A.Maslova)

Yagqin yillargacha o‘zbek tilshunoslarining digqatini o‘ziga jalb etmagan, yetarli o‘rganilmagan nutqiy
vositalarga antoposentrik yo‘nalish e’tibor bera boshladi. Zero, tilning vogelanishi bo‘lgan nutqqa e’tibor
garatish, nutgiy faoliyat jarayonini tadqiq obyekti sifatida tanlanishi zarurligi Praga lingvistik maktabi
a’zolari tomonidan 1929-yilarda e’tirof etishgan edi [2]. Darhagiqat, istalgan til hech gachon vakuum
holatida yashashi mumkin emas, odatda, til muayyan ijtimoiy sharoitda jamiyat kishilari orasida aloga-
aralashuv quroliga aylangandagina o‘z mohiyatini saqlaydi. Demak, tilning asl mohiyati uning nutqiy
pragmatikasida to‘la namoyon bo‘ladi.

Bilamizki, til informatsiyasining ichki va tashgi tomoni mavjud, ichki tomoni til strukturasiga oid
bo‘lsa, tashqi tomoni nutq vaziyatiga tegishlidir. Aynan, til informatsiyasining tashqi tomoni diskursda
verbal birliklar bilan bir gatorda naverbal vositalarni ham taqozo etadi. Zotan, diskurs ularsiz to‘lagonli
bo‘Imaydi.

“O‘zbek tilining paralingvistik vositalari” (A.Nurmonov); “Noverbal vositalar va o‘zbek tilida
ularning ifodalanishi” (M.Saidxonov); “O‘zbek muloqot xulgining ijtimoiy-lisoniy xususiyatlari”
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(S.Mo‘minov); “Paralingvistik vositalarning genderologik va pragmatik tadqiqi” (B.Axmedov); “O‘zbekona
paralingvistik vositalarning tizimiy tadqiqi” (M.Barotova) kabi tadqiqotlarda nutqni ifodalashga garatilgan
xatti-harakatlar tahlilga tortildi. Mazkur ishlarda nutqiy muloqotda zaruriy fikrni to‘laqonli ifodalash uchun
noverbal vositalardan foydalanish nihoyatda zarurligi, verbal vosita noverbal vosita bilan bog‘lanishda
qo‘llanilgandagina ko‘zlangan maqsadga, samaradorlikka erishish mumkinligi dalillandi.

A.Nurmonov tilning kommunikativ vazifasidan kelib chiggan holda fikr ifodalashda tilga yondosh
bo‘lgan, funksional jihatdan uni kompensatsiya qiluvchi paralingvistik vositalar haqida to‘xtalib, aloqa-
aralashuvda ahamiyatli bo‘lgan ohang(ovoz)ning sifatiy, miqdoriy xususiyatlari, shuningdek, imo-ishoralar
tilshunoslikning o‘rganish obyekti bo‘lishi kerakligini ta’kidlab o‘tadi [3]. Haqgiqatan, har ganday tilning
markazida inson omili turarkan, diskurs adresant va adresat o‘rtasidagi munosabatlardan tarkib topar ekan,
tilni uning doimiy foydalanuvchisi bo‘lgan inson bilan birga o‘rganilishi magsadga muvofiq. Shu o‘rinda
aloga-aralashuvda nihoyatda ahamiyatli bo‘lgan sukut hodisasini ham ohang, imo-ishoralar bilan teng
barobar o‘rganilishi zarurligini ta’kidlash ahamiyatli.

Tadgigot metodologiyasi:

Zotan, pragmalingvistik yo‘nalishda nutqiy bosqichga tegishli jarayonlarni o‘rganish sukut, ohang
kabi birliklar tadgigini ham tagozo etadi. Zero, pragmalingvistikaning tilshunoslik fanlari orasidagi o‘rni,
pragmatik sistema tushunchasining o‘zi, uning tarkibiy qismlari orasidagi munosabat, pragmatik tizimning
unga alogador boshqga sistemalar bilan assosiativligi, diskursda sukut, ohang kabilar nutgiy birlikka xosmi
yoki ular muloqot birligi sifatida baholanishi kerakmi, degan savollarga hamon to‘liq javob berilgan emas.

Aslida, sukut ham muloqotning asosiy magsadi bilan bevosita aloqador bo‘lgan, o‘rni kelganda, yangi
bir axborot beradigan gismidir. Mazkur ishimizda sukutni suhbat fenomeni sifatida unda ichki nutq
vogelanishining ba’zi qirralarini tahlilga tortamiz.

Tahlillar va natijalar:

Muloqot jarayonida sukut insonga xos bo‘lgan quyidagi ichki holatlarni yuzaga chiqaradi:

1) ikkilanish (ba’zan kishining muayyan fikr, tushuncha yoki vogelik yuzasidan mugim bir garorga
kela olmasligi; turli xayollarda bo‘lishi; shubhalanish holatida bo‘lishi kabi ma’nolarni vogelantiradi):

“Shu ish bahona bo‘lib Asadbekni yo‘qotish kerak! Bu shaharga xo ‘jayinlik qilish faqat sizga
yarashadi...”

Bu gapdan keyin oraga sukut cho‘kdi. Qilichning ko‘z oldiga miyig‘ida kulimsirab turgan
Hosilboyvachcha keldi. Asadbekning ganotida yurgan odamdan bunday gapni eshitish Hosilboyvachcha
uchun tushunarsiz, zavod boshqoni chin dildan aytyaptimi yo ig‘vo boshlayaptimi — unga qorong‘i edi.
(T.Malik. Shaytanat. 1-kitob)

Mazkur misolda suhbatdoshlardan biri — so‘zlovchi aytgan gapining ta’sir kuchini kutib jim turgan
bo‘lsa, tinglovchi shubhalanish, ikkilanish holatida sukut saqlamoqda.

2) o‘ng‘aysizlik (Odatda, xijolatga soladigan; xijolatli; o‘ng‘aysiz holat; noqulay ahvol kabi
ma’nolarni yuzaga chiqaradi):

Homidning zaruratsiz ayb tekshirishi majliska yotroq tuyilgan bo‘lsa kerak bir-birlariga garashib
oldilar. Bu o ‘rinsiz tekshirish majlisni biroz sukutka yubordi-da, so ‘ngra Akram hoji savolida davom etti...
(A.Qodiriy. O‘tkan kunlar) Keltirilgan misolda ziyoli, bama’ni kishilar davrasiga tasodifan qo‘shilib qolgan,
xotinboz laqabi bilan tanilgan Homidning o‘ylamasdan aytgan gapi o‘tirganlarni noqulay ahvolga soldi,
bunday paytda “bema’ni suhbatdoshning gapiga shu asnoda javob qaytarish aqlli odamning ishi emas.
Mazkur vaziyatda eng to‘g‘ri yo‘l — sukut saqlash. Sukut qilish, bir tomondan, xijolatli vaziyatni ifodalasa,
ikkinchi tomondan, o‘ng‘aysiz holatdan chiqib ketishga ko‘maklashuvchi vosita vazifasini ham bajaradi.

3) tahgirlash (nafratlanish, jirkanish; mensimaslik, haqoratlash; kamsituvchi, xo‘rlovchi gap-so‘z yoki
harakat qilish kabi ma’nolarni voqelantiradi):

Otabek bu cho ‘Itoq supurgini tanidi va uning istehzolarini payqadi. Ul bundan so ‘ngg ‘i ko ‘rguligini
tamom ma 'nosi bilan onglab, ma’nosiz bu savollarga javob berib o ‘lturishdan sukutni xayrlik topdi. Go ‘yo
o zining bu sukuti bilan Musulmonqulga ma’nolik bir javobni ifoda gilar edi. Chindan ham Musulmonqul bu
sukutdan tahqirlandi, tutuni ko ‘kka ko ‘tarilar ekan baqirdi:

—Nega javob bermaysan?! (A.Qodiriy. O‘tkan kunlar)

Asar personaji bo‘lgan Musulmonqul qonxo‘rligi, bezbetligi, rahmsizligi bilan xalqqa tanilgan.
Musulmonqul uning oldida hamma titrab, qo‘l qovushtirib, yerni o‘pib turishiga, uning bergan har bir
savoliga darhol javob qaytarilishiga odatlangan. Shu o‘rinda Otabekning sukut saqlashi uni chin ma’noda
tahgirladi, asablarini chatnatib yubordi. Otabekning sukutida nafratlanish, jirkanish, garshisida turgan
nusxani mensimaslik ifodasi bor edi.

4) xotiralarga berilish (bunday holatlarda kishi o‘tgan umrining yoki umri davomidagi biror voqea-
hodisani eslab xotiralar girdobida bo‘lish kabi ma’nolarni yuzaga chiqaradi):
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— Vatani yo ‘qning imoni yo ‘qtur... — Ismoilbey shunday deb boshini egdi, sukutga cho ‘mdi. Eti
ustixoniga yopishib, uzun burni yanada beo xshovlik kasb etgan, ko ‘zlari kirtayib qolgan qariya bu sukut
chodiriga o ‘ralib, nimalarni o ‘yladi ekan? Bu gapdan yuragi haprigqan Zelixon-chi? U nima uchun jim? U
nimalarni o ‘ylayapti. Ismoilbeyning choy quyib o ‘tirgan o ‘g ‘li Ahadbey-chi? Ahadbey Zelixonning tengquri.
Taqdirning zolimligi bo ‘Imasa biri tog‘lar bag‘rida, biri dengiz sohilida tug‘ilib o'sib, shu yerda
uchrasharmidi? Ular gishlogga oldinma-keyin ko ‘chib kelishdi. Ismoilbey urushdan qaytgach, temiryo ‘Iga
ishga kirib, oilasini shu yerga ko ‘chirib keldi. Zelixonning otasi esa urushdan qaytmadi, u yetim holicha
gishlogda rizqini terib yuraverdi. (T.Malik. Shaytanat. 1-kitob. 160-b.)

Insonning umri davomidagi muayyan vogea-hodisalar unda yoqimli xotiralar goldirishi ham yoki
achchiq iztiroblar muhrlashi ham mumkinligi sir emas. Keltirilgan misolda suhbatdoshlarni sukutga
cho‘mdirgan holat — vatansizlik. Vatandan yiroqda yashashga majburlik iztirobi.

5) ichki munojot (Munojot, aslida, arabcha so‘z bo‘lib, fikrimizcha, o‘zbek tiliga Mavaraunnahrda
islom dini o‘rnashgandan keyin o‘zlashgan va faollashgan. Munojot iltijo, maxfiy suhbat demakdir.) Ba’zan
sukut insonning qalb tubidagi hech kimga ochig-oydin ayta olmaydigan dard-hasratlari, iltijo, tavbalarini
tangriga yo‘llash holatini ham ifodalaydi. Masalan,

Ismoilbey boshini egib, sukutga berilgan chog larida ko ‘pincha Ollohga munojot etadi: “Urushda
jonimni omon sagla, deb yolvordim, o zingga shukr, saqlading. Bir kungina bo ‘Isa ham gishlog imda, oilam
bag rida yashay, dengizning mavjlarini ko ‘ray, dedim. Qishlog imga gaytarding, shukr. Ammo bir kungina
sig ‘dirding. Dengiz mavjlariga to ‘ydirmading. Gunohim ko‘p bo‘lsa, vatangado qilsang ming roziman.
Ammo Ona xalgimni vatangado qilganingga aqlim lol. Nahot barchamiz baravar gunohkor bo ‘Isak...” Shu
gaplar xayoliga keladi-yu, Xudoga ta’na gilgani uchun darrov tavba ham etadi. (T.Malik. Shaytanat. 1-
kitob. 161-b.)

Shu o‘rinda sukut verbal vositani to‘la kompensatsiya qilganda ham verbal vositaning izi —
artikulyatsiya seziladi. Bunda sukutning ma’lum nutq vaziyati taqozosi bilan fikr ifodalash vazifasida
go‘llanilishi vaqtincha — fakultativ ekani ko‘rinadi.

Tabiiyki, mulogot bo‘lishi uchun suhbatdoshning mavjudligi muhim omil sanaladi. Aksincha, hech
gqanday tinglovchisiz yolg‘iz holatda, javob talab gilmaydigan so‘zlovchining nutqi tilshunoslikda
suhbatdoshsiz nutq akti yoki monologik nutq deb ataladi. Nemis olimi D.Vandegveken buni
nokommunikativ nutq akti deb atasa, bir guruh tilshunoslar buni egosentrik nutg deb ataydilar va ushbu
turdagi nutq aktlari, ko‘pincha undov, xitob, hayqiriq, munojot, murojaatni bildiruvchi so‘zlar bilan
ifodalanishini ta’kidlashadi [1].

6) suhbatni davom ettirishni istamaslik (gohida diskursda suhbatdoshlardan biri (nimadandir
hadiksirash, zerikish, toliqgish, vaqtni tejash, ranjish kabi o‘nlab sabablarga ko‘ra suhbatni davom ettirishni
istamasligi mumkin. Sanab o‘tilgan holatlar ifodasi ham sukut orqali amalga oshiriladi):

— Vakillarimiz Maskovga ketishdi, — dedi Ahadbey, — Qrim tatarlari bilan birgalashib, haqgiqatga
yetishar, inshoolloh.

— Chechenlar ko ‘p ketishdi. Seni ham ketdi, deb yuruvdim? — dedi Ismoilbey.

— Onam shu yerda, buvam shu yerda. Men gayoqga boraman? — Zelixon «men gamogda edimy,
demadi. Chol gap kavlamasin, deb boshini egib, sukut sagladi. (T.Malik. Shaytanat. 1-kitob. 161-b.)

Imo-ishoralar, ohang kabi sukut ham inson tafakkurida ma’lum ma’noga xoslanadi. Ya’ni obyektiv
borligdagi narsa, hodisa, harakat, ichki, tashqi holatlar, munosabatlar ham barcha-barchasi inson tafakkurida
aks etishi ma’lum. Tafakkur ifodalari tilde moddiylashadi va nutqda so‘z, so‘z birikmasi, gap, matn orqali
vogelanadi. Demak, bu jihatdan sukut diskursda so‘z, so‘z birikmasi, gap, matn o‘rnida vazifa bajaradi.

7) sukut bilan berilgan savolga sukut bilan javob gaytarish (diskurs jarayonida adresant va adresat
o‘rtasidagi munosabatlarda shu qadar tarang vaziyat yuzaga keladiki, so‘ralishi va javob qaytarilishi zarur
bo‘lgan magsadni gap-so‘z yoki paralingvistik vositalar yordamida amalga oshirish mumkin bo‘lmay qoladi.
Shunday holatlarda sukut bilan berilgan savolga sukut bilan javob gaytariladi):

Elchin bugun “O ‘rnidan turib, yuryaptimi?” deb so ‘rab, “Ha, yuryapti” degan lo‘nda javob oldi.
“Yurayotgan bo ‘Isa, nima uchun chigmaydi?” deb so ‘ramoqchi edi, negaligini o ‘zi bilgani uchun savoldan
0 ‘zini tiydi.

Ziyrak Manzura kuyovining ko ‘zlariga garab, so ‘ramoqchi bo ‘Igan so ‘rog ‘ini angladi. “Huzuringizga
ganday chigsin? Jon achchig‘ida bema’ni gapni aytib yubordi. Endi yuzi shuvut. Bundan keyingi
turmushinglar qanday bo ‘ladi, men hayronman”, demogqchi bo ‘Idi-yu, kuyovidan sado chigmagani uchun
indamay qo ‘va qoldi. Sukut bilan berilgan savolga javob ham sukut bilan bo‘ldi. (T.Malik. Shaytanat. 2-
kitob. 76-b.)
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Bolasidan ayrilgan Zaynab bu fojiada eri Elchinni ayblaydi. Agar bu o‘rinda adib personajlar(kuyov
Elchin va qaynona Manzura)ni “gapirtirsa”, shu epizodning ta’sir kuchi pasayar edi. Mazkur epizodning jonli
chiqishini “sukut bilan berilgan savolga javob ham sukut bilan qayarilishi” ta’minlay olgan.

8) ichki g‘azabni bosish (jahlni jilovlash, qo‘pollik qilmaslikka harakat gilish kabi ma’nolarni
vogelantiradi):

— Siz yaxshi ish gilmayapsiz. Agar xohlasak, mashinaga bosib olib ketishimiz ham mumkin. Biz bilan
o ‘ynashmang.

Bu po‘pisadan cholning ham g‘azabi qaynadi. Ammo mehmonni quvib chigarmaslik uchun sukut
saglab, ozini bosishga majbur etdi. Kesakpolvon esa bu jimlikni o zining foydasiga hal qilib, “bitta
po ‘pisalik jonlaring bor, senlarning”, deb go ‘ydi. (T.Malik. Shaytanat. 3-kitob. 16-b.)

Asadbek chindan ham g‘azablana boshlagan edi. Gap talashuv shu zaylda davom etsa, o ‘rtog ‘ining
ko ‘nglini og ‘ritib qo ‘yishi mumkinligini fahmlab, sukut saqladi. Jalil bu sukutni mag ‘lublik alomati deb
o ‘ylab, g ‘oliblarga xos qarash bilan oshnasidan yana so ‘z kutdi. (T.Malik. Shaytanat. 3-kitob. 71-b.)

Yana bir misol.

— Xudo saglasin, gunohlaringizni o zi kechirsin. Tavba qiling, bo ‘tam.

Asadbek ko ‘kragida alamli faryod bosh ko ‘tarayotgan edi. Uni bo ‘g ‘ish uchun bir necha fursat sSukut
sagladi. (T.Malik. Shaytanat. 3-kitob. 152-b.)

Misollardan ko‘rinadiki, grammatik va leksik birliklari muloqotning to‘liq ifoda matniga egaligi,
mazmunliligi va ta’sirchanligini ta’minlamoqda. Ammo insonning muloqot qobiliyati, so‘zamolligi,
psixologik omillar, ijtimoiy muloqotdagi guruh vakillarining o‘zaro munosabati, qolaversa, nutq muloqot
vaziyati va sharoitidan kelib chiqgan holda muloqot jarayonida to‘g‘ri qo‘llanilishi hamda noverbal
vositalardan unumli foydalanilishi orqali muayyan natijaga erishiladi, ya’ni muloqot samarali yoki samarasiz
bo‘lishi mumkin.

9) sarosimalik (gapni nimadan boshlashni bilmaslik ogibatida jim turish holatini ifodalaydi):

Zaynab keyingi gaplarni bagirib aytmoqchi edi. Birog, lablari sal gimirladi-yu, ovozi chigmadi.
Nihoyat ikkala tomonning sukut bilan olishuviga xotima yasalib, qora xotin tilga kirdi:

— Nima qilyapsan, o ‘zingni osmoqchimisan?

Ertalab gora xotin muloyim edi, endi esa sensirayapti, ovozi ham dag ‘al. (T.Malik. Shaytanat. 3-kitob.
18-b.)

10) aytilayotgan yoki aytilgan gap yolg ‘onligini sezib turish (gohida adresat ishontirishga ganchalik
harakat gilmasin adresant sukut saqlaydi va bu holat uning aytilayotgan yoki aytilgan gap yolg‘onligini sezib
turishini ifodalaydi):

Zohid sukutga berilgani holda Jamshiddan ko ‘z uzmas edi. Sezgirlikda ancha-muncha odamga dars
bera oluvchi Jamshid esa bu garash zamirida ko ‘p gaplar yashirinib yotganini fahm etardi.

Shuning asnosida to ‘qigan uydirmalari puch ekanini ham his etib, o zidan o'zi norizo bo ‘lardi.

Zohidning sukuti uzog cho ‘zilmadi.

— Siz televizor ko ‘rib turasizmi? — dedi u.

—Ha, unda-bunda... — dedi Jamshid savoldan magsadni ugmay.

— Bir e’lon berishyapti. “Xayrli tun, kichkintoylar”, degan ko ‘rsatuvlari bor. Shu ko ‘rsatuvni olib
borish uchun yaxshi ertakchi odam kerak ekan. Bir xabarlashing. Shu ish aynan siz uchun, —Zohid shunday
deb zaharli jilmaydi-da, xayrlashish uchun qo‘l uzata turib qo‘shimcha gqildi: — Ertaklaringizning
muxlisiman. Yana uchrashamiz. (T.Malik. Shaytanat. 3-kitob. 204-b.)

Ba’zan so‘zlovchi yoki tinglovchi diskurs jarayonida o°zi istagan yoki istamagan holda sukut saqlab,
gaysidir ma;noda, mulogot madaniyati meyorlaridan chetga chigmasligi yoki ularni buzishi ham mumkin.

Xulosalar:

Ko‘rinadiki, inson nutgi nihoyatda murakkab, ko‘p qirrali hodisa bo‘lib, uning juda ko‘p jihatlarini
yozuvda berish imkoniyati bo‘lmaydi. Til informatsiyasining to‘la manzarasini namoyon gilish uchun esa
nutgning barcha tomonlarini kompleks ravishda tekshirish zarurati seziladi. Zero, nutq jarayonida ishtirok
etayotgan barcha vaziyat kompleksi muloqot fragmentining to‘liq va haqiqiy ma’nosini ochib bera oladi [3].
Demak, diskurs davomida suhbatdoshlarning o‘y-xayollari, ichki ruhiy holati, ko‘pincha, verbal yoki
noverbal tarzda bildiradigan munosabati ularning ruhiy va fizik holatida aks etadi va so‘z/gap bilan muloqgot
vaziyatida aytmoqchi bo‘lgan barcha fikrlarini ovozi, nutq tampi, ko‘z qarashi va psixik fizik holati bilan
birga sukut orgali ham tinglovchiga yetkazib bera oladi. Zero, diskursda naverbal vosita—sukutning o‘rni
beqiyos.
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OHANG - NOZIK MA’NO BO‘YOQLARINI IFODALOVCHI VOSITA
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Annotatsiya. Ijtimoiy turmushda yashab golishning asosiy shartlaridan biri muayyan kasb-hunar egasi
bo‘lishni taqozo etadi. Kishilarning o‘zlari tanlagan, egallagan hunar yoki kasb doirasidagi uzoq yillik
faoliyatlari ularda ko‘nikma va malakalarning yuqori darajasiga erishish imkonini beradi. Zero, egallangan
kasb-hunarning ijobiy/salbiy jihatlari shu kash-hunar egalarining shaxsiy xarakter-xususiyatlariga ham ta’sir
ko‘rsatishi tabiiy. Biz buni quyida turli kasb-hunar egalarining og‘zaki nutqiga hamda og‘zaki nutqning
ajralmas qismiga aylangan ohangiga ta’siri xususida mulohaza yuritamiz.

Kalit so‘zlar: og zaki nutq, kommunikatsiya, intonatsiya, tembr, temp, ohang

TOH - TOHKHUE IIBETA 3HAYEHUS CPEJCTBO BbIPA’YKEHUSA

AnHotamus. OTHUM U3 TJIaBHBIX YCJIOBUH BDKHMBAHUS B OOIIECCTBCHHOMN KM3HHM SIBJIIETCS 00J1aaHue
orpeeNieHHo# npodeccreil. MHOTONETHSS JeATebHOCTh JIF0eH TI0 BRIOPAHHON M OCBOCHHOW Npodeccun
WK Npodeccuu Mo3BOJSIET UM JOCTHYL BHICOKOTO YPOBHS HaBBIKOB M KBaludukauuu. Beas ectecTBeHHO,
YTO TIOJIOKUTENbHBIC/HETaTUBHBIE CTOPOHBI NMPHOOPETEHHON TpodeccH BIHMAIOT Ha JIMYHOCTHBIE
XapaKTCPUCTHUKU BJIAACIIBIICB OTUX HpO(I)eCCI/II‘/'I. MEl pacCcMOTPUM 3TO HUIKE C TOYKHU 3PpCHHA €T0 BIIMAHUA HA
YCTHYIO Pe4b Pa3IMUHBIX MPOdEecCuil U TOH, CTABIIUI HEOTHEMIIEMON YacThIO YCTHON peyu.

KnioueBble ciioBa: ycmuas peus, obwenue, UHMoHayus,, memop, memn, mom

TONE - SUBTLE COLORS VALUES MEANS OF EXPRESSION
Annotation. One of the main conditions for survival in public life is the possession of a certain
profession. Many years of activity of people in a chosen and mastered profession or profession allows them
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to achieve a high level of skills and qualifications. After all, it is natural that the positive/negative aspects of
the acquired profession influence the personal characteristics of the owners of these professions. We will
look at this below in terms of its influence on the spoken language of various professions and the tone that
has become an integral part of spoken language.

Key words: oral speech, communication, intonation, timbre, tempo, tone

Mavzuning dolzarbligi

Millatning millatligini, xalgning jips butunlik ekanligini ko‘rsatuvchi asosiy vogqeliklardan biri uning
tilidir. Zero, til — xalq ruhi, milliy madaniyati, o‘ziga xos ma’naviyatining ko‘zgusi. Til hamisha tinglovchiga
moddiyat, abstraksiya, fantaziya bilan bog‘liq bo‘lgan yoki fatik xarakterdagi axborotni yetkazadi;
ijjobiy/salbiy ta’sir ko‘rsatadi; moddiyliklar haqidagi ma’lumotlarni, ma’naviy, ilmiy, huquqiy, siyosiy
merosni avloddan avlodga yetkazib beradiki, bu ilmiy adabiyotlarda mazkur ijtimoiy hodisa — tilning
kommunikativ, eksprissiv, akkumulyativ vazifasi sifatida e’tirof etiladi [1]. Agar inson hayotiga xos doimiy
o‘zgarishlar; uning tafakkur tarzi, dunyoqarashi o‘zanlarini muttasil kengaytirib borishi; mislsiz oy-fikrlari,
miya ko‘zgusidagi doimiy analiz, sintez jarayonlari til bilan bog‘liq holatda amalga oshishini inobatga olsak,
til faqat aloga vositasigina emas, u insonning tafakkur tarzini tayin qiladigan, butun borlig‘ini, o‘zligini
belgilaydigan betakror birlikka aylanadi.

Adabiyotlar tahlili

Til — zamonlar osha har bir millatning o‘zligini ko‘rsatuvchi, madaniyat va urf-odatlarini aks ettiruvchi
bebaho manba bo‘lib kelmoqda. Tilshunos olim N.Mahmudov suhbatlarining birida tilning ana shu qobiliyati
haqida quyidagilarni ta’kidlagan edi: “Barchasining asosiy mazmun-mohiyati tabiatdagi mavjud tovushlarga
taglid gilish natijasida yuzaga keladi. Tabiatda mavjud tovushlarni qanday eshitsak, shunday taqlidiy so‘z
yuzaga keladi. Tilni mana shu tarzda tasnif giladigan bo‘lsak, til bu faqatgina aloga vositasi emas, ko‘rish,
eshitish, hattoki anglash vositasi ekanligini bilib olamiz. Yurtimizning birinchi rahbari “Tilimizdagi
“andisha”, “ibo”, “hayo” degan so‘zlarni boshqga tilga tarjima qilib bo‘lmaydi,” degan edi. Tillarda
boshqasiga tarjima qilib bo‘lmaydigan tushunchalar mavjud. Sababi shu tushunchalar shu millatning
o‘zigagina xos bo‘lgan, o‘zidagina bor va nomi ham shu tilda mavjud. Ularni tarjima qilish kerak bo‘lsa,
fagatgina tavsifiy vosita yoki iboralar hamda tasvirlash yo‘li bilan tarjima qilish mumkin”[2].

Tilning gay darajada boyligi, uning birliklariga xos mohiyat, sababiyat, imkoniyatning keng va
sergirraligini namoyon eta oladigan vogelik hamisha nutq hisoblanadi. Qadimdan nutq irod etuvchining til
imkoniyatlaridan nutgiy sharoitga mos va xos foydalana olishi xushmuomalalik, hilmlik, shirinsuxanlik,
tinglovchi ko‘nglini ayash, siyqalikdan yiroqlik kabi o‘nlab mezonlarga solib ko‘rilgan. Jumladan,
sohibgiron Amir Temur ham vazifasi xabarchi yoki elchi bo‘lgan kishilarning nutqiga (xoh yozma, xoh
og‘zaki bo‘lsin) jiddiy e’tibor qaratgani tarixdan ma’lum: “Har bir mamlakatning ahvolini, kayfiyatini,
turish-turmushlarini, gilish-qilmishlarini, bular o‘rtalaridagi alogalarni yozib, menga bildirib turish uchun
diyonatli, to‘g‘ri qalamli kishilardan vogqeanavislar (axbornavis, xabarchilar) belgiladim. Bordi-yu, not
0°g‘ri narsa yozganlari menga ma’lum bo‘lib qolsa, bunday vogeanavislarni jazoladim,”[5] deb ta’kidlanadi
“Temur tuzuklari” kitobida. Demak, kommunikatsiya jarayoni qadim davrlardanoq jamiyatning axlogiy,
milliy mezonlarini aks ettiruvchi, shaxsning asl tabiati — “men”ligi haqida so‘zlovchi shaxsini xarakterlovchi
tarjimayi hol yoki tavsif bo‘lib kelgan.

Zero, Mahmud Koshg‘ariyning “Devonu lug‘otit turk™ asari[2,14]da keltirilgan “Ardam bashi — til”
magqolida ham “ardam”, ya’ni kishining odobi, fazilati, odati tili(nutqi)dan ma’lumdir, deyilishi bejiz emas.
Qadim turkiy qavmlar nutqida uchraydigan “Kishi so‘zlashu, yilqi yizlashu” (“Hayvonlar hidlashib
bilishganlaridek, odamlar bir-birlarini so‘zlashib bilishadi”’) maqolida ham insonlar orasidagi mulogot
jarayoniga jiddiy e’tibor qaratilganligini kuzatamiz. Yoki bu o‘rinda hazrat Alisher Navoiyning “Insonni so‘z
ayladi judo hayvondin, bilkim, guhari sharifroq yo‘q ondin”, shohbaytini eslashimiz kifoya. Demak, nutq
odobi inson ma’naviyati va kamolotida yetakchi mezon ekanligi zamon va makon tanlamas ekan.

Yusuf Xos Hojibning “So‘zning o‘rni — sir” degan fikrida ham chuqur mantiq yashirin. Vaholanki,
bu fikr istalgan so‘zning ma’nosi faqat kontekst(matn)da reallashadi, degan mantigning badiiy ifodasidir.
Zero, keltirilgan misollar nutqiy madaniyatning ijtimoiy turmushimizdagi informatsion giimmatini bilib
olishimizga ko‘maklashadi.

Tadgigot metodologiyasi

Istalgan nutgning tarkibi matn, matnning tarkibi gap, gapning tarkibi so‘z birikmasi hamda
so‘zshakllardan iboratligi ma’lum. Sanab o‘tganlarimizning har biri 0z o‘rnida o‘ziga xos grammatik
butunlikni tashkil etgan holda, ularning barchasi tarkibini tashkil etuvchi asosiy birlik sifatida so‘z turadi.
(Tabiiyki, so‘z ham morfema, bo‘g‘in, nutq tovushi kabi birliklarga bo‘linib ketadi.) Ammo shu o‘rinda
e’tirof etish zarurki, nutqiy jarayon uchun lisonda o‘ziga xos turli paradigmatik qatorlar hosil giluvchi biror
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lisoniy birlikning nutgiy hosilasi — leksik, grammatik birlikning ahamiyatini rad etib bo‘lmaydi. Demak,
to‘lagonli nutq uchun ularning barchasi zarur.

Nutq, aynigsa, uning og‘zaki ko‘rinishida so‘zlovchi tomonidan ko‘zlangan maqsadga erishish,
tinglovchiga yetkazilayotgan axborotga o‘zining munosabatini ifodalash uchun ham bir gator noverbal
vositalar(imo/ishoralar, xatti-harakatlar, ohang, sukut va b.lar)dan foydalaniladiki, ularsiz og‘zaki nutq, ta’bir
joiz bo‘lsa, libossiz tanga o‘xshab qolar edi.

Rus tilshunosi N.V.Pronnikova nutgiy mulogotda intonatsiya(ohang)ning quyidagi vazifalarini
ko‘rsatib o‘tadi.

a) semantik vazifasi: nutq magsadini ifodalash, muhimlik darajasiga garab jumlani turli gismlarga
bo‘ladi;

b) ekspressiv vazifasi: so‘zlovchining suhbatdoshi bildirayotgan fikriga nisbatan situativ hissiyotini
ifodalaydi;

d) sintaktik vazifasi: gapning sintaktik komponenti, ko‘pincha, umumiy integral xususiyatlariga va bitta
frazasal aksentga ega bo‘lgan yagona intonatsiya guruhi sifatida shakllanadi;

e) evfonik vazifasi: badiiy nutqda muloqot jarayonining o‘ziga xos ritmik, tematik xususiyatlariga qarab
urg‘uning o‘rnini belgilab beradi va h.k [4].

Nutq takrorlanmas, hech bir kishining nutqini ikkinchisi aynan takrorlay olmaydi (nutglar nutq egasiga
ko‘ra, zamon yoki makonga ko‘ra, nutq ohangi yoki magsadiga qarab o‘zaro farqlanadi). Shu o‘rinda asosiy
e’tiborni nutq ohangiga qaratamiz. Har bir so‘zlovchining nutq ohangi ham (nutqning o°zi kabi) betakror va
ayni paytda nutqiy ohang so‘zlovchining magsadi, holati, kayfiyati, xarakter-xususiyatiga garab turli
ma’nolarni yuzaga chiqaradi yoki muayyan ma’nolarga ishora qiladi.

Ba’zan o‘rganayotgan chet tilimiz talaffuzini — samarador metod sifatida — audio yoki video matnlar
orqali o‘zlashtirishga harakat gilamiz. Chet tilida so‘zlashimiz ancha biyronlashib qolgan bo‘lsa-da, texnik
vositalar orqali yetkazilgan nozik ma’no bo‘yoqlarini ilg‘ashimiz qiyin kechadi. Jumladan, chet tilida
ifodalangan hazil yoki kinoya ohangini anglab olish, ko‘pincha, jumla intonatsiyasi orgali yetkaziladigan
ajablanish, g'azablanish, nafrat, ishonch yoki ishonchsizlik bo‘yoqlarini tushunib olishimiz dushvor. Ya’ni,
chet tilini o‘zlashtirayotgan kishi o‘sha til intonatsiyasini o°‘rganib olishida qiyinchilik tug‘iladi yoki o‘zga til
so‘zlari-yu gaplarini talaffuz qilishda xatoga yo‘l qo‘yadi. Demak, intonatsiya ma’lum bir tilning eng
xarakterli fonetik belgisidir. Intonatsiyaning asosiy xususiyati kommunikativ vazifasi bo‘lsa, uning gap
m’nosi bilan mavjud bo‘lgan bog'liqligi intonatsiyani eng muhim aloga omillaridan biriga aylantiradi.
Chunki jumlaning asosiy darak, so‘roq ma’nosi, tugagan yoki boshlanganligi kabi ma’nolarni, asosan, shu
vosita belgilab beradi.

Intonolog olimlarning fikricha, nutg intonatsiyasining ikkita asosiy jihati farglanadi, bulardan biri
komminikativ, ya’ni muloqot jarayonida ma’lumot berish va olish, savol, xabar ma’nolarini ifodalash kabi
xususiyati bo‘lsa, ikkinchisi ekspressiv vazifalaridir. Ekspressiv vazifasi shundaki, so‘zlovchining muloqot
jarayonidagi hissiy holatini yoki hissiy jihatdan suhbatdoshiga yetkazmoqchi bo‘lgan tuyg‘ularni ifoda etadi.

Nutq intonatsiyasi ustida ish olib borgan rus tilshunosi N.S.Trubeskoy intonatsiyaning uch vazifasini
ajratishni taklif etgan:

1) eksplikativ vazifasi, ya’ni muloqot jarayonida axborot almashishga ko‘maklashish;

2) apellyativ vazifasi — suhbatdoshning nutqi, harakatlariga so‘zlovchining munosabatini ifodalovchi
funksiya;

3) ekspressiv vazifasi — so‘zlovchining shaxsini, uning ma’lum bir ijtimoiy guruhga mansubligini
aniglashga imkon berish vazifasi [4].

Oc‘zbek tili tabiatidan kelib chiqib, nutq ohangi — intonatsiyasining muloqot jarayonidagi vazifalarini
quyidagicha ifodalash mumkin:

1) kommunikativ vazifa, ya’ni muloqot jarayonida ma’lum axborotni uzatish yoki olish vazifasini
bajaradi;

2) ekspressiv vazifa, ya’ni suhbatdoshning tinglovchiga nisbatan situativ hissiyotlarini uzatish,
bildirish vazifasi;

3) shaxsning turli individual xususiyatlarini bera olish vazifasi.

O‘zbek tilida ohang kommunikantlarning quyidagi individual xususiyatlarini o‘zida ifodalay oladi
hamda tinglovchiga bu xususda muayyan ma’lumotni yetkaza oladi: 1) turli kasb egalari nutqida kasbiga oid
0‘ziga xos ma’lumotlarni bera oladi; 2) turli yoshdagi kishilar nutqida ohang o‘ziga xos xususiyatlarga ega
bo‘ladi va kommunikantning yoshiga xos xususiy ma’lumotlarni bera oladi; 3) erkak va ayol nutqida gender
o‘ziga xoslikning lingvomadaniy xususiyatlarini ko‘rsata oladi; 4) turli millat vakillarining individual milliy
xususiyatlarini ko‘rsata oladi.
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Tahlillar va natijalar

Insonlar o‘zaro nutqiy muloqotga kirishar ekan, ularning ijtimoiy xoslanishi, madaniy, milliy,
ma’rifiy saviyasi, individual xarakteri, shug‘ullanadigan kasbi, hunari, kundalik hayotida doimiy bajaradigan
ishiga xos turli belgilar uning nutqi ohangida ham aks etadi. Quyida turli tabaqa vakillari nutqiga e’tibor
garatamiz:

lo‘lining nutqi: Xayri opa oynaga tikilib cho ‘kkalagancha qotib qoldi. Lo li boshqa bir oynacha
oldi. —Yoshini ayt! —dedi qat’iy ohangda. (O° . Hoshimov, Dunyoning ishlari. 90-b.)

Odatda, fol ochish bahonasida lagma kishilarni avrash bilan shug‘ullanadigan lo‘lilarga xos
xususiyat shundaki, ular sodda, ishonuvchan kishilarni o‘ziga ishontirish, ergashtirish, o‘zining yo‘rig‘iga
kiritishga harakat gilishadi. Zero, bu ularning aksariyatiga tegishli bo‘lgan turmush tarzi. Ularning ovozida
gat’iyat bo‘ladi, aks holda lo‘lilar ishining natijasini ko‘rmaydi, foyda ololmaydi. Shu sababli ular har bir
jumlasini o‘ziga ishongan holda, qat’iyat bilan talaffuz qilishi lozim. Yuqoridagi misolda lo‘lining “qat’iy
ohangda” “yoshini ayt” deb tinglovchiga qilgan murojaatida ham fol ko‘riluvchining yoshini aytsa bo‘ldi, u
shundan keyin uning bor taqdirini so‘zlab bera oladigan ishonch bilan ta’kidlayapti.

zakunchining nutgi: Tashgarida ot kishnadi. Darvozadan Umar zakunchi kirib keldi. Boshida
chagmoq telpak, egnida ixcham pocha-po ‘stin, qo ‘lida gamchi. - Hormanglar-ov! - dedi tetik ohangda. -
Nastrayena zo ‘r-ku! Demak ish besh! . (O‘.Hoshimov, Ikki eshik orasi. 181-b.)

Umar zakunchi shu yerda yashovchi butun aholining boshlig‘i, ish boshqgaruvchisi, hammadan ham
ko‘ra rahbariyat bilan alogasi yaxshi, o‘z davrining “qo‘li uzun” odami. Yuqoridan keladigan har qanday
buyrugning ijrosi unga bog‘lig. U hammaga buyruq berishga haqli, golganlar esa yoshi-yu amalidan qat’i
nazar, unga bo‘ysunishga majbur. Zakunchi nutqidagi “tetik ohang” shularning ifodasi hisoblanadi. Yoki:

Zakunchi labining bir burchi bilan iljaydi, lekin o ‘sha zahoti jiddiy tortdi. — Chigish
kerak-da, dalaga! — dedi murosaga chaqirgan ohangda. — Sizgayam qoyilmasman, Duma! — U cholimga
yuzlandi.—Shuncha ish turibdi-yu. Hayronman, ikkovlaringni gaping hech ado bo ‘Imaydi. (O°.Hoshimov,
Ikki eshik orasi. 214-b.)

Asar gahramoni Dumaning yoshi Umar zakunchidan ancha katta. Ammo zakunchi unga topshirilgan
amaldan kelib chiqib, qo‘l ostidagi istagan kishisiga maslahat yoki topshiriq bera olishi mumkin. U ifoda
etayotgan nutgida otasi tengi insonlarga “murosaga chagirgan ohangda” (ya’ni biroz yon berib) muomala
gilishi uning egallab turgan amalidan kelib chigadi.

Endi digqatimizni shu badiiy asarlardagi turli kasb egalari nutqida ohang ifodalagan ma’nolarga
garatamiz. Jumladan,

tabib nutqida: Kavshandozda turgan oyimning kalishini endi ko ‘rdim. Kalishning ichi qorga to‘la
edi. — Sarpoychan kelaverdingizmi?! — dedi Hoji buvi hamon o ‘sha vahimali ohangda. —Endi nima qilasiz?
Qarg ‘aning miyasini chaqib surmasangiz, cho ‘log bolib qolasiz. (O° . Hoshimov, Dunyoning ishlari. 19-b.)

Qor yog‘gan, havoning zirillama sovug‘ida uzoq masofani oyoq kiyimsiz bosib o‘tgan ayolning
holatini hech kim tabib darajasida aniq his eta olmaydi. Tabib ayolning nutqidagi “vahima ohangi” shundan.

kotiba nutqida: Eshik tepasidagi yozuvni gayta o‘qidi. “Vasilev D.S.” Tutgichdan ushlab tortib
ko ‘rdi. Eshik qulf edi. — Kim kerak sizga, o ‘rtoq! Parket polda gars-qurs gqadam tovushi eshitildi. Grisha
yonboshiga burildi. Poshnasi bir qarich tufli kiygan xushro ygina qiz ipdek qoshini chimirib ro ‘parasida
turardi. —Kim kerak sizga? — dedi giz rasmiy ohangda. — Dmitriy Stepanovich, — dedi Grisha g ‘o ‘ldirab... —
Nima ish bilan keldingiz? — Shaxsiy ish bilan! —...Bu yer gorkom komsomol bo ‘ladi, o ‘rtoq! Bu yerda shaxsiy
ishlar ko ‘rilmaydi. (O‘.Hoshimov, Tushda kechgan umrlar. 29-b.)

Korxona kotibasining vazifasi boshliqg gabuliga keluvchilarning savollariga javob gaytarish kabi
tashkiliy ishlardan iborat bo‘ladi, shu bois u rahbar xodimga uchrashish istagida kelgan kishilar bilan ko‘p
mulogot giladi. Keltirilgan misoldagi kotiba nutqgida his-hayajon, hurmat-e’tibor, iymanish, qizigsinish kabi
shaxsiy tuyg‘ulari ifoda etilmagan “rasmiy ohang” kasbi talabidan kelib chiggan.

tergovchi nutqida: Oqg do ‘ppili gariya chiqgib ketgach, Omonullo ayvonga ko ‘tarilib bemor yoniga
o ‘tirdi-da, salom berdi. Ahvolni ko ‘rib turgan bo ‘Isa-da, ko ‘ngil uchun: — Salomatligingiz yaxshimi endi? —
deb so ‘radi... — Gapirolmaydi, til ketgan. Oyoq-qo ‘I ham ketgan. Tirik o ‘likning o zginasi, — dedi Adolat. Bu
go ‘pollik Omonulloga malol keldi. — Kechirasiz opa, siz bu kishiga kim bo ‘lasiz? — dedi dag‘alroq ohangda.
— Xotiniman, — dedi Adolat ayvon chetiga omonat o ‘tirib. (T.Malik, Murdalar gapirmaydilar. 89-b.)

Jinoyatni taftish qilish topshirig‘i bilan kelgan tergovchi har qanday holatda o°zini tuta olishi, qay
yo‘l bilan bo‘lsa ham (avrabmi, qo‘rqitibmi, qiynoq bilanmi), jinoyatga oid tafsilotlarni bilib olishi va jinoyat
sodir etgan shaxsni aniqlashi lozim. U, kasbi taqozosiga ko‘ra, hissiyotlarga berilishi mumkin emas. Huquq-
tartibot sohasi vakilining nutgidagi “dag ‘allik ohangi” uning gattiq tartib ostida tarbiyalanganligi bilan ham
bog‘lig. Ba’zan bunday kasb egalari nutqidagi bu tabiiy dag‘allikni vaziyatdan kelib chiqib o‘zgartirishi,
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kerakli ma’lumotni olib, jinoyatni fosh qilish uchun nutqida kasbiga xos bo‘lmagan ohangda ham so‘zlashi
mumkin. Masalan, quyidagi parchada tergovchi nutqida yasama “samimiylik ohangi”’ni kuzatish mumkin:

Omonullo ligillab turgan, ammo bitta odamni ko ‘tarishga yaraydigan stulga omonat o ‘tirdi. Ikkinchi
stulni Matluba egallab, ... barmogqlariga tikilib qoldi... —Akamdan xat-xabar bormi, tinchmilar? — Omonullo
o zining nima maqsadda kelganini bildirib qo ‘yish uchun gapni shunday boshladi. Matluba esa “militsiya
bekorga surishtirmaydi”, degan xavotir bilan titroq ovozda: — Kimni so ‘rayapsiz? — dedi. — Xo ‘jayiningizni
so ‘rayapman, — dedi Omonullo yanada samimiy ohangda. — Xo jayinimning yana chala ishlari qolgan
ekanmi? — Matluba shunday deb unga o ‘g ‘rincha qarab oldi. (T.Malik, Murdalar gapirmaydilar. 124-b.)

Zero, huqug-tartibot sohasi vakilining nutgidagi “samimiy ohang” uning suhbatdoshini ko‘proq
seskantirmoqda.

shifokorning nutgida: Xonadagi anjomlarga garab, shifoxonada yotganini angladi. Shifoxonaning
yogimsiz hidi ko ‘nglini aynitib, o ‘qchiy boshladi. O ‘qchuq ovozini eshitgan hamshira shoshilib kirib, unga
idish tutdi. So‘ng vrach paydo bo‘ldi. Tomirini ushlab, mijjalarini qayirib ko ‘rgach, hamshiraga Qisqa,
ammo buyruq ohangida ko ‘rsatmalar berdi. (T.Malik, Murdalar gapirmaydilar. 96-b.)

Odatda, shifokorlarning nutq ohangida, buyurish, sovuqqonlik, ba’zan beparvolik ham seziladi.
Tabiiyki, bemorlar nutgida esa, iltimos, yolborish, ikkilanish, najot kutish, tushkunlik hislarini ifodalovchi
ohang anigq sezilib turadi.

Misol:

Ertasiga ertalab to ‘g ‘ri poliklinikaga yo ‘l oldim. Ro ‘yxatga olish xonasida nomimga daftar ochishdi
va uni qo‘limga tutqazishib terapevtga uchrashishimni aytishdi. —Xo ‘sh, sizni nima bezovta qilyapti? —
shifokor boshini ko ‘tarmay qo ‘li bilan yonidagi stulga o ‘tivishimni ishora qildi.

—Boshimda og ‘riq sezganday bo ‘laman, — dedim uning beparvo munosabatidan o ‘ksinib, iltijoli
ohangda. Ovozimdagi o ‘ta shikastalik ta’sir gildimi, vrach yozishini to ‘xtatib yuzimga tikildi.

—Ko ‘rinishingiz yomonmas. Demak, qon bosimingiz joyida. Asabdan bo ‘Isa kerak. Oyoq qanday?

Oldiniga ajablandim, keyin jahl bilan:—Mening boshim og ‘riyapti, — dedim.

-0 zingizni bosing, aytdim-ku nervdan deb, darrov asabiylashdingiz. (X.Nurillayev, Hammasi asabdan.)

Xulosa

Keltirilgan misollarda nutq ohangining o‘zbek tilidagi uch asosiy vazifasidan uchinchisi — shaxsning
individual xususiyatlarini aks ettirish vazifasi o‘z ifodasini topgan. Demak, nutqning turli shakllarida ohang
o‘ziga xos informatsion giymatga ega bo‘ladi hamda u og‘zaki nutq mazmunining to‘liq anglashilishiga
ko‘maklashadi.
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“SAB"AI SAYYOR” DOSTONI VA XALQ OGZAKI 1JODI

Mahmudova Diyora - O’zbek tili va adabiyoti fakulteti talabasi
[Imiy rahbar: f.f.f.d (PhD) Z.Axmedova

Xalq og’zaki ijodining yozma adabiyotga ta’siri masalasi bugungi kunda eng dolzabr masalalardan
biri hisoblanadi. Shargning buyuk shoiri Alisher Navoiy ham o’z asarlarida folklor janrlariga ko’p bora
murojaat qilgan. Ma’lumki, “Alisher Navoiy Yaqin va O’rta Sharg xalglari adabiyoti, falsafasi, ilm-fani va
yunon mutafakkirlarining ta’limoti, turli diniy bilimlar va tasavvuf bilan keng va mukammal tanish edi”®,-
deb yozgan edi adabiyotshunos olim N.Mallayev. Sharq xalqlari folklorini chuqur o’rgangan Navoiy “Sabai
sayyor” dostonida xalq og°zaki ijodi namunalaridan unumli foydalanadi. “Xamsa” dostonlarining shu tipiga
kiruvchi Nizomiy Ganjaviyning “Haft paykar”i (“Etti go'zal”) ozarbayjon folklori namunalari asosida,
Xusrav Dehlaviyning “Hasht behisht” (“Sakkiz jannat”) dostoni esa hind folklori namunalari asosida
yaratilgan.

Asarning bosh gahramoni Bahrom Go'r obrazi hisoblanadi. Sharqg xalglari adabiyotida juda ko'p
murojaat etilgan bu obrazning zamiri qadimiy mifologiyaga borib taqaladi. “ Bahrom Go'r haqidagi afsona
va rivoyatlar hind — eron xalglari o'rtasida yaratilgan, keyinchalik esa qo’shni xalqlar, aynigsa, armanlar,
gruzinlar orasida ham paydo bo'1di 2.

Bahrom Go'r hagidagi rivoyat va afsonalarga tayangan holda tanigli fors-tojik shoiri Abulgosim
Firdavsiy yozma adabiyotga Bahrom obrazini olib kiradi. Bu obraz shoirning “Shohnoma”sida o'z aksini
topgan.

Bundan ko'rinadiki, har bir shoir 0’z asarini xalq og zaki ijodi bilan chambarchas bog lagan holda,
folklor namunalaridan ilhomlanib yaratadi.

Xalq og"zaki ijodi namunalari bolgan ertak, rivoyat, afsona kabilar asar mazmunini boyitishga xizmat
giladi. Chunki ularning zamirida ham gandaydir hagigat yotadi. Shu o'rinda buyuk yunon faylasufi
Aristotelning quyidagi so'zlari o'rinlidir: “Afsonalar haqiqatdan darak beruvchi yolg'on hikoyalardir”.
Shoirlar o'z asarlarida bunday folklor namunalarini sayqgallashtirib, estetik jilo berib, hagigatga yaqin deb,
hayot bilan hamohang tarzda ijod etadilar. Bu esa adabiyot ixlosmandlarini shu asarga bo'lgan gizigishini
oshiradi. Albatta, buning uchun shoir yuksak iste’dod sohibi, galami o’tkir san atkor bolishi lozim.
So'zimizni isboti sifatida “Sab‘ai sayyor” dostoniga murojaat etamiz. Ushbu asar boshdan-oyoq folklor
namunalari bilan ziynatlangan desak, xato bo’lmaydi. Chunki, yetti iglimdan kelgan yetti musofirning
so zlagan rang-barang hikoyalarini o0°ziyoq xalq og'zaki ijodi bezaklari bilan saygal topgan. “Sab‘ai
sayyor”da hind-eron, arab, xalq ertaklarida mavjud bo'lgan “hikoya ichida hikoya” — “qoliplash usuli”dan
keng foydalangan holda yozilgan. Xalq dostonlarida bo’lgani kabi, oshig 0’z ma’shuqasini surat orgali
ko'rib, unga g oyibona oshig bo’lib goladi.

“Sab’ai sayyor”da ham Bahrom o'z Diloromini Moniy chizgan surat orqgali biladi va shu zahotiyoq
sevgi dardiga mubtalo bo'ladi. Uning galbida ganday qilib bo’Imasin Diloromning visoliga yetishish fikri
tug'iladi va yetishadi ham. Bunga o'xshagan jihatlarni yana ko'plab keltirishimiz mumkin. Masalan,
dostonlarda juda ko'p uchraydigan bu holatlardan biri “tush ko'rish” jarayonidir. Bunda, oshiq yoki
ma'shugaga tushi orgali tagdiri namoyon bo’ladi. Hikoyamiz gahramonlari Farrux va Sa'd ham ko'rgan
tushlari orqali o’z taqdirlaridan voqif bo’ladilar. Bu o'rinda xalgimiz orasida juda ko'p ishlatiladigan
“tushing o'ngidan kelsin” iborasini aytish joiz. Qahramonlarimiz ham ko'rgan tushlarini o'ngidan kelishini
tilab, yo’lga otlanadilar va o zlari orzu gilgan baxt — saodatga erishadilar.

Xalqimizda bir maqol bor: “Izlagan imkon topadi”. Bu naq], albatta, bejizga aytilmagan. Chunki, biror
magqsadga erishish yo'lida harakat gilgan inson hech qachon o’z magsadiga erishmay qolmaydi. “Sab’ai
sayyor” dostonini o'qir ekanmiz, yuqgoridagi magolning boshqgacharoq talginiga duch kelamiz. Hikoyamiz
gahramoni Moniy shohga qgarata shunday deydi: “Yugurib-yelib, butun dasht-biyobonlarni jahd - jadallik
bilan kezishdan magsadim shuki, men osmoni falakni chang-u g'uborxona qilib olgan jahon shohi
Bahromning dargohiga yetsam, uning tuprog'iga yuzlarimni surtsam degan umid bilan yashayman”.

Shoh Bahrom bu gaplarni eshitarkan, bog™ kabi yashnab, gul kabi ochilib ketdi. Shundan so'ng tilini
chiroq shulasidek qilib dedi: “Ey, dashtlarni shitob bilan kezib yurgan odam, bilgilki, “axtargan-topadi”
degan maqol bor. Sening baxting yulduzi kom - magsadingni yuzaga chigazibdi, murodingga yetganing

61 Mamtaes H. HaBownii ywxoanéTHHUHT Xankamn Hermsu. T., 1980, 9-6er.
62 O’zbek adabiyoti tarixi.. 5 jildlik, 2-jild. T., 1978
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holda, sen bundan g'ofilsan. Tashna lab bo'lma, suv to'la daryo yoningda turibdi”®. Shoh Bahrom shu
tarzda Moniydan o’z lutf-u marhamatini ayamabdi.

Xalq dostonlarida yana bir hodisaning guvohi bo lamizki, asar vogealari boshdan-oyoq yaxshilik va
yovuzlik kuchlarining o'zaro kurashi, tortishishi asosida kechadi. “Sab’ai sayyor” dagi hikoyalarda ham
bunday holatlarga ko plab duch kelamiz. Shoh Juna va Ma’sud hamda Jaypur va Mallu o’rtasidagi, Jobir va
uning hamtovoglari hamda Suhayl va uning yaginlari o'rtasidagi, Mugbil va Mudbir o’rtasidagi keskin
munosabatlar fikrimizning yorgin dalilidir.

Yozma adabiyot va xalq og zaki ijodi bir-biri bilan chambarchas bog'lig bo’lgan holda, bir-birini
to’ldirib, boyitib boradi. Demak, folklor namunalari yozma adabiyotda yuksak badiiy durdona asarlarning
vujudga kelishida eng muhim vosita hisoblanadi.

O‘QUVCHILAR FAOLLIGINI OSHIRISHDA KO‘RGAZMALI
QUROLLARNING AHAMIYATI

Zarina Adizova-
Navoiy davlat pedagogika instituti
O zbek tili va adabiyoti fakulteti 4-kurs talabasi,
1Imiy rahbar, dotsent H.Suyunov, O ‘zbekiston

Annotatsiya: Adabiyot darslarida yozuvchi hayoti va ijodini o‘tishda ko‘rgazmalilikdan foydalanishning
samarali yo‘llari, tashkil etish bo‘yicha tavsiyalar bayon etilgan.
Kalit so‘zlar: Ta’lim, adabiyot, ko‘rgazma qurollar, usul, mustaqil ish.

Annotation: Recommendations on the organization of effective ways of using visualization to describe
the writer’s life and work in literature classes are described.
Keywords: Education, literature, visual aids, method, independent work.

AnHoTamusi: Ha 3ansaTusx mo nuTeparype omucaHbl 3P QGEKTHBHBIC CIHOCOOBI HUCIOJIb30BAHUS
BU3yaJIM3allvy [JIA OIIMCAHUA )KU3HU U TBOPUCCTBA MUCATCIIA, a TAKIKE PEKOMEHAAIUHN 110 OpraHru3alu.

KroueBsnle cioBa: OOpa3oBaHue, JIMTEpaTypa, HArJISIHbIC TOCOOMS, METOIMKA, CAMOCTOSTEIbHAS
pabora.

Ta’lim tizimini yangicha rivojlantirish, dars jarayonlariga yangi ta’lim texnalogiyalarini Kiritish,
noan’anaviy, qizigarli, innovatsion usullarni qo‘llashni, o‘quvchi — yoshlarni, talabalarni mustaqil, ijodiy
ishlashga, erkin fikrlashga o‘rgatishni taqozo gilmogda. Demak, dars jarayonida bu usullardan ganday
foydalanish kerak?. Noan’anaviy, Qiziqarli, innovatsion usullarning, yangi ko‘rgazmali qurollarning gqanday
turlari mavjud?. Mazkur savollarga beriladigan javoblar ta’lim jarayoni samaradorligini oshirishga oid
dolzarb muammolarni xal etishga yordam beradi.

Adabiy ta’limda yozuvchi hayoti va ijodiga oid mavzularni o‘rgatish vositasida uning shaxslik sifatlari
bilan yaratuvchi ijodkorga xos giyofasini o‘quvchi ko‘z o‘ngida jonlantirish orqali namuna tarbiyasiga
e’tibor qaratilgan. Muayyan ijodkorga xos badily tafakkur tarzini o‘rgatish, yozuvchi kechinmalariga
kechinmadoshlik, hamfikrlik holatini yuzaga keltirishdagi o‘qituvchi mahorati bilan bog‘liq jarayonlarga
kam e’tibor qaratilgan.

Adabiyot darslarida ko‘rgazmalilikdan foydalanishda o‘quvchining passiv yoki faol ishtiroki hagida
gapirish mumkin. Agar ko‘rgazmali qurol o‘quvchi faolligiga ijobiy ta’sir ko‘rsatmasa undan foydalanmagan
ma’qul.

Gap o‘tmish adabiyoti, hayoti bilan bog‘liq asarlar ustida boradigan bo‘lsa, ko‘rgazmalilikning ahamiyati
yanada ortadi. Zero o‘quvchi xira tasavvur qilgan yoki mutlaqo tasavvurga ega bo‘lmagan vogea va hodisalar
hagida ko‘rgazmalilik tufayli yorqinroq va aniqroq bilim va tasavvurlarga ega bo‘ladi. Unday paytda
o‘qituvchining izohi kamlik qgiladi. Ana shu ko‘rgazmalilik to‘ldiradi.

Ko‘rgazmalilik o‘qituvchi nigohida ham mavjud. Garchi bunday holatlarda o‘quvchida passivlik sezilsa-
da, ammo bu ko‘rgazmalilikning rolini mutlago pasaytirmaydi.

2 A.Navoiy “Sab’ai sayyor” T., 1991. 385-bet.
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Ammo shunisi muhimki, ko‘rgazmalilik vositasida o‘quvchi faol mulogotga, suhbatga, faol fikrlash
darajasiga etsin. Ko‘rgazmalilik adabiy jarayon, hodisa yoki obrazning muayyan girralarini ochishga yordam
bersagina shunday bo‘ladi.

Bir asarga turli rassomlar chizgan suratlar vositasida o‘quvchi faolligini ta’minlash mumkin. Bunday
ishlar gahramonlar xarakterini chuqurroq anglashda, asarda tilga olingan davr hodisalarini yorginrog tasavvur
qilishda yordam beradi. Masalan, Alisher Navoiy bobomizga aloqador mavzularni o‘tishda adib dostonlariga
ishlangan gadimiy miniatyuralar hamda hozirgi zamon rassomlari asarlaridan foydalanish mumkin. Ular asosida,
masalan “Layli va Majnun” yoki “Farhod va Shirin” dostonini syujet yo‘nalishi, qahramonlar xarakteridagi murakkabligini
o‘quvchilar yorqginroq tasavvur etishi mumbkin.

O‘quvchilar bilim faoliyatini oshirish va faollashtirishda ularni o‘zlarini ko‘rgazmali qurollar yasashga jalb
etish ham samarali bo‘ladi. Bu o‘quvchilardagi muayyan bilimlarni mustahkamlashda ham qo‘1 keladi.

Demak, ko‘rgazmalilikning vazifalari nihoyatda xilma-Xil bo‘lishi mumkin. Aynigsa Ko‘rish bilan
bog‘liq bo‘lgan ko‘rgazmalilikning ahamiyati kattadir. Bunga yozuvchi va shoirlarning portretlari, asarlarga
illyustraciyalar, yozuvchi (adib) hayoti va ijodiga alogador bo‘lgan joylar fotografiyasi yoki, yozuvchiinng
hayoti bilan bogliq fotosuratlar kirishi mumkin.

Kompyuter texnologiyasining imkoniyatlari nihoyatda katta. Uni maxsus izohlashga zarurat yo‘q. Unda
ham ko‘rish ham eshitishi ko‘rgazmaliligi mavjudki, ular obrazlarning makon va zamonda qayta gavdalantirishi
bilan adabiy vogealikning asl holiga ancha yagin manzarali yarata oladi. Shuning uchun ham ulardan o‘quv
magsadlarida foydalanish imkonlari ham kelajagi ham katta.

O‘qgituvchi ko‘rgazmalilikning qaysi turidan va ganday holatda, shuningdek, gay miqgdorda foydalanishini
o‘zi belgilab olishi shart. U darslar tizimi, yoki bir darsning muayyan qismi bo*lishi mumkin.

Garchi metodik adabiyotlarda ko‘rgazmalilikdan yakunlovchi darslarda mahoratli o‘gituvchi undan istalgan dars
tipi va darsning istagan gismida foydalanishi mumkin.

Asarni o‘rganishning yakunlovchi bosgichida qiyosiy yo‘nalishdagi topshiriglardan berish ko‘proq
tarqalgan. Zero, bu usul asar mohiyatini obrazlar xarakterini, so‘z san’atini 0‘ziga xos xususiyatlarini yorqinroq
va chuqurroq anglashda eng sermahsul hisoblanadi.

Agar ko‘rgazmalilikning didaktik funksiyasi oldindan puxta o‘ylab, ko‘rilmasa, dars samaradorligi bir
qadar susayishi, ayrim holatlarda esa unga mutlaqo salbiy ta’sir ko‘rsatishi mumkin.

Ko‘rgazmali qurollarni yaratishga o‘quvchilarning ozlarini jalb etish ham muhimdir. Bunda fagat nusxa
ko‘chirish emas, balki jiddiy ijodiy mehnatni talab qiladigan ko‘rgazmalar yasash o‘quvchining umumiy badiiy
estetik tayyorgarligiga ham jiddiy ijobiy ta’sir ko‘rsatadi.
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13. | Mamadalieva Zuhra Umaralievna 36
Alisher Navoiy “Xamsa”sida raqib obrazi va uning ramziylik xususiyati

14. | Narzullayeva Dilfuza Saitovna 38
O‘zbek marosimlarida momo kultiga ishonch izlari

15. | Boltaboyeva Ozodaxon Yuldashaliyevna 42
Ibratning nasriy va nazmiy merosi

16. | Boltaboyeva Ozodaxon Yuldashaliyevna 44

Ibratning gozilik faoliyati xususida
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17. | Isayeva Sh.B. 47
Adabiyot darslarida ruhiyat masalalariga yangicha yondashuv

18. | Mirzohidova Laylo Baxtiyorovna 52
“Devonu lug‘otit turk”dagi kichik majoziy she’rlar

19. | Barziyev Oybek Xabibullayevich 57
To‘qtag‘ul Sotilg‘anov ijodi va milliy uyg‘onish davri Farg‘ona vodiysi she’riyatidagi
g‘oyaviy mushtaraklik

20. | Eshchanova Gavhar Otajonovna 59
Xalmuratova Iroda Safarboyevna
“Edigo” dostonining ilmiy o‘rganilishi tarixi xususida

21. | Tajibayeva Latofat Farhodovna 64
Mumtoz adabiyot an’analari — yangi o‘zbek she’riyati takomilining asosi

22. | Jumayev llhom Hamroyevich 67
O‘zg‘urmish — komil inson

23. | Jahongir Komiljonov 72
O‘zbek ertaklarida ““ Semurg®’ obrazi
Eshboyeva Tursuntosh Soxatmamatovna 77

24. Zamonaviy o‘zbek she’riyatida tarjima masalalari

25. | Tulisheva Gulzina Ravshanovna 80
Zamonaviy o°‘zbek adabiy tanqidchiligi rivojida Ozod Sharafiddinov asarlarining o‘rni

26. | I'ymxaxon AMoHoBHa Map/ionoBa 83
VYnaunapna yxmaruml, myOojiaFa CaHbaTH, aHUKJIOBYM SIUTET Ba MOJITHUK PaM3ITAPHHUHT
KYJUTaHWINILA

27. | lllapanosa luana PunHaToBHa 87
Xy/l0)KECTBEHHOE TPOCTPAHCTBO YJIMIBl M IUIONIAJM B IIO3THYECKOM MHPE MapHUHEI
LIBETAECBOU

28. | G‘oyibboyeva E’tiborxon Ahmadjonovna 89
Hazrat Navoiy hikmatlarida ilm va tarbiya uyg’unligi

29. | Coxu6:xon Coouposuy boiicunoB 90
Kagumru typkuit anabu€r mebpuaTHHMHT no3THK xycycustiaapu (FOcyd Xoc
XoxxuOHUHT “KyTanry Ounmmr” acapu MUCOIUIA)

30. | Jabboraliyeva Zulhayo Alisher qgizi 94
G‘oyibboyeva Rayhona
Alisher Navoiyning “Holoti Pahlavon Muhammad” asarining badiiy-ilmiy tahlili

31. | Xamroyeva Gulmira Tilavna 96
Keldiyorova Dinora Islom gizi
Sharof Boshbekov pyesalarida konflikt va kollizya

32. | Babakulova Nargiza Kurashbayevna 98
Aisher Navoiy ijodida she’riy san’atlarni qo‘llanilish sehri

33. | Yaminova Muhayyo 101
Komil Xorazmiy ijodida poetik tasvir: an’ana va novatorlik

34. | Abduraxmonova Dilshoda 104
Alisher Navoiy asarlarida ramzlarning ifodalanishi

35. | Rustamov Qalandar Ravshan o‘g‘li 105
Umumiy o‘rta ta’lim maktablarida jadid adabiyoti namoyondalari ijodini o‘rganish

36. | Nilufar Urinboyeva 108
Ilm - ma’rifatdan nur olgan qalblar

37. | Ma’rufaliyeva Feruzabonu Ma’rufjon qizi 110

Said Ahmadning “Qorako‘z majnun” hikoyalar to‘plamida inson va ruhiyat tasviri
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38. | Botirova Ozoda Jamol gizi 112
Oybekning “Navoiy” romanidagi Navoiy obrazining talqini

39. | Abdullayeva Dilorom Nosir gizi 114
O‘tkir Hoshimovning “Tushda kechgan umrlar” romanidagi kompozitsiya, obraz, syujet
Xususiyatlari

40. | Miyassarov Kamronbek Nurali o‘g‘li 116
Abdulla Qodiriyning “Mehrobdan chayon” romanida davr fojiasi va milliy o‘zligimizga
yashirilgan umuminsoniylik

41. | Normamatov Diyorbek 119
Matyoqub Qo‘shjonovning adabiy-tangidiy garashlari

42. | Qahramonova Malika 120
Lev Nikolaevich Tolstoyning jodiyoti

TO‘RTINCHI SHO‘BA 123
TURKIY XALQLAR ETNOGRAFIYASI, TARIXI, MADANIYATI

43. | Sarvar Mahmudovich Qo‘ldoshev 123
“Devonu lug‘otit turk”da arslonxon unvoni haqida

44. | Saidova Inoyatxon Muhammadraximovna 125
Turkiy xalglar etnografiyasi, tarixi, madaniyati

45. | Raximova Gulora 128
Shahobiddin Suhravardiy ma’naviy-axloqiy ta’limoti va uning yoshlar tarbiyasini
shakllantirishdagi o‘rni

46. | Sheraliyeva Rohatoy 131
Turk va 0‘zbek magqollarida onaning ulug‘lanishi

47. | Yuldasheva Dilorom Nigmatovna 133
Sukut — diskurs to‘laqonligini ta’minlovchi vosita

48. | Cho‘lliyeva Gulchehra Toshpo‘lat qizi 137
Ohang — nozik ma’no bo‘yoqlarini ifodalovchi vosita

49. | Mahmudova Diyora 143
“Sab’ai sayyor” dostoni va xalq og'zaki ijodi

50. | Zarina Adizova 144

O‘quvchilar faolligini oshirishda ko‘rgazmali qurollarning ahamiyati
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“O‘RTA OSIYODAN ANADO‘LIGACHA:
TURKIY XALQLAR TILI, TARIXI, MADANIYATI
VA ETNOGRAFIYASI”
mavzusidagi xalgaro ilmiy-amaliy konferensiya
MATERIALLARI TO‘PLAMI

11 KITOB

19.10.2023
Hajmi 17. 1/8 bosma tabog. Adadi 50 nusxa.
NavDPI bosmaxonasida chop etildi.

Navoiy shahri Ibn Sino-45.
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