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Bog’ingizga kirdim man,
Shaftolizga to’ydim man.

Qiyo bogib qarangiz,

O’lar bo’lsam o’ldim man [17].

Bu qo’shiqda shaftoli mevasi — visolning lazzatli onini ifodalash
uchun ishlatilgan. Ayrim holllarda ota-ona ramzi ham shaftoli mevasi
obrazi bilan berilganligi ko’zga tashlanadi. Jumladan:

Shaftoli pishdi to’kildi, nebalo shirin ekan,

Dunyoning shirinligi ota bilan ona ekan.

Ota bo’lib ona bo’lib, 0’lim bo’lmasa ekan,

O’lganlarga behisht bo’lib, do’zax bo’masa ekan
[17].

Yuqoridagi misralarda shaftoli mevasi hagida so’z borayotgan bo’lsa,
keyingi qo’shigda shaftolizor bog'ning maftunkorligi to’g'risida fikr
yuritilgani kuzatiladi:

Bog’ aylanib shaftoli,
Uchgan kimning kaptari.
Aytsam ado bo’Imaydi,
Vafosizning daftari [17].

Yana:
Daryoning naryog’ida shaftolizor,
Shaftolizor tagida qizlar bozor.
Otangiz berar bo’lsa biz xaridor,
Onangz tillaridan xudo bezor [17].

Mevalar bilan bog'liq motivlarning tub asosi ham gadim mifologik
dunyoqgarashga, odam daraxtdan paydo bo’lganligi, hosildorlik
tangrisining mavjudligi haqidagi tasavvur va ishonch-e’tiqodlarga borib
taqaladi [28, 110-139].

Yorning bog'i bor ekan,
Bog'da anori bor ekan.
Yolg'iz deb ko’ngil bersam,
Bo’lak yori bor ekan [17, 28].

Qo’shiqda bog' — turmush, oila; anor esa — oilali ayol, ona timsolida
qo’llangani sezilib turibdi. Shuning uchun keyingi misralarda lirik
qahramon yolg'iz deb gumon qilgan sevgilisining turmushi bor, erli,
farzandli ekanligini bilgach, uni ortigcha bezovtalantirishdan o’zini
cheklamoqda. Folklorda qizil rang ko’pincha ayolga nisbat beriladi.
Shunga ko’ra, anorning ham qizil rangda bo’lishi, serdonaligi tufayli uni
ayol ramzi sifatida qo’shiglarga qo’shish qulay [20]. Ba’zan anor
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Erta-ogshom olma pishar,
To pir-to pir tagiga tushar.
Unga bachalar chopishar,
Sira bo'Imas tutday daraxt.
Anjir o'zi pastda bo’lar,
Yotarli eri xasta bo’lar.
Borar joyi rasta bo’lar,
Sira bo'Imas tutday daraxt.
Zardolidir ismli behish(t),
O'tar-ketar bu uch oy gish.
Bandalar gilmasin nolish,
Sira bo'lmas tutday daraxt.
Qarolidir donasi taxir,
Pishar hamma mevadan oxir.
Bachalar kelib menga gapir,
Sira bo'Imas tutday daraxt.
Tagidan turib bogaman,
Ustingga chiqib qogaman.
To'rttasi chodir tutadi.
Bittasi tovoqqga chopadi.
Sira bo'lmas tutday daraxt.
Shoxlaridir har yoqqa,
Qizlar chiqdi sayrboqqa.
Qizlar donani chagadi,
Tutmayizga xo'p yoqadi.

- Sira bo'lmas tutday daraxt [14].

Qo’shiqda tut daraxti anjir, zardoli, qaroli singari boshga mevali
dara.xtlar bilan giyoslanmoqda va wuning o’ziga xos tomonlari
tzfswrlanmoqda. Aynigsa, tut pishig'ida chodir tutib tut qogish, tutmayiz
qilish, gish bo’yi tutmayiz odamlarga mador bo’lishi kabi real vogeliklar
ifoda etilmoqda.

Orqa yoqda bir bog’ing bor anjirli,
Qachon borsam eshiklaring zanjirli.
Oq siynamni ayoz urdi och endi,

Uyqu mendan mazalimi, kech endi [2].

Qo’shiqda anjirli bog" obrazi tasviri alohida e’tiborni tortadi.
Qo’shiqda “Oq siynamni ayoz urdi och endi” misrasi orgali anjirning
shamollagan kishiga davo bo’lish xususiyati bildirilmogda. Shu orgali ishq



dardiga mubtalo bo’lgan oshiq 0’zi uchun yorining visoli davo ekanligiga
ishora gilmoqda.

Jiyda obrazini ham qo’shiglarda ko’p uchratish mumkin. Ularda
jiyda, odatda, salbly va kmoyavny obrazlar bilan parallel keltiriladi. Sababi,
u suvsiz, tabiiy sharoiti og’ir yerlarda o’sadi. O’zidan (ayniqsa, gullaganda)
inson uchun xavfli efir moyi chiqarib turadi. Bargining rangi yashil
bo’lmay, kulrangligi jihatidan sirli va g'alati gabul qilinadi. Inson jiydada
yomon ruhlar, shaytonlar makon quradi, deb tasavvur giladi. Shuning
uchun jiydaning tagida uzoq o’tirish, uxlash taqiqlanadi. Hatto “shayton
bor joyga boshga yovuz kuchlar kirolmaydi” degan gabilda jiydadan
shoxachalar sindirib olinib” ko’z tegmasin” degan magqsad bilan uylarning
peshtogiga ilib qo’yiladi. Shu yo’l bilan yovuz kuchlar qo’rqitiladi.

Ariq bo’yida jiyda,

Jiydaning guli mayda.
Hammaning yori uyda,
Bizning qalamqosh qayda? [2]

Qo’shigda beburd, bevafo yor obrazi jiyda obraziga parallel holda
gavdalantirilmoqda. Xalq fikrining badiiy-poetik bayoni uchun hamisha
mos tushadigan, qulaylik tug‘diradigan obrazlarni giyosiy manba sifatida
tanlab oladi. Tanlangan qiyosiy manba lirik qahramon kayfiyatiga mos
tushishiga ham e’tibor beriladi. Jumladan, yuqorida keltirilgan go’shiqda
ham xuddi shunday manzarani ko’rish mumkin. Chunki jiyda mevasi sevib
yeyiladigan, shifobaxsh deb qaraladigan, ayni paytda, rangi, gulining hidi
ﬁhﬂﬁdﬁl uncha yogtirilmaydigan daraxt bo’lgani kabi bevafo yor ham har
qamhusevimh bo’lmasin, nafrat uyg otishi ham mumkin.

Xalqimizda | wdadamxn turli xil ma’nolarda tushuniladi:

h, serfarzandlikka magik ta'sir giladi;

rli yovuz kuchlar to*planadi;

an v yomon ko‘zlardan saqlaydi.

¢ ketayotgan aravaga jiyda gullarini ilishgan.
olardan asrash magsadida bolalarga jiyda

odattan bugungi kungacha ham




Ot boyladim yong’oqqa,

Tobing bormi bo’ydoqqa [17].
Yana:

Qumrixon, Qumrixon,

Yong’oq o’ynab yutadi.

Akalari kelganda,

Pashshaxona tutadi [2].

Ko’pchilik ot va daraxtlar haqgidagi e’tiqodiy qarashlarga tayanib, 0’z
otini mevasiz daraxtga emas, mevali daraxtga bog'lashni lozim biladi.
Birinchi qo’shiqda ana shu etnografik ma’lumotga ishora qilinayotgan
bo’lsa, ikkinchi qo’shiqda “Yong'oq o’yini”ga e’tibor garatilmoqda.

Bodom ko’rinishidan o’zbekona beshiklarga, gizlarning qovog'iga
o’xshatiladi. Bodomdan xotin-qizlar surma tayyorlab, ko’zlariga surishadi.
Beshik ustidan bodom sochqi qilishadi. Xullas, bodom bilan bog'liq shu
kabi holatlar xalq qo’shiglarida bodom obrazi o’ziga xos o’rin tutishiga
asos yaratgan. Xalq qo’shiglarida u bilan bog'liq shunday misralar
uchraydi:

Hovlingizda bodom bor,

Asta kiring odam bor.

Odam bo’lsa netadi,

O’z yo’licha ketadi [17].
Yoki:

Iroqi do’ppi tikmanglar,

Iroqqa ketar yigitlar.

Bodom do’ppi tikinglar,

Bog’da yursin yigitlar [2].

Do’lana obrazi ham o’zbek xalq qo’shiglaridagi an’anaviy
obrazlardan biridir:

Do’lananing ayrisi, omon yor,
O’rtog’imning maylisi, omon yor,
Maylisini gizitgan, omon yor,
Yolg’izgina qaynisi, omon yor [7].

Xullas, o’zbek xalq she’riyatida O‘zbekiston hududida o’sadigan
mevali va mevasiz daraxtlarning deyarli barchasi tilga olinadi, ammo
olma, tut, jiyda, o‘rik, anor, bodom, olcha kabi sermeva va serurug’
daraxtlar juda faol qo‘llaniladiki, genezisiga ko‘ra bu xususiyat ham
hosildorlik va serfarzandlik g’oyasi bilan bog’llanadi.

Daraxtlar bilan bog’liq poetik obrazlar, albatta, biror jihati bilan
sevgi, oila, intim kechinmalar, farzand va farovon turmush g’oyalarini
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o’zida ifoda etadi. Bu xalq qo‘shiqlari uchun an'ana tusini olgan o‘ziga xos
bir qonuniyatdir:

Eshik oldi juft terak,

Juft terakka suv kerak.

Sizday barno yigitga

Bizday suluv qiz kerak [7].

Bu qo‘shigdagi asosiy poetik obrazlardan biri juft terakdir. U orqali
oila birligi istagi anglashiladi. Qo‘shiqda juft terak obrazi yigit va qiz
jufthigini, oila g'ovasini ifoda etadi. Shu tarzda qo’shiqga xos badiiy
parallelizm hodisasi hosil bo’lgan.

O°zbek xalg marosim folklori janrlariga digqat qilsak, deyarli
ulaming barchasida daraxt obrazi yetakchi obrazlardan biri sifatida
uchraydi.

Terak ekmay, tol eking,
Tolning soyasi yaxshi.

Juvon olmay qiz oling,
Qizning qilig'i yaxshi [17, 54].

Yugoridagi qo’shiqda, avvalo, terak va tol obrazlari parallelligi bilan
Juvon va giz obrazlarining parallelligi alohida e’tiborni tortadi. demak,
go'shigda daraxt va inson obrazi parallel sifatida tanlangan. Nega? Bu
savolga javob berish uchun hodisaga mif — marosim — folklor poetik
taraggiyoti nuqtai nazaridan yondashish talab -etiladi. Buning sababi
shundaki, misol keltirilgan qo’shigda daraxt va inson obrazining parallel
keltirilishiga asos bo’lgan birinchi omil — bu qadimgi ajdodlarimizning
mifologik tasavvur-tushunchalari zamirida shakllangan ibtidoiy totemistik
qarashlar bo’lsa, ikkinchi omil — shu totemistik qarashlar negizida kelib
chiggan marosim va urf-odatlardir. Zero, xalqimiz orasida terak va tol
daraxtlari bilan bog'liq qator udumlarimiz mavjud.

O’zbek xalq qo’shiglarida ramzlarning qo’llanilishini maxsus tadqig
qilgan folklorshunos Shomirza Turdimov tol obrazi — oshiq, er, erkak,
hayot, taqdir, erkak muhabbati ramziy ma’nolarida kelishini ta’kidlaydi
[27, 70-71]. Darhagqiqat, tol — shoxlari har tomonga tarvaqaylab o’sgan
sersoya daraxt. U o’sgan joyiga soya va ko’rk bag'ishlaydi. Soyasi
tanlarga rohat, dillarga huzur baxsh etadi. Shu jihatdan, u jonboz oshig
yorni, jonkuyar erkak — oila boshlig'ini eslatadi. Shu o’xshashlik asosida
parallelizm vujudga keltirilib, yuksak badiiyatga ega qo’shiq yaratilgﬁ_m-
Shulardan kelib chigib aytish mumkinki, go’shigdagi tol obrazi — oshiq,
erkak obrazini ifodalash uchun qo’llangan. Inchunin, terak obrazi ham
xalq asarlarida, asosan, erkak, oshiq yigit obrazlarini ifodalab kelishi



kuzatiladi. Ammo xalq terakni ko’pincha “qo’rqoq oshiq” timsolida epik
talqin etadi. U haqdagi afsonalardan birida hikoya qilinishicha, bir yurtga
dushman bostirib kelib, boylik va xotin-gizlarni o’lja sifatida qo’lga kirita
boshlabdi. Jang shiddatli tus olibdi. Shunda bir qo’rqoq yigit sevgan qizini
dushman qo’lga olganini ko’rib tursa-da, o’z jonini aziz bilib, erto’laga
kirib yashirinibdi. Qiz buni sezib, yigitni qarg'abdi. Qizning qarg'ishi
bilan yigit terakka aylanib qolibdi. Terakning bargi shamol bo’lsa-
bo’Imasa titrab, qaltirab turishi shundan deyiladi. Shu kabi epik talginlar
asosida hamda terakning fagat ko’kka qarab o’sishi, soyasiz bo’lishi
tufayli xalq asarlarida u “magqtanchoqlik”, “kekkayganlik”, “qo’rqoqlik”,
“quruq savlatdorlik” kabi ramziy ma’nolarni tashib keladi.

Xullas, to’rtlikning dastlabki ikki misrasida tol va terak daraxtlariga
X0s Xususiyatlar o’zaro qiyoslash asosida obrazlantirilib, shu orqali
mantigan inson obraziga parallel keltirilmogda va keyingi misralardagi
asosiy g'oyani — “oilada erning o’rni va roli” muammosini
oydinlashtirishga xizmat gilmoqda. Ya’ni terak baland, ko’rkam, purvigor
bo’lsa-da, soya bermasligi; salgina shamolga dosh berolmay, yaproqlari
doimiy shitirlab asabni buzishi sabab salbiy xususiyat kasb etsa, tol esa
terakka nisbatan bo’yi past, beso’naqay bo’lishiga qaramay, ofatlarga
birmuncha bardoshli, jazirama issiqlarda insonga soyabon bo’lganligi
uchun ijobiy ma’noda qabul qilinadi. Ma’lumki, hayotda ham Xususiyati
va sajiyasi jihatidan xuddi shunday erlar uchrab turadi. Shuni inobatga olib,
qo’shiqda ayollar turmush qurish uchun yor tanlaganda hushyor bo’lishlari
zarurligi, yigitning terakdek tik qomatiga, savlatiga mahliyo bo’lib,
adashib qolmasliklari g'oyasi badiiy usulda ta’kidlanmoqda. Ayni paytda
qo’shiqda er-yigitlar ham umr yo’ldoshi tanlaganlarida juvonni emas, pok
va beg'ubor qizni tanlagani ma’qulligi ugtirilmoqda. Negaki, poklik —
inson umrini obod etadi.

Tol ichidan tanlab olgan,

Tol chovkanim bolam, alla.

Gul ichidan iskab olgan.

Gulu rayhonim bolam, alla [17, 201].

Misolda ona va bola tol hamda gulning parallellari, ona daraxt,
farzand esa uning hosilasi sifatida talgin qilinmogda. “Tarixiy ildizlariga
ko‘ra, animistik tassavurlar, o‘simliklar kulti bilan bog’langan gul poetik
obrazi xotin-qizlar, balog’at, sevgi, farzand, baxt yo baxtsizlik, istak,
armon, qayg’u, quvonch ma'nolarini ifodalashga xizmat qilgan” [15].
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izohlagan [13]. Shu tariqa, u daraxtlarni ham 0’ziga ajdod bilgan, ularga
e’tiqod qo’ygan, sig'ingan. Ularni hamisha 0’zi uchun yordamchi, ruhiy
madadkor sifatida qaragan. Daraxtlarga bunday sig'inish odati dunyoning
barcha xalqlari o’rtasida keng tarqalgan.

Obrazli parallelizmlar giyoslanuvchi sub’ekt va giyoslanuvchi ob’ekt
qismlaridan iborat bo’lar ekan, unda qiyoslanuvchi sub’ekt — inson va
uning ruhiy olami, qiyoslanadigan ob’ekt esa — turlj predmetlar, tabiat
hodisalari va manzaralari, o’simliklar, daraxtlar, gullar, hayvonlar, qush va
parrandalar, osmon jismlari, vaqt o’lchovlari, rang-tuslar, meva turlari,
ayrim sehrli ragamlar bo’lib keladi. Parallelizmlarning qo’shiqda badiiy-
kompozistion va estetik ahamiyat kasb etishi, unda mana shu o’zaro
qiyoslanuvchi manbalarning mos tushishiga bog'liqdir. Qiyosiy manbalar
har bir xalqda uning yashash sharoiti va muhiti, urf-odati, ruhiyati,
dunyogarashidan kelib chiqib tanlanadi.

Obrazli parallelizm poetik obrazlilikning mifdan metaforaga o’tish
bosqichida yuzaga kelgan va Xalq tafakkuri bilan birga o’sib, badiiy
Jihatdan to’lishib borgan. Ma’lumki, odamzot dastlab 0’zini ayrim o’simlik
yoki daraxtdan, ba’zi hayvonlardan tarqagan deb anglab, ularni
ilohiylashtirib, turli xil mifologik obrazlar yaratgan va ularni bevosita
insonlar obrazi o’rnida qo’llayvergan. Keyinchalik bu hol badiiy magsad
kasb etib, badiiy ijodda ham mif — metaforaga aylangan. Ya’ni turli
predmetlar, hayvonlar, daraxt va o’simliklar obrazini inson obrazi bilan
psixologik jihatdan bog'lab, ikkinchisi o’rnida birinchisining bevosita
keltirilishi tufayli badiiy obrazlilikda taraqqiyot sodir bo’lib, badiiy
tasvirga o’tish yuz bergan. Badiiy obrazlilikdagi mifdan metaforaga o’tish
bosqichida esa obrazli parallelizm kelib chiggan. Biroq inson
tafakkurining keyingi taraqqiyoti badiiy obrazlilik sohasida yana
o’zgarishlar yaratdi. Badiiy ijodda inson obrazi o’rnida to’ppadan-to’g ri
qo’llanib kelayotgan turli predmetlar, daraxt va o’simliklar, hayvonlar,
osmon yoritgichlari, maishiy turmush predmetlari obrazi endi inson
obraziga nisbatan o’xshashlikda olinib, ularga insonning u yoki bu
Xususiyati singdirilib, ko’chirilib ifoda etila boshlangan. Badiiy obrazlilik
taraqqiyotidagi bu holat mif — metafora — o’xshatish tarzida namoyon
bo’ladi.

Badiiy tafakkurning keyingi taragqiyot bosqichlarida inson 0'zining
turli predmetlar, daraxt va o’simliklar, hayvonlardan kelib chigmaganini,
ular aynan o’xshash emasligini, balki ularga nisbatan, giyosan boshqa
olam ekanligini aniglagach, badiiy ijodda ham qiyoslash yuzaga keldi.
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Endi inson 0’zining u yoki bu harakat-h.olatini piror o’sirplik Yoki hayvon_
biror narsa harakat-holati bilan o0’zaro giyoslab ifodalaydigan bo’1dj.

Ramzlar, aslida, qadimgi odamlar tabiat hodisalarining ongsi;
kuchlar ta’siri natijasida sodir bo’lishini tushunmay, ularni ilohiylashtirib
o’z nomi bilan atashdan qo’rgib, 0’zga nomlar — ramziy atamalar orqali
atay boshlagan davrlarda paydo bo’lgan. Biroq ular hali badiiy mazmun
tashiydigan ramzlar emas, hayotiy ehtiyoj tufayli hosil gilingan zo’raki
oddiy ramziy atamalar edi. Ammo keyinchalik ijtimoiy turmush o’zgarib,
ijtimoiy munosabatlarning murakkablashib borishi odamlarni o’z his-
tuyg ularini, ba'zi fikr-kechinmalarini yashirin ifodalashga majbur gila
boshladi. Shundan so’ng odamlar o’z ruhiy kechinmalarini, holatlarini.
turli qarashlarini ma’lum predmetlarga bog'lab, animistik va totemistik
tasavvurlarining izlari sifatida saqlanib qolgan an’ana asosida ayrim
daraxt, o'simlik va hayvonlar timsolini o’ziga giyosan obrazlantirib.
ramziy ifodalashga o’tganlar. Ular ko’pincha mavjud ijtimoiy tuzumning
adolatsizliklarini, tartibsizliklarini ochig-oydin aytolmaganda ichki
tuyg'ularini ramzlar orqgali ifodalashga intilganlar. Shu tariqga ramzlar
“tayyor tushuncha”ni namoyon etib, an’anaviy sajiya kasb etdi,
turg'unlashdi. Xalq qo’shiglari tarkibiga tobora singib, ularning doimiy
tarkibiy gismiga aylandi. O’z his-tuyg'usini ramz orqali ifodalash esa
psixologik parallelizm hosil bo’lishida muhim ahamiyat kasb etdi.

Ramzlarni o’rganish — har bir ramziy obrazning kelib chigishi 0’z
tarixiga, genetik asosiga ega ekanligini ko’rsatadi. Ammo ularning
barchasining asosida inson hayoti bilan tabiat olamiga xos vogea-
hodisalarni, holatlarni o’zaro chog'ishtirish yotadi. Qo’shiqlarda lirik
qahramonning kayfiyatiga, ruhiy kechinmasiga mohiyatan yaqin tabiat
hodisalari ramzga aylanib keladi.

Ramziy obrazlar uzoq tarixiy-genetik asosga ega bo’lganligi tufayli
“tayyor tushuncha”ni ifoda etadi. ulardagi bu xususiyat to’rtlik shaklida
rivojlangan lirik qo’shiglarda katta ma’noni qisqa satrlarda umumlashtirib
berish imkonini yaratadi.

Obrazli parallelizmda, ko’pincha, ikki yoki undan ortiq narsa, hodisa,
holat, belgi bir-biriga qiyoslanadi va shu giyoslash zamirida asosiy g oya
ochib beriladi. Shunga ko'ra, obrazli parallelizm qiyoslanuvchi sub’ekt va
qiyoslanadigan ob’ekt qismlaridan iborat bo’ladi. Bunda qiyoslanuvchi
sub’ekt — inson va uning ruhiy olami, qiyoslanadigan ob’ekt esa — turli
predmetlar, tabiat hodisalari hamda manzaralari, o’simliklar, daraxtlar,
meva turlari, gullar, hayvonlar, qush va parrandalar, osmon jismlari
bo’ladi. Parallelizmlarning qo’shiqda badiiy-kompozistion ahamiyat Kasb
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etishi, unda mana shu o’zaro giyoslanuvchi manbalarning mos tushishiga
bog'liqdir. Parallelizmda giyosiy manbalar har bir xalqda uning yashash
sharoiti va mubhiti, urf-odati, ruhiyati, dunyoqarashidan kelib chiggan
holda tanlab olinadi. Shu boisdan, parallelizmlarni o’rganish har bir
xalgning badiiy tafakkur tarixini, ularning tabiat va jamiyatga oid
bilimlarini o’rganishda ham muhim o’rin tutadi.

Parallelizmda, odatda, inson ramzini berish uchun qiyosiy manba
sifatida o’simliklar, hayvonlar, qushlar va parrandalar, gullar, daraxtlar
obrazi qo’llanadi. Buning ildizi qadimgi animistik va totemistik
qarashlarga borib taqaladi. Qo’shiq lirik qahramonining ruhiy olamini
yoritish uchun esa tabiat hodisalari va manzaralaridan, turli holatlardan,
rang-tuslardan, narsa-buyumlardan qgiyosiy manba sifatida foydalaniladi.

Parallelizmda giyoslanuvchi subekt bilan qiyoslanadigan obektning
mantigan mos tushishi uchun giyosiy manbaning hajmi, ko’rinishi,
xarakter-xususiyatlari, bajaradigan vazifasi, harakat-holati va boshqa
jihatlari hisobga olinadi.

Qiyosiy manbalar, odatda, qo’shigning birinchi qismida kelib, ular
qo’shiq boshlanmasi sifatida keyingi — asosly gismda ifodalanayotgan
etakchi g'oyani ochib beradi. Bunda qo’shigning birinchi qgismida
qo’llanayotgan qiyosiy manbaning ahamiyati ikkinchi qism orqali bilinib
qoladi.

O’zbek xalq qo’shiglarini kuzatish, ularda parallelizmni yuzaga
keltiruvchi giyosiy manbalar, asosan, quyidagilar ekanligini ko’rsatadi:

Chagmoq o’ti tolga tushdi,
Tolni kesganda chiqar.
Yorning o’ti dilga tushdi,
Endi 0’lganda chigar [2, 235).

Qadimgi insonlar momagqaldiroq — tangri aravasi g'ildiraklarining
ovozi, yashin — yomon ruhlarning ta’qibchisi, deb qarashgan. Ya’ni tangri
yerdagi yomon ruhlarni ta'qib etib, ular yashiringan daraxtlarga otash,
yashin yuborar emish. Chagmoq esa — tangrining shaytonlarga otgan
o’qlari tariqasida tasavvur qilingan. Yugqoridagi qo’shiqda xuddi shu
tasavvurlarning izlari seziladi. Xalq qo’shiglarida tol ko’proq — oshiq,
erkak timsolida qo’llanib keladi. Shunday ekan, shayton vasvasasiga duch
kelgan oshiq tangrining “jazo 0'ti"ga ro’para kelib, bedavo ishq dardiga
mubtalo bo’lib qolgan. Shayton vasvasasi bilan ma’shuqasini qo’ldan
oldirib qo’ygan oshigning dardiga endi malham yo'q. Qo’shigda shu fikr
obrazli ifoda gilingan.

e 00 e



AL e 5
D, yugoridd
y JUyvll
i &




Ushbu go’shiqda chinorning besh yuz (inson yoshidan ko’proq)
yashagani aytilmoqgda. Hatto chinorlarning ming yoshgacha umr ko’rishi
aniglangan.

Ko’pincha chinor obrazi yig'i va yo’qlov qo’shiqlarida uchraydi.
Ularda chinor xayoliy-mifologik timsollar, xayoliy-mifologik makonlar
bilan bir gatorda tilga olinishi kuzatiladi. Negaki, chinor daraxti jannat
daraxtlaridan biri sanaladi. Masalan:

Behishtdan chigqan chinorga-ya,
Hurlar ham otin boylasin-e.
Bemahal ketgan onajonim-e,
Behishtlarga joylansin-e [25].
Jannat xalq tilida behisht deb yuritiladi. Diniy e’tiqodga ko’ra,
- gunohsiz hamda qalbi-yu tanasi pok kishilar o’limdan so’ng jannatga
tushib, u erda abadiy hayot kechiradilar. Jannatda hech qanday tashvish,
am, dard bo’lmaydi deya talqin gilinadi. Xayoliy uydirmalarga ko’ra,
nat so’lim, go’zal, tarovatli bog" ko’rinishida tasvir etiladi. Chinor uzoq
yashaydigan daraxt sifatida jannat daraxti deb garaladi.
e Ariq labida yulg'in,
Sen mening yorim bo’lgin.
Sen mening yorim bo’lsang,
N Dunyo turguncha turgin [17, 76].
Yulg'in, odatda, yo kimsasiz cho’lda, yo ariq lablarida o’sadi.
Odamlar yashaydigan joylarda deyarli o’smaydi. Qaytaga odamli
ko’chib ketadi. Yulg'in bunday odamoviligi tufayli xalq lirik
ida — yolg'izlik timsolida qo’llanib kelinadi. Mazkur qo’shigda
Ig'in — yolg'izlik timsolida qo’llanayotganligi 0’z-0’zidan ko’rinib
Bunda lirik qahramon shu timsol asosida 0’z yoriga “yolg'iz
g yorim bo’lgin” degan ishorani qilmoqda.
: Buxor cho’lida yulg'un,
Yulg unni sekin yulgin.
Ichib kelma saylga,
Bo’lasan darrov quvg'in [7].
Bu termada sayl ishtirokchilari har qanday qing'ir ishdan, egri
an 0’zini tiyishi, aynigsa, saylga ichib, mast bo’lib kelish mumkin
Zldan ogoh etilmoqda.
ovul ham cho’l daraxtlaridan biri. Cho’l hududlarida yoki unga
nzillarda yashovchi aholi o’rtasida yaratilgan qo’shiglarda
I obrazi alohida o’rin tutadi.
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Mevasidan yeganim, onam,
Soyasida yotganim, onam [8].

Xalq tilida qayrag och daraxtining nomi “garaman” tarzida ham

Beizpy: Sarhovuz bo’yida bir tup qaraman,’
Qachon bo’lsa shu yigitga boraman.
Yotgan paytlarimda yodimga tushsa,

Uxlay olmay ohlar urib turaman [8].

O‘zbek xalq lirikasida gayrag’och, tol, terak, chinor kabi mevasiz
daraxtlar bilan bir gatorda archa daraxti nomi ko‘p tilga olinadi va u orgali
sevgi, oila, farzand g’oyalari ifodalanadi:

Tog’dan archa tushadi,
Imoratga, yor-yor.

Biz ham O‘shga boramiz,
Ziyoratga, yor-yor [9, 151].

Qo‘shiqdagi tog’ va archa genezisiga ko‘ra, tog’, homiy ruhlar,
ajdodlar kulti bilan bog’lig. Shu sabab archadan qurilgan imoratda baxtli
va to‘kin hayot kechirish mumkin. O‘shga ziyoratga borish ham ana shu
magsadga qaratilgan. Chunki tinch va osoyishta bo‘lgan taqdirdagina
ziyoratga borish mumkin.

Marosim qo‘shiqlarida tilga olingan daraxtlar, odatda, ham magik,
ham badiiy-estetik ahamiyatga ega bo‘lishadi. Ammo davrlar o‘tib, magik-
mifologik qarashlar susayishi bilan badiiy-estetik ma'no kuchayib, ilk
tarixiy asos unutiladi. Shu tufayli bugungi tinglovchi qo‘shiglarga asos
bo‘lgan siyrat ma'nolarni ko‘pincha anglab yetmaydi. Ishqiy-maishiy
mavzulardagi qo‘shiglarda daraxtlar obrazi sevgi kechinmalari, oilaviy
turmushni poetik gayta ifodalashga xizmat qiladi. Umuman aytganda,
qo’shiqlarda daraxtlar obrazi personajlar ramzini berishda, ularning ichki
ruhiy olami va holatini ifodalashda muhim o’rin tutadi. She’riyatda inson
obrazi va uning ruhiy olami o’simliklar, daraxtlar, gullar bilan giyoslab

parflllel berilishi bejiz emas. Chunonchi, odamzod gqadimda o’z ajdodlarini
aynim o’simlik va daraxtlardan, keyinchalik esa, ba’zi hayvonlardan
tarqagan deb 0’ylagan.




XULOSA

Har bir xalq o’ziga xos maishiy turmush tarzi bilan ajrz’lliib .lurfjdi.
Xalq asarlarida bu o’ziga xoslik badiiy shaklda namoyon bo lishi blllll?
e’tiborni tortadi. Ularda epik an’anaga Xxos motivlar, obrazlar uchrashi

iqqatga sazovordir. o L,
i g’zbek folklori obrazlar tizimida daraxtlar obrazi bilan bog'liq
e’tiqodiy qgarashlar talgini alohida o’rin tutadi. Ana s‘hunday d‘araxtlar
qatoriga terak, tol, chinor, archa, majnuntol, sarv, qarag ay, yong oq, tut,
jiyda va hokazolar kiradi. . e i

Daraxt obrazining epik va lirik asarlardagi tasviri va talginida
ajdodlarimizning totemizm bilan bog'liq qadimgi mifologlk. tasavvur-
tushunchalari asos bo’lganligi seziladi. Xalqimiz orasida uzoq
zamonlardan beri daraxtlar bilan alogador tushunchalar, an’analar. saqglanib
kelayotir. Ular qadimiyligi, an’anaviyligi, o’zida turli inonch-e’thodlargg
oid dalillarni saglab golganligi bilan ilmiy-estetik ahamiyat kasb etadi.
Ularda daraxtlar timsoli 0’ziga xos ramziy ma’no-mazmun tashib keladi.

Daraxtlar bilan alogador obrazlarning genetik ildizi juda murakkab.
Chunki ular tarkibida mifologik kultlarga ishonch saqlanib qolgan. Ular
ibtidoiy insonlarning totemistik tasavvur-tushunchalari, o’simliklar olami
bilan bog'liq e’tiqodiy qarashlari asosida yaratilgan.

Darxtlar bilan bog'liq e’tiqodiy qarashlar ildizi islomgacha
shakllangan  diniy-mifologik  tushunchalar, aniqrog'i, totemistik
tushunchalarga borib taqaladi. Daraxt ruhlariga ishonch xalgimiz orasida
gadimdanoq bir muncha keng va muayyan yaxlit tizim ko’rinishida
tarqalgan.

Ibtidoiy davrlarda daraxt kultiga ishonch-e’tiqodlar asosida
shakllangan ayrim marosimiy an’analar, urf-odatlar hozirgi zamon
kishisining estetik talablariga to’la javob berishi tufayli hamon yashab
kelmoqdaki, shuning uchun ulamni har tomonlama o’rganish, o’ziga xos
xususiyatlarini, folklorining estetik ta’sir kuchini ochib berish g oyat
muhim masalalardan biridir.

Daraxt bilan alogador obrazlar muayyan badiiy tizim shakliga ega.
Ularning 0’z mazmun-mobhiyati, estetik vazifalari, badiiy xususiyatlari,
ramziyligi mavjud. Daraxtlar bilan alogador obrazlar, odatda, xalq lirik va
{narosi.m qo’shiglarida ko’p uchraydi. Daraxtlar bilan bog'liq an’analarda
insonni e’zozlashdek buyuk tushuncha, axloqiy g oyalari ilgari suriladi.
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