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BuxDU filologiya fakulteti bitiruvchisi Sadullayeva Shahlo Anvarovnaning

«Tamsil san’atidan foydalanishdadagi shoirning badiiy mahorati (Alisher

Navoiyning “Lison ut-tayr” dostoni misolida)» mavzusidagi bitiruv malakaviy ishi

ustida olib borishi lozim bo’lgan ishlar yuzasidan

TOPSHIRIQLAR REJASI

Faoliyat Ishning qgisgacha mazmuni Bajarilish Bajarilgan ishlar Talaba

nomi

vaqti hagida ilmiy

. imz
rahbar xulosasi (imzo)

(imzo)

Nazarly o’'rganish

faoliyat

1. Mavzu bo’yicha zaruriy ilmiy, ilmiy-
metodik materiallarni to’plash, sentabr

nazaridan o’rganish

2. limiy adabiyotlarini mavzu nuqtayi

sentabr




3. Mavzu bo’yicha ilmiy manbalarni
taqqoslash. Adabiyotlar ustida
. . . . oktabr
ishlash. To plangan materiallarni
sistemalashtirish
1. BMI rejasini tuzish. Tadgiqotning
. L noyabr
kirish gismini tayyorlash
2. | bob paragraflari ustida ishlash dekabr
BMI ustida
ishlash 3. Il bob paragraflari ustida ishlash yanvar
4. Ishni yakunlash, tahrir etish va
e fevral
oqqa ko’chirish
5. Xulosa (tahlillar natijasida
umumlashmalar va xulosalarni
- mart
yoritish)
, TR aprel
6. Adabiyotlar ro’yxatini tartibga
solish
BMiIni Dastlabki himoya jarayonida
rasmiy- gatnashish may
lashtirish
BMIni himoya qilish iyun

Bitiruvchi kurs talabasi

llmiy rahbar

29-avgust, 2017-y.

Sadullayeva Shahlo

Eshonqulov H. P.

Buxoro davlat universiteti filologiya fakulteti

o zbek adabiyoti kafedrasining 1-yig’ilishi bayonnomasidan

KO CHIRMA

Qatnashdil: kafedraning barcha




a zolari

KUN TARTIBI

Bitiruv malakaviy ishlari mavzularining muhokamasi, tasdig’i hamda ilmiy

rahbarlarni tayinlash.

Kafedra garor qiladi:

4-kurs talabasi Sadullayeva Shahloningbitiruv malakaviy ishi mavzusi«Tamsil
san’atidan foydalanishdadagi shoirning badiiy mahorati (Alisher Navoiyning “Lison
ut-tayr” dostoni misolida)» shaklida tasdiglansin.

Bitiruvchi kurs talabasi Sadullayeva Shahloning malakaviy bitiruv ishiga

f.f.nomzodi, dotsent Eshonqulov Husniddinilmiy rahbar etib tayinlansin.

Yig'ilish raisi Sh.N. Ahmedova

Yig'ilish kotibasi G.Y.Samandarova



Buxoro davlat universiteti filologiya fakulteti

o zbek adabiyoti kafedrasining navbatdan tashqari yig’ilishi
bayonnomasidan

KO CHIRMA

Buxoro sh. 5-may, 2018-y.
Qatnashdi: kafedraning barcha
a zolari
KUN TARTIBI

4-kurstalabasi Sadullayeva Shahloning «Tamsil san’atidan foydalanishdadagi
shoirning badiiy mahorati (Alisher Navoiyning “Lison ut-tayr” dostoni
misolida)»mavzusidagi bitiruv malakaviy ishi muhokamasi

Kafedra garor qiladi:

4-kurs talabasi Sadullayeva Shahloning «Tamsil san’atidan

foydalanishdadagi shoirning badiiy mahorati (Alisher Navoiyning “Lison ut-tayr”



dostoni misolida)» mavzusidagi bitiruv malakaviy ishi«sinov himoyasidan o'tdi»

deb hisoblansin va rasmiy himoyaga tavsiya etilsin.

Mazkur bitiruv malakaviy ishiga tagrizchi etib filologiya fanlari nomzodi,

dotsent SH.A. Hayitov tayinlansin.

Yig'ilish raisi Sh.N.Ahmedova

Yig'ilish kotibasi U.To'rayeva



ta’lim  yo’'nalishi

Fakultet ilmiy kengashning 2018- yil

may

bayonnomasi bilan tasdiglangan

BuxDU filologiya fakulteti 5120100 - Filologiya va tillarni o’qitish (o zbek tili)

bitiruvchisi

Sadullayeva

Shahloning

«Tamsil

san’atidan

foydalanishdadagi shoirning badiiy mahorati (Alisher Navoiyning “Lison ut-tayr”

dostoni misolida)» mavzusidagibitiruvmalakaviy ishiga DAK

XULOSASI

Ne Belgilangan me’yorlar

1 |BMiIning hajm va talab | talabga javob | talabga gisman | talabdan chetga
bo'yicha rasmiylashtirilganligi | beradi—10 ball | javob beradi—7 | chigish holatlari
(me’yor: 45 betdan kam ball mavjud—4 ball
bo’lmasligi kerak)

2 | Mavzuning davlat va | davlat grant loyihasi | BuxDU dasturi
universitet grant dasturlari | dasturiga bo'yicha — 7 | bo’yicha-6 ball
asosida yoki dolzarb | kirgan—8 ball ball yoki dolzarb
muammolar bo'yicha muammolar
tanlanganligi bo'yicha-5 ball

3 | Mavzu dolzarbligining | yetarli yetarli asoslan- | noaniq -2 ball
asoslanganligi darajada magan-3b.

asoslangan—5b.

4 | Magsad va vazifalarning aniq | aniq - 7 ball to’liq aniq | aniq emas — 3
ifodalanganligi emas — 5 ball ball

5 | BMlda ilmiy tekshirish | to'la—7 ball gisman —5 ball | yetarli emas-3
metodla-ridan foydalanganlik ball
darajasi

6 | Olingan natijalarning yangiligi | natija yangi — 8 | ilgari olingan — | to'la ishonchli
va ishonchlilik darajasi ball 6 ball emas—3 ball

7 | BMIning xulosa qgismida | bevosita ishlab | tavsiya tavsiya yo'g— 3
tavsiyalar berilganligi:, | chigishga gilingan-5 ball | ball
ijtimoiy sohada qo’llashga | tavsiyasi bor -6

(ta’lim, atrof-muhitni himoya

ball




gilish, ma’naviy-ma’rifiy...)

8 | Bitiruvchining mavzu | aniq-8 ball to'la anig emas | tanqidiy
bo'yicha olingan natijalarini — 6 ball baholanmagan-
tanqidiy baholanganligi 4 ball
darajasi

9 | Ishning ilmiy xarakteri ilmiy aralash referaktiv

tadqiqotlar shaklidan - 5 | xarakterdan - 3
asosida - 8 ball | ball ball

10 | Adabiyotlardan ilmiy-amaliy ilmiy fagat  darslik,
foydalanganlik darajasi jurnallar, adabiyotlar ma’ruza

monografiya, kam matnlari, o'quv
yetakchi foydalanilgan — | go’llanma  va
olimlar 6 ball ma’lumotnoma-
asarlaridan lardangina

to'la foydalanilgan -
foydalanilgan - 4 ball

8 ball

11 | Bitiruvchi taqdimotiga baho a’lo-10 ball yaxshi—7 ball | gonigarli - 6

ball

12 | Berilgan savollarga javobi to’lig — 8 ball o'rta— 6 ball goniqarli- 4 ball

13 | BMIni  tashqi tagrizchi | a’lo—7 ball yaxshi—6 ball | qonigarli - 5
tomonidan baholanishi ball

14 | BMlga qoyilgan yakuniy ball: Bahosi:

Eslatma: Har bir ball bo'yicha aniglangan ballning tagiga chizib belgilanadi.

DAK raisi: prof. Shermatov A.

A’zolari: 1. dots.Haydarov A.A. (rais muovini)

2. prof.Ahmedova Sh.N. (a’zo)

3. dots.Rajabova M.B. (a’zo)

4. dots.Davronova Sh.G" (a’zo)




-iyun, 2018-y.

Filologiya fakulteti 5120100-Filologiya va tillarni o qitish (0’zbek tili) ta’lim
yo'nalishi  bitiruvchisi  Sadullayeva  Shahloning  «Tamsil  san’atidan
foydalanishdadagi shoirning badiiy mahorati (Alisher Navoiyning “Lison ut-tayr”
dostoni misolida)» mavzusidagi bitiruv malakaviy ishi

ANNOTATSIYASI

Badiiy san’atlar ichida tamsil ijodkorning g oyaviy muddaosini o’quvchiga
muayyan tarzda yetkazish bilan bir gatorda o quvchining his-tuyg ulariga ta’sir
qilish vasifasini bajaradi. Alisher Navoiyning “Lison ut-tayr” dostoni irfoniy
mohiyat kasb etgani uchun ham asarda tamsil san’atiga ko pgina o'rinlarda
murojaat etilgan. Zero, dostondagi tamsillarni ilmiy tadqiq etish undagi tasavvufiy
mohiyatni teran anglashga xizmat giladi, muallifning badiiy mahoratini chuqurroq
anglab olish uchun imkoniyat yaratib beradi. Shu jihatdan garalganda ushbu
BMIning ahamiyatli tomoni anglashiladi.

Ushbu bitiruv malakaviy ishimiz Kirish gismi, ikki asosiy bob va foydalanilgan
adabiyotlar ro yxatidan iborat.Birinchi bobda fikr va xulosalarni hayotiy detallar
orgali dalillovchi tamsil ko'rinishi dostonning muagaddimaviy boblari hamda
qushlarning uzrxohligi va ularga aytilgan javoblar bilan bog’liq hikoyat, masallar
misolida tahlil gilingan. Ikkinchi bobda esa vodiylar talginiga bag ishlangan
tamsiliy hikoyatlarning mazmun-mohiyati ochib berilgan. Bitiruv malakaviy
ishimizning oldiga qo'yilgan magsad va vazifalariga tayangan holda Alisher



Navoiy ijodi misolida tamsil san’atining yangi qirralari, imkoniyatlarini ochib
berildi. Alisher Navoiyning ijodida tamsil san’atining qo’llanilish darajasi, tamsil
sa’atining ikki yirik turi sifatida detallashtirilgan va syujetli tamsil (tamsiliy
hikoyat)larning fargi, “Lison ut-tayr” dostonida qo llanilgan tamsillarning asar
kompozitsiyasidagi o rniga ko ra farglanishi, detallashtirilgan tamsilning masal va
hikoyatlarni xulosalashdagi ahamiyatini ochib berish, tamsiliy hikoyatlarning
dostonda tutgan o'rni va vazifasini aniglash, tamsiliy hikoyatlarning vodiylar
sifatini ochib berishdagi ahamiyatini o'rganishga oid gator masalalar bitiruv
malakaviy ishimizning vazifalarini tashkil giladi. Ushbu  vazifalarni  amalga
oshirish uchun bir gator olimlarning ilmiy ishlaridan foydalandik. Xususan, Y.
Is’hogovning “O zbek tili va adabiyoti’’ jurnalida badiiy san’atlarga bag ishlangan
bir gator turkum magqolalari, aynan shu muallifning “So"z san’ati so zligi” nomli
kitobi, A. Hojiahmedovning badiiy san’atlarga bag ishlangan asarlari, Sh.
Sharipovning “Lison ut-tayr” hagiqgati” monografiyasi ushbu BMIda tadqiq etilajak
masalalae uchun asos vazifasini o tadi.

BuxDU filologiya fakulteti 5120100 - Filologiya va tillarni o gitish (o' zbek tili)
ta’lim yo'nalishi bitiruvchisi Shahlo Sa'dullayevaning "Tamsil san'atidan
foydalanishdagi shoirning badiiy mahorati (Alisher Navoiyning "'Lison ut-
tayr' dostoni misolida) ""mavzusidagi bitiruv malakaviy ishiga

TAQRIZ

Dunyoda inson fikri, ong-u shuuri, hatto his-tuyg'usini tamomila yangi
tomonga, ezgulik va yaxshilik tarafiga o'zgartirib yuborgan badiiy asarlar, buyuk
ijodkorlar bisyor. Vatanimiz adabiyoti tarixida ham jahon badiiy tafakkurini
yuksak cho'qgilarga ko'targan, boshga xalglar adabiyoti tarixida kuchli ta'sir
ko'rsatgan buyuk ijodkorlarimiz, shoh asarlarimiz mavjud. Shunagangi buyuk
ijodkorlarimiz qatorida ,shubhasiz, Alisher Navoiy hazratlari birinchi o'rinda
turadi. Hazrat Navoiy galami tuhfa etgan bir gancha asarlar bugungi kun
kitobxonini haqigiy kamolot sari yetaklaydi, desak, hech yanglishmaymiz. Navoiy
galamiga mansub bir gator asarlar o’zidagi purma'no hikmatlari-yu, ta'sirchan
jumlalari ila kishini o'ziga maftun etadi va bunday nodir asarlar shu tahlitda
yozilgan boshga mumtoz asarlardan tubdan farg giladi. Navoiyning xuddi shunday
abadiyatga muhrlangan asarlari gatorida "Lison ut-tayr" dostoni alohida mavgega
egadir.

"Lison ut- tayr" ("Qush tili") — Navoiyning tasavvufiy-falsafiy ruhda
yozilgan asari hisoblanadi. Asarda jumlalarning ta'sirchanligi, so'zlarning sehrli
qudrati, keltirilayotgan igtiboslarning aniqgligi, boblarda bayon gilinayotgan fikrlar



mag'zidagi badiiy san'atlarning jozibasini ko'rib ,beixtiyor, Hazrat Navoiyning so'z
tanlashdagi, jumla tuzishdagi mahoratiga qoyil golmay iloj yo'q.

Hagigatdan,  muallif "Lison ut-tayr" dostonida bir gancha badiiy
san‘atlardan ustalik bilan foydalangan. Aynigsa, tamsil san‘atiga nazarimizda,
ko'proq murojaat etgan. Asarning o'ttizga yaqin o'rnida tamsil san‘aniga murojaat
etilgan. Talaba Shahlo Sa'dullayeva ana shunday sharafli va mas'uliyatli ishga bel
bog'lab asarda mavjud tamsil san'atlari namunalarini izlab topgan hamda ularni
badiiy mushohada etishga harakat gilgan.

Shahlo Sa'dullayeva asarda keltirilgan badiiy san'atlarni imkon darajasida
tahlilga tortdi. Fikr va xulosalarni hayotiy detallar asosida dalillovchi tamsillarning
mag'zidagi bir gator hayotiy hagigatlarni te'ran mushohada etishga harakat qildi.
Hanuzgacha Navoiyning badiiy mahorati, ijodining eng serqirra kurtaklari "Lison
ut-tayr" dostoni asosida tahlil gilinmagan edi. Mazkur bitiruv malakaviy ishi
birinchi marta yaxlit tadgigot ko'rinishida o'rganishga bag'ishlanayotganligi bilan
dolzarblik kasb etadi.

Ishda mavzuga alogador bir gator ilmiy va badiiy manbaalar imkon gadar
o'rganib chigilgan. Fikr-mulohazalar reja asosida, mantigiy izchillikda bayon
etilgan. Bajarilgan ish unda belgilangan magsad va vazifalarga mos keladi. Talaba
mavzu mohiyatini to'g'ri ilg'ay olgan.

Bitiruv malakaviy ishi kirish, ikki asosiy bob, xulosa va foydalanilgan
adabiyotlar ro'yxatidan tashkil topgan.

Kirish gismida mavzuning dolzarbligi, shu mavzuni o'rganishning magsad
va vazifalari, manbasi, predmeti, metodalogiyasi va metodlari, ilmiy yangiligi va
amaliy ahamiyati, ishning sinovdan o'tishi va tuzilishi hagida umumiy ma'lumot
berilgan.

Bitiruv malakaviy ishining asosiy mazmuni ikki asosiy bobda bayon etilgan.
" Fikr va xulosalarni hayotiy detallar asosida dalillovchi tamsilning go'llanishi” deb
nomlangan birinchi bobi ikki fasldan iborat bo'lib, dastlabki faslida dostonning
mugaddimaviy uch bobida keltirilgan tamsillar imkon darajasida izohlangan,
keyingi faslda esa o'ttiz qush bilan bog'lig munozarada aytilgan kichik hikoyat va
masallar tarkibidagi bir gancha tamsillar dalillar asosida mufassal yoritilgan.
"Lison ut-tayr" dostoni asosida keltirilgan aniq iqgtiboslar-u tamsillar atroflicha
o'rganilgan.

Ishning "Vodiylar talginida tamsiliy hikoyatlarning qo'llanilishi"*  deb
nomlangan bu bob uch fasldan iborat bo'lib, har uchchala faslida dostonda
keltirilgan yetti afsonaviy vodiy — Talab, Ishq, Ma'rifat, Istig'no, Tavhid, Hayrat va
Faqr-u fano vodiylarida keltirilgan hikoyatlar tarkibidan tamsiliy san‘atlar topib,
izohlangan. Hikoyalar mag'zidagi navoiyona garashlar nozik badiiy chizgilarda
aniq va ravshan tasvirlangan.



Ishda yutuglar bilan bir gatorda ayrim kamchiliklar borligi ham kuzatiladi.
Jumladan, ishda hali bahstalab, munozarali, to'ldirilishi mumkin bo'lgan fikrlar,
ayrim takrorlar ham uchraydi. Boblar bo'yicha xulosalar yetishmaydi. Ayrim zarur
o'rinlarda igtibos keltirilmagan. Biroq bunday kichik juz'iy kamchiliklar ishning
saviyasiga putur yetkazmaydi va ularni yengil tuzatish mumkin.

Xulosa ish  mohiyati ixcham umumlashtirilgan. Ishning bajarilishi,
rasmiylashtirilishi, unda mavzuning qo'yilishi va yoritilishi bakalvrlik tadgigotlar
oldiga go'yiladigan talablarga javob bera oladi. Mazkur bitiruv malakaviy ishi
yakunlangan va o'z oldiga qo'ygan vazifalarni bajargan. Shuni inobatga olib, ishni
ijobiy baholash va tadgiqot muallifi Shahlo Anvarovna Sa'dullayevani bakalavr
akademik darajasini olishga loyiq deb hisoblash mumkin.

Rasmiy hakam: SH. A. Hayitov
filologiya fanlari nomzodi, dotsent

Tamsil san’atidan foydalanishdagi shoirning badiiy
mahorati (Alisher Navoiyning “Lison ut-tayr” dostoni
misolida)

Reja:

Kirish

| bob. Fikr va xulosalarni hayotiy detallar asosida dalillovchi

tamsilning qo llanishi

I.1. Dostonning mugaddimaviy boblarida tamsilning qo " llanilishi

I.2. Qushlarning uzrxohligiga aytilgan javoblar bilan bog liq hikoyat va masallarda

tamsilning go'llanilishi

Il bob. Vodiylar talginida tamsiliy hikoyatlarning qo llanishi

I1.1. Talab valshg vodiylarining sifati bayonidan so'ng keltirilgan tamsiliy
hikoyatlar



I1.2. Ma'rifat, Istig'no va Tavhid vodiylari vasfida tamsil-hikoyatlarning

qo llanilishi
I1.3. Hayrat va Faqgr-u fano vodiylarini tasvirlashda tamsiliy hikoyatlarning o rni

Umumiy xulosa

Foydalanilgan adabiyotlar ro yxati

Kirish

Mavzuning dolzarbligi.Yurtimiz istigboli uchun olib borilayotgan ijtimoiy-
igtisodiy, madaniy-ma'rifiy sohalardagi keng ko'lamli ishlar bilan birga,
Respublikamizda gilinayotgan ta'lim sohasidagi islohotlar ta'limning barcha
bog’inlarida adabiyotni o gitishni ham tashkiliy, ham mazmuniy jihatdan gayta
ko rib chigish vazifalarini ko 'ndalang go’ ymoqda.

Keyingi yillarda adabiyotga e'tibor, ijod ahliga
ko rsatilayotgan g amxo'rlik har gachongidan-da kuchaydi. Bunday sa'y-
harakatlarning eng yuksak namumasi Prezidentimizning shu yil 5-apreldagi
"Ozbekiston Yozuvchilar uyushmasi faoliyatini yanada takomillashtirish chora-
tadbirlari to g risida"gi garori bo’ldi. Bu tarixiy hujjat adabiyotimizning
gurkirab rivojlanishi uchun keng imkoniyatlar yaratib berdi, ijodiy jarayon bilan
bog’liq ko pgina dolzarb muammolarni hal etishda dasturilamal boladi.

Dunyoda inson fikri, ong-u shuuri, hatto his-
tuyg usini tamomila yangi tomonga, ezgulik va yaxshilik tarafiga o zgartirib
yuborgan badiiy asarlar, buyuk ijodkorlar bisyor. Vatanimiz adabiyoti tarixida ham
jahon badiiy tafakkurini yuksak cho qgilarga ko'targan, boshga xalglar adabiyoti
rivojiga kuchli ta'sir ko'rsatgan buyuk ijodkorlarimiz, shoh asarlarimiz mavjud.
Shunagangi buyuk ijodkorlarimiz gatorida, shubhasiz, Alisher Navoiy hazratlari
birinchi o'rinda turadi va ularning abadiyatga muhrlangan asarlari gatorida "Lison
ut-tayr" dostoni alohida mavqgega ega. Prezidentimiz o'tgan yili (2017-yilda)



ijodkor-ziyolilar vakillari bilan bo’lgan uchrashuvda so zlagan nutgi xulosasida:
"Bizning havas gilsa arziydigan buyuk tariximiz bor. Havas gilsa arziydigan ulug’
ajdodlarimiz bor. Havas qilsa arziydigan begiyos boyliklarimiz bor. Va men
ishonaman, nasib etsa, havas qilsa arziydigan buyuk kelajagimiz, buyuk
adabiyotimiz va san‘'atimiz ham, albatta, bo’ladi!"[2, 22] - deb aytgan fikrlari
yurtimizda ijod ahli qanchalik qadrga erishajagiga dalil bo’la oladi.

Yurtboshimizning  garoriga  binoan  Yozuvchilar  uyushmasining
viloyatlardagi bo"limlari qoshida "ljod" fondi shoxobchalari, Bosh vazir raisligida
Vasiylik kengashi, sarmoyador tashkilotlar bilan uyushma sho balari o rtasidagi
"Do’stlik klubi" tashkil etilganini, moliyaviy go llab-quvvatlash kuchaytirilganini
e'tirof etmaslik mumkin emas.

Prezident garorida adabiyot ahlini quvontirgan jihatlar bisyor. Jumladan,
mumtoz adabiyot, avvalo, Alisher Navoiy asarlarini xalgga yaginlashtirish
masalasi gqarorda o'rtaga o yilgan juda muhim masalalardan biridir.

O’zbekiston Rezpublikasi Prezidenti Shavkat Miromonovich
Mirziyoyevning 2018-yil 12-maydagi "Buyuk allomalar, adib va mutafakkirlarimiz
ijodiy merosini keng o'rganish va targ'ib gilish magsadida yoshlar ortasida
kitobxonlik tanlovlarini tashkil etish to g risida"gi [6] Qaroriga binoan, o tgan vyili
tashkil etilgan "Yosh kitobxon™ tanlovi Nizomiga o zgartirish va qo shimchalar
kiritildi. Darhagiqat, "Yosh kitobxon" tanlovida ikki yuz ellik ming nafarga yaqin
yoshlar ishtirok etib, tanlov g oliblariga "Prezident sovg asi" bilan taqdirlangani
yoshlar o’rtasida kitobxonlik madaniyati rivonlanishiga muhim ta'sir o'tkazdi. Shu
yilning 12-mayidagi Prezident garoriga ko'ra, bu yilgi tanlov o'zgacha saviyada
bo'lib o'tishi va tanlovda mumtoz adabiyot namoyondalari, xususan, Navoiy
ijodiga alohida to'xtalib o'tilishi kutilmoqda.Yurtboshimiz tashabbusi bilan
viloyatlarda "Navoiyxonlik", "Hadislar bilimdoni”, "Qur'on musobagasi" kabi
tanlovlarning bo’lib o'tayotgani xalq orasida adabiyot, aynigsa mumtoz adabiyot
bilan bir gatorda diniy bilimlarga, tasavvuf ta'limotiga giziquvchilar soni tobora
ortmoqda. Shunday bir sharoitda Navoiy
va uning asarlarini o'rganish, ularni xalgga yaginlashtirish adabiyotshunoslar
oldida turgan ustuvor vazifalardan hisoblanadi. Zero, Navoiy ijodi sal kam olti
asrni oshib barvasta holda kela oldi va Navoiy asarlari hech gachon davr
tanlamagan, uning asarlaridagi mavzular olami doimo dolzarb masal bolib kelgan.
Yurtimiz sevgan shoir Erkin Vohidov aytganidek, hayotda biron bir mavzu yo gKi,
uni Navoiy hazratlari nazm silkiga tizmagan bo lsa[40, 261].

Tadgigotning obyekti va predmeti. Ushbu BMIning obyekti Alisher
Navoiyning badiily mahorati, so'z qo'llashdagi va she'riy san‘atlardan
foydalanishdagi o ziga xosliklarini kuzatishdan iborat.



Tadgiqotning predmeti Alisher Navoiy ijodida, uning "Lison ut-tayr"
dostonida foydalanilgan badiiy-estetik vositalar orasida tamsil san‘atining tutgan
o rnini aniglash va shoirning ushbu san'atni qo llashdagi fagat o zidagina
uchraydigan xususiyatlari bilan tanishib chigish.

Tadgigotning maqgsad va vazifalari. Ushbu BMIdan ko zlangan magsad Alisher
Navoiy ijodi misolida tamsil san'atining yangi qirralari, imkoniyatlarini ochib
berishdan iborat.

BMaIda quyidagi vazifalar ko'ndalang go’yilgan:

1. Alisher Navoiyning ijodida tamsil san'atining go llanilish darajasini aniglash.

2. Tamsil sa'atining ikki yirik turi sifatida detallashtirilgan va syujetli tamsil (
tamsiliy hikoyat)larni farglash.

3. "Lison ut-tayr" dostonida qo’llanilgan tamsillarning asar kompozitsiyasidagi
0 rniga ko ra farglanishini tushuntirish,

4. Detallashtirilgan tamsilning masal va hikoyatlarni xulosalashdagi ahamiyatini
ochib berish.

5. Tamsiliy hikoyatlarning dostonda tutgan o rni va vazifasini aniglash.

6. Tamsiliy hikoyatlarning vodiylar sifatini ochib berishdagi ahamiyatini tahlil
qilish.

Mavzuning o rganilish darajasi. "Lison ut-tayr" dostonining g oyaviy yuksak,
badiiy jihatdan pishiq va ta'sirchan (emotsional) chigishida an‘anaviy tasviriy
vositalarning roli juda katta. Muhimi shundaki, Navoiy Sharq poetikasida amalda
bo’lgan badiiy-tasviriy vositalarni mazmun talabiga bo’ysundiradi, binobarin,
asarda qo’llanilgan tasviriy vositalar shaklbozlik uchun emas, balki shoirning
g oyaviy pozitsiyasi va magsadini anig va yorgin, badiiy jihatdan go zal ifodalash
uchun xizmat giladi. Navoiyning an‘anaviy tasviriy vositalardan foydalanish
mahorati hagida ish olib borgan mutaxassislardan Maqgsud Shayxzoda, A.
Rustamov va Y. Is'hoqovlar [23;24;26] to g ri gayd gilganlaridek, shoir turli badiiy
vositalarni go’llashda ularni mazmunni chuqur ochishga safarbar qilib ko pgina
yangiliklar kashf etadi, ulardan yangi funksiyalarni ifoda etishda aktiv foydalanadi.
Ma'lumki, badiiy-tasviriy vositalar "fikrni ravon va nafis ifodalash yo'llari va
vositalari, badiiy san‘atlar (priyomlar, vositalar) ning turlari hamda xususiyatlari
kabi muhim masalalarni o'z ichga oluvchi ilmi bade'ning muhim tomonini tashkil
etadi. Navoiy o'z asarlarida mazmunni obrazli va ta'sirli ifodalaydigan, fikrni
bo rttirib, uni ravshanlashtiradigan, oxangdorlik va musigiylikni ta'minlaydigan
ma'naviy, lafziy va harfiy san‘atlarning turli-tuman shakllaridan (ular mumtoz



she'riyatda yuzdan ortiq sanladi) mohirlik bilan foydalanangan. Bu o'rinda
ularning hammasi haqgida batafsil fikr yuritishning imkoni yo gligini hisobga olgan
holda (zotan, buning hojati ham yo'q), shoirning ba'zi san‘atlarini qo’llashdagi
mahorati xususida "Lison ut-tayr" materiallari misolida to xtalib o'tish magsadga
muvofiqdir.

Tadgigotning nazariy va amaliy ahamiyati. Tadgigotda Alisher Navoiyning
"Lison ut-tayr" dostonida iste'foda etilgan she'riy san‘atlar, xususan, tamsil san‘ati
va uning ichki turlari tadqiq etilgan. Ushbu poetik san'atning mohiyati, turlari
o'rganilgan, "Lison ut-tayr'dan keltirilgan misollar orgali fikrlar asoslangan. Bu
ishning nazariy ahamiyatini belgilaydi.

Bitiruv malakaviy ishining natija va xulosalaridan oliyhoglarda "O'zbek mumtoz
adabiyoti tarixi" fani bo'yicha o'tkazilgan ma'ruza va amaliy mashg'ulotlarda,
maxsus kurslarda, shuningdek, akademik litsey va kollejlarda (10-11-sinf) adabiyot
darslarida foydalanish mumkin.

Ishning tarkibi. Bitiruv malakaviy ishimiz kirish gismi, ikki bob, umumiy xulosa
va foydalanilgan adabiyotlar ro'yxatidan iborat.

| bob. Fikr va xulosalarni hayotiy detallar asosida dalillovchi

tamsilning go llanilishi

I.1. Dostonning mugaddimaviy boblarida tamsilning go llanilishi

Mumtoz adabiyotda an'anaviy badiiy san'atlardan foydalana olish shoirlar
uchun muhim vazifalardan biri hisoblangan.Shoir she'riy san‘atlardan ganchalik
ustalik bilan foydalana olsa, unda mahorat zohir etsa, bu uning ma'lum darajada
kamolotga yetgani hisoblangan. Agar bu ilmdan foydalana olmasa, Xoqoniy
aytganidek:

"Suvarnigori hadisam vale dar on surat,
Ki jam dar on notavonim nihad, nangoram*.

(Mamuni: Men so zning suratkashiman, agar shu suratga jon kirgiza olmasam, uni
yaratmaganim ma'qul)[32, 71].



Klassik adabiyotda yuzdan ortiq badiiy san’atlar mavjud bo’lib, ular lafziy,
ma’naviy va mushtarak san’atlarga bo’linadi. Lekin bu san’atlarning hammasi
she’riyat olamidan bir xilda o’rin egallamagan. Bularning orasida aynigsa iyhom,
talmeh, tamsil, tazod, zulqofiyatayn, tashbeh va boshqalar keng targalgan.
Atoulloh Husayniy tamsil san'atini ma'naviy san‘atlarning ikkinchi naviga kiritadi.
Birinchi nav (guruh)dagi san'atlar arab fusahosi va ajam shuarosi tomonidan san'at
deb topilgan bo'lsa, ikkinchi guruhdagi san‘atlar "ajam shuarosi qoshinda sanoyi'
turkumidindur, ammo arab fusahosining bari bir bo'lub, ani nutgning zotiy
go'zalliklaridin deb hisoblapturlarkim, aning bayoni ma‘oniy ilmi va bayon
iIlmining vazifasidur va badiiyat sanoyisidin deb hisoblamapturlarkim, aning
bayoni badi' ilmining vazifasidur" [20, 117]. Muallif fikricha, ma'naviy
san‘atlarning ana shu ikkinchi guruhidagi boshga san‘arlar gatori tamsil ham
"oriziy go'zalliklardindur” , keyindan paydo bo'lgan san‘atlardandir.

Mohiyat jihatidan dalillash lirik gahramonning muayyan paytdagi xatti-
harakatlari, kechinmalari, falsafiy-ijtimoiy, axlogiy-tarbiyaviy ruhdagi poetik
xulosalarini mantigan asoslashga garatilgan.

1.Lirik gahramon harakatlari - kechinmalarini asoslashning quyidagi asosiy
usullarini ko'rsatish mumkin:

A) Poetik sujet - lavha tarzida. Bunday g'azallarda tasvir lirik gahramon holati,
kechinmalarining muayyan bir davri yoki payti izchil (zamon- vaqt jihatidan aniq)
va muhtasar hikoya gilinadi. Ana shuning sababi esa bir misrada yoki bir bayt
doirasida izohlanadi. Masalan, "Kecha kelgumdir debon ul sarvi gulro* kelmadi”
yoki "Tun ogshom bo'ldi-yu kelmas mening sham'i shabistonim" misralari
g'azallarda poetik syujetligi tasvirning sababini mantigan izohlaydi va dalillaydi.

B) Bir gator she'rlarda xatti-harakat tasviriga doir poetik syujet mavjud emas, lekin
ular zamirida xatti-harakat, ichki kechinma tahlili yotadi. Shoir shunday o'rinda
ham o'zining alamli, otashin fikrlari asosini ko'rsatish, keskin xulosalarini
mantigan dalillashga harakat giladi va bunga turli poetik usullar orgali erishadi.
Masalan, radd ul-matla’ san‘ati ishlatilgan bir gator g'azallar ana shunday ruhda:

Kimsani dard ahli deb sirrimg‘a mahram ayladim,
O'z-0'zumni kuch bilan rasvoi olam ayladim.

Ey Navoiy, dema sirring kimsaga, mundogki men
Kimsani dard ahli deb, sirrimg‘a mahram ayladim.

Sabab ta'’kidlanmoqda, lekin u shoirning gat'iy xulosasi ("dema sirring kimsaga')
uchun gat'iy dalil sifatida keladi.



2. Dalillashning Navoiy lirikasi uchun xarakterli ko'rinishi - bu fikr, xulosalarni
hayotiy detallar asosida dalillashdan iborat. Miniatyur ruhdagi bu usul g'azalda
bayt doirasida, git'a va ruboiyda she'r doirasida amal giladi. Masalan, g'azalda:

Davr ham qildi gadingni, go'shae tut, yo'q aso,

Negakim, dard - 0'q bo'lur zohir, "alif" yondashsa, "dol".
Zahmim ichra goldi paykoning, ne yanglig' butgay ul?
Chunki go'ymas yorag'a yopushgali mahramni suv.
Labini so'rg‘ali aglim junung'a bo'ldi badal:

May ichsa, tez o'lur el, sog‘da gar yovosh ko'runur.
Siymi ashkim itlaringning yo'lida aarf ayladim,

Chun demishturlarki, qozg'on do'st moling borida.

Ruboiyda "G'urbatda g'arib..." deb boshlanuvchi ruboiyni eslatish mumkim.

Qit'ada dalillashning vazifasi juda katta. Chunki bu janrda ijtimoiy-tarbiyaviy
mazmun, pand-u nasihat ruhi yetakchilik giladi. Shuning uchun ham, har bir
muhim fikr va xulosa 0'ziga xos hayotiy detal bilan asoslanadi, isbotlanadi. Fikr-
xulosa bilan uning izohi, dalili o'rtasida muvozanat ham har bir she'rda o'ziga xos.

"Yuz tuman nopok erdin yaxshirog" deb boshlanuvchi git'ada fikr-xulosa bir
baytda, uning isbot-dalili esa ikki baytda ifodalangan.

Umuman, bu guruhga mansub baytlarni mohiyat e'tiboriga ko'ra ikki guruhga
bo'lish mumkin:

1. Fikrni, maqgsadnu e'tiborli, mashhur fikr yordamida dalillash. Bu asosan, xalq
magollari, hikmat va hadislardan dalil sifatida keltirish tarzda ko'rinadi (irsoli
masalsan‘ati).

2. Fikr, magsadning isboti, tasdig'i uchun hayotiy dalillash keltirish(tamsil san'ati).

Tamsilning irsoli masaldan fargi shundaki, irsoli masalda mashhur maqol, hadis
yoki hikmat dalil sifatida keltiriladi, tamsilda esa shoirning 0'zi tanlagan hayotiy
vogea yoki detallar dalil-isbot sifatida keladi. Buning zamirida taahbihiy
munosabat yotadi (lekin tashbihiy aloga zimdan bo'lib, tashbih vositalarisiz amalga
oshadi).Buning o'zi ham ikki xil ko'rinishga ega:



1. Tamsiliy munosabat mazkur bog'lanishning sababiy ildiziga ishora giluvchi
so'zlar vositasida yuzaga chigadi: chunki, ne tong, ne ajab, negakim, nedinkim
(yoki gisgargan formalari: kim, ki) va h.

2. Intonatsiya yo'li bilan bog'lanish. Tamsil san'atining hagigiy namunasi hech
ganday vositasiz tamsiliy bog'lanishga daxldor misra yoki baytlarni yonma-yon
(Shayxzoda so'zi bilan aytganda, yondosh) go'yish orgali yuzaga keladi. Yevropa
adabiyotshunosligida bu psixologik paralelizmdeyiladi[24, 63].

Tamsil san‘ati she'riyatda hayotiy detallar, realistik unsurlarning paydo bo'lishiga
zamin bo'lgan (Navoiyda ham, xususan, sabki(usul) hindiy namoyondalarida).

Tamsil she'riyatda realistik tamoyilning kuchayishiga turtki bo'lgan.
Asoslashning ikkinchi bir yo'li ko'tarinki uslub uvhun xos husni ta'lilbo'lib, bu
tamsilning aksi.

Bundan tashqgari tamsil san‘atini turli xususiyatlariga garab tasniflash, ularni esa,
0'z navbatida, bir necha ichki turlarga bo'lish mumkin.

Barchamizga ma'lumki, Sharg adabiyotida asar kompozitsiyasini tuzishda ma'lum
bir tartibga amal gilingan.Bu holat aynigsa asarning kirish gismida ko zga yaqqol
tashlanadi. Chunki islom olamida yaratilachak har bir asar Yaratganga hamd va
sano aytish, munojot qilish bilan boshlangan. Hamd gqismidan so'ng na't
(Payg'ambarni madh etish, yaxshi sifatlarini aytib maqtash) bitilgan. Na'tdan
so ng, odatda, to'rt xalifa: Abu Bakr Siddig, Umar, Usmon va Aliga bag ishlangan
boblar bo’lgan (Chahoriyorlar uchun boblar har doim ham ketirilmagan).
Shulardan so'ng muallifning o'z ustozlarini zikr etib, ularga turli xil magtovlar
bitishi ham mugaddimaviy boblardan joy olgan.

Alisher Navoiyning "Lison ut-tayr" dostonining mugaddima gismi o'n uch
bobni 0°z ichiga oladi. Asarning mugaddimaviy boblari quyidagilardan iborat:

1. Bismilloh bilan boshlanuvchi gism (basma).

2. Tangriga munojot (O 'z kamchiliklaridan sharmanda bo'lib, bu uyatdan boshi
tubanlik tuprog’iga egilganligi yuzasidan barcha hojatlarni amalga oshiruvchi
hakam oldida munojot).

3. Na't (Bu dostonga baxtiyorlar payg ambari vasfi bilan sarlavha go'gmog va
gunohkorlar homiysi madhi bilan ziynat bermoq).

4. Na't (U payg ambarlik Qof tog'ining anqo qushining balandparvozligi va
haqigiy mahbub visoliga yetib qush tili bilan so zlashgani va sirlashgani).



5. Abu Bakr Siddiq (r.a.) ta'rifi.

6. Ushbu xalifa hagida hikoyat.

7. Umar (r.a.) vasfi.

8. Ushbu xalifa to g risida hikoyat.

9. Usmon (r.a.) shoni hagida.

10. Hikoyat.

11. Ali (r.a.) maqtovi.

12. Hikoyat.

13. Shayx Farididdin Attorga madh va sano.

Dostonning mugaddimaviy boblarida badiiy san'atlarning tashbeh,
mubolag a, talmeh, ta'zod kabi ko rinishlari yetakchilik gilsa-da, o'rni bilan tamsil
san‘atidan ham foydalanilgan.

Masalan, munojot gismida go llanilgan shoirning yuksak badiiy didini
ko rsatuvchi tamsilga nazar solsak:

"...Onchakim bo’lg ay badan gaydida ruh,
Qil anga ro’zi shuhudingdin futuh.

Chu bu qushqa rixlat og o0z o’lg usi,
Gulshani asliga parvoz o’lg usi.

Qush tavajjuh aylasa uchmoq sari,

Tufrog etsa mayl ham tufroq sari*.(22-bet).

Parchadagi tamsil san‘atini sharxlashdan oldin, baytlarning mazmuniga
e'tibor beraylik: "Garchi ruh badan ichra tutqun bo’lsa ham, uni mushohada
etiladigan kungo’yib yubor. Toki bu qush safarga moyil bo'lib, asl gulshan tomon
parvoz gila olsin. Chunki qush uchmoq sari intilgani , tuproq esa tuprogga
gorishgani ma'qul”.

Ostiga chizilgan baytdagi "qush", "uchmoq" va "tufroq" sozlari ikki
ma'noda go’llangan. "Qush" ham ganotli jonzot, ham ruh ma'nosida, "uchmoq"
ham parvoz etmoq, ham jannat ma'nosida, "tufrog” esa ham yer unsuri, ham inson
tanasi ma'nosida go llangan. Ostiga chizilgan baytni undan oldin kelgan baytlardan
kelib chigib "ruh jannat sari, tana esa tuprogda golgani yaxshi”, deb tushunish



mumkin bo’lsa, tamsil san'ati deb garalgan holatda bayt mazmuni shoirning so'z
0 yini gilyotganini ko rsatadi, yohud "qush uchgani ma'qul, tuprog esa tuprogga
qo shilishi kerak".Bu holatda so'zlar o'z ma'nosida qo’llanilib, tamsilga, hayotiy
misol orqali dallil keltirishga xizmat gilmogda. Yuqoridagi misolda Navoiy
tashbeh, iyhom va tamsil san‘atlari gavat-gavat holatda mahorat bilan qo’llay
olgan. Abu Bakr Siddig (r.a.) ta'rifiga bag ishlangan 5-bobda
ham shoir tamsil san'atidan foydalanadi:

"UlKki sultoni rasulning yoridur,
Soniyi isnayn azxumo filg oridur.
Sodig-u, siddig-u, hamrozi oning,
Har yomon-yaxshida damsozi oning.
Ul erdi olam eliga rahnamun,

Keldi chun valsobiqun assobiqun.
Mugtadoyi zumrayi tahqiq ul,

Sobiq islom ahlig™a sodiq ul.

G or aro yorig a aylab jon nisor,
Yori oning otin aylab yori g or.

Ganjikim g or ichra pinhonlik gilib,

Ajdahodek ul nigahbonlik qilib...". [42, 26-27-betlar].

Mazmuni:"U (Abu Bakr Siddigq) payg ambarlar sultonining do stidir.
Mushkulot g oridagi ikkinchi odam shu edi. Uning sidgi dildan sodiqi va hamrozi,
har yaxshi-yomonda hamdamidir. U olam eliga yo'lboshchi edi. Chunki
hammadan ilgari kelganlardan han ilgari bor edi. Hagiqgatparastlar guruhining
boshlig’i udir va islom ahliga sodiq udir.G orda u yoriga jonini fido gilishga shay
turgan, shuning uchun do'sti uni "g ordagi do'stim" degan.Xazina g orda
yaashiringanida u ajdahodek unga soqchilik gilgan”.

Yuqoridagi parchada Muhammad (s.a.v.)
g orda bo'lganliklarida Abu Bakr Siddigning ul zotni qo'riglab turishlari holati
g orda xazina bo'lganida uni ajdarho qo'riglab turishi misol keltirilib dalillangan.
She'riy parchada "-dek" o'xshatiah vositasining qo llanilishi yuqoridagi misolni
tashbeh deb o'ylashimizga turki bo'lishi mumkin. Ataulloh Husayniy o zining
badiiy san‘atlarga bag ishlangan asarida tamsil san‘atiga ta'rif berar ekan, Shamsi



Qaysning bu san‘atni istiora jumlasidan deb bilishini ayatadi. *Ammo istioraning
misol yo'llug” na'vidur", deydi Husayniy va tamsilning istiordan a'loroq ekanini
aytib quyidagi baytni misol keltiradi:

Ba gulxan gar biso ziy sandal-u ud,
Chunon boshad, ki dar gulshan kuniy dud.
(Gulxanda sandal-u udni yondirsang, gulshanda tutun tutatgan kabi bolasan).

Atoulloh Husayniy tamsilga misol tarigasida keltirgan baytda o xshatish
vositasi gatnashgan bo’lsa-da, biz buni tashbeh san'atining unsuri deb qaray
olmaymiz, ya'ni "-day, -dek, misoli, kabi"larga o xshash vositalarning kelrilishi
tashbeh san'ati qo’llanilganini  anglatmaydi.Bunda biz, avvalo, misralar
mazmunidan kelib chigamiz.Baytning mirinchi misrasidagi holatning be'mani
ekani boshga bir hayotiy hodisa orqali dalillanyapti.Bunda, tabiiyki, birinchi
musrada ifodalangan fikr ikkinchi misradagiga o xshatilyapti, deymiz, chunki
tamsilda keltirilgan misol avvalgi hodisaga o xshash hayotiy vogelik bo’lishi
lozim. Shunga asoslanib, biz ajdaho va xazina bilan bo'g’liq baytni tansil san'ati
deya olamiz. Dostonning mugaddima
gismidan Alisher Navoiyning Shayx Farididdin Attorga madh-u sanosi ham joy
olgan va unda ham tamsil san‘atining betakror namunasi yaratilgan.

"...Lek haq tavfig bersa, men gado
Shayxning ruhiga aylab iqgtido.
Oyla qushlar nutgini izhor etay,
Bulbul-u to'ti kibi guftor etay.

Kim xaloyiq chun tarannum aylagay,
Quish tili birla takallum aylagay.

Lek surmak nuktani to"ti misol,
Budur insof o’lsa, ey farxunda fol.

Kim bu to'ti to masi bo’lg oy shakar,

Ul shakar fikr aylasang bo'lg ay magar”. [42,32-33-betlar].

Mazmuni:"...Ammo hag madad bersa, mendek bir gado ham Shayx ruhidan
yordam olib, qushlar nutgini izhor gilmoqgchiman, huddi bulbul yoki to'tiga
0 xshab so'zlmogchiman. Shu tariga xaloyigqga qoshig kuylab, qush tili bilan



so zlamogchiman.

Lekin ma'noni to'ti misol shirin-shakar qilib aytish, albatta, har kimning
go lidan kelavermaydi.Chunki to'tining yemishi shakar bo'lib, bu shakarni quruq
xayol gilish bilangina hosil gilib bo Imaydi".

Yoqubjon Is’hogovning "So"z san‘ati so zligi" kitobida tamsil san‘atining turi
sifatida she'riy matnda sabab, va'j keltirish ma'nolarini ifodalovchi jumlalar ham
berilgan. "Kim, nechukkim, chunki, sababki" singari so zlar ishtirok etgan misralar
0 zidan avval kelgan misralardagi fikrning sababini angalatadi va ular tamsil
san‘ati sirasiga Kiradi, olimning fikricha. Shun fikrga asoslanadigan bo’lsak,
yugoridagi she'riy parchada Navoiy "qush tili" bilan so"zlamoqchi ekani va so zni
to'ti misol shirin guftor ila ifodalamogchi ekanining sababi sifatida "to tining
yemishi shakar™" ekani va "shakar yeyish shunchaki o'y-xayol gilish bilan amalga
oshmasligi”ni hayotiy misol kelrirish va sabab ko rsatish orgali dalillaydi.

Demak, dostonning mugaddimaviy boblaridan uch bobda
detallashtirilgan tamsildan foydalanilgan bo’lib, ular garchi bu boblarda
go llanilgan yetakchi badiiy vosita bo’Imasa-da, muallif tomonidan 0z o rnida
mohirona foydalanilgan.

I.2. Qushlarning uzrxohligiga aytilgan javoblar bilan boglig

hikoyat va masallarda tamsilning go llanilishi

Dostonda o'ttizga yagin o rinlarda tamsil san‘atidan, tamsiliy hikoyatlardan
bundan muatasno, foydalanilgan. Qushlarning uzrxohligi va ularga aytilgan
javoblar bilan bog’lik keltirilgan hikoyatlarda o'ndan ziyod o‘rinlarda tamsil
san‘atiga muallif murojaat etgan.Shoir Huhud tilidan vodiylar sifatini bayon etar
ekan, ushbu vodiylarni tasvirlashda turli badiiy san‘atlarni mohirona qo llagan.Bir
gator badiiy-tasviriy vositalar qatorida shoir tamsil san'atidan ham unumli
foydalanadi. Vodiylar sifati bayonida, xususan, Talab va Ishq vodiylari bayonida
bir necha o rimlarda tamsil go’llanilgan.

Masalan, Hudhudning Tazarv uzriga javob tarzida
aytilgan Mugbil va Mudbir haqgidagi hikoyat Keltiriladi. Ulardan biri yo'lsiz,
iIkkinchisi esa tarigat bilimdoni edi. Biri nugsonli, ikkinchisi esa komil edi, birining
oti Mudbir, ikkinchisining oti Mugbil edi. Bir yo'l aro ikkisi ketib borar edi.
Mudbir yo'l azobidan nolisa, Mugbilga shukronalik yo'ldosh edi. Kunlarning
birida ular qarshisidan go'zal bir shahar chigibdi. Hamrohlar bir-birlaridan
ajralishibdi. Mugbil faqgrlar turadigan ko'chaga, Mudbir esa axlogsizlar tomon
yuzlanibdi. Mamlakal shohi Mugbilga yuz hurmat va ehtirom ko'rsatib, uni



ko rgani kelibdi. Shoh u bilan suhbatlaahib turgan paytda yomon xulgli Mudbirni
bir guruh odamlar sudrab keluahibdi. Aytishlaricha, bir to"da bezorilar ichibn aysh-
u ishrat qurgach ulardan biri Mudbirga "Sen badbasharasan™ degan ekan, shu sozi
uchun bu ablah o'sha odamga xanjar urib, halok gilibdi. Shoh buni eshitgach
odillik ko'rsatib, Mudbirdan gasos olish hagida hukm chigaribdi.

Hikoyat quyidagicha tamsil keltirilib yakunlanadi:
"...Xudshikanga yetti ul oliy magom,
Xudnamo topti bu yanglig™ intigom.

Uchqun o’ldi ozimi charxi barin,

Qoldi quzurot uza inshar chibin”.  [42, 58-bet].

Mazmuni: "...Kamtar kishi (Mugbil) shu tarzda shoh suhbatiga musharraf bo'lib,
oliy martabaga erishdi. Xudbin (Mudbir) esa shu yanglig™ jazosini oldi. Uchgun
yuksak osmon sari ko tariladi, yaltirog chivin bo"lsa axlat ustida qoladi".

Mugbilning pok galbi va go zal amallari evaziga shoh marhamatiga sazovor
bo'lishi uchqunning yuksak osmon sari ko tarilishi bilan dalillanayotgan bo'lsa,
Mudbirning qora niyatli ekani va axlogsiz gilnishlari sababli jazolanishiga yaltiroq
chivinning axlat ustida golishi tamsil gilinyapti. Bu yerda keltirilgan tamsil ikki
gismdan iborat, ijobiy va salbiy xarakterdagi insonlarning tagdiri nima bilan yakun
topishini badiiy tasvirlaah uchun keltirilgan tamsil ta'’zod xarakterida, yoinki biz
buni boshgacha qgilib ustma-ust qo’llanilgan san‘atlar deymiz.

Hudhudning ushbu hikoyati Tazarvning uzriga javoban aytilgan bo'lib,
asarda Tazarv 0z husni va chiroyiga ortigcha baho beradigan, giyinchiliksiz, aysh-
u ishdatda hayot kechirishni xush ko'radigan hudbin va manman qush etib
tasvirlangan. Shu jihati bilan u Mudbirga o xshatilib yugoridagi hikoyat keltiriladi.
Hikoyat davomida Mugbil va Mudbir ta'riflanar ekan, Mugbil dard-u o dtanishdan
gapirar edi, Mudbir esa yaltiroq tashqi ko rinishlar hagida gap sotishdan to xtamas
edi, deb aytiladi. Mugbil yoniqg galbli va pok, Mudbir esa zohirparast va axlogsiz
edi. Shu sababli ham tamsildagi osmonlarga ko'tarilgan "uchqun” Mubdilga
mengzalgan bo'lsa, Mugbil chivinga, anigrog'i, yaltirog chivinga o xshatiladi va,
tabiiyki, chivinning joyi axlatxonadan o°zga yer emas.

Yuqoridagi hikoyatda tamsil san'ati hikoyat so ngida
keltirilgan bo'lib, hikoyatni xulosalash vazifasini ham bajargan.

Qushlar Hudhuddan ozlarining Simurg'ga bo’lgan
nisbatlarini so'raydilar: "Qatraning dengizga nisbati ne bo’ladi?". Hudhud
quahlarga javob beradi, Simurg"™ zuhuridan xitob giladi. Simurg ning bir oliyjanob
shahanshoh ekanini, uning butun olam gozalligini o°zida saglovchi zoti avval




maxfiy bo’lganini aytadi. U o°zining korinishini tamanno qilib, asta-sekin
jilvalana boshladi. Bu jilvalanishda juda ham ko p soyalar oshkor bo’la boshlaydi.
Demakki, qushlar bilan Simurg™ o'rtasidagi nisbat ham shunda edi. Buni
anglaganlar esa sir saglashlari lozim. Chunki bu sir kimga ma'lum bo'lsa, u haqga
cho'madi, u bilan bir butunga aylanadi, qorishib ketadi. Hudhud aytmkgqchiki,
qushlarning barchasi soyalardir. Agar Simurg™ 0°z soyasini istab, jilva etmaganda
soya egasi bo’Imasdi. Aynan shu jihat bilan bog'lig tamsil keltiriladi:

"...0"zni Simurg" istasa erdi nihon,
Soyasi bo’Imas edi hargiz ayon.

Sovyaafkanning vujudidin dalil,

Soya zohir bo"lgmog’in tahgiq bil".  [42, 84-bet].

Ya'ni, bordi-yu Simurg™ o°zini yashirin tutishni xohlasa, uning soyasi hech
gachon ayon bo’Imasdi. (Zeroki) Soyaning oshkor bo'Imog'i soya beruvchining
vujudi hagida dalil bo'la oladi. Go zal tasvir, inkor gilib bo'Imas dalil misol
keltirilgan. Hagigatdan ham, soya bormi, demak, albatta, gayerdadir soya egasi
bo’ladi. Shoir Hudhud tilidan aytmoqchi bo’lgan muddaosi ham shundan iborat,
ya'ni biz barchamiz oliy Zotning soyasimiz.

Yugorida biz Hudhudning nutqgidagi detallashtirilgan tamsilni
ko'rib o'tdik. Hudhudning ushbu javobidan so'ng tamsiliy hikoyat keltiriladi.
Hikoyat husnini namoyish qgilishga ko zguni vosita gilgan shoh hagida. Jamoli
osmondagi to'lin oy kabi bir shoh bo’lgan ekan. Go zallikda benazir ekan. Olamni
uning gozal yuzining ovozasi tutgan ekan. Ammo uninh husni halok gilguvchi
ekan. Xalq uning bu tarzdagi "qgatl"idan behad qirilibdi. Shoh elga o'z jamolini
ko rgazish uchun bir ko zgu yasab, taxt oldiga o rnatmigni hukm qilibdi. Hukmi
bajarilgach u oynaga garab, o'z husniga nazar solar va el ham o'sha manzara
vositasida undan bahra olibdi. Toki bunday ko zguni yasamagunlarichaunga ko'z
tashlagan kishi uning husnidan bahramand bo"la olmadi. Shunday qilib, ham uning
0°zi 0 z husnidan bahra topdi, ham unga garagan kishilar bahra oldi.

"Sen bu ko zguni ko’lgil
deb xayol qil",- deydi Hudhud:"Unda o'sha jamol o'z aksini ko rsatadi". Qasrni
inson tanasi, undagi ko'zguni ko ngil deb ta'riflaydi muallif. Bu ko zguda shoh
husniga nazar tashlash lozimligini ugtiradi. Buning uchun,avvalo, ko zguga jilo
berish kerak. Hikoyaning
shu yeriga kelib, anigrog’i, yakuniy gismida quyidagicha detallashtirilgan tamsil
keltiriladi:

"Kozgu ravshanroq necha gilsa zuhur,



Zohir 0’lg ay aks onda bequsur".
(Ko zgu ganchalik ravshab bo’lsa, aks ham shunchalik benugson boladi).

Ko rib turganimizdek, tamsiliy hikoyatning so ngida detallashtirilgan tamsil
keltirigan va u hikoyatni xulosalash vazifanini bajargan.

Dostondagi hajmi eng katta hikoyat Shayx San'on hagidagi hikoyat
hisoblanadi. Tarso qiz iymonga kelib, Iso da'vati bilan Shayx ortidan yo’'lga
chigadi. Bundan xabar topgan Shayx ortaga gaytganida qiz yo'lda behush yotgan
edi. Qiz kozlarini ochgach Shayxdan jabr-u zulmlari uchun kechirim so raydi.
Aynan shu o'rinda, gizning tilidan aytilgan afvda tamsil san'atidan yuksak did
bilan foydalangan:

"Dedi:"Ey taqvoshiori dinpanoh,
Qaysi til birla bo loyin uzrxoh.

Tosh otar tifli laimi shum baxt,

Sova solur boshig a oliy daraxt.

Bosh chekib gulbundin yuz ming no gi xor,

Gul ochib har xordin abri bahor.

Garchi jurmum haddan ortig poyondin fuzun,
Lutf-u ehsoning sening ondin fuzun®. [42,119-bet].

Qiz Shayxga:"Sendan qaysi til bilan kechirim so'ray olaman? Badbaxt
bebosh bolalar daraxtga tosh otishadi, oliy daraxt ularga aoya solib turaveradi.
Agar gul butasida yuz ming tikan bosh ko'tarsa, har bir tikandan bahor bulutlar
tufayli gul ochadi. Garchi gunohim haddan tashqari ko'p bo'lsa-da, lekin sening
lutf-u ehsoning undan ham ortigroq"™.

Avval ko'rib chiggan tamsillarimizdan Shayx San'on
hikiyatidagi ushbu tamsilning fargi shundaki, unda avval tamsil, so'ng tamsil
hchun asos bo lgan bayt keltirilmoqda.

Odatdagi holatda avval biror-bir narsa-hodisa
keltirilib, so'ng shunga o'xshash hayotiy misol ko'rsatilar edi. Demak, asar
muallifining tamsil go'llashdagi o'ziga xosliklardan biri shuki, shoir tamsilning
odatdagi joylashish tartibini o’zgartiri, badiiy-estetik vositani o0'ziga xos uslubda
go llaydi. Yo'lda qushlar yo'lboshchilik uchun qur'a
tashlashga majbur bo'ladilar. Chunki Hudhud bu taklifni gabul gilmaydi.




Qarangki, qur'a aynan unga tuahgach u rozi bo'ladi. Shu gismda har bir gavmga
yo lboshchi, sardor bo'lishi lozimligi quyidagi tamsil bilan dalillanadi:

"o ykim suv, 0 tga boshgarmas shubon,

Ul surukni aylagil zoye gumon.

Har jamoatgaki yo qdur peshvo,
Yo'lg a ermastur gadam qo ymoq ravo”. [42, 122-bet].

(Agar go’ylarning suv va o tidan cho pon xabardor bo'Imasa, bu podani tamom
bo’ldi, deb gumon gilaver. Har bir jamoaga peshvo bo'Imasa, yo'lga chigish to'g'ri
bo Imaydi).

Yugoridagi ikki bayt ham tartib jihatidan avval tamsil, so'ng tamsilga sabab
bo’lgan bayt tarzida joylashgan.

Qushlardan biri Hudhudga shunday deydi:"Ey rafiq! Men kamolot dengizida
g arg bo'ldim. Nafada kamolotga erishib, undan dilim istagan magsadga muyassar
bo’ldim. Bu yerda murodim hosil bo'lgan ekan, yo'l azobini tortmog man uchun
mushkildir".

Hudhudning dashnom va nasihat aralash javobida tamsil san'atidan o’rinli
foydalanilgan:

"...Kim o°zin komil ko rar nogisdir ul,
Nugs bermaydur kamoli sori yo'l.

Mehr kun tush o0 zni ko' rg och barkamol,

Anga yuzlandi hamul soat zavol". [42,177-bet].

Hazrat Navoiyning so'z tanlashdagi, jumla tuzishdagi mahoratiga til ojiz.
Hagigatdan ham, quyoah tush chog’i eng yuqoriga ko tarilgan payt, shundan so'ng
u yana pastga tushadi. Bu yerda tashxis ham ko rinib turibdi, ya'ni quyosh o zini
yugorida deb bilgach zavolga yuz tutishi,pastga tushishi. Tabiatdagi biz uchun
oddiy bo’lgan bir bir holatni shoir sinchkovlik bilan kuzatgan va ijodida beqiyos
tarzda qo’llay olgan. Kamtarlikni unutgan, manmanlikka berilgan insonlarga
nisbatan qo’llash uchun juda ta'sirli va hayotiy lavha.

CLI (151) bob "Ishqg vodiysining sifati" deb nomlanadi.
"Chun Talab vodiysini gilding tamom,

Qo’yg ung ul dam Ishq vodiysig'a gom.



Ishg keldi mash'ali getifuro 'z,
Dema mash'al, shu'lai ofogso z.

(1.) Ishq aro har kimsa darxur bo"Imag-ay,

O'tga loyiqg juz samadar bo Imag ay.

(2.)Ishg aro pok-u galandarlik kerak,

Shula bahrida samandarliq kerak.

(3.)Kuymak ishtur oshigi devonag a,

Shula ichra o ylakim parvonag'a”.  [42,194-bet].

Ya'nikim, "Talab vodiysini tamom gilganingdan so'ng Ishq vodiysiga gadam
Qo yasan.

(1.)Ishg so'nmas bir mash'aldir. Uni mash'al dema, butun olamni
yondiruvchi shula degil”. Bayt tushunarli, e'tiborimizni tamsil san’ati gollangan
keyingi baytga gqaratamiz: "__Ishqga har kim munosib bo lavermaydi.
Samandardan boshga olovga loyig bo’lmagay. (2.) Ishq aro botirlik va
galandarlik lozim, shula dengizida samandar_bo Imoqglik kerak. (3.) Oshig-u
devonaning ishi kuymoqdir. Parvonaning shula ichra kuygani kabi''.

Yuqoridagi parchada ketma-ket
kelgan uch baytning har birida tamsil g'ollanilgan.Shu o rinda hazratning nazmda
ushbu san'atni qo’llashidagi xarakterli xususiyatlaridan biri yuzaga chigadi.Ya'ni,
shoir tamsil san'atini (turli orinlarda boshga san‘atlarni ham) ketma-ket keltirib,
go'yo zanjir holida tizadi.Ma'lum bir san'at silsilasini yuzaga keltiradi.Shuni
hisobga olib yugoridagi holatni tamsiliy silsila deb atasak bo"ladi.

Olov(o't) - ishg timsoli, bobning

iIkkinchi baytidayoq bu fikrimiz tasdiq topadi:
"Ishq keldi mash'ali getifuro’z,
Dema mash'al, shulayi ofogso'z".

Umuman, CLI(151) bob to'laligicha "o't ichida golgan”, deyish mumkin.
Bobda mash'al, samandar, shula, parvona, kul, xonaso'z, ajdar, dud, otashgoh,
otashzada, otashkada, quyun kabi so'zlarning ko'p bora qo’llanilishi fikrimiz
dalilidir. Zero, "Ishqg vodiysining sifati" bayon etilmogda, tabiiyki, o't ishq timsoli
ekan, ishq bilan bo'g’liq bo'lgan har bir holat obrazli tarzda o'tga bog liq buyum,



jonzotlar va holatlar bilan tasvirlanadi.

Ishq vodiysining sifatini bayon etishda keltirilgan datstlabki tamsillar orgali,
tamsiliy silsila orgali hazrat Navoiy fikrni obrazli rivojlantirish magsadini ko zda
tutgan. Aynan shunga o xshash holatni Istig'no vodiysining tavsifida ta'zod
san‘atini  ketma-ket kelgan baytlarning har birida qo llaganini kuzatishimiz
mumkin:

" Yetti daryo onda bir gatra matar,

Yetti ko k xashxosh chog'lig muxtasar.

Yetti do zax onda bir uchqun kibi,

Sekkiz do"zax onda bir shudrun kibi.

Mo rlarg a to'ma onda barcha sher,

Pashshasi pil ovlamoqqga bas daler.

Yetti kishvar uzra shohi gahramon

Bir gado onda hamon-u ul hamon...". [42, 202-bet].

Yugorida ishqgga mayl bergan, o'zini ishqga topshirgan kishi holiga
samandar tamsil keltirildi.Shu o'rinda biz o'xshatilmogda deb ham aytishimiz
mumkin, ammo bunda yuqoridagi misol tashbihga yo'g rilib goladi go'yo. Ammo
tashbih bu sergirra badiiy san'at ekanini va u ko pgina boshga san‘atlarning yuzaga
kelishida asos bo'lganini unutib go'yamiz. Jumladan, tamsil san'atining ham
asosida tashbih yotadi, ya'ni bir narsa yoki vogea-hodisani tushunarliroq va,
albatta, ta'sirliroq qgilib tasvirlash uchun real hayotga yaqin bo’lgan( aynan hayotiy
bo Imasligi ham mumkin, shuning uchun realga yaqin deyapmiz) boshga narsa
yoki vogea-hodisa misol keltiriladi. Misol keltirish uchun esa, albatta, misol
keltirilayotgan voqelik misol keltirish uchun asos bo'lgan vogelikka qaysidir
xususiyati bilan o"xshash bo’lishi kerak. Shu jihatdan tamsil
tashbehi muzmar( yashirin o xshatish bo'lib, bunda o xshatish vositalari va sababi
ko rsatilmaydi, mushabbah va mushabbah-bihi orasidagi yashirin alogani
kitobxonning o°zi topishi kerak)ga o xshab ketadi. Yuqorida berilgan

parchada ham ishq dastlab olovga o xshatilmoqda, ishgga o zini topshirgan kishi

olovda kuyishi kerakligi ugtirilmogda va bu ish hammaning ham golidan



kelavermasligi aytilyapti. Shuni dalillash uchun esa tamsil gollanilmoqda: axir
hamma ham samandardek olovga dosh bera olmaydi.  Yugoridagi tamsilda
ishgga xohish etganlarning holini bayon etishda samandar tamsil gilingan bolsa,
keyingi misralarda chin oshiq va soxta oshigni solishtirilib, parvona va kapalak
tamsil gilinadi. Ushbu tamsil ham avvalgilariga mantigan bog langan bo'lib,

tamsiliy silsilaning davomidir:

(4.) "...Dema ra'nolar ishi farzonalig,

Ko palak haddi emas parvonalig.

Jilva aylar ko palak gullar uza,

Tifllarga husn-u zebim ko rguza.

Qani pashmin kisvati devonadek,
Shulag a urmog o°zin parvonadek.

Ko palakda garchi bo’lg ay rang-u xol,
Bo'Imag ay parvona yanglig" so"z-u hol"

Demak, " donolik ra'nolar, ya'ni go zallar ishi bo’Imaganidek, parvona bo’la
olishga kapalakning haddi sig'maydi. Kapalak yosh bolalarga 0z husni va
zeboligini ko'rsatib, gullar uzra jilva qilib uchib yuradi. Ammo uning qo lidan
janda kiygan devona (fagir-parvona)ning ishi kelmaydi. Garchi kapalak o°zining
turli rang va xollari bilan ko'zga chiroyli ko rinsa-da, u parvona kabi yonib kuya
olmaydi”. Yugoridagi misoldan shunday xulosaga kelish mumkin, agar biz
tamsil san‘ati qo’llangan parchani olmoqchi bo'lsak, fagatgina san'at yuz
ko'rsatgan o'rinni emas, balki tamsilni yuzaga Kkeltirishni talab etgan (misol
keltirilishini, dalillanishni istagan deb ham aytish mumkin) fikr ham keltirilishi
kerak. Zero, tamsil san‘atining sharti shuki, shoir (g azalning) 1-misrada
ifodalangan fikrga keyingi misra(lar)da o xshash hayotiy misol keltiradi. Yugorida
keltirilgan to'rt tamsilning har biri mazmunan bir-biriga bog'g'langan. Agar

dastlabki uch o’rinda tamsil bir bayt doirasida, ya'ni toq misrada shoirning asosiy

fikri, juft misralarda esa o'sha fikrni dalillash vositasi, tamsil qo’llangan bo’lsa,



tortinchi tamsil (kapalak va parvona tamsili) ning o°zi to'rt baytni gamrab olgani
holda avvalgi keltirilgan fikrlarni barchasi uchun umumiydir. Demak, xulosa
vhigarish mumkinki, tamsil san'ati fagatgina bayt doirasida bo'Imasdan ( g azalda
shu ko'rinishda qo'llanadi) , kengrog masshtabda, birdan ortiq baytlarda kelishi
mumkin. Bu holat , asosan, dostonlarda, jumladan, "Lison ut-tayr'da ham va
git'alarda kuzatiladi.

Aytib o'tilganidek, Navoiy ishg vodiysining sifatlarini bayon etar ekan,
olov(mash'al, shula), olov bilan bog'lig bo'lgan jonzotlar, umuman, olov-0't bilan
alogador tasvirlarni keng qo'llaydi. Tabiiyki, bu "ishq"ning xarakterli
xususiyatlaridan kelib chigib amalga oshiriladi.

Yana bir sababi shundaki, vodiylar: ishg, ma'rifat, istig'no, hayrat, tavhid,
fano oddiy o quvchi tasavvuri uchun biroz giyinchilik tug diruvchi masala. Shu
sababdan ham shoir majozga, badiiy tasvir vositalariga keng o rin beradi.

" Ishq vodiysi sifati" bayonidagi keyingi o rinlarda ham Navoiy o't

bilan bog lig tamsillardan foydalanadi. Zero, o't - ishqg timsoli.

"Fard emas ushshoq ko ngli ohdin,
Ne chigar juz dud otashgohdin” (195-bet).

Ya'ni, " oshiglar ko ngli o'tli oh chekishdan begona emas, axir otashgohdan
duddan boshga yana nima chigishi mumkin?".Shu tasvir g oyatda ahamiyatli.
Bunda noreal ( oshiglar ko'ngli o'tli ohdan begona emasligi) tasvir, real (
otashgohdan doimiy tutun chiqib turishi) tasvir bilan dalillanmoqda.

Bunda tamsilning xarakterli xususiyati - bildirilgan  fikr
(mubolag aviy bo’lsa ham) real yoki reallikka yagin( mubolag adan holi) misol
bilan dalillanishi kerak. Keyingi o'rinlarda ham "o'tli tamsil"lar "yonib

turibdi”. Bunda ham gatorasiga to rt bayt ketma-ket tarzda go’llanilgan:

(1.) "Kimsa boldi ishq aro tushkan dam o't,
O’tga nekim tushti bo"ldi ul ham o't.

(2.) Ishg o rtar kim sorim oylanur,



Kim tushar o't davrasig a o rtanur.

(3.) Ishq sargardoni ermastur uyun,

Kim erur jismig a o't tushgon gquyun.

(4.) Ishq aro lozimdur o rtanmak-0-q,

Ot aro kuymakdin 0°zga chora yo'q. [42, 195-bet].

Mazmuni: "Kishi ishgga mubtalo bo’lgan dam, ya'ni ishq aro tushgan dam
o't bo'ladi. Axir o'tga neki tushsa, u ham o't bo’ladi (1-tamsil); Ishg kimning
atrofida aylansa, uni o rtaydi. Chunki o't domiga tushgan kuyadi, o rtanadi (2-
tamsil); Ishq sargardoni bo’Imog o’yin emas. Axir jismiga o't tushgan kimsa
quyunga ayladi (3-tamsil); Ishqg aro fagat o' rtanmoq lozim. Ot aro kuymoqdan

0 zga chora yo'q (4-tamsil)".

Dostonda detallashtirilgan (minyatyur) tamsillar qushlar uzrxohligi va ularga
aytilgan javoblar bilan bog'lig hikoyat va masallarda ko plab orinlarda uchraydi.
Aynan shu o'rinlardagi tamsillar muallifning ushbu san’atni gollashdagi kamoloti

vamahoratini ochib bergan desak, mubolag’a bo Imaydi.

Il bob. Vodiylar talginida tamsiliy hikoyatlarning qo llanishi

11.1. Talab valshqg vodiylarining sifati bayonidan so'ng keltirilgan

tamsiliy hikoyatlar.

Tamsil arabcha "misol keltirish™ ma'nosini anglatib, dalillash san‘ati ekani va bu

san‘at, tasviriy vosita yordamida asar badiiyati va undagi hissiy ta'sirchanlik



oshishi ma'lum bo"lgani holda, shuni aytish kerakki, bu fuksiya tamsil san‘atining
bir qirrasi xolos. Tamsil syujetli (vogeaband) asarlarda wvogealar tizimini
mukammallashtirish vazifasini ham bajaradi. Shundan kelib chiqgib, "Lison ut-tayr"
dostonidagi ayrim hikoyatlar tamsiliy xarakterda, degan xulosaga kelish va ularni
tamsiliy hikoyat( yoki tamsil-hikoyat) deb atash magsadga muvofiq va bu tamsiliy
hikoyatlar dostonda vogealar tizimining mukammallashuviga, asarning hissiy
ta'sirchanligini oshirishga xizmat gilgan.

Asarda yetti vodiy ta'rifi berilgan va har bir vodiy
tasviridan so'ng tamsiliy hikoyatdan foydalanilgan. VVodiylar talginida qo’llanilgan
tamsiliy hikoyatlar quyidagilardan iborat:

1. Talab vodiysi bayonidan so'ng oy chehrali zulkor shahzoda va ikki xasta oshiqi
zor hagidagi tamsil-hikoyat.

2. Ishq vodiysi sifatidan so ng keltirilgan Asmaiy bilan boglig hikoyat.
3. Ma'rifat vodiysi tavsifidan so'ng ko rlar va fil to g risifagi tamsiliy hikoyat.
4. Istig'no vodiysi vasfidan keyin shaxmat hagidagi tamsil-hikoyat.

5. Tavhid vodiysining bayonidan so'ng tamsil gilingan Mansur Xalloj to g risidagi
hikoyat.

6. Avval visol umidida o rtangan, visoldan so'ng yana hijronda golgach hayratga
cho'mgan oshiq hagidagi Hayrat vodiysi ta'rifidan so'ng keltirilgan tamsiliy
hikoyat.

7. Fagr-u fano vodiysining sifati bayonidan so'ng Shayx Abul Abbos hagidagi
tamsil gilimgan hikoyat.

Yuqoridagi yetti vodiy tasviridan so'ng keltirilgan tamsil-himoyatlardan
uchtasi tarixiy shaxslar, ularning hayotida yuz bergan vogealar bilan bog liqg
(Asmaiy, Mansur Xalloj, Shayx Abul Abbos). Talab va Hayrat vodiysidan so'ng
keltirilgan tamsil-hikoyatlarda mubolag aviy tasvirlar ko pligi bilan ajralib tursa,
Ma'rifat vodiyaidan so ng keltirilgan ko rlar va fil hagidagi hamda Istig 'no vodiysi
vasfidan so'ng keltirilgan shaxmat to g risidagi tamsil-hikoyatlar hayotiy (real)
vogelikka juda yaqgin ekani bilan boshgalaridan farglanib turadi. Shu o'rinda savol
tugilishi mumkin: tarixiy shaxslar bilan bog'liq hikoyatlar hayotiyligi jihatidan
ulardan ustun emasmi? Yugoridagi uch Kkiyoyatning bosh gahramonlari tarixiy
shaxslar bo'lsa-da, ulardagi voqealar kundalik hayotda uchrab turishi biroz



munozarali holar. Masalan, Mansur Xalloj bilan bog’lig hikoyatda Mansurning
tushi bilan bog'liq holat, Asmaiy hagidagi hikoyatda esa noma'lum oshigning
Asmaiyning toshga bitgan birgina maslahati tufatli 0’z joniga qgasd gilish holati
bugungi kun o quvchisi uchun u darajada real tasvir bolib ko rinmasligi mumkin.
Bunga sabab mumtoz adabiyotda valiysifat insonlar hayoti bilan boglig
vogealarning afsonaviy vogealarga aylanib ketishidir. Shaxmat o ynaguvchi ustod
va shaxmat donalari hamda korlar va fil to g risidagi ikki hikiyat esa g oyatda
hayotiy tasvirlangan.

Qushlardan birining Hudhudga: "...Asli manzilga ne yanglig® yetkobiz?"- deb
bergan savolidan so'ng Hudhud ularning oldida yettita katta vodiy : Talab, Ishq,
Ma'rifat, Istig'no (Ehtiyojsizlik), Tavhid (Yagonalik), Hayrat va Fagr-u fano
(Faqirlik va yoqglik) turganini aytadi. Hudhud bergan javobida har bir vodiyning
ta'rifini bayon etgandan so ng vodiy sifatini ochib berish uchun bir hikoyat aytadi.
Shoir vodiylar sifati va shu vodiyga alogador tamsiliy hikoyatni alohida-alohida
boblarda keltiradi. Talab vodiysining sifatidan so 'ng oy chehrali zulmkor shahzoda
va ikki xasta oshiqi zor hagidagi hikoyat keltiriladi.

Go zalligi oldida hatto Yusuf ham qul bo'lgulik bir
shahzoda o'zi oshig aylagan elga hech ham rahm-shafgat gilmas edi. Uning
ko chasiga borishdan hatto shamol ham jon hovuchlar, u tomonga esmogdan
joniga gorquv tushar edi. Kunlarning birida shahzoda sahroda turgan elga nazar
solib, ko'zi ular orasidagi ishq zanjiriga mubtalo bo'lgan ikki xasta oshigi zorga
tushadi va o'z mulozimlariga ulardan birini zindonga mahbus qilib, ikkinchisini
0 ziga itbogarlik xizmatiga tayinlaydi.

Bir dardmand kishi ulardan:"Azob-uqubat
ichra sizning holingiz ganday kechmoqda?"- deb so'raydi. Shunda itboqarlikka
tayinlangan oshig uning uchun bu azob emas, rohat ekanini, garchi uning itlariga
xizmatkor bo’lsa-da, bu itlar orasida boshlig ekanini aytadi. Zindondagi
oshig:"Uning ishqi ko 'nglimga zo'r kelib, bundan agar mening turar joyim go'r
bo’lsa ham rozi edim",-deb, javobini quyidagicha yakunlaydi :"Garchi holo band
aromen ustuvor, Vaslidin ko 'nglum erur ummidvor”.  Endi keltirilgan tamsiliy
hikoyani talab vodiysi sifati bilan giyoslaylik.Bu manzilga, talab vodiysiga gadam
go'ygan solik noyob durni go'lga kiritishni xohlaydi, ammo topa olmaydi. Bu
holat hikoyatdagi oshiglarning shahzoda vasliga yetishni istashlari-yu, ammo yeta
olmasliklari tamsil gilingan bo"lsa, solikning o'z yo'lida g ov bo ladigan mol-mulk
va boshqga narsalardan voz kechib, foniylikni baland ovozda uluglash holatiga ikKki
xasta oshigning shahzoda tayin etgan jazolarga ko nishi tamsildir. Agarki solik
dunyo matosidan voz kechsa, solikda 0" zgacha sifatlar paydo bo"la boshlaydi, ya'ni
xazinadan solikning vayronasiga obodlik kelib, zoti nuridan joniga yorug lik



yetishadi. Tamsiliy hikoyatda solikning bu holi dardmand kishining savoliga ikki
oshigning bergan javobi dalildir.Talab vodiysiga gadam go'ygan inson majozan
lloh vasliga talabgor bo'lgan oshiq timsolidir.Tamsil-hikoyat so'ngida o'z
talablariga sadogatli bo’lgan oshiglarga shahzoda katta ixlos ko'rsatib, ularni eng
yaqin mahramlariga aylantiradi.Tasavvufda talabida sodiq bo’lganlar ogibat
samaraga erishishlari, zoti mutlag lutfiga sazovor bo’lishlari aytiladi.
Adabiyotshunos olim Yoqubjon Is’hogov badiiy san‘atlarga bag ishlangan
"So’z san‘ati so'zligi" kitobida tamsilning bir necha turlari, jumladan, lavha, radd
ul-matla’ va fikr hamda xulosalarni hayotiy detallar asosida dalillash singari
ko rinishlari mavjudligi ta'kidlanib, bu san'at turli janrlarda turlicha go’llanilishi
aytib o'tilgan [24, 63]. Filologiya fanlari nomzodi H. Eshonqulovning Y. Is'hogov
ta'rifidan kelgan xulosasi bo'yicha, tamsilning poetik syujet - lavha ko rinishi
nasriy va liro-epik asalardagi hikoya ichidagi tamsiliy hikoyalarni xotirga keltiradi.
"Lison ut-tayr"ning liro-epik (doston)asar ekanini va unda hikoyatlarning
qo llanilishidagi o°ziga xosligini inobatga olsak, dostondagi har bir vodiy
tasviridan so'ng keltirilgan hikoyatning tamsiliy hikoyat ekaniga shubha yoq.

Oz talabida sadogatli bo'lgan tolib ishqga ham tayyor bo’lishi lozim.Asar
syujeti bo'yicha Talab vodiysini tamom gilinganidan so ng Ishq vodiysiga gadam

qo yiladi. Ishg vodiysi shoir tomonidan quyidagicha tavsiflanadi:

" ...Ishq keldi mash'ali getifuro’z,

Dema mash'al, shulayi ofogsoz.

Ishq aro har kimsa darxur bo’Imag ay,

O'tga loyiq juz samandar bo Imag ay.

Ishq aro pok-u galandarlik kerak,

Shula bahrida samandarliq kerak...". [42, 194-bet].

Bobning dastlabki baytlaridan anglashilib turganidek, ishq so nmas bir
mash'al. Ishqga har kim munosib emas. Ishq ichra kuyib- yonmaganni ishqga
berilganlardan deb bo’Imaydi, u oshiq sanalmaydi. Ishq ahli o rtanish bilan, yonish
bilan o°zini shod etadi. Oshiq kishining asosiy ishi jon tark etish deb bilish lozim.
Yor uchun o’Imoq esa oshiq uchun arzimas ishdir. Endi Ishq vodiysining tavsifi
bilan bog'lig bo’lgan tamsil-hikoyatga garasak, Asmaiy bilan bogliq hikoyatning
gisqacha mazmuni quyidagicha:

Haj sari ketayotgan Asmaiy bir chashma yonida
to xtaydi, hordiqg chigaradi.Chashma boshida xat yozilgan bir toshni ko radi. Unda:



"...Chorasi oning chu bo’lg ay bu roz.
Kimsa bolsa ishq zori naylasun?

Bo'Imasa sabr-u garori naylasun?”- deb, ya'ni " Bu sirning chorasini topsangiz.
Agar bir kishi ishgga mublato bo'lib, ishg uning sabr-u garorini olgan bo’lsa, ne
qilsin?"- deb yozilgan edi. Asmaiy bunga javoban toshga quyidagilarni bitadi:

" Kim bu vatra ichra istar poklik,

Qilmasun fosh etkoli beboklik",- ya'ni kimki bu halokatli girdobga tushib, undan
pok chigmoqchi bo’lsa, o°zi tushgan yoldan go'rgmasligi kerakligini aytadi.
Asmaiy shu mazmundagu javobini yozib, bu manzilni tark etadi.Ertasi kuni shu
joyga kelib xat bitilgan toshga nazar soladi. Qarasi oldingi kotib (noma'lum oshiq)
yana quyidagilarni yozib qo ygan:

"Kim agar ul oshigi ozurdajon -
Bo'Isa pok-u, tutsa ishgin ham nihon,
Lek ul shavg-u muhabbat shiddati -
Tez o'lub, tog o’Isa oning togati,
Vasl bo'Isa ehtiyoji naylasun?
Topmasa bu ish iloji naylasun?"

Asmaiy bu favqulodda sirni ko 'rgach toshga shunday deb yozdi: " Ishq ichra
men nasihat gilgan o'sha dardli va notavon kishi bu nasihatlarimdan 0’z magsadiga
erishmagan bo’lsa, o’lsin va ishq o tidan o°zini xalos gilsin".

Hikoyatning shu gismidayoq Ishq vodiysi sifatini ochib berishda Asmaiy va
noma'lum oshigning toshga bitilgan savol-javobi bir vosita hisoblansa, shu vosita
tamsiliy hikoyat orgali amalga oshirilgani yaqqol ko'rinadi. Chunonchi, ishgga
mubtalo va sabr-u garori ado kishining ne qilishi kerakligi hagidagi savol va
Asmaiyning javobikim, bunday insonning o°zi tushgan yo ldan go gmasligi kerak
ekani. Noma'lum oshigning ishq shiddati tez bo'lib, vaslga ehtiyoj sezganda nima
qgilish lozimligi to'g'risidagi savoliga Asmaiy agarki avvalgi nasihatlar orgali
maqgsadga erishilmagan bo'lsa, bunday inson o'libgina o°zini ishg o’tidan xalos
gilishi mumkinligini aytadi.Demak, tamsil-hikoyatning shu yergacha bo’lgan
gismidayoq Ishg vodiysi sifatlari ochib berilgan.Ishqg vodiysi sifati bobida kimki
o'tga tushsa, ya'ni ishgga mubtalo bo’lsa, kuyish-yonishdan boshga chorasi
yo g.Chunki o'tga tushgan ashyoning kuymogdan o'zga iloji yo q, deyilgan.
Tamsiliy hikoyatda shu mazmun Asmaiy va oshig kotibning savol-javobi orgali



berilmoqda. Hikoyatning davomida  Asmaiy  oshigning
o0 libgina ishg o'tidan xalos bo'lishi mumkinligini yozgach, ertasi kuni yana
chashma yoniga gaytib kelib toshga garasa, bu safar kotib hech narsa bitmagan,
toshga oshiq bosh urganidan tosh sinib ketgan edi. Oshiq qonidan chashma gulgun
rangga kirgan edi.Nasihatgo'y Asmaiyning bergan o giti tufayli oshiq o'z jonini
tark etib, jonini hijron azobidan qutgargan edi.Shu o'rinda ham Ishg vodiysining
sifatlaridan biri oydinlashadi. Shoirning dedigi kabi:

" Ishq bargi xonumonni kuydirur,
Xonumon yo gkim, jahonni kuydirur.
Tarki jon oshigga varzish onglagil,
Yor uchun o’ Imak kamin ish onglagil™.

Ya'ni ishg chagmog'i xonumonni kuydirib yuboradi, xonumongina emas,
butun jahonni kuydiradi. Oshig kishining asosiy ishi jon tark etish, yor uchun
o' Imoq oshig uchun arzimas ishdir. Tamsiliy hikoyatdagi oshig ham aynan shu
yo'Ini tutdi. Agarda shoir vodiy tasvirini tamsiliy hikoyatsiz berganda vodiyning
sifati, shoir nazarda tutgan ishgning mohiyati hozirgi kabi yaqgqol va ta'sirli zohir
bo’Imasdi. Shu bilan birga agar vodiy sifati keltirilgan bob bo’Imaganda edi, biz
Asmaiy va noma'lum oshiq kotib to g risidagi hikoyatni, albattaki, tamsiliy hikoyat
demagan bolar edik. Shoir har bir vodiy ta'rifidan so'ng fikrini dalillash uchun
tamsildan foydalangan va bu boshga liro-epik asarlarda bolgani kabi vogealar
tizimining mukamallashuviga xizmat giladi.

I11.2. Ma'rifat, Istigno va Tavhid vodiylari vasfida tamsil-

hikoyatning gollanilishi

"Lison ut-tayr" dostonining zamon va makonlararo uyg unligi, ya'ni
xronotopining ko lami anig, ammo u o°zining gamrovi doirasi bilan aql potensiyasi
chegaralariga sig'maydi. Boshgacha aytganda, doston xronotopini agl vositasida
idrog qgilish mumkin emas. Qolavesa, asarning asl mohiyati ham laduniy-ezoterik
vogelikni ifodalashida namoyon bo’ladi. Ayni jihatdan Navoiyning " Lison ut-
tayr" dostoni jahon adabiyotida yaratilgan aksariyat yozma adabiyot
namunalaridan ustunlik giladi [35,105-111]. Dostonning shu xususiyatini inobatga
olib aytish mumkinki, doston syujetidagi zamon va makon muvozanati hamda
laduniy vogelikni ifodalashda tamsiliy hikoyatlar yetakchi mavgega ega. Oddiyroq



qilib aytganda, dostonda keltirilgan tamsil-hikoyatlar o quvchi ko'z o'ngida real
makon va zamomni gavdalantiradi, zotan, laduniy vogelikni ifoda etishning
magbul usuli hayotiy misol keltirishdir, misol bo’lganda ham detallar asosida
emas, hikoya asosida dalillangan misol keltirish darkor. Shu o'rinda aynan tamsil-
hikoyatlar vogealar tizimining mukammallashuviga, rivoji xizmat qiladi.

Yuqoridagi  fikrlar  tasdig'ini  Ma'rifat
vodiysining vasfi va ko'rlar to'g risidagi hikoyat misolida anig ko'rish mumkin.
Avval ushbu vodiy ta'rifiga ahamiyat beraylik:

" Ma'rifat vodiysin ondin so ngra bil,
Dashti bepoyonlig’in nazzora qil.
Kimki bu vodiyg a bo"ldi muttasif,
Topti anda hollarni muxtalif.
Vodiyedur yuz tuman ming onda yo'l,
Ul bu bir kelmay, oningdekkim bu ul.
Ixtilofi juzv ila kul mundadur -
Kim taraqqgiy-u tanazzul mundadur...". [42, 198-bet].

Deyilmoqgdaki, ishg vodiysidan so'ng ma'rifat vodiysi keladi.Bu joyning
nihoyatda bepoyon bir dashtdan iborat ekanligiga ko z tashla.Kimki bu vodiyga
kirsa, u yerdagi ahvolning ixtilofli ekanligini ko'radi. Bu joy shunday bir
vodiydirki, uni yuz tuman ming turli yo'llar kesib o'tadi, ammo ulardan biri
ikkinchisiga sira 0 xshamaydi. Butun va bo'lak orasidagi garama-garshilik ham
shu yerdadir, taraggiyot ham, tanazzul ham shu joydadir.

Tahlilni hikoyat bilan parallel tazrda olib boraylik,
hikoyat quyidagicha boshlanadi: Naql gilishlaricha, bir guruh ko rlar musofirlik
yoki asirlik tufayli Hindistonga borib golishadi. So'ngra falak gardishi bilan ular
yana 0z yurtiga qaytib kelishadi. Bu yerda ulardan bir kishi:"Filni
ko rdinglarmi?"- deb so'raydi. Ular: " Ha",-deb javob berishadi. "Ko'rgan
bo’lsangiz, dalil keltiring",- debdi boyagi kishi.  Ularning har biri filning bir
a'zosini paypaslab, undan bilim hosil gilib olgan edi. Shu sababli filning oyoqglarini
ushlaga Kkishi fil ustun (sutun)ga o xshar ekan, desa, gornini paypaslagan, yo'q, u
besutun, dedi. Xartumini ushlagan, fil ajdahoga o'xshash bir narsa ekan, desa,
tishlarini bayon giluvchi kishi esa, fil ikkita suyakdan iborat, dedi. Quyrug idan
xabar bergan kishi filni osilib turgan ilonga giyos etadi.Qo’li bilan filning boshini
paypaslagan Kkishi uni bir cho gqining tumshug'i deb sharh giladi.Filning qulog’iga



qo | tegizgan kishi uni gimirlab turgan ikki yelpig ich ekan, deydi.

Ular barchasi shu tariga
ko'r ekanliklari tufayli turli so'zlar aytadilar. Garchi ular aytgan so zlarning
barchasi to g ri bo'lsa-da, ularning hammasi nugsonli edi va ularda tartib mavjud
emas edi. Shu o'rinda
hikoyatdan oldingi bobni, ya'ni ma'rifat vodiysining vasfisagi ayrib baytlarga
murojaat qilsak:

"...Yuz tuman rahrav ko rarsen beqgaror,

Har biri bir yo'Ini aylab ixtiyor.

Oz borur yo'lig a har bir muftahir,

Yo'Ini aylab 0°z yo'lig"a munhasir.

Bu oni tutmay musallam, ul muni,

Har bir 0°zdin 0°zga ko 'rmay ul buni*. [42, 198-bet].

Ya'ni, "...unda sen yuz tuman yo lovchini beqgaror bir tarzda, har birini 0°zga
bir yoldan ketib borahotgan holda ko rasan.Ularning har biri 0°zi ketib borayotgan
yo'l bilan faxrlanadi, har biri yo'Ini o'z yo'li tomonga buradi.Biri xush tutgan
yo'Ini ikkinchisi xohlamaydi, har birining ko'ziga o°ziniki yaxshi ko rinadi,
boshgasini esa nazariga ilmaydi".

Ma'rifat vodiysining vasfi bobidan keltirilgan yuqoridagi
baytlardan yaqqol ko rinadiki, ko'rlar va fil hagidagi hikoyat shu o'rinda tamsil
tagozosi o'laroq keltiriladi, misol keltirish ehtiyoji bilan dostonga Kiritiladi. Vodiy
ta'rifidan so'ng ushbu hikoyatni o’gigan oddiy kitobxon ham hikoyat avvalgi bob(
Ma'rifat vodiysining vasfi)ning mohiyatini yagqol ochib berish uchun misol
tarigasida berilayotganini anglaydi.

Ma'rifat vodiysidagi har biri 0’z yo'lidan yuruvchi va har gaysisi 0z yo'lin
magbul hisoblaguvchilar tarigat ahlidirlar. Shunday ekan bunda ish ziddiyatli
bo Imay iloji yo'q, chunki yo'llarning o zi bir biriga xilof.Suluk tartibida tafovutlar
mavjud bo’lsa-da, hammasining maqsadi bittadir.Ya'ni ko'rlarning har biri
0 zining ilmini (yo'lini) haq deb hisoblasa-da, bu ilmi nugsonlidir.Amma hikoyat
so ngidagi asli hindistonlik bo’lgan donishmand filbon aytganidek, ularning bu
xatolari kechirimli. Chunki ular o’z bilimlari darajasida xulosa gildilar va ular filni
ko rishmagan. Ularning aytganlarini bir yerga jamlasa, fil hagida muayyan bir
tasavvur hosil bo ladi.Aytilmogchiki, yo'llar 0°zga, maqgsad bittadir. Shu o'rinda,
Payg ambarimiz (s.a.v.)ning :" Kimki hagga erishmoq uchun safarga otlansa va bu
yo'Ining son-sanogsiz ko'p ekanligini ko'rmogchi bo’lsa, uni xalg olayotgan



nafasga qiyos etsin”, - degan so zlarini yodga olmoq joizdir. Ko rlar va fil hagidagi
tamsil hikoyat aynan mana shu mazmunni ochib berish uchun go’llanilgan. Ushbu
hikoyat mazmun jihatidan Rumiyning "Fihi mo fihiy" asarida keltirilgan "Uch
sayyoh va uzum" to g risidagi hikoyatga o xshaydi.

Navbatdagi vodiy Istig'no vodiysi bo'lib, ushbu vodiy
bayonidan so'ng shaxmat o’yini to g risidagi tamsiliy hikoyat keltiriladi. Hikoyat
S0 ngidagi quyidagi baytlar ahamiyatga molik:

"...Bas bu tamsile sari nazzora qil,

Asli istig'noni yuz ming muncha bil.

Chun ma'ni sori bo’ldung rahshunos,

Barcha ishni aylagil mundin qgiyos"”. [42, 206-bet].

Ya'ni, "Bas, sen bu tamsilga nazar sol, asl istig'noni bundan yuz ming marta
ziyoda deb bil. Agar sen buning ma'nosi tomon yo'l topsang, barcha ishni shunga
giyos gil”. Shoir ushbu hikoyat tamsil ekanini aytib, istig'no bundan yuz ming
marotaba ortiq ekani va agar uning (istig'noning) ma'nosi sari yo'lga chigilsa,
barcha ishni shunga, ya'ni ushbu tamsil-hikoyatga qiyos qilish lozomligi
aytilmogda. Shu o'rinda tamsil-hikoyatlarning yana bir xususiyati oydinlashadi.
Tamsiliy hikoyatlar qiyos qilish zarurati o'laroq yuzaga chigadi.Demak, ushbu
vodiydagi giyos tarigasida keltirilgan tamsil-hikoyatni ko rib chigamiz.

Ikki ustod shaxmat o'ynashga kirishadilar.O rtaga
shaxmat donalari to'kishadi.Har tarafdan bir shoh taxtaga terildi.Rostakam
shohlardek ularning ham xizmatkorlari, lashkarlari bor edi. Had birining bittadan
to'g'ri yuruvchi vaziri va bittadan egri yuruvchi farzinlari ham bor edi. U ikKki
shohdan biri Rum ahliga shoh bo’lsa, ikkinchisi esa zang ahliga hukmdor edi.

Shundan so'ng ragiblar maydonga ot solib,
turli o yinlar ko rsatishdi. O rtada ajoyib, gizig o’yinlar namoyon bo Imoqda, balki
behad hiyla va tadbirlar ko rsatilmoqda edi.

Har bir qo mondonning o°g’li jangning oldingi saflarida
borar, otasidan oldin urushga kirar edi.Urush maydoni bosib o'tilgach otasining
0 rnini bosar edi. Shunchalik shiddatli jang, maydon, o'zaro dushmanlik
gilish va urush olib borishlar - hamma-hammasi agar o'yinchi donalarni
yig ishtirishga ahd gilsa va shaxmat taxtasining bir chetini ko'tarsa, bularning
barchasi o'rtadan kotarilib, yo'qga chigadi! Shunda na bu urush va na bu
dushmanlikdan, na jang olib borish tartib-goidalaridan asar goladi.

O'ynaguvchi ustod uchun 0%yin
tugagach, ular (donachalar) hech ganday tafovutga ega bo’Imaydilar.Shaxmat



donalari xalta ichiga solingach "shoh"™ quyi tushishi, "piyoda"” esa yuqori
ko tarilishi mumkin. Hikoyatning mazmuni
barchaga tushunarli, endi uni shoir aytganidek Istig'no vodiysining bayoni bilan
giyoslaymiz. VVodiy bayoni quyidagi bayt bilan boshlanadi:

"Vodiy ondin so ngra Istig nodurur,
Onda teng a'lovu gar adnodurur". [42, 202-bet].

Ma'nosi: "Undan (Ma'rifat vodiysidan) keyingi vodiy Istig nodir. U yerda a'lo va
past tabagali kishilarning hammasi tengdir”. Hikoyat-tamsil bilan giyoslaganda bu
holat shaxmat 0 ynaguvchi ustodning shaxmat taxtasini ko targandagi va donalarni
xaltaga solgandagi holatini yodga soladi.

Porso Shamsiyev va Sobir Ibrohimovlar tomonidan tuzilgan " Navoiy
asarlari lugati"da "istig'no™ so'zining ham izohi mavjud. "Istig'no™ so zining
lug aviy ma'nosi "boshgalarga muhtoj emaslik, muhtoj boImaslik, ehtiyojsizlik™:

Chu ishq bodiyasi keldi dashti istig 'no,
Shah o’ldi zor anga gar gado erur munis. ("Badoye ul-vasat™)

Tasavvuf ta'limotida bu so"z bag ishlovning to rtinchi vodiysini (tabagasini)
ifodalaydi, ya'ni ruhning shunday yo'l tutishidurki, unda Allohning ishgi va
mushohadasi boshga hamma sezgilarni 0°ziga oladi. Ushbu lugatda "istig 'no"ning
lug aviy ma'nosidan so'ng keltirilgan baytdagi mazmun, ya'ni "Ishq badaviysi
istig'no dashtiga kelganda, agar gado unga hamdam, ulfat bo'lgan bo’lsa, shoh
unga (istig'noga erishgan ishg badaviysiga) zor bo'ldi"gan holati Istig'no vodiysi
bayonidagi mazmun bilan bir xil deb atash mumkin. Masalan:

"...Morlarg’a to'ma onda barcha sher,
Pashshasi pil ovlamoqgqga bas daler.
Yetti kishvar ichra shohi gahramon,
Bir gado onda hamon-u ul hamon.
Tig'i gotil tortibon yuz ming cherik,
Ko zga kelmay onda gogimcha irik.
Ajdahokim ko kni chekkay dam bila,
Onda yakson rishtayi Maryam bila.

Bo’Idi ming xayli maloyik bartaraf,



Nogah Odam kiydi bir toji sharaf.
Bo'ldi yuz ming jismdin begona ruh,
Toki kishtibonlig™ oyin qgildi Nuh...". [42, 202-bet].

Mazmuni:"...U yerdagi chumolilar sher bilan ovgatlanadi, pashshasi esa filni
ov gilishga qodir. U yerda yetti iglimni zabt etgan gahramon shoh ham oddiy bir
gadoga tengdir. Qotillik tig'i h yerdagi o zining yuz ming qo shini bilan saf tortib
turadi. Qoqum terisidan tikilgan gimmatbaho kiyimlar y yerda nazar-pisand
gilinmaydi.Ko kni yutib yuborishga godir ajdaho u yerda Bibi Maryamning nozik
ipi bilan bab-baravar turadi.U yerda minglab malayikalar to dasi e'tibordan golib
nogah Odam sharaf tojini Kiydi. Yuz ming jism oz ruhidan begona bo lganida,
Nuh kemachilik bilan odamlar hayotini ofatdan saglab goldi..."

Yugorida ko'rib turganimiz Istig'no vodiysining bayonidan chigariladiga
gisga va lo'nda xulosa shundan iboratki, istig'noga yetgan inson, ehtiyojsizlikka
erishgan inson uchun hech bir dunyo matohining ahamiyati yo'q, u insonning
dunyi ahli uchun ganday magomda turishining, xoh gado bo'lsin, xoh shoh, gizig'i
yo . Chunki u Allohning muhabbati va mushohadasidan boshga barcha narsadan
voz kechgan. Shoir tamsiliy hikoyat orgali aymoqchi bo’lgan fikr esa shundan
iboratki, bu dunyoda kim bo’lishing ahamiyatsiz, balki og donasan, balki qora,
shoh, to'ra yoki piyodadirsan, kim bo'lsang ham bid yerga ketasan. Sening
tagdiring shaxmat donalarining vaziyati kabidir.Shaxmat donalarini O yinchi
istagan ahvolga solgani kabi taqdirlarni bitguvchi Zot ham sening hayotingni
istagan tomonga bura oladi.Va shuni unutmaslik kerakki, barcha shaxmat donalari
ogibatda xaltachada bir xil mavgeda turgani yanglig® Odam avlodlari ham u
dunyoda shoh yoki gado bo'lmaydilar, u dunyoda bularning bari ahamiyatsiz
bo'ladi. Sahih hadislarda keltirilishicha, Payg ambarimiz (s.a.v): "O Imasdan oldin
o lingiz",- degan ekanlar. Istig'no aynan shu holat, o"lasdan oldin o"lish holatidir.

Ushbu BMiIning
avvalgi gismlaridan ma'lumki, biz tamsil-hikoyatni tahlil gilishimiz uchun avval
tamsiliy hikoyatga keltirilishiga sabab bo’lgan bob, ya'ni vodiylar sifat bayoni,
undan so'ng esa har bir vodiy talginidan so'ng keltirilgan tamsil-hikoyat zarur.
Ummuman, tamsil san‘ati uchun ikki unsur: dalillanayotgan narsa-hodisa va dallil
uchun keltirilgan misol muhim. "Tavhid vodiysining
ta'rifi" bobi boshqga vodiylar talginidan ko ra kichik hajmlidir, bob to qqgiz baytdan
iborat, ammo vodiy uchun tamsil gilingan hikoyat hajmi u gadar kichik emas,
o ttiz bir bayt.Vodiydan ta'rifidan so'ng Mansur Xalloj hagidagi hikoyat tamsil
gilingan. Dastlab to"qqiz baytli vodiy ta'rifini ko rsak:

"- Vodiyi Tavhid ondin so ngra bil,



Fard olub tajrid ondin so " ngra bil.

Chun bu vodiy sori sayring qo ydi gom,
Fard-u yaktolig™ sanga boldi magom.
Chun bu vodiyg a nihoyat topdi sayr,
Munda bir bil yuz tuman ming bo’lsa tayr.
Borchag a kom-u havo tajrid o lur,
Borchaga lahn-u navo tafrid o lur.

Bu ravishlarga chu yetti ul kashish,
Borcha birlikda gum bo’Imogdur ish.
Birda birdin hosil o"Idi bir adad,

Yo g xiradga munda dam urmoqga had.
Chun sening olingga tushti bo"yla pech,
Bilki ermish birdin 0°zga barcha hech.

Bir bo’l-u, bir ko'r-u, bir de, bir tila,

Mayl gilma munda ikkilik bila.

Ikkilik bu yo'lda ahvalligdurur,

Sirri vahdatdin mo attalligdurur”. [42, 207-bet].

Mazmuni:"Istig'nodan keyingi vodiyni Tavhid (Yagonalik) vodiysi deb bilgil.
Unda fard bo’lib, ortigcha narsalardan xoli bo"lish lozimligini ham anglagil.

Bu vodiyda sayr gilmoqchi bo'lsang, unda yakka-yu yolg izlik sen
uchun asosiy qoida bo’ladi.Bu vodiydagi sayring nihoyasiga yetgach, u paytda yuz
tuman mingta qushni bitta qush deb bilasan. Bunda ularning barcahsining magsadi
yakkalik, barchasining kuy va navosi yolg izlik bo’ladi. Tarkidunyo giluvchilar
shu holatga erishsa, ular uchun birlikda yo qolish asosiy ish bo'lib goladi.Chunki
bir karra bir bir bo"ladi, aglning bu ishga haddi sig"maydi.

Bu giyin ish sening garshingda ko ndalang bo"lsa, bilki, birdan 0°zga barcha
narsa hechdir. Bir bo’l-u, bir ko r-u, bir de, bir tila! Bunda hech gachon ikkilikka
mayl gilma.Chunki ikkilik bu yolda ortigchalik giladi va birlik sirlarini bilishdan
chetga chigishni anglatadi".Tasavvuf ta'limotida tavhid - hagigatga erishish, Kkishi



ruhining iloh, ilohiy ruh bilan goshilib ketishi, Allohga yetishuvi; so fiylikning
beshinchi davri hisoblanadi.Tasavvuf adabiyotida tavhid, vahdat deganda birinchi
0 rinda xayolimizga Mansur Xalloj keladi.Hazrat Navoiy ham Tavhid vodiysining
ta'rifidan so'ng Mansur Xalloj hagidagi tamsil-hikoyatni keltiradilar. Hikoyatda
tavhidda yuqori darajaga erishgan va doim "anal-hag" deb takrorlaguvchi
Mansurga din arboblari uning bu ishi yaginlar ahlining ishi emasligini aytishadi.
Ko'pgina suluk ahliga ham bu holat kashf bo'lsa-da, ular odob saglab,
mo tadillikni  ta'minlaganlar.Shu zaylda Mansurga ko'p bora nasihat
giladilar Ammo Mansur bu nag malarni takrorlashdan aslo o°zini tiya olmaydi,
chunki u ichgan gadah nihoyatda mast giluvchi edi.

Kunlarning birida uning xayoli Rasuli Akramga
borib yetadi. Uning yodiga Muhammad (s.a.v.)ning Buroq nomli otga minib
osmonni sayr etgani va unga me'rojga ko tarilish yuksak baxt nasib etgani keladi.
Tangri taolo undan:"Ey dost, istagan magsading nedur?"- deb so raganida Nabiy
(s.a.v) osiy ummatlarining gunohlarini afv etishini so'raydi. Shunda Mansurning
ko nglida bir savol paydo boldi:

"Ne uchun ul ma'dani sidg-u safo,
Qildi erkin muncha birla iktifo?"

Me'rojga ko'tarilgan zotdan olamlar Yaratuvchisi tilagi ne ekanini
so raganda Muhammad (s.a.v.) ummatlari gunohlarining afvini sorash bilangina
kifoyalandi.Nega unga shuning o°zi kifoya qildi ekan, degan savol Mansurni tinch
qo'ymas edi.Bir kuni uning tushiga Rasulilloh kirdi.Unga "telbalik ayvonida
o tiruvchi, vahdat lofi bilan "anal-haq" deyuvchi”, dev murojaat qilib, me'roj
kechasida o zlarida hech ganday "menlik" xayoli bo Imaganini aytadilar." Sen bu
borada o°zingning ko rliging va nodonligingni oshkor etding. U yerda "menlik" va
"senlik"ni xayol qilgan Kkishi ikkilik nagshida agl yurgizgandir. Go'yo
g ilaylikdirki, bir narsani ikkita qilib ko'rishdan 0°zga narsa emas"”,- deydilar.
Tamsiliy hikoyat shu yerda tugaydi. Hikoyatda tasavvufdagi sakr va sahv
holatlariga shoirning munosabati yagqol aks etib turibdi. Mansur Xalloj mastlik va
oshkoralik holatini shoir yoglamaydi. Buni biz hikoyatdagi ruhoniylarning nasihati
va Payg ambarimiz (s.a.v)ning so zlaridan anglab olishimiz mumkin. Hikoyatda
me'roj kechasida Yaratgandan fagatgina bir narsa, ummatlarining gilgan gunohlari
uchun afv so'ragan Allohning habibi hagida so'z ketar ekan, Mansurni shu holat
chuqur o'yga toldiradi.Nega endi fagatgina sgu bilan kifoyalandi?Adabiyotdagi,
aynigsa, mumtoz adabiyotimizdagi ideal obraz Muhammad
Payg ambarimizdir.Alloh bilan vahdatga erishgan zot, shubhasiz, udir. Tavhidga
yetish uchun , Navoiy ta'biricha, Talab, Ishq, Ma'rifat va Istig 'noga erishish lozim.



Hagigiy ma'noda bu vodiylarni " bosib o'tgan" shaxs, komillik timsoli -
Muhammad Mustafo (s.a.v). Ul zot me'roj tunida fagat ummatlar uchun tilak
bildirdi, o'zlari uchun emas. Chunki u istig'no holatiga yetgan va ayni damda
vahdatga erishgan. Shunday bo'lsa-da, odob saglaganlar, mo tadillikni
ta'minlaganlar, sakr holatiga yo'| go ymaganlar.

Hikoyatda, vodiyning xusisiyati xususiyatini inobatga olish natijasi o laroq,
"birlik" va " ikkilik" tushunchalari bir-biriga garshilantirilganini hisobga olsa,
Navoiy Mansur Xalloj yo’lini yoglamaganini tushunish mumkin. Vahdatga
yetganlar buni oshkor gilmadilar, deb hisoblaydi shoir, chunki ularda bunga ehtiyoj
bo'Imaydi. Chunonchi, hikoyatda Payg ambarimiz (s.a.v.) tillaridan aytilgan
quyidagi baytlarga ahamiyat beraylik:

"...0Onda menlikning xayoli yo q edi,

Balki bu lafz ehtimoli yo'q edi.

Eltgan ul erdi, boshlag on ham ul,

Istag on ham ul, bag ishlag on ham ul.

Sen ajab ko tahnazarliq aylading,

Bo'yla yerda bebasarlig aylading.

Kim oningdek vodiyi Tavhid aro,

Gulshani tajrid ila tafrid aro,

Haml gilding menlik-u senlikka yo'l,

Bu ikkilik vasfidin pok erdi ul...".  [42,208-209-betlar].

Ya'ni, "O shanda (me'roj paytida) menda hech ganday “menlik” xayoli yo'q
edi, balki bu so'zni aytishning hech bie ehtimoli mavjud emas edi. Chunki u
dargohga eltgan ham, yo'l boshlagan ham, istagan ham, bag ishlagan ham faqgat
uning o°zi edi. Sen esa ko rlik va nodonligingni ko'rsatding. Tavhid vodiysi yoKi
yakkalik va yolg izlik gulshanida "menlik" va "senlik" tomon yo'l ochding, ammo
u bu xil ikkilik vasfidan pok turardi".

Navoiy hazratlari vodiy ta'rifida tolaligicha ochib berlimagan
fikrlarni, o zining xulosalarini vodiy tasviridan so'ng keltirilgan tamsil-hikiyatda
to'lig chigarib bera olganlar.Bu holatdan alloma shoir hikoyatsiz o'z fikrlarini
to'laligicha ochib bera olmas ekan degan xulosaga kelib bo'lmaydi. Tamsil-
hikoyatlarni qo’llashdan magsad o quvchi hissiyotiga kuchliroq ta'sir gilish va agl
bovar qgilishi mushkulroq bo’lgan tushunchalarni (masalan tasavvufiy istilohlarni)
hikoyatlar orgali dalillashdir.



11.3. Hayrat va Fagr-u fano vodiylarini tasvirlashda tamsiliy

hikoyatning ahamiyati

Qushlarning navbatdagi manzili - Hayrat vodiysi.Hayrat vodiysidan so'ng
keltirilgan tamsil-hikoyat dastlab visol umidida, so'ngra visoldan keyingi
hijrondan hayratda golgan oshig hagida. Hikoyat boshga tamsiliy hikoyatlardan
hajman yirik, u bir yuz girg besh bayt (ikki yuz to gqson misra)ni o'z ichiga oladi.
Hayrat vodiysining bayoniga bag ishlanga bob unchalik yirik hajmda bo’Imagani
holda unga tamsil gilingan hikoyat yirik hajmlidir.

Navoiy Hayrat vodiysini quyidagicha ta'riflaydi:
"...Har nafas yetmas kishi boshiga tig",
Bosh urar ming oh ila yuz ming darig’.
Hayrat aylar tilni gung-u lol ham,
Agl zoyil, hushni pomol ham...
...Munda chun go ydi gadam ahli ravish,
Onga hayronlig din 0 zga bo Imas ish.
Har ne kasb aylab edi tavhid aro,
Vodiyi tafrid ila tajrid aro.
Barchasi ondin bo’lur mahv-u adam,
Yo gki hosil gilg olikim, o°zi ham...
...Bogsa har yon hayratdin afzun topar,
O zni hayrat ichra digargun topar.
Derki, oshiq erkonimni tonglamon,
Kimga erkonni-yu lekin onglamon...". [42, 209-210-betlar].

Mazmuni: "...Bu vodiyda hali kishi boshiga tig™ yetmasdan turib, ming oh va
yuz ming afsus chekish yuzlanadi. Hayrat tilni gung-u lol qilib go'yadi, aqlni
o'tmas qilib, hushdan ayiradi... Yo'l ahli bu vodiyga gadam qo ygach unda
hayronlikdan o°zga ish bo’Imaydi. Agar tavhid borasida nimaga erishgan, yakka-
yolg zilik va ajralish vodiysida nimaniki qo lga kiritgan bo'lsa, bu yerda ularning
barchasi yo'qolib ketadi, hatto o°zining borligini ham yodidan soqit giladi... Shu
tariga har yogqga bogsa, cheksiz hayratga tushadi, o°zini hayrat ichida g arg bo"lgan



holda ko radi. Oshig ekanimdan tonmayman, ammo kimga oshiq ekanimni 0°zim
anglamayman, deydi...".Hikoyat jahonni zabt etgan bir podshohning nihoyatda
gozal bo'lgan gizining tasviri bilan boshlanadi.Hech bir oshigni o'ziga teng
ko rmagan, ularni nazariga ilmagan qiz bir kecha tush ko radi. Tushiga kirgan
go zal yigitga oshig bo'lib qolgan giz yana gayta shu tushini ko rishni istardi,
ammo ko’z yoshlari ko zlaridan uyquni ogizib ketgan edi. Kunlardan bir kun hajr
0 tida yonib yurgan giz shoh bazmida tushida ko rgan yigitni uchratadi va oh urib
hushdan ketadi. U yigit shoh xizmatkorlari ichidagi yosh bir navgiron yigit edi.
Yigit ham xuddi shu paytda gizni ko'rdi va shu zahotiyoq ko nglida ishg alanga
oldi. Endi hijron giznigina emas, yigitni ham azoblamoqda edi.

Shoh gizining g oyatda tadbirli, zehnli ikKi
kanizi bor edi.Qiz ularga dardini aytadi. Yo o'ldirib bu azobdan qutgarishlarini,
yoki biron boshqa chora topishlarini so raydi. Kanizaklari buni, albatta, yaxshi yo'l
bilan hech kimga oshkor gilmay hal gilishga va'da berishadi.Ular yigit bilan
do stlashib, uni sharob bilan mast gilib, uni uxlatib goyish uchun rudni chalishgan
zahoti vyigit uxlab qoladi.Yigitni kajavaga solib shoh qizi yoniga
keltiradilar.Yuziga gulob sepilgach uyg ongan yigit garshisida turgan seviklisini
ko'rib hayratga tushadi. Qiz va yigit tun bo'yi visol sharobidan mast boldilar.
Tong yaginlashgach sir oshkor bo"Imasligi uchun kanizaklar rud yordamida yigitni
behush qilib yana olib kelgan joylariga eltib qo ydilar.

Yigit uyqudan ko'zlarini ochganda bu yorug™ olam uning uchun go'yo
gorong u bo'lib ketdi. Vasl bazmini yod etib jinnilardek nola gilar edi.

Holini birovga ma'lum qilishini ham, gilmasligini ham bilams edi. Dardini
aytgan bilan ado gila olmas, agar maxfiy tutmoqgni istasa, uni jon tark etishi
mumkin edi. Uning bu hayratlanishi har lahza joniga ozor berar edi. Har kishi
uning ahvolini so rasa, u dardini so ramasliklarini iltimos gilar edi.Kuygani yetarli,
battar kuyishni istamas edi.Chunki uning holatini sharh etib bo’Imaydi, bunga
erishmagan kishi uni his eta olmaydi.

Oshiq:"O sha igbol bilan vaslga erishgan o zim edimmi?"- deb o°ziga
savol berar edi.

Hikoyat quyidagi misralar bilan yakunlanadi:
"Vahdati vasl ichra ul yanglig™ murod,
Ul sifat ma'shuq birla ittihod.
So'ngra hijrondin bu yanglig™ shiddatim,
Hayrat uzra, hayrat uzra hayratim.

Holatedur ars-u bepoyon ajib,



Kimsaga gilma muni, yo Rab, nasib". [42, 220-bet].

Hikoyatda yakuni oshigning hayrat ichida qolishi bilan yakunlanadi.
Hayratda golgan oshigning bu so zlari Hayrat vodiysi bayonida keltirilgan
quyidagi bayt bilan mazmunan bir xil:

"...Derki, oshiq erkonimni tonglamon,
Kimga erkonni-yu lekin onglamon...". [42, 210-bet].

Ya'ni, ishq dardiga mubtalo bo'lib hayratda golgan odam o°zining oshiq
ekanidan hayron golmaydi, lekin kimga oshiq bo'lganini anglamaydi, shu narasa
uni hayratda goldiradi, gung-u lol gilib go'yadi. Vodiy ta'rifi va undan so ng
keltirilgan hikoyatdagi bunday uyg unlik hikoyatning tamsiliy hikoyat ekanligini
tasdiglab turadi.

Tasavvuf ta'limotiga ko'ra, kimda-kim abadiylikka erishmoqchi bo’lsa,
o'zini foniy qilishi, yo'q bo’lishi, o'lishi lozim.Buni ozlikni yo'qotib, butun
borligdan kechib ilohiyatga singishi deb tushunish kerak.Fano ahli Zoti mutlag
vasliga erishganlar hisoblanadi. Dostonda muallif "Fano tarigi adosida munojot"
bobida shunday deydi:

"...0"yla Foniy gismi, yo Rab, ber fano,

Kim baqo kunjidin ul topgay g ino.

Qil 0" zungni budini avval nabud,

Ul nabudi ichra bergil bir vujud.

Kim anga ish ul vujud ichra tamom,

Bo'lg oy-u topqoy visoling, vassalom”. [42, 257-bet].

Yugoridagi uch baytda Navoiy tangriga munojot gilib, 0°ziga yo glikni nasib
etishini so’ramoqgda.Shunday yo qglikki, u abadiyat xazinasidan o°ziga tegishli
boylik topa olsin.Avval uning borlig'ini o0 zida yo qotib, so'ngra bu yoqglik ichra
borliq yaratishini so'ramoqda. Zero, bu borligda uning ishi tamom bo’lib, Uning
visolini topajak, vassalom!

Hazrat Navoiy fano tushunchasiga ko'pgina asarlarida to'xtalib, umi
g oyatda go zal tasvirlay olganlar. Masalan, shoir galamiga mansub quyidagi
git'aga e'tibor beraylik:

" Fano sharbati bobidakim, ta'mi zahri qotildur-u baqoyi abad no"shi ul zahrdin

hosil



Foniyi mutlaq o Imayin solik,
Anga yo gtur umidi magsadi kull.
Qaro tufrogga singmagan qgatra,
Andin imkoni yo'q ochilmoq gul” [44, 703].

Avvalo, git'aning nomiga e'tibor bersak, fano sharbati tami zahri gotil, ammo
abadiy borlig uni ichishdan hosil bo’ladi, deyilmogda. Qit'ada detallashrilgan
tamsildan mahorat bilan foydalanilgan.Aytilmoqdaki, solik mutlaq foniy bo Imay
tirib ulug™ magsad umidini gilib bo’Imaydi.Agarki gatra, tomchi tuprogga
singmasa, u yerdan gul ochilishining imkoni yo'q. Demak, yugoridagi munojot va
git'aning mazmunidan kelib chigib fanoni butun borligdan kechib, ilohiyatga
singish va unda gayta yaralish, deb tushunish munkin. "Lison ut-tayr" dostonida
qushlar bosib o'tishi lozim bo"lgan navbatdagi, ayni paytda so nggi vodiy Faqr-u
fano vodiysi hisoblanadi."Fano" so zining ma'nosini tushundik, "faqr” nima
ma'noni anglaradi, degan savol paydo bo"ladi."Faqr"” so zi arabchadan olingan
bo’lib, "kambag allik, yo sillik™ yoki "dunyodan kechish™ demakdir.So fiylar
orasida faqrlikda hayot kechirish ko pincha zaruriy holatlardan bolgan.
Ma'lumotlafga garaganda Muhammad (s.a.v.)ga ilk bor vahiy kelganida faqr
ko rinishidagi nur ko 'z oldilarida gavdalangan ekan. Vodiyning "Faqr-u fano™ deb
nomlanishiga sabab ham, dastlab dunyodan kechib, yo gsillikda kun kechirib,
so ngra o zlikdan ham kechish, fano bolish bo’lsa, ajab emas.

Vodiy ta'rifidan so'ng Shayx Abul Abbos hagidagi
hikoyat tamsil gilinadi.O z zamonasining zabardast peahvolaridan bo'lgan Shayx
fano vodiysiga qadam go ygan edi.

Navoiy shu o’rinda fanoga yuz tutgan insonning
ganday xususiyat-u fazilatga ega bo lishi kerak ekanini Shayx bilan bog liq
bo’lgan bir vogea orgali bayon etadi. Shayx bir kuni suhbatdoshlari bilan
xonagohda o tirar ekan, shu mahalladagi bir g alati telba beadablik bilan xonaqoh
sahniga kirib keladi.Tahorati uchun suv keltirishlarini aytadi.Shayx unga obdasta
eltib berishlarini aytadi.Devona esa obdastani sindirib yuboradi.Yana idish olib
kelishlarini so raydi. Obdasta keltirishsa, yana boyagi holat takrorlanadi. Shayxga
bu holni ma'lum gilshganda, shayx nechta idish so"rasa ham olib borib berishlarini
aytadi.Devonaga olib kelingan barcha idishlarni sindirib tashlaydi, xonagohda
idish golmaydi. Shunda devona:" Agar idish bo’Imasa, shayx menga 0"z soqolini
keltirsin. Sogoli bilan poklanaman™, - deydi.Shayx bu adabsiz so zlarni eshitgach
mamnuniyat bilan necha yillardan beri o stirgan soqoli bir ishga yarab golganidan
guvonga ko'yi devonaning yoniga sogolini tutamlab keladi.



Shayxning bu xil fano xislatini
ko rgach g ofil, hayosiz va idroki yo'q telba ortig gapira olmay goladi. O zini
Shayx oyog'i ostiga otib, hushdan ketadi. Foniylikka erishgan solik
telbaga nazar tashlab undagi o zlikdan asar ham qoldirmaydi.Gumrohni shu tarzda
kamolga yetkazib, misni oltinga aylantirdi. Har bir kishi rang, nagsh va bo"yoqdan
- 0 zligidan chigmay turib, bunday ishni gilishi mumkin emas.

Hikoyat so " ngida muallifning o°z-
0 ziga murojaat tarzidagi bayti bor:

"...Foniyo, mundog fano haqdin tila,
To baqo topgaysen ul ifno bila". [42, 224-bet].

Asarda Foniy taxallusini qo llagan shoir 0°ziga Hagdan hikoyatdagi shayxniki
kabi yo qglik tilamoqda va bu xil yo g bo'lish bilan abadiy borliq qo’lga kiritilishini
ugtirmoqda.

Yugorida biz vodiylar talginida tamsiliy-hikoyatlarning  qgo’llanishini
kuzatdik.Dostonda biz keltirgan yettita hikoyatdan tashqgari ham tamsil-hikoyatlar
mavjud.Ba'zi o'rinlarda ularni shoirning o'zi ham "Tamsil” deb sarlavha
go'ygan.Yuqorida keltirilgan  vodiylar talginiga bagishlangan tamsiliy
hikoyatlarga garchi shoir "Hikoyat" deb nom bergan bo'lsa-da, ular ular tamsiliy
xarakterda ekanini bir necha sabablar bilan izohlash mumkin. Birinchidan, tamsil
san‘atining g azalda (va shunga o'xshash janrlarda) gollanilish qoidasiga ko ra,
birinchi misrada (ba'zan baytda) aytilgan fikrga ikkinchi misrada (yoki baytda)
hayotiy misol keltiriladi, bu Kkeltirilgan misolning vazifasi avvalgi fikrni
dalillashdan iborat bo’ladi. Shundan kelib chiqib fikr yuritish mumkinki, liri-epik
janrda bu holat boshgacha tarzda amalga oshadi. Dostonlarda syujetli tamsillar
keltiriladi va ular yakka holda kelganda mustaqil bir asar bo"la oladi. Ikkinchidan,
"tamsil” so"zining ma'nosi "misol keltirmog" ekan. Dostonda, xususan, biz ko'rib
o tgan "Lison ut-tayr" dostonida shoir "Tamsil" deb nomlagan hikoyat tipidagi
boblarni tamsil san‘ati deb garaymizmi, yoki shoir shunchaki so'zning lug aviy
ma'nosinigina nazarda tutib bobni shunday atadimi, degan savol paydo bo’ladi. Biz
shu kungacha hech ikkilanmay "tamsil" deb garaydigan, fagatgina baytlar
orasidagi detallashtirilgan dalillash usuli bu tamsil san‘atining bizga ma'lum
bo'lgan bir girrasi xolos.Aslida tamsil asarda hissiy bo yoqdorlikdan tashgari
vogealar tizimining mukammallashuvida, rivojida ham xizmat qiladi. Bu
funksiyani esa tamsil biz BMIning Il bobida ko'rib o'tgan syujetli ko rinishda
amalga oshiradi va shu sababdan biz uni "tamsiliy hikoyat", "tamsil-hikoyat",
"tamsil gilingan hikoyat", shuningdek, "syujetli tamsil™ deb atadik. Uchinchidan,
shoir "Hikoyat" deb sarlavha go ygan boblarda ham bu hikoyatning tamsil ekaniga



ayrim o rinlarda ishora berib ketgan. Masalan, Istig'no vodiysining bayonidan
so ng keltirilgan shatranj (shaxmat) to g risidagi hikiyatdagi quyidagi baytlarga
e'tibor garatish joizdir:

" ..Bas bu tamsile sari nazzora qil,

Asli istig noni yuz ming muncha bil.
Chun bu ma'ni sori bo'ldung raxshunos,

Barcha ishni aylagil mundin giyos". [42, 206-bet].

Navoiy, keltirilgan hikoyatni "tamsil” deb atab qolmay, istig noni keltirilgan
tamsil bilan giyoslamoqgda. To rtinchidan, Atoulloh Husayniy o°zining badiiy
san‘atlarga bag ishlangan asarida bir gator san‘atlar gatori tamsilni ham arablar
badiiy san'at deb hisoblamasliklarini, ular fors va turkiylar tomonidan san'at deb
topilganini aytadi. Demak, gachonlardir tamsil badiiy san‘at hisoblanmagan, to
forslar va turkiylar uni badiity san'atlar gatoriga kiritishmaguncha tamsil ham
so zlarning ma'no tarafiga alogador jihat sifatidagina o'rganilgan. Arablar san‘at
deb topmagan, ammo biz uchun san'at hisoblangan o'ndan ortiq badiiy vositalar
asarda sanab o'tilgan. Shunday ekan, biz ham vodiylar tasviridan so ng keltirilgan
hikoyatlar tipidagi vogeliklarni tamsiliy-hikoyat deb atay olamiz va bunga
haglimiz.



Xulosa

Alisher Navoiy ijodi janriy rang-barangligi hamda mfzmuniy-g'oyaviy
yuksakligi bilangina emas, balki ilg'or fikr-g'oyalarning o'ziga xos ifodasi bilan
ham o'zbek she'riyati tarixida yuksak mavgega va shuhratga ega ekanligi hech

kimga sir emas.

Navoiy lirik janrlar doirasini kengaytirish va poetik jihatdan rivojlantirish,
ularning ijtimoiy mohiyatini oshirish borasidagi tashabbuslari yuksak g'oyalarning
mukammal badiiy shaklda ifodalanishi uchun imkon beradigan poetik vositalar
topib, ijod jarayoniga keng joriy etish yuzasidan olib borgan jiddiy ishlari bilan
bevosita qo'shilib ketgan. Binobarin, Navoly asarlarining g'oyaviy-badiiy gimmati,
shoir san'atkorligining o'ziga xos qirralari uning poetik tasvir vositalari doirasi,

shuningdek, ularni qo'llash usullarida yanada aniq namoyon bo'ladi.

Biz bitiruv malakaviy ishimizda shoirning "Lison ut-tayr" dostonining yuksak
badiiyatini ta'min etgan vositalardan biri bo'Imish tamsil san‘ati qo'llangan

o'rinlarni tahlilga tortdik va quyidagi xulosalarga keldik:

» "Lison ut-tayr" dostonida go'llanilgan tamsillarni shartli ravishda ikkita katta
guruhga ajratsa bo'ladi: detallashtirilgan tamsil va tamsiliy hikoyat.
Dostonda tamsilning har ikkala turidan ham yuksak badiiy mahorat bilan

foydalanilgan. Ayni paytda tamsilning bu ikki turini dostonda qo'llanilgan



tamsil namunalaridan kelib chigib o'z ichida kichik guruhlarga ajratsa
bo'ladi;

dostonda  o'ttizdan  ortig  o'rinda  detallashtirilgan  tamsildan
mohironafoydalanilgan. Detallashtirilgan tamsilni biz hajmiga ko'ra turli
guruhlarga bo'lishimiz mumkin. Bir misradan iborat tamsil, bir baytdan
iborat bo'lgan tamsil, ikki va undan ortiq baytdan iborat bo'lgan tamsil (bu
o'rinda tamsiliy hikoyat kiritilmaydi) kabi turlarga bo'ldik;

detallashtirilgan tamsilning bajarayotgan vazifasiga ko'ra turlari: hikoyat va
masallarni  xulosalash uchun xizmat gilgan tamsillar, gahramonlar
xarakterini dalillash uchun xizmat giluvchi tamsillar, shoirnimg aytmoqchi
bo'lgan fikrini konkretlashtirish uchun xizmat gilgan tamsillar va hkz. turlari

mavjudligini ko'rib chiqdik;

Alisher Navoiy ijodida ("Lison ut-tayr" misolida) uchraydigan
detallashtirilgan  tamsillarning ayrimlari  muallif  uslubigagina xos
noan'anaviy tarzda uchraydigan o'rinlari mavjud. Masalan, tamsilning ta'’zod
xarakterida qo'llanganlik holati (Mugbil va Mudbir hagidagi hikoyatda
ketirilgan tamsil nazarda tutilmogda). Bu o'rinda tamsil bo'lib kelgan
baytning ikki gismdan iboratligini ko'rish mumkin, chunki tazodda ikki
garama-garshi ma'noli gism bo'lishi shart. Nafagat tazod bilan, balki boshga
bir necha san‘atlar bilan ustma-ust, gorishig holatda go'llanilgan tamsillarni

uchratish mumkin;

ma'lumki, mumtoz she'riyatda shoirlar badiiy san'atlardan foydalanar ekan,
ba'zida badiiy san'atning ma'lum bir turini silsila tarzda go'llaydi. Alisher
Navoiyning "Lison ut-tayr" dostonida ko'pgina she'riy san‘atlar (tazod,
tajahuli orif, mubolag'a va hk) gatori tamsil ham silsila, zajir tarzida bitilgan
o'rinlarni aniglab tahlilga tordik. Tamsiliy silsiladan, aynigsa, Ishg vodiysi
talginiga bag'ishlangan bobda g'oyatda pyxtalik bilan foydalanganligi
sababli kuzatildi,



mugaddimaviy boblardan munojot, xalifalar ta'rifi va Shayx Farididdin
Attorga atalgan boblarda fikr tasdig'iga xizmat qiluvchi tamsillardan
foydalanilgan.Ayni holat dostonning barchaboblari uchun ijodkoradabiy

niyatiniochib berishda tamsilmuhimahamiyatkasb etganinidalillaydi;

qushlarning uzrxohligiga aytilgan javoblar bilan bog'lig hikoyat va
masallarda detallashtirilgan tamsillardan namunalarni talhlil gilib chiqdik.
Bunda tamsil, asosan, hikoyatlarning yakunida qo'llanilib, hikoyatga xulosa
berish vazifasini bajarish barobarida qushlarning uzxohlik uchun aytilgan
nutqlariga ham, ularga Hudhud tomonidan berilgan javobiga va keltirilgan

hikoyatga ham taallugli ekani bilan ahamiyatlidir;

dostonda tamsiliy hikoyatning o'rni va vazifalarini o'rgandik. Tamsiliy
hikoyatlarning asosiy vazifasi hissiy ta'sirdorlikni oshirish va fikrni yuksak
badiiy ruhda ifodalashdan tashgari dostonda vogealar tizimining
mukammallashuviga Xizmat qilishi, shuningdek,vodiylarda
mujassamlashtirilgan irfoniy ma’noning terananglashishiga bois bo'lishi
kuzatiladi;

umuman olganda, "Lison ut-tayr" dostoniga qo'llanilgan tamsil san‘ati
(detallashtirilgan tamsil) namunalarining har biri asarning badiiy jihatdan
go'zal bo'lishini ta'minlagan. Shu bilan birga, Navoiyning so'z qo'llashdagi
kamoloti, jumla tuzishdagi mahoratini yagqol Kko'rsatgan. Tamsiliy
hikoyatlar esa har biri alohida olinganda mustaqil asarga o'xshasa-da, asar

tarkibida muallif g'oyalarining asosiy “yuk” tashuvchisi vazifasini o'tagan.
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