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Qo‘llanmada Ovro‘po teatrining antik davrdan XXdrgacha bo‘lgan ikki
yarim ming Villik tarixi bayon gilingan. Unda gadgnyunon fojianavislaridan
boshlab keyingi davrlar Ovro‘po teatri rivojida moho‘rin tutgan dramaturglar,
aktyor va rejissorlar ijodi, turlicha badiiy uslaio] ijodiy maktablar va ularning
0‘ziga xos xususiyatlari atroflicha tahlil etilgan.

O‘quv qo‘llanma san’at, madaniyat, ma'rifat olig w‘quv yurtlari talabalari
uchun mo‘ljallangan. Ayni chog‘da u teatr ijodi di shug‘ullanuvchi barcha

yo‘nalishdagi mutaxassis yoshlar uchun gimmatli bzarbo‘lib xizmat qilishi
mumkin.



SO'ZBOSHI

G‘arbiy Ovro'po teatr san’ati jahon badily madarniytarixida alohida o‘rin
tutadi. Dastlab gadimgi yunonlar zamonida dunyoglgdn bu san’at keyinchalik
G‘arbning boshga mamlakatlarida rivoj topib, yiganbesh asrdan buyon xalq
xizmatida bo‘lib keladi.

Sharqda yaratilgan noyob badiiy yodgorliklar ovaiglarning madaniy
takomiliga hissa bo'lib qo‘shilgani kabi, G‘arbdaurdjoga kelgan san’at
namunalari ham Sharq xalglarining ma’naviy hayotmlduzli o‘rin tutib keladi.
Alisher Navoiydek ulug‘ siymolar yaratgan asarlaiming yuksak insonparvarlik
g'oyalari bilan G'arb xalglariga yagin bo‘lganide§hekspir va Molyer singari
buyuk galam ahillarining ijodi ham Sharq xalglachun gadrlidir.

Yirik milliy teatrlar qgatori o‘zbek teatri tarixini ham g‘arblik
dramaturglarning asarlarisiz to‘laligicha tasavetib bo‘lmaydi, albatta. O‘zbek
teatri ilk rivojlanish bosqgichidayoq G‘arb mumtomdhaturgiyasiga murojaat etdi
va bugungi kunda ham uning repertuaridan bundastaasgoimiy ravishda o‘rin
olib keladi. G'arb dramaturgiyasi asarlarini o‘zbeliga tarjima qilishda
Cho'lpon, Oybek, Magsud Shayxzoda, G’afur G’ulomygtin, Asgad Muxtor,
Turob To‘la, Hamid G‘ulom, Erkin Vohidov singari ‘goustalari faol ijodiy
izlanishlar olib bordilar.

O’zbek teatri G’arb mumtoz dramaturgiya asarlaritia bor 1921 vyili
murojaat etgan. O’shanda shoir Xurshid (Shamsi&harofiddinov) tarjimasida
Fridrix Shillerning “Makr va muhabbat”, “Qarqgochifaasarlari qo’yilgan edi.
Keyinroq Molyer, K. Galfoni, Lope de Vega asarlgo’yiladi. 1932 vyili shoir
Cho’lpon tarjimasida M. Uyg’ur tomonidan V. Shekspng “Hamlet” tragediyasi
go’yiladi. Bosh rolda Abror Hidoyatov bilan bu spakl o’zbek teatri tarixida
muhim vogeaga aylandi. 1941 vyili G'afur G'ulom tarasida M. Uyg'ur
tomonidan Shekspirning “Otello” asari sahnaladatilii San atsevar inson borki,
Otello deganda ko’z o’ngida avvalo Abror Hidoyasiymosi gavdalanadi. Bu rol
jahon sahna shekspirnomasi tarixida mo’tabar satufagan ijod namunasi bo’lib
goldi.

A. Hidoyatovgina emas, shu qatori Shukur Burxorféera Eshonto’rayeva,
Olim Xo’jayev, Nabi Rahimov kabi san atkorlar G‘anmumtoz asarlarida
o’zlarining ko’plab eng sevimli obrazlarini yaratgar.

Bo’lg’'usi sanatkorlar san'at o’quv yurti ostonasirxatlab o'tib
mutaxassislik fanlaridan mashg’ulot va dastlabkshtdarini boshlar ekanlar, shu
damda buyuk aktyorlar iste dodini sinovdan o’tkazddamlet, Romeo, Julyetta
singari gahramonlar timsollarini yaratish ezgu-tiydan yashaydilar. Bu niyatga
institut dargohida G’arb dramaturgiyasi va teatoirganish, ularda ifoda etilgan
umuminsoniy g’oya va ezgu intilishlarni o’zlaridangdirish orqgali erishishlari
mumkin.



Xorijiy teatr tarixi Respubikamiz san’at va madaatip‘quv yurtlarida ko‘p
yillardan buyon mutaxassislikka oid fanlardan sifatida o‘qitib kelinadi. Lekin
ushbu fan bo'yicha maxsus go‘llanmalar o‘zbek #lithqat Istiglol yillaridagina
yaratila boshlandi. 1997-yili «O‘gituvchi» nashriiga chop etilgan «Xorijiy teatr
tarixi» kitobi ana shunday go‘llanmalarning daskiabbo‘ldi. Mazkur go‘llanma
1981-yilda «Prosvesheniye» (Moskva) nashriyotidapctetiigan to‘rt jildlik
kitobning birinchi jildi asosida tayyorlangan edshundan so‘ng o‘sha to'rt
jildlikning yirik teatrshunos olimlar — prof. G. NBoyadjiyev, A. G. Obrazsova
va boshgalar tahriri va muallifligi ostida nashiigetn uch jildi asosida «Xorijiy
teatr tarixi» kitobining ikkinchi jildi yaratildi. 2001-yili esa «Xorijiy teatr

tarixi»" ning antik davrdan Ma'rifatparvarlik davrigacha logain xrestomatiyasi
chop etildi.

Oliy o’'quv yurtlari talabalari uchun mo‘ljallangaashbu qo‘llanma shu
nashrlar asosida paydo bo‘ldi. Mazkur go‘llanmaagndg zikr etilgan kitoblardan
Ovro'po teatri tarixining teatr san’ati paydo baly davrdan to XX asr oxiriga
gadar bo‘lgan barcha asosiy bosgichlarini bir kitdirasida gamrab olishi va
tahlil etishga qaratilganligi bilan ajralib turadi.

Qo‘llanma yetti bo'limdan iborat: Antik teatr, Uygnhish davri va XVII asr
klassitsizm teatri, Ma'rifatparvarlik davri teatrKIX asrning birinchi yarmi va
o‘rtalarida G‘arbiy Ovro‘po teatri, XIX asr oxiriar XX asr boshlarida G'arbiy
Ovro'po teatri, 1917—1945-yillarda G'arbiy Ovro‘pmamlakatlari va AQSH
teatri hamda 1945—2000-yillarda G'arbiy Ovro‘po makatlari va AQSH teatri.

Mazkur qo‘llanma talabalarni o‘z kasbining ustasna’naviy yetuk
mutaxassislar tarzida yetishtirishdek tarbiyaviyzifea ko‘zda tutilgan holda
tuzildi. Unda G‘arb teatrining boy xazinasidan ijgahon miqgyosida tan olingan
ijodkorlarning faoliyatlari hamda ularning bo‘lg'usan’at mutaxassisida uning
kasbiy takomiliga bevosita ta’sir ko‘rsatuvchi, lungi kun sahna amaliyoti uchun
zarur va milliy istiglol mafkurasi talablariga javdberuvchi sara asarlari tanlab
olinib tahlil etildi.

Qo‘llanmadan o‘rin olgan materiallarni samarali laghtirish yo‘llari ham
izlandi, ya’ni o‘quvchida san’at hodisalariga nisba mustaqil yondashuv
ehtiyojini tug‘dirishga harakat qilindi: masalanarhbir mavzu tahlilidan so‘ng
nazorat savollari berildi. O‘quvchi mavzu tahlilildn tanishgach, shu haqda
mustaqil fikrlash, xulosalar chiqarishga da'vatvetu savollarga duch keladiki,
ogibat natijada bu materialni faol o‘zlashtirishajd keladi.

Qo'llanmada ko‘zda tutiigan bo‘limlar tahliidan ‘sg G'arb
dramaturgiyasidan o‘zbek sahnasida qo‘yilgan ashdgida ma’lumotnoma ilova
gilindi. Undan o‘quvchilar gaysi asar gachon gaysatrda sahnalashtirilgan,

b «Xorijiy teatr tarixi», 1-jild. “O’gituvchi” nashyoti, 1997-y. 2-jild, Abu Ali ibn Sino nomidagi ‘ibbiyot”
nashriyoti, 1999-y. (gayta ishlovchi va tarjimonS: Tursunboyev); S. Tursunboyev «Xorijiy teatr xexi -
xrestomatiya. O‘zbekiston Respublikasi Madaniydilad vazirligi, Istigbolni belgilash, uslubiyot vaxborot
Respublika markazi, 2001-y.
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tarjimoni, rejissori kim, asosiy rollarni gaysi g&tlar ijro etgan degan savollarga
to‘la-to‘kis javob topishlari mumkin. Ma’lumotnomamustaqil ilmiy ish,
ma’ruzalar tayyorlashda, talabalarning mustagianghlarida alohida ahamiyat
kasb etishi mumkin.

Bulardan tashgari, qo‘llanmada G‘arb ilm-fanida @ay bo‘lgan
atamalarning o‘zbekcha muqobilini berish, shunigdeG‘arb  badiiy
taraqqgiyotining o‘zbek xalgi madaniyati tarixi hamdnustaqil O‘zbekistonning
hozirgi kundagi badiiy hayoti bilan bog‘liglik hashlari hagida ham so‘z boradiki,
bu talabalarni G'arb dunyosi, xususan uning teatratiga gizigishini oshiradi,
degan fikrdamiz.



KIRISH

Insoniyatning madaniy taraqqiyoti tarixini antikatesiz tasavvur qilib
bo‘lmaydi. Ma'lumki, antik teatr mazmunan xalq h#éiyouning taqdiri bilan
bog'lig ulug‘vor g‘oyalar teatri sifatida dunyoga elgan edi. Qadimgi
Yunonistonda Esxil, Sofokl, Yevripid, Aristofan, Rda Plavt va Senekalar yangi
sahnaviy shakllar, umumlashgan falsafiy, teran ipadbrazlar orgali el-yurtni
jo‘'shgin sevish, gadrlash e’tigodlarini tarannundiler. Antik dunyodan bizga
badiiy ijodning tragediya, komediya janrlariga @enihoya go‘zal, badily yuksak
adabiy namunalar yetib keldi.

XV asrdan boshlangan Uyg‘onish davrida Italiya zsida antik badiiy ijod
an’analari gayta o‘zlashtirilib, yangi davr tea#rigasos solinadi. Uyg‘onish
pallasining ilk tragediyalari, komediyalari, dramsan’atiga oid nazariy risolalar
shu zaminda dunyoga keldi. Biroz keyin Ispaniyatrie@a nihoyat, Angliya
zaminida Shekspir ijodi misolida Ovro'po teatri wfimg yuqori taraqgiyot
bosgichiga ko‘tariladi. XVII asr fransuz klassitsizteatri ham Uyg‘onish davri
teatri rivojining davomi bo'lib, Ovro‘po badiiy ighyotida yangi san’at hodisasiga
aylandi. Ayni shu davrda fransuz oliy komediyasgiasoschisi Molyer ijod
gilgan edi.

XVIII asrda teatr xalg madaniy hayotining ajralmgsmiga aylanadi:
Angliyada Sheridan, Fransiyada Volter, Didro, Bosha, Italiyada K. Goldoni,
K. Gotssi, Germaniyada Lessing, Gyote, Shiller rfajparvarlik dramaturgiyasi
va estetik tamoyillarining namunaviy asarlarini at#ls, teatr san’atini umumxalq
minbariga aylantirish g‘oyasini amalda ro‘yobgagarishga intildilar. Ovro‘po
mamlakatlari va AQSH teatr san’ati XIX asrda o‘zaiggiyotining yangi sifat
bosqgichiga ko'tariladi. Teatr bu davrda dastlab @yu(Fransiya), Bayron
(Angliya), Kleyst (Germaniya) ijodi misolida roma, so‘ng naturalizm,
simvolizm uslublari zaminida vogelikni aks ettimshg yangi va rango-rang ifoda
omillari va usullarini o‘zlashtirib boradi. M. Metenk, G. Ibsen, B. Shou,
G. Gauptman kabi yirik dramaturglar gatori aktylorlva rejissorlik san’ati
sohasida ham ulkan san’atkorlarning yetishib chig@dramaturgiya darajasiga
monand yuksak sahna ijodi namunalarini yaratishoimnk tug‘dirdi.

XX asrda adabiyot va san’at turli falsafiy maktalyosiy g‘oyalar ta’sirida
misli ko‘riimagan yangi va xilma-xil ifoda usullawa shakllari bilan boyiydi.
Birinchi jahon urushi mahsuli sifatida Germaniyadg'ilgan ekspressionizm, B.
Brext tomonidan «epik teatr» sistemasining yasdtiliFransiyada taraqqgiy topgan
tafakkur dramasi, Angliyada «alamzada yoshlar» @gddarakati, italyan
neorealizm san’ati, AQSHda Yu. O'Nil, T. Uilyam®dlari misolida psixologik
drama yo‘nalishining taraqqgiy topishi — bular har itnamlakat doirasida o‘zicha,
lekin umumovro‘po migyosida bir-biri bilan o‘zaroof@'liglik kasb etgan ko‘p
girrali teatr san’atining ayrim yo‘nalishlari, xado XX asrda AQSH tetarining
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Ovro‘po teatri taraqgiyoti darajasiga ko‘tarilganliham alohida diggatga loyiq
holdir. Shu davrda J. Gilgud, L. Olive, Piter Br(kngliya); J. Filip, Jan Vilar
(Fransiya), J. Streler (ltaliya), Elia Kazan (AQSk#bi yirik aktyor va rejissorlar
turlicha yo‘nalish va uslublarda ijod gildilar.

Dramaturgiya va sahna san’ati shu darajada rargagr, ulardagi badiiy
ogimlarni bir-biriga garama-garshi qo‘yib bo‘lmay@hu sababli turli mafkuraviy
va badily an’analar bilan yo‘g‘rilgan zamonaviy &nvoqeliklarini aniq tasnif
etish ancha mushkul. Ayni zamonda har bir mamladatr san’ati tarixi alohida
ko‘zdan kechirilganda, ular dramaturgiyasi va teaig mustaqil va o‘ziga xosligi
nisbiy ekanligi ham ko‘zda tutilishi lozim.

Vaqtlar o‘tib bizning kunlar yaginlashgan sari xgridramaturgiya va
teatrning milliy mavzu doirasidagi cheklanganlikgtlari susaya boradi. Butun
olam teatr spektaklining harakat maydoniga, bu dEnyashovchi odamlar
taqdirining bir-biriga  bogd'ligligini anglash tamdiari ijodiyotning bosh
mafkuraviy mezoniga aylanib boradi. G'arbiy Ovro‘wpa AQSH dramaturglari,
sahna ijodkorlari davr ijtimoiy garama-garshiliklaraynan shu nugtayi nazardan
tahlil etib kelmoqdalar.



BIRINCHI BO'LIM

ANTIK TEATR

QADIMGI YUNON TEATRI

Ovro‘po zaminidagi eng gadimiy teatr madaniyationgnlar va rimliklar
yaratganlar. Yunon teatri eramizdan avvalgi V aggddab-yashnadi. Rim teatri
esa, yunon teatridan keyin paydo bo‘ldi va uninfagt davri eramizdan avvalgi
lIl asrning ikkinchi yarmi va Il asrga to‘g‘ri keid

San’at bobida bizga antik (gadimgi) davrdan ulkaeres qolgan. Antik
olam me’morchiligi,haykaltaroshligi, adabiyoti varsati keyingi zamonlarda
muttasil o‘rganish va ergashish manbayi bo‘lib keldélyg‘onish davrida, masalan,
ilk komediya va tragediyalarni yaratishda antik dawualliflarining asarlari
namuna bo'lib xizmat qildi. Keyingi davrlarda hana@iy ovro‘polik dramaturg-
lar (Shekspir, Kornel, Shiller, Gyote) antik dawatr merosi boyliklariga faol
murojaat qilib kelganlar. XX asrda ijod qgilgan kgipa dramaturglar ham
(Gauptman, O’Nil, Sartr, Anuy va boshgalar) antilfes va obrazlardan barakali
foydalanganlar.

XIX—XX asrlar davomida Ovro‘po sahnalarida antikadralar muntazam
ravishda ko‘rsatilgan va ko‘rsatilmoqda.

Antik dramaturglar asarlari sobiq sho'ro tetarleepertuarida ham keng
o'rin tutib kelgan: masalan, 1918-yili Petrogradda. Yuryev tomonidan tashkil
etilgan «Fojialar teatri» Sofoklning «Shoh Edipra@dilan ochilgan, 1957-yili
Sh. Rustaveli nomli gruzin teatrida, 1969-yili Haammnomli o‘zbek akademik
teatrida yaratilgan «Shoh Edip» spektakllari yb#diiy vogealarga aylandi.

llg‘or teatr arboblari antik dramaturgiyaning nimggigtiradi? Nega qariyb
2500 yil avval yaratilgan asarlarga hanuz murogdidt kelamiz?

Taraqgiyotning bosh omili shunda ediki, Afina demaikyasi ziddiyatli va
nugsonli bo‘lsa-da, aynan shu demokratik polisdaohsgatlarni erkin
rivojlantirish imkoni tug‘ildi, zotan, fugarosi o‘zdavlati doirasida o‘zini
jamiyatning teng va to‘la huquqli a’zosi deb bilartd polis hayoti bilan uzviy
bog'‘ligligini doimo his etar va o'z hukumatiningmaki siyosiy-iqgtisodiy ishlarida
jon-dili bilan ishtirok etardi.

Zamonning ijtimoiy-siyosiy hayoti bilan bog'liglik,insonga, uning
ma’naviy Yyetukligiga digqgat-e’tibor, yunon eposi \aikasining eng yaxshi
yutuglaridan foydalanish — bularning hammasi Afteatrining ulug‘vor g‘oyalar
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va ajib badiiy shakllar teatri bo'lishini belgilaberdi. Zo'rlik va zulmning har
ganday ko'‘rinishiga qarshi norozilik, el-yurtni gbigin sevish, fugarolik va
insonparvarlik e’tigodlarini ulug‘lash singari g‘alar taraqgiyparvar insoniyatga
uning tarixida hamma zamonlarda hamroh va tushureriib kelgan. Shu
boisdan ham antik drama gahramonlarining kurashtfam-anduhlari hozirgi
tomoshabinlarni ham hayajonga solib keladi.

Hosildorlik ma’budi Dionis sha’niga atalmish manosi o'yin va
go‘shiglardan gadimgi yunon dramasida tragediygiafokomediya va satiralar
dramasidan iborat uch janr tarkib topgan. Tragetiy®ionis marosimlarining
iztirobli, noxushlik jihatlari aks ettiriigan bo'ss komediyada kulgili, mazaxomuz
jihatlari ifodalangan. Satirlar dramasi o‘rta jdmsoblangan.

Yunon tragediyasining kelib chigishi tragediya v@rediya so‘zlari orgali
ham oydinlashadi. Tragediya so‘zi ikki yunon soadtarkib tpogan: tragos —
«echki» va ode — «qo‘shig», ya'ni «echki go‘shigidemakdir. Bu tushuncha
yana bir bor Dionisning yo‘ldosh va hamrohlari —tigar echki tuyoqli maxluglar
taxlitida tasavvur etilganligini ko‘rsatadi. Komgdi so‘zi komos va ode
so‘zlaridan kelib chiggan. «Komos» — bu Dionis shiga atalgan gishloq
bayramlarida masxaraboz va giziqchilarning shirékaylib, bir-biridan kulib,
go‘shiglar aytib namoyish qilib yurishlarini anglain. Demak, komediya so‘zi
«komos go‘shig‘i» degan ma’noni anglatadi.

Yunon tragediyasi, odatga ko‘ra, har bir yunongasha tanish bo‘lgan
mifologiya sujetlariga asoslangan. Shu bois tombsim vogeaning o‘zi emas,
balki muallifning ma’lum rivoyatni ganday talgin ganligi, ganday ijtimoiy va
axlogiy muammolarni olg‘a surganligi gizigtirganrddnaturg rivoyat bahonasida
zamonaviy siyosiy hayot masalalarini olg‘a surighio‘zining axloqiy, falsafiy va
diniy garashlarini yaratishi lozim ed..

Eramizdan avvalgi V asrda yuzaga kelgan attika ldyaesi o'z mohiyatiga
ko‘ra siyosiy komediya bo‘lgan. Unda hamma vagtosiy tuzum va Afina
davlatining tashqi siyosati, yoshlarni tarbiyalasilabiy kurash kabi masalalar
olg‘a surib kelingan.

Qadimgi attika komediyasining dolzarbligi unda ayrfugarolarning asl
nomlarini ko‘rsatib, ularni masxaralash mumkinligidedi. Bunga Aristofan
asarlarida shoirlardan Esxil, Sofokl, Yevripid, Aga, Afina demokratiyasining
dohiysi Kleon, faylasuf Sokrat (Suqgrot) kabilarningmlari ko‘rsatilganligi misol
bo‘la oladi. Shu bilan birga, gadimgi attika komgalida alohida-alohida o‘ziga
X0s obrazlar emas, balki xalg masxarabozlik testtrazlariga hamohang tarzda
umumlashgan obrazlar yaratilgan.

Qadimgi yunon teatr san’atining eng jo‘shqin, shlkuaavrini eramizdan
awvalgi V asrda yashab o'‘tgan Esxil, Sofokl, Yeidgan iborat uch ulug’
fojianavis va faoliyati e. av. IV asr bilan hamashib ketuvchi komediyanavis
Aristofan belgilab berganlar.



ESXIL (E. AV. 525—456-YILLAR)

Esxil, Sofokl, Yevripid Afina demokratiyasi rivojing uch davrida ijod
gilib, yunon tragediyasi taraqqgiyotining uch bos$ane belgilab berganlar.

Esxilning ijodi Afina demokratik davlatining sha&tish davri bilan bog‘lig
edi. Bu davlat e. av. 500—449 yillar davomida qisiga tanaffuslar bilan
davom etgan yunon-eron urushlari davrida shakllandi

Esxil Afinaga yaqin Elevsin degan shaharda ogsw@iadonida dunyoga
kelgan. U Marafon va Salamin janglarida ishtirodeétva bu vogealarni o‘zining
«Eroniylar» (e.av 472 y.) tragediyasida hikoyaibgiberadi. Esxil umrining
so‘ngida Sitsiliyaga keladi va shu yerda (Gele sidal) dunyodan o‘tadi.

Esxil 80 tacha tragediya va satirlar dramasini yozgBizgacha 7 ta
tragediyasi to‘laligicha, boshga asarlaridan kighakchalar yetib kelgan.

Esxil tragediyalarida o'z davrining asosiy tamagml] urug‘chilik
tuzumining yemirilishi va Afina quldorlik demokrgsining shakllanishi
natijasida ijtimoiy va madaniy hayot sohasida yuerglan o‘zgarishlar o'z
ifodasini topgan.

Esxil e’'tigodi mustahkam, dindor kishi bo‘lgan. dlamni boshqgaruvchi
odil kuch bor va har ganday mavjudot shu kuchniag hukmiga bog'lig, bilib-
bilmay gilingan gunohining xudolar tomonidan jazo&hi va adolatning qaror
topishi mugarrar, deb tushungan. Intiqgom muqgagiavia adolatning garor topishi
g‘oyasi Esxilning hamma tragediyalarida ko‘zga taslb turadi.

Esxil taqdiri azal (Moyra)ga ishonib garagan. Unmagdida, hatto xudolar
ham taqdir izmidan chigolmaydi. Lekin ayni zamom&fama demokratiyasi uning
dunyogarashiga ta’'sir etmay golmadi. Xususan, Egdilramonlari xudo irodasiga
ko‘r-ko‘hrona itoat etuvchi, mute mavjudotlar eméBar aql-zakvovati o‘tkir va
butkul o'z xohishicha, mustaqil ravishda harakatadjlar, hayotdan o'z
mavqelarini topish uchun kurash olib boradilar. oimsing o‘z a’moli oldida
axloqiy burchdorligi Esxil tragediyalarining bostawzularidandir.

Esxil o'z tragediyalariga ikkinchi aktyorni olib kli va shu bilan fojeiy
to‘gnashuvlarni ancha teran ishlash va xatti-hdrajdaatlarini kuchaytirish
imkoniga erishdi. Bu teatr san’atida yuz bergamakam burilish nuqtasi edi:
bittagina aktyor bilan xor ishtirok etuvchi eskagiediya o‘rniga sahnada o‘zaro
olishuvlar orqali personajlarning fe’l-atvori ochiligan yangi xildagi tragediya
paydo bo‘ladi.

Esxilning ilk tragediyalari («lltijogo‘'ylar», «Eraplar») da asosiy o'rin
xorga ajratilganidan dramatik to‘gnashuv o‘ta susbjlangan. Esxil asarlarining
tizimi, qurilmasi ham tragediyaning difiramb (tangor go‘shig — madhiya)dan
kelib chigganligini ko‘rsatib turadi.

Bizgacha yetib kelgan deyarli barcha tragediyatatqy (mugaddima) bilan
boshlanadi. Prologdan so‘ng orxestraga xor kiritadieva pyesaning oxiriga
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gadar bu yerdan jilmaydi. Xorning orxestraga shigishi paroo1 deb atalgan.

Paroddan so‘ng episodiylar, ya'ni tragediyaninglatjlarga asoslangan gismi
boshlangan. Xorning orxestraga kirib kelgandan rkegitiluvchi go‘shiglari

stasimlar deb atalgan, tragediyaning xor orxestr@shlab ketgach, davom
etadigan oxirgi gismi eksod, ya'ni ketish deb atalg Tragediya odatda 3—4
epizodiy va 3—4 stasimdan iborat bo‘lgan.

Stasimlar bir-biridan keyin davom etuvchi strofa aratistrofalardan iborat
bo‘lgan. «Strofa» so‘zi burilish ma’nosini anglatastrofa va antistrofalar asosida
go‘shig aytilganda xor goh o‘ng, goh so‘l tomongdjibs fikr-tuyg‘uga
hamohanglik holatini yaratib turgan. Mazmunan birga muvofiq strofa va
antistrofa bir xil vaznda yozilishi, yangi mazmugdari esa boshqga vaznda
yozilishi kerak bo‘lgan.

Xor go'shiglari sibizg‘a (fleyta) jo‘rligida ijro ®lgan. Shuningdek, ular rags
jo‘rligida ham aytilgan. Bunday fojeiy raqs emelajgb atalgan.

Esxilning «Eroniylar» (e. av 472-y.) tragediyasingnilk asarlari jumlasiga
kiradi. Bu zamona vogealariga bag‘ishlangan vadibg saqglanib golgan yagona
asar hisoblanadi.

Tragediya jo‘shgin vatanparvarlik tuyg‘ulariga @‘IEsxil Yunonistonning
demokratik tartibi mustabid Eron tuzumidan ustumardkyi va shu bois ellinlar
g‘alaba qozonganligini ko‘p martalab takrorlagaru fkr Atossa bilan chopar
orasidagi savol-javobda, aynigsa, yaxshi ifodalangaAtossaning «Kim ekan
ularda lashkarga boshchi, hukmdor?» degan savaigmar «tiriklarga mute
gullar emas, bo‘ysunmas kishilar ular», «Elladankoghi nimada ekan?» degan
savolga «Fugaro jasorati — ularning gal'a-yu galgkan», deb javob gaytaradi.

«Zanjirband Prometey» (qo‘yilgan vaqti noma’lum)aasEsxil ijodida
alohida o'rin tutadi. To‘ng‘ich ma’budlar naslidabo‘imish titan Prometey
hagidagi afsonalar ko‘pgina yunon shoirlari uchilmm manbayi bo‘lgan. Lekin
Esxil birinchi bo'lib Prometey obrazini gahramonlikhida talgin etgan. Zevs
insoniyat naslini butkul yo‘q qilib yubormogchi bganda, Prometey arshi a’lo
mehrobidan tangri otashini o‘g‘irlab odamlarga topsdi. Odamzodga u yana
imorat-koshonalar qurish, dehgonchilik, yovvoyi taglarni o‘rgatish, vaqtni
o‘lchash, tabobat sirlarini anglash kabi ko‘p kasttmlarni o‘rgatadi. Esxil
insoniyat tarixini o'sish, ulg‘ayish tarixi tarzide‘rsatgan.

Prometey odamlarni omilkor, o‘ta qudratli gilib ggani uchun Zevsning
gahriga uchraydi. Zevsning malaylaridan Hukmdonik Zo‘rlik tragediyaning
mugaddima gismida tog‘ goyasiga zanjirband etighuncPrometeyni dunyoning

eng chekkasiga, uzoq Skifiyégaolib keladilar. Bu mash’um voqgea koinot
kuchlaridan hech birini befarq goldirmaydi. Pronyei@g onaizori— zamin

ma’budasi, quyosh, tog‘lar, daryo, dengiz to‘lgmlea ilohiy Samo jabrdiydaga
hamdard bo‘ladilar.
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Pyesada Zevs adolat va hagigat ifodachisi emasndikes beshafgat,
gasoskor, zolim tarzida Prometeyga keskin garamshgayo‘yilgan. Zevsning
gahrigina emas, sevgisi ham tahlikali; bu Zevsnisiggiy hirsi tufayli uning
gurboniga aylangan jabrdiyda lo obrazi orqali al@hta’kid etilgan. Prometey
Zevs malaylarining yana ham dahshatliroq azoblaltirishini aytib, do‘g-
po‘pisalar gilganda ham Zevsning mugarrar halolsatiarini aytishdan bosh
tortadi. U Zevsning habarchisi Germesga qarataddnudeydi:

Amin bo'lki, uqubatu g‘ussalarimni
Yugurdaklik xizmatiga alishmas edim.
Ma’budlarning hammasini yomon ko‘raman:
Yaxshiligim evaziga berdilar azob.

Zevsning zulm va istibdodiga garshi bosh ko‘tarfanmetey tragediyada
inson hurligi va saodati uchun kurashchi bo‘lib galangan. Prometey obrazi hur
inson shaxsini ezib kelgan har ganday gabohatgd®azdrerishda, erkinlik
ideallarini mujassam etishda o‘zining insonpankarhohiyati bilan bashariyatga
xizmat qilib keldi.

«Oresteya» (e. av 458) bizgacha to‘laligicha y&glgan yakkayu yagona
tirilogiya namunasidir. Shu «Oresteya» orqali ushrai birlashtiruvchi trilogiya
turi gadimda ganday bo‘lganligini anglash mumekin.

Trilogiya asosida yunon qo‘shinlarining sardori Agamnon yetishib
chiggan avlodning mudhish jinoyatlari hagidagi gatar yotadi.

«Oresteya» trilogiyasi Esxil mahoratining eng yugsamarasi sifatida
dunyoga kelgan. Unda to‘gnashuvlar keskin tarzdajlenib boradi, xatti-harakat
tig‘iz, gahramon sajiyalari unchalik mavhum va unmy®mas. Ba’'zi gahramonlar
hayotning o‘zidan olingandek ko‘rinadi. Masalan, zining mashaqqatli
gismatidan nola chekuvchi sogchi yoki Orestni hgldhn ardoqlab, katta gilgani
hagida so‘zlovchi enaga shunday obrazlardandir.

Esxil jamiyat rivoji tamoyillarini chuqur his etgano‘z zamonasi
intilishlarini eng yorqin, to‘la ifodalagan dramagubo‘lgan.

E. av. V asrning oxiriga kelganda, Esxil asarlaisha davr kishilariga
birmuncha eskirgan bo‘lib ko‘ringan bo‘lsa-da, lekkeyingi avlodlar uchun u
birinchi ulug® fojianavis shoir bo‘lib goldi. Esxilijodi jahon poeziyasi va
dramaturgiyasi rivojiga sezilarli darajada ta’sirisatgan.

SOFOKL (E. AV. 496—406-Y.)

Sofokl garamog‘ida qurol-aslaha ustaxonasi bo‘ldamlatmand xonadonda
tug‘ilib, juda yaxshi bilim olgan. Uning ijodiy laygati yoshligidayoq namoyon
bo‘ladi: o'n olti yoshida Salamin zafarini madh skiga ixtisoslashgan o‘smirlar
xoriga rahbarlik giladi. Sofokl yoshlik chog‘idazasarlarida o‘zi rol o‘ynab, zo‘r
muvaffaqgiyatlar gozongan. Lekin keyinchalik, ovamm xastalashuvi sababli
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rolda chigmay qo‘yadi. Sofokl e. av. 468-yilda hohi bor Esxil ustidan g‘alaba
gozonadi. Umuman, dramaturg sifatida Sofoklga doonwad yor bo'lib kelgan:

deyarli hamisha birinchi o‘rinni va ba’zan ikkincbirinni olib kelgan, u biror

marta ham uchinchi darajali mukofot olmagan.

Sofokl 120 dan ortiq tragediya yozgan, shulardargdcha 7 tasi yetib
kelgan. Sofokl tragediyalari Esxil tragediyalaridafzgacha: Esxil asarlarida,
asosan, xudolar gatnashadi. Sofokl tragediyalaa e& gadar ko'tarinki,
dabdabador bo‘lsa-da, ularda odamlar gatnashadi. sibabli Sofokl hagida
tragediyani falakdan zaminga olib tushgan sohibamadegan ta’bir yuradi.
Sofokl asarlarida asosiy e’tibor insonga, uningiyukechinmalariga qaratiladi.
Lekin ayni paytda Sofokl pyesalarida xudolar betasishtirok etmasa-da,
gahramonlar taqdirining o‘zgarishida ularning ta’skuchli. Avvalo, Sofokl
gahramonlari ham Esxil gahramonlari kabi irodasistabkam, o'z maqsadi
yo'lida ikkilanmay olg‘a intiluvchi shaxslardir. @f o'z magsadlari yo‘lidagi
kurashda halok bo‘lishlari yoki begiyos azob-uqudraa duch kelishlari mumkin,
lekin chekinish nima ekanini bilmaydilar; zotan,aulfugarolik va axlogiy
burchdorlik tuyg‘usi bilan harakat qgiladilar.

Esxil singari Sofokl ham dindor kishi bo‘lgan, mattlarning kuch-
qudratiga shak keltirmagan va sofistlarning ko‘gggpidalarini gabul gilmagan.
Masalan, Protagorning, inson hamma narsaning asgod@gan goidasini u tan
olmaydi. Aksincha, uning tragediyalarida inson rbiling cheklanganligi, shu
bois uning xatoga yo‘l qo‘yishi va uqubatlarga fjor bo‘lishi muqgarrarligi hagida
tez-tez so‘z bo'lib turadi. Ammo Sofokl insonni bhaa jonzotlar ichida eng
oliyjanobi deb biladi; Sofoklcha, inson obraziniofly fazilatlari uqubatlar jara-
yonida namoyon bo‘ladi. Qahramon gismat zarbidafokhdo‘lsa-da, uning
tragediyalari hayotbaxshlik shukuhi bilan ko‘zgahtanib turadi. «Taqdir uning
gahramonini baxt va jondan judo etadi, lekin rutbokolmaydi, es-hushini olib
go‘yadi, birog uni yengolmaydi».

Sofoklning oliyhimmat qgahramonlari fugarolar jamodslan bevosita
bog‘liglikda ko‘rinadi. Bu ular orgali Afinaning diagan yillarida tarkib topgan
har tomonlama komil shaxs ma’naviyatini ko‘z-ko‘dish demak edi. Shu bois
Sofokini Afina demokratiyasining kuychisi deb atdsd

Yunon tragediyasi Sofokl ijodi bilan tugal mukamiilal darajasiga
ko‘tariladi. U dramaga uchunchi aktyorni olib kirdiragediyaning dialoglarga
asoslangan gismi epizodiylarni ko'paytirdi, xorningigishini kamaytirdi. Lekin
Sofokl tragediyalarida xor ham muhim rol o‘ynaydiatto xor ishtirokchilari
(xorevtlar)ning soni 15 kishigacha ko‘paytiriladi.

Sofokini alohida shaxslar taqdiri gizigtirgani shbau trilogiya yaratish
goidasidan voz kechadi. An’anaga ko‘ra Sofokl hdmiar musobaqgasida uch
asar bilan gatnashgan. Lekin ularning har biri @laimustaqil asarlar bo‘lgan.

Sofoklning Fiva turkumiga oid rivoyatlar asosigaritgan asarlari uning
eng mashhur tragediyalari hisoblanadi. «Antigontxn(. e. av. 442). «Shoh
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Edip» (taxm. e. av. 428). «Edip Kolonda» (Sofokfoti@an so‘ng e. av. 401-y.
go'yilgan) asarlari shular jumlasiga kiradi. Tudiavrlarda yozilib namoyish
etilgan bu tragediyalarning hammasi asosida Fivdsposi Edip va taqdir tagozosi
bilan uning avlodiga yopirilmish baxtsizliklar haaigi rivoyatlar yotadi: Edip o'zi
bilmagan holda otasini o'ldirib, onasiga uylana@taning o‘limi va ona bilan
tutinmish nikoh «tarixi» oxiri ochiladi: Edip es&do‘zini 0‘yib oladi va yurtdan
bosh olib chigib ketadi. Rivoyatning shu gismi «BHedip» asari mundarijasini
belgilab bergan. Uzoq darbadarlik, azob-ugubatdeguto‘kilib, xudolar oldida
yuzi yorug‘ bo‘lgan Edip Afinaning bir chetida — kanda osongina olamdan
o'tadi, jafokashning gabri Afina tuprog‘i uzra mabiayanchi bo‘lib goladi. «Edip
Kolondax» tragediyasida shu haqda hikoya qgilingan.

Uchinchi — «Antigona» asari voqgealari afsonaningtima gismidan
olingan. Bu yerda Edipning o‘g‘illari — Eteokl vaoknik orasida taxt uchun
kurash yo'lida sodir bo‘lgan ayanchli gotillik, hakkovining yakkama-yakka
olishuvda bir-birini o'ldirishi va Polinikning sirgi Antigona tomonidan dafn
etilishi hagida so‘z boradi.

Pyesa vogeasi Fivaning yangi hukmdori Kreontni watialoyisi Eteokl
jasadini izzat-ikrom bilan dafn etish, o‘zga yud'shinlarini ona shahriga olib
kirgan Polinik jasadini dasht-biyobonga eltib, quadarga yem qilish hagida
amr-farmon chigarishi damlaridan boshlanadi. Ami@@odsho farmonini oyoq
osti gilib, o'’z akasi jasadini dafn etadi. Qo‘rigletn uni tutib olib, Kreont oldiga
keltiradilar. Kreont Antigonaga, u davlat qonunbnzib xoinning jasadini dafn
etganligi hagida savollar berarkan, giz halok bashmo‘z akasiga nisbatan jigarlik
hissidan («Sevmoqg uchun tug‘ilganman, g‘animlik wamas»), marhumlarni dafn
gilmoq «ilohiy gonunx» oldida farz ekanidan shungayl tutganini aytadi. Uning
fikricha, Kreontning «inson qonuni» abadiy «haq wgan qarshisida ojizdir.
Antigonani himoya qilib oraga Kreontning o'g‘li Gem tushadi, otasiga xalq
undan norozi ekanini aytadi. Lekin hokim ozginantakiritib, Antigonani g‘orga
gamab qo‘yish haqgida buyruq beradi.

Kreont bilan Antigona orasidagi to‘gnashuv bostdada davlat gonuni
bilan gadim, an’anaviy taomillar orasidagi ziddiyarzida ko‘zga tashalanadi.
Lekin vogea davomida Kreontning Polinik jasadinfrdatishga garshi chigargan
farmoni eski taomillargagina zid bo‘lmay, ayni pdgt xalg tomonidan
ma’qullanib, gabul gilingan gonunlarga ham zidigion bo'lib goladi. Kreont bu
farmonni o‘zicha, beboshlarcha chiqarib, xalggacharorgali ma’lum giladi.
Shunday qilib, Kreont yakka hokimlik magomini rolyga chigarmoqchi bo‘ladi.

Antigona, Tiresiy, Gemon Kreontni gonunni buzgaddélina emas, zolim
va mustabidlikda ham ayblaydilar.

Antigona akasining jasadini dafn etish bilan jigarburchinigina ado
etmaydi, shu bilan birga fugarolik burchini hamdd&gltiradi; zero u demokratik
davlat axloqgi yuzasidan ish ko‘rgan edi. Kreont saiyatni halokatga keltiruvchi
yo‘ldan boradi. Asar oxirida baxtsizlik ustiga bsixtikka duch kelgan Kreont o‘ta
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mudhish ahvolda qgoladi: Antigona o‘zini osib go'y,adning jasadi garshisida
shahzoda Gemon o'zini o0‘zi shamshir bilan nobudadjjl buning ortidan
Kreontning xotini o‘zini o‘ldiradi. Antigonaning 6mi bu jasur giz ezgu
intilishlarining g‘alabasini anglatadi.

Sofoklning eng mashhur asari— «Shoh Edip» trageiijyr. Pyesada
vogea Edipning o‘z otasini o'ldirib, onasiga uylsimdan keyin, talay vaqgtlar
o‘tgach, boshalanadi. Qariyb 15 vyilki, Edip Fivagghnamolik qilib kelmoqgda.
Uning to'rtta farzandi: ikki o'‘g‘il, ikki qizi bor. Ekin-tikinga, hayvonlarga,
odamlarga yopirilgan so‘nggi dahshatli ofatga gapladsholik tinch, osoyishta
kechadi. Endi-chi, saroy oldi bosh kohin yetakghda fivaliklar olomoniga to‘la.
Hammasining qo‘lida qo‘yning oq yungi himarilganyaan novdalari. Bu —
najot, himoyaga muhtojlik ramzi. Edip olomonga lpes chigar ekan, Apollon
kohinidan xudolarning xohishu karomatini bilmoq uohgaynag‘asi Kreontni
allagachon Delfaga yuborganligini aytadi. Ayni sihog‘da Kreont paydo bo‘ladi,
u Xudolarning xohishi — Fivaning sobig hukumdari ayining hunini olish,
buning uchun uning qotilini topib, badarg‘a qilighki «gonga gon bilan» javob
berish lozimligini xabar giladi. Edip Layning qoiii izlab topajagi hagida
tantanali va'da beradi. Shu yo'sinda u o‘zi anglgara holda, o‘ziga garshi o‘zi
tergov boshlaydi.

Shoir dahshatli hagigatni yuksak mahorat bilan @sigik izchillik ruhida
ochib bergan. Tergov-taftishlar davomida Edip tagéxos muhim jihatlar ochila
boradi. U ona shahrini balolardan asrab golishgag'téingan, o'z vazifasining
ganchalik mas’uliyatli ekanini anglovchi oliyjanabhson va sohibi taxt sifatida
namoyon bo‘ladi. Shu gatori gahr-g‘azabga berilisegunoh kishilarga o‘rinsiz
ayblar go'yish ham (Kreont va Tiresiy bilan o‘tuvcdahna) unga begona emas.
Qidiruv chog‘ida, goho holatlar hagigatni anglashgiyinlashtirayotgan va
tergovni chalg‘itayotgandek bo'lib ko‘rindi. Masala korinflik xabarchi bilan
o‘tuvchi sahnada Lay qotilini izlash muammosi Ediphun ma’lum lahzalar
ikkinchi darajali bo‘lib qoladi: bu onlarda u 0z isgnatining xayrli
o‘zgarayotganidan shod-hurram ko‘rinadi. Lekin sald keyin, Korinf
xabarchisining kelishi halokatli xotimaning yagisihaiviga olib keladi. Edip
bashoratning to‘g'riligi va otasining qotili o‘zikanini anglaydi. Inson baloi
taqdiri azal (Moyra) deb atalmish samoviy kuchlagnio'yinchog‘i yanglig’
namoyon bo‘ladi.

Lekin inson gismatini avvaldan belgilovchi baloiqthri azal pyesaning
bosh mavzusi emas. Sofoklni taqdir izmidan chiggarmainsonning mardonavor
a’moli gizigtirgan. Edip dastlabki sahnalarda gandhyjanob va murosasiz kishi
bo‘lsa, asarning oxirida ham shundayligicha qolddlijinoyatni beixtiyor sodir
giladi: u jinoyatning yuz bermasligi uchun ko‘p arb ko‘radi. Shunday bo‘sa-da,
u 0z ustidan o‘zi hukm chigaradi, o‘zini so‘qir #ib, bir umr sarson-
sargardonlikda azob chekishga mahkum etadi. Shwla’bilan u o'z xalgini
xudolar duoyibatidan xalos etadi.
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Sofoklning so‘nggi — «Edip Kolonda» asari Edipnirgdolar va odamlar
tomonidan oglanishi mavzusiga bag‘ishlangan.

Sofokl tragediyalari antik quldorlik demokratiyagullagan davrda uning
fugarolik va axlogiy tamoyillarining badiiy ifodagarzida dunyoga kelgan. Bu
tamoyillar to‘la huqugli barcha fugarolarning sigosteng va erkin bo‘lish,
vatanga sidgidildan xizmat qilish, ota-bobolar udyen ixlosmandlik, ruhan
komillik talablarini anglatardi.

YEVRIPID (TAXM. E. AV. 480—406)

Afina quldorlik demokratiyasining tanazzuli oqildi barcha an’anaviy
tushuncha va qarashlarning barbod bo‘lishi Sofeignfosh zamondoshi Yevripid
ijodida atroflicha aks ettirilgan.

Yevripid davlatmand xonadonda tug‘ilgan, zero, yggthan yaxshigina
tahsil olgan.

Yevripiddan bizgacha 18 ta drama (u jami bo‘libté8an 92 tagacha asar
yozgan), boshqga asarlaridan bir talay parchalalp keigan.

Yevripid asarlari Esxil va Sofokl asarlaridan tubd#arglanib turadi.
Yevripid gahramonlarni hayotga monand tarzda ktadia Aristotelning guvohlik
berishicha, u odamlar «ganday bo‘lsa, ularni shynéa‘rsatgan». Uning
tragediyalarida ham gahramonlar Esxil va Sofoklnasgrlaridagi kabi rivoyatlar
bilan bog‘lig bo‘lib, zamondoshlarining fikr-tuygtari bilan yo‘g‘rilgan holda
ko‘rinadi. Uning ba’zi pyesalarida xalgni aldab hokyatni go‘lga kiritgan va
undan o‘zining shaxsiy manfaati yo'lida foydalangaafsatabozlarga qarshi
kurash ochish hollari uchraydi. Yana boshga gasarlarida istibdodni ayovsiz
fosh etadi; bir kishining boshqga birovlar ustidankimronligi shoir tomonidan
inson erkini, fugarolik tartibotini oyoq osti gihsdeb baholanadi. Adib faqat
istibdodga garshi chigib qolmay, balki odamlarniitkechigishiga garab farglash
mumkin emasligi hagida ham so‘z yuritadi. Yevrighdcoliyjanoblik insonning
aslzodaligi va davlatmandligi bilan emas, balki ngnishaxsiy fazilatlari bilan
belgilanadi (bu g‘oya «Elektra» asarida ifodalangaming ijobiy gahramonlari
boylikka hirs qo‘yish kishini jinoyatga yetaklayddegan fikrni takror-takror
bayon etadilar.

Yevripid san’atkor sifatida insonning ruhiy kechialari olamiga Sofokldan
ham chuqurroq («Ifigeniya Avlidada» asarlaridaggéhiya obrazi bunga yaqqol
misoldir) kira olgan. Shu bilan birga u tuban inisoahtiroslari yoki bir kishida
sodir bo‘luvchi bir-biriga zid intilishlar to‘gnastvini aks ettirishdan
cho‘chimaydi.

Aristotel Yevropidni barcha yunon fojianavislariasida «eng fojeiy shoir»
deb atab, buni gahramonlarning keskin to‘gnashdalamamoyon bo‘lishi
bilangina emas (unga qadar Sofokl va Esxil allagacbu usulni qo‘llagan),
shuningdek, gahramonlarning ichki o‘ta ziddiyatlami tasvirlanishi bilan ham
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izohlagan. Yevripidni asarlarida ayniqsa, xotinkggiz obrazlari hayajonli va
ifodali; zotan, u odilona ravishda ayol galbiningnlazir bilimdoni deb tan olingan.

Yevripid asarlarida fojely to‘gnashuvlar kishilangi o‘zaro shaxsiy
munosabatlari orgali ro'y beradi; ularning tili agd jo‘'n; dramaturg oz
pyesalariga ko‘plab maishiy lavhalarni, avvallagrxyoki biror personaj orqali
ma’lum qilinadigan lavhalarni ham olib kirgan. X@sin o‘lim, xastalik, jismoniy
azob sahnalari, ma’shuga gizlarning kechmishlaolalarni sahnaga chigarish
kabilar shular jumlasidandir.

«Medeya» tragediyasi (e. av. 431) Yevripidning engshhur asarlaridan
biri sanaladi. Muallif bu asar sujetini argonavtlaqidagi afsonalar turkumidan
olgan. Afsonaga ko‘ra, yunonlar Yason boshchiligidago» degan sehrli kemada
Kolxidaga yo'l oladilar. Yason o‘z amakisi shoh #iyeing buyrug‘iga ko‘ra shu
eldan oltin junli go'y terisini go‘lga kiritishi varunonistonga olib kelishi kerak.
Bu terini go‘lga kiritishda Yasonga, unga oshugeghror bo‘lib golgan Kolxida
podshosining gizi, sehrgar Medeya yordam ko‘rsatadi bu yo‘lda talay
jinoyatlarga ham qo’l uradi. Argonavtlar Yunonisgan gaytib keladilar. Lekin
Peliyning o'‘g‘li Yason bilan Medeyani haydab yubdirtaOna shahridan quvilgan
Yason va Medeya Korinfdan panoh topib, bir necHabyga yashaydilar. Ikki
o‘g‘il ko'‘rishadi, lekin shu orada Yason Medeyarashlab, Korinf podshosi
Kreontning gizi bilan nikohga kiradi.

Tragediya vogeasi shu joydan boshlanadi. VogeahddlnsMedeya gasos
jazavasida zaharlangan sovg‘a yuborib. Yasonningh yxotinini, uning otasini
halok qiladi, keyin Yasondan bo‘lgan ikki farzandwildirib, afsonaviy ganotli
aravada falakka ko‘tarilib ketadi.

Yevripid Medeya obrazini yaratishda, uning afsompdagator
xususiyatlarini saglab golgan: u, avvalo, sehrwjsdhibasi: Yasonga oltin junli
go'y terisini olishda bu sehru joduning ko'p naggtdi: Medeya shu hunari bilan
Kreont va uning qizini halok giladi. Qahr va amhbgjilov Medeya tomoshabin
garshisida yunon qizi bo'lib emas, balki vahshiyoba manjalaqgi tarzida
gavdalangan edi. Lekin bu Yevripid uchun zamondagbl jinsining hadsiz
ugubatlarini ifoda etishda bir vosita edi, xolosY.asonningxiyonatkorligiga
nisbatan gahr-g‘azab, insonlik gadr-gimmatiningtadiphi, rashk alamlari, tark
etilgan yurt sog‘inchi — bularning jami Medeya qdlp bir-biriga qo‘shilib
ketgan edi.

Shoir Medeyaning aygash-uygash o‘y-tuyg‘ular jazada qo‘liga gasos
tig‘ini olish yo'lini asosli tarzda ko'rsatadi. Zah, Medeya tahqir yukini
itoatkorona ko‘tarib yuradiganlardan emas. Uningagkorlik tuyg‘usini hech bir
xudo yumshatolmaydi. Intiqgom vasvasasi Medeyanujighashini o‘’ziga shunday
tobe qilib olganki, misli o‘’zgartirib bo‘lmas tagqdiukmiga aylanib ketgandek ed..
U o'z hayotining sarobga aylanishini bila turib lajg‘ini ko‘tardi, Yason uchun
eng aziz bo‘imish — bolalaridan judo etdi va unekbiz azob girdobiga itqitib
tashladi. Tomoshabin Medeyaning begunoh bolalamighatan gilgan qotilligini
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shubhasiz kechirmaydi, lekin ayni chogda uning slayrmash’um ahvolga tushib
golish sabablarini ham e’tibordan xoli goldirmaydi.

Tragediyada Yason shaxsiy manfaatini o‘ylovchipobidilan ish ko‘ruvchi
xudbin shaxs sifatida tasvirlangan. Medeya ko‘p temarasonning hayotini
qgutgarib golgan. Yason esa qulay fursat keldi ddgarmiyonat yo‘liga kiradi,
tojdor bo'lishni sevgilisidan afzal ko‘radi.

Yevripidning oilaviy, axlogiy masalalar mavzuida zjgan tragediyalari
orasida «lfigeniya Avlidada» asari jo‘shgin fugakaluyg‘ulariga to‘laligi bilan
ajralib turadi.

«lfigeniya Avlidada» tragediyasi Yevripid vafot aetgdan keyin, e. av. 404-
y. sahnaga go'yilgan. Pyesa asosida tangri xohyshiida qurbon etilmish
Agamemnonning qizi Ifigeniya hagidagi afsona yotafvlida ko‘rfazida turib
golgan Agamemnon boshliq yunon kemalari shamolgigligidan Troyaga suza
olmaydi. Avliyo Kalxas, ma’buda Artemida podshonirggziga qurbontalab
ekanini, shundagina dengizda shamol ko‘tarilishikesnalarga Troya sari yo'l
ochilishini aytadi.

Agamemnon, Ifigeniya Axillga turmushga chigadi, dedahona topib, uni
Avlidaga chagirtiradi. Agamemnon qattiq iztirobgastiadi: gizini qurbon qilay
desa, otalik mehri yo'l go‘'ymaydi, gizidan voz kesasa, Troya yurishi barbod
bo‘ladi. Otalik mehri ustun chigadi. Lekin g‘azabkiaggan shoh Menelay malika
Yelenani troyaliklar o‘g‘irlab olib ketganligini rkach qilib, Agamemnonni — 0z
jigarbandini qurbon gilishga ko‘ndiradi.

Yunonlar lashkargohiga Ifigeniyaga qo‘shilib onasiitemnestra, ukasi
Orest ham keladilar. Klitemnestra yolg‘onni paygagaerining shafqatsizona
ahdiga garshi norozilik bildiradi. Ifigeniya otaaitl yosh joniga gasd gilmasligini
iltijolar qilib so‘raydi, lekin u ahdida qat’iy tils oladi. Axill o'’z nomining
yolg‘onga aralashganidan g‘azabga keladi va Ifigami himoya giladi, ammo giz
0z vatani deya o'limga tayyor ekanini aytib, yonddan voz kechadi. Pyesa
oxirida chopar paydo bo‘lib, qurbongohda mo'jizazyberganini xabar qiladi:
chopgining tushishi hammaga eshitiladi, lekin tandpido etilgan bosh
ko‘tarilganda, Ifigeniya o‘rnida mehrobda zinalagunga bo‘yalgan ajoyib bug‘u
yotardi; rivoyatga ko‘ra, gizga rahmi kelgan Artelai uni Tavridaga, 0'z
ibodatxonasiga keltirib, duogo'y kohinaga aylardira

Mazkur tragediyada Yevripid yurtning baxt-saodat‘liga o‘zini fido
gilgan qiz siymosini yaratgan. Ifigeniya avvaligahm-shafgat talab etadi,
hayotining Ellada uchun kerakligini bilgach, chifddn o‘zini qurbon gilishga
tayyorligini ifodalaydigan sahna g‘oyatda hayajpyosh, musaffo vujudda galb
tug‘yonlari betinim jo‘sh urardi. Hozirgina bu gimy yashash istagi ko'kni
chulg‘agan bo‘lsa, endi uning galbi o‘zgacha higgtu bilan band: u o'z o'limini
yunonlarning Troya ustidan gozonilajak zafari gaxeb his etadi. Elladada hukm
surmish erkinlikning saglanib qolishini ko‘z oldigeltiradi.
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Yevripid ko‘zi ochigligi chog‘ida, yuqorida aytilgadek, alohida
muvaffaqgiyat qozona olmadi. Uning hayotni bezantyligicha ko‘rsatish hamda
afsonalar va diniy udumlarga nisbatan bepisandiilanomunosabatda bo‘lishi
afinaliklarga ma’qul tushmaydi. Ular Yevripid asaiba, tragediya an’anaviy
belgilarining buzilishi, deb qaradilar. Lekin tonmadinlarning birmuncha
bilimdon qgismi Yevripid asarlarini zo‘r gizigish lbn garshi olgan, bir gator
zamondosh fojianavislar (masalan, Agafon) uninggachyo‘lidan borganlar.

Yevripidga shon-shuhrat uning olimidan keyin keigeE. av. IV asrga
kelganda, uni eng ulug’ fojiyey shoir deb ataydiar bu ta’bir antik olamning
oxiriga gadar o‘z kuchini yo‘qotmaydi. Buning sabahundaki, aynan Yevripid
tragediyalari keyingi davr tomoshabinlarining dial talablariga mos bo‘lib tushdi.

Yevripid yunon mumtoz fojianavisligi rivojiga yakun yasadi.
Fojianavislikning eng «fojiyey shoiri» ijodi bilaryunon dramasida kuchli
ehtiroslar fojiasi va maishiy ruhdagi dramadan @akki yo‘nalish rivojiga yo'l
ochiladi.

Yevripiddan keyin gadimgi yunon fojianavisligi s@@a biron-bir yuqgori
gimmatli asar yaratiimadi. Tragediya asta-sekinishiquchun mo'ljallangan sof
adabiy shakini egalladi. Lekin maishiy drama tebgna turib, e. av. IV asrning
o‘rtasida yangi Attika komediyasi nomi bilan keng‘lemda rivojlanish yo‘liga
Kirdi.

ARISTOFAN (TAXM. E. AV. 446—380)

Aristofan — gadimiy komediyaning pyesalari bizgachgetib kelgan
yakkayu yagona namoyandasidir. Boshga dramatuigtakomediyalaridan ba’zi
parchalargina saglanib golgan, xolos.

Aristofanning ota-onalari erkin fugarolar bo'lib sfeashgan, lekin, aftidan,
unchalik davlatmand bo‘lishmagan. Aristofan judéaeyoza boshlaydi. Uning
birinchi pyesasi e. av. 427-yilda go'yilib, ikkincldarajali mukofotga sazovor
bo‘lgan. Aristofan teatr faoliyatining boshlanisaibg yurtdoshlarining zukko
namoyandasi tarzida ko‘rinib, doimo ularning damdkvishi bilan yashagan.
Aristofanning komediyalari o‘zining hajviy o‘tkidji bilan hozirda ham kishilarni
hayratga solib keladi.

Aristofan 40 dan ortig komediya yaratgan bo‘libzdacha 11 tasi yetib
kelgan.

Aristofan o'z pyesalarini antik quldorlik demokngisi tanazzulga uchragan
davrda yaratgan edi. Jamiyatda mansabdor shaxslarporao‘rligi, davlat
mulkini o‘g‘irlash, sotqinlik, riyokorlik kabi xunk hodisalar avj olib borardi.
Siyosiy hayotning salbiy jihatlarini hajv ostigaishi Afina tomoshabinlarining
ayni muddaosi edi.

Aristofan urushni keskin goralab, tinchlik yo‘lidadoyilik ko‘rsatdi. Bu
fagat Attika dehgonlari manfaatini himoya gilishanglatmas edi. Dramaturg
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urushdan ko‘proq jabr-jafo ko‘rgan dehqonning damndgida so‘z ochish bilan
butun Yunonistonning taqdiri masalasini olg‘a suradlisistrata» komediyasida,
masalan, ellinlarning o‘zini o‘zi gatli om qilishilan Elladani Eronning ko‘z

o‘ngida zaiflashtirishdan boshga narsa emas, dégam olg‘a surgan. Bundan

tashgari, shoir urushning ogibati o‘laroq tug'‘iltmieddiy insoniy jarohatlar hagida
alam-iztirob bilan hikoya giladi.

Qadimgi Attika komediyasi xalqg teatri shakllaridml chambarchas bog'‘lig
bo‘lgan. Aristofan ijodida ham bu hol yaqqol ko‘zgashlanib turadi: uning
gahramonlari biron-bir insoniy xususiyatga asostemdpo‘lib, bu xususiyatni u
guyuglashtirib, bo'rttirilgan  holatida ko‘rsatadi.Aristofan komediyalari

buffonad& unsurlariga juda boy. Bu komediyalar aktyor ijrighda ham,

tabiiyki, bo'rttirish, masxaralash omillari bilao‘ldirishni talab etganki, shundan
ular tomoshabinlarning qgizg‘in gahgahasiga saballgdm. Bulardan tashqari,
personajlarni ba’'zan serfayz va g‘ayriodatiy haegh olib kirish ham kulgi
manbayi bo'lib kelgan. Masalan, «Bulut» komediyasid«olamshumul
muammolar» ustida bosh qotirish niyatida, Sokragnshiftga osib qo‘yilgan
savatga chigib o'‘tirishi xuddi shunday holatlardandBu kabi lavhalar
tomoshaviylik nugtayi nazaridan ham o‘ta jozibalidi

Tragediya kabi komediya ham vogeadan gisqgacha demak/chi prologdan
boshlangan. Prologdan so‘ng parod, ya'ni orxestragmgan xorning Kkirish
go‘shig‘i aytilgan. Komediyadaor 24 kishidan iborat bo‘lib, har biri 12 kishilik
ikki poluxoriyaga bo‘lingan. Xorning kirish qo‘shigan so‘ng episodiy
boshlanib, goh xor qo‘shig‘iga omuxtalashib, goh stagil tarzda namoyon
etilgan. Komediyaning eng cho‘qqgisi episodiy targ# kiruvchi olishuv agon,
ya’'ni dahanaki jang ifoda vositasi bilan bog'liggki ragib orasida yuz beruvchi bu
murosasiz olishuv gohi mushtlashishga o‘tib ketakdimediya asosida yotuvchi
konflikt agonda eng yuqori darajaga yetardi.

Yunon komediyasida xorning chigishlari orasida pama (murojaat) deb
ataluvchi chiqish alohida ahamiyatga ega. Paralohpg‘ida xor ishtirokchilari
nigoblarini go‘lga olar, bir necha gadam olg‘a isijya bevosita tomoshabinga
garata murojaat qilardi. Parabazaning komediya asiga bog'ligligi shart
bo‘lmagan. Unda korifey (peshtalgin) dramaturgnkigmatlarini ta'riflar yoki
muallif nomidan biror vogea xususida so‘z aytar. edi

Komediyaning so‘nggi qismi tragediyadagi kabi eksdéb atalgan:
ko‘rinish tugagach, xor orxestrani tark etib, eksogfto gilgan. Komediyada xor
go‘shiglari odatda jo‘shqgin va serzavq ragslarljgida aytilgan.

E. av. 424-yili qo'yilgan «Suvoriylar» (afina goistharining aslzoda
gismini suvoriylar tashkil etgan) Aristofanning er@‘zga ko‘ringan siyosiy
komediyasi hisoblanadi. Aristofan pyesada Pelepemurashi davrida demokratik
tartibotning oyoq osti gilinishiga qarshi bosh lewlb chiggan. Unda dramaturgga
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zamondosh tanigli shaxslar, avvalo, Afina demokesi so‘l guruhining rahbari
Kleon Ko‘nchi lagabi ostida ko‘rsatilgan.

«Tinchlik» komediyasi Afina bilan Sparta orasidalhsuuzish haqgida
muzokara borayotgan paytda e. av. 421-yili Ulugomsiy bayramida go‘yilgan.
Bu asarning ko'rsatilishi 421-yil bahorida muvafifgatli tugagan muzokaraning
yakunlanishiga o‘z ta’sirini ko‘rsatgan bo‘lsa ajaimas.

Mazkur pyesaning bosh gahramoni gilib sof vijdaighqon Trigey (ya’'ni,
hosil yig‘uvchi) olingan. Qirg‘inbarot urush jonigéekkan, xo‘jaligi vayron
bo‘lgan Trigey Zevsdan urushni to‘xtatishni talaiske, ko‘nmasa, uni Elladaning
dushmani deb e’lon gilish niyatida katta go‘ng opiniga minib, falakka
ko‘tariladi. Qaraydiki, urush boshlagan odamlardgazabga tushgan xudolar o‘z
gasrlarini muhoraba ma’budi Polemosga qoldirib, akaing eng baland
manzillarini o‘ziga makon qilib olibdilar. Polemossa tinchlik ma’budasini
chugqur g‘orga gamab, g‘or og‘zini xarsang bilan Kitdy qo‘yibdi. Trigey
Polemosning yo‘gligidan foydalanib, ma’bud Germoa karcha saodatmand
dehgonlar ko‘magida Tinchlik ma’budasini tutginléa qutgaradi. Uning ozod
etilishi bilan urush keltirgan balo-gazo barhamamip Odamlar tinch mehnatga
ko‘chadilar, yangitdan baxtli hayot boshlanadi.

«Tinchlik» komediyasi o‘zining sof tomoshaviyligiildn ham qizigarli.
Chunonchi, Trigeyning osmonga ko‘tarilishi mexar@damida tomoshabinning
ko‘z o‘ngida sodir bo‘ladi. Shu bilan birga, ma’lul@hzalarda sahnaviy tasavvur
buziladi: Trigey shiddat bilan yugoriga ko‘tarilank, enka-tinkasi chiqgib, biror
kor-hol ro'y berishidan cho‘chib, teatr ustasinim@rhol yordam ko‘rsatishi
lozimligini pisanda qgilib go‘yar edi.

Orxestrada paydo bo‘lgan xor, urush to‘xtaganirhitds, shunday jazava
bilan ragsga tushib ketadiki, Trigey uni arang tatibb qoladi. G'or og‘zidan
xarsang tosh olinayotganda xor mehnat qo‘shig‘iytiadi. Muhoraba ma’budi
lahza ichida odamlar suyagini talqon qilib tashigga ulkan o‘g‘ir bilan hozir
bo‘ladi. Unga garshi o‘laroq Tinchlik ma’budasi pugussador, yasama marmar
haykal timsolida paydo bo‘ladi. U bilan birga ikkjoyib ma’buda: hosilot va
baraka ma’budasi Opora, bayram tomoshalari ma’buBesriya kirib keladi.
Komediya quvnoq to‘y tantanasi bilan yakun topadir Trigey va uning qaylig'i
Oporani dalaga kuzatadi va Gimeniy (nikoh ma’busharafiga xushchagchaq
go‘shiqg aytadi.

Aristofan o‘zining boshqga asarlarida, xususan, ¢Akidar» (e. av. 425),
«Lisistrata» (e. av. 411) komediyalarida ham tikcimhavzuini tahlil etgan. Bu
ikkala asarda ham Peleponnes urushi goralalimbhlik madh etilgan.

Aristofanning ba’zi asarlarida fojianavis shoirlaayvalo, Yevripid va
Agafon keskin tangid ostiga olingan. «Qurbagalae»af. 405) komediyasi
shunday asarlardan bo‘lib, unda Esxil Yevripidgaragaa-garshi qo'yilib,
Aristofan xayrixohligiga molik Ksanfiya bilan Diosipaydo bo‘ladi. Dionis yer
osti saltanatiga ravona bo‘Imog'i, u yerdan Yewtmiolib kelmog‘i kerak, sababi,
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u vafot etgach, yer yuzida biron-bir tuzukroq shagolmagan. Bu so‘zlar
tomoshabinning kulgisini uyg‘otardi, xolos, chunldristofanning Yevripid
tragediyalarini xush ko‘rmasaligi unga yaxshi ayat.

Pyesaning markaziy gismiini yer osti saltanatidailBs Yevripid orasida
o‘tuvchi munozara, dahanaki jang (agon) tashkildiet&lar ikkala dramaturg
orxestrada avval boshlangan musohabani davom yettjan holatda paydo
bo‘ladi.

Musohaba har ikki dramaturg she’rlarini tarozidatish bilan xotima
topadi; orxestraga katta tarozi keltiriladi, Diomagiblarning tragediyalaridagi
she’rlarni tarozi pallalariga solishni taklif etadtsxil she’rlari tarozi pallasini
bosib ketadi, demak, shu g‘olibgina yer yuziga qagtiiqa oladi. Pluton Esxilni
yer osti saltanatidan kuzatar ekan, unga Afinanyjasiob fikr-o‘ylar bilan
burkashi hamda «Afinada ko‘payib ketgan farosadsib gayta tarbiyalash
lozimligini tayinlaydi. Yer yuziga qaytib chiqganskl o‘zi yo'qligi chog‘ida
fojianavislik tojining Sofoklga berilishini so‘rayd

Aristofan komediyalari g‘oyaviy mazmuni jihatidaram, sahnaviy shakli
bilan ham ajralib turadi. Aristofan bir vaqgtning zada qadimgi Attika
komediyasining ham eng yugori cho‘qqisini, ham m@tsini belgilab berdi.

TEATR TOMOSHALARINING TASHKIL ETILISHI
QADIMGI YUNON TEATRINING QURILISHI

Qadimgi Yunonistonda teatr tomoshalarini tashkghebilan bog‘lig jamiki
ishlarga davlatning o‘zi bosh-qosh bo‘lgan. Dramdbaonis sha’niga atalmish:
Kichik yoki Qishloq Dionisiyi (dekabr — yanvar); bey (yanvar — fevral);
Ulug' yoki Shahar Dionisiyi (mart — aprel) degan hudayramda namoyish
etilgan.

Drama tomoshalari dramaturglarning o‘’zaro musobagesada o‘tkazilgan.
Musoabagada uch fojianavis va uch komediyanavisir sishtirok etgan.
Fojianavislarning har biri uch tragediya (trilogjy@a bir satirlar dramasi (ya’'ni
satirlar ishtirok etuvchi rivoyatga asoslangan daquynkomediya)dan iborat
to‘rtadan pyesa taqdim etishi lozim bo‘lgan. Suieatidan bir-biriga bog‘liq uch
tragediya trilogiya va shu trilogiyaga satirlar ihasi qo‘shimcha gilinganda
tetralogiya deb atalgan.

Musobagalar uch kun davom etgan. Har kuni ertalabhdd# tragediya —
trilogiya, so‘ng satirlar dramasi va kechki payankediyanavislardan birining
komediyasi namoyish etilgan. Musobaqgaga fagat ygogigan asarlar qo‘yilgan.
Dramaturglar uchun xorni arxont tayin etgan. Lekamni musobagaga tayyorlash
vazifasi, odatda, o‘ziga to‘q va 0‘zi xohish bilgan yunon fugarosi zimmasiga
yuklangan. Uni xoreg deb ataganlar. Xoreg oz mgiblaisobidan xor tarkibini
belgilagan, kiyim-kechaklar bilan ta’'min etgan. Dwurglarning har bir
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bellashuvida: uchta tetralogiya uchun, uchta kogedichun, jami oltita xoreg
talab etilgan.

Musobaga natijalari nufuzli hakam xay’ati tomonidbaholangan. Zafar
gozongan dramaturglar uch xil mukofot olgan (lekzhunchi o'rin mag‘lubiyat
hisobida baholangan).

Dramaturglar galam hagidan tashqari, zafar ram4msh gulchambarlar
bilan e’zozlangan. Aynigsasoreglarning gadr-gimmati baland edi. Xoreg o'z
g‘alabasi sharafiga yodgorlik o‘rnatish huqugigaaebo‘lgan. Yodgorlikka
tomoshaning o‘tgan vaqgti, dramaturg, xoreg va pyesanomlari yozib go'yilar
edi. Bundan tashgari, musobaqga natijalari maxsyslgala zikr etilgan va ular
davlat arxivida saglangan. Bunday gaydlar didagk&dr deb atalgan.

Barcha gadimgi yunon teatrlarining usti ochigq bafig ularga juda ko‘p
tomoshabin sig‘gan. Afinadagi Dionis teatriga 17ngji Epidavrdagi teatrga 10
minggacha tomoshabin joylashgan.

E. av. V asrda Yunonistonda butun antik davr uctmnumiy teatr inshooti
nusxasi tasdiq etiladi. Teatr, asosan, uch gismbdarat bo‘lgan: bular orxestra
(aktyor o‘ynaydigan maydon), teatron (tomoshabihradigan joy; teaomay —
«ko‘ryapman» fe’lidan) va skena (skene — «chodkeyinroq yog‘och yoki

g‘ishtdan tiklangan qurilma) deb atal&an

Teatr qurilishida ovoz va so‘zning uzog-uzoglartiam yaxshi eshitilishiga
alohida e’tibor berilgan. Bundan tashqari, ba’zamndiglar oralig‘iga aks-sado
beruvchi moslamalar o‘rnatish usulidan ham foydigdam.

AKTYORLAR. XOR. TOMOSHABINLAR

Naglga ko‘ra Fespid oz tragediyalarida fagat ofhiggan yakka aktyor
bo‘lgan ekan. Esxil ikkinchi (devteragonist), uningsh zamondoshi Sofokl
uchinchi (tritagonist) aktyorni kiritganlar. Lekimhamma vaqt asosiy rollarni
protagonist — birinchi aktyor o‘ynab kelgan.

Yunon teatri xalgning eng sevimli bayrami — Dionmarosimi bilan
bog'liq bo‘lgani uchun ham Yunonistonda, aynigsaldqdik demokratiyasi
gullagan davrda aktyorlar yuqori ijtimoiy mavgeggaebo‘lib kelganlar. Yunon
gavmiga mansub kishigina aktyor bo‘la olgan. V—I\&rlarda aktyorlar
dramaturglar gatori polis ijtimoiy hayotida faohtgok etib keldilar. Ular Afina
yuqori davlat lovozimlariga saylanar va elchilarigasida o‘zga mamlakatlarga
ham yuborilar edi.

Teatr musobagalarida dastlabki paytda fagat xoeedramaturglar ishtirok
etgan. Eramizdan avvalgi V asr o‘rtalaridan boshlatusobaqgalarda aktyor-
protagonistlar ham ishtirok eta boshlagan.

Yunon dramasida aktyorning soni uch kishidan ostanbgi vajidan, pyesa
davomida bir aktyorga bir necha rol o‘ynashga to‘igélgan.
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Xotin-gizlar rollarini ham erkaklar o‘ynagan. Aktyo‘rinlatib she’r o‘gish,
ashula aytish layogatiga ega bo‘lishi shart edi.

Aktyorlar nigob kiyib o‘ynaganlar, binobarin, mindkan foydalanishga
o‘rin golmagan. Harakat va jest san’ati ustidaashhing zarurligi shu bilan ham
belgilangan.

Fojely xor tarkibi dastavval 12 kishidan iborat lim' keyinroq 15
kishigacha yetgan. Komediyada xor hamisha 24 kashiborat bo‘lgan. Xor
gatnashchisi xorevt, xor boshlig‘i korifey deb gth. Xor orxestrga sibizg‘achi
(fleytachi) yetakchiligida kirib kelar, tomosha meh zinasiga ko‘tarilgan
sibizg‘achining sehrli ohanglari ostida boshlandir e

Teatr tomoshalari, yuqorida ta’kidlanganidek, Dgwni umumxalq
bayramlari vagtida o‘tkazilgan. Bu davrda barchamyshlar to'xtatilar edi.
Bayram kunlarida gozixonalar yopib qo‘yilar, garddo qarz to‘lashdan ozod
etilar edi. Umumiyat bayramidan bebahra qoldirnkaglichun hatto hibsga
tushganlar ham turmadan bo‘shatilgan: erkaklar rqatotin-gizlar, bolalar va
hatto malaylar ham teatrga kelishgan. Teatrga Fitigoz pulli bo'lib, bino
garoviga sarflanuvchi xarajatlar shu hisobdan dogklingan.

Afinada teatr musobaqgalari ertalabdan boshlanilshimmga gadar davom
etar edi. Tomoshabinlar ozig-ovgatlarini teatrnimgida yeb-ichganlar. Hamma
bayram libosi kiyar, gulchambarlar tagar, yasamtudo'lib kelar edi. Ulug’
Dionisiy mavridiga juda ko‘p fugarolar yig‘ilar, lsbga shahar-davlatlardan, butun
Yunonistondan kelgan kishilar gatnashardi.

ARISTOTELNING «POETIKA» RISOLASI

Qadim zamondan bizgacha ko'hna yunon san’ati kadawri yutuglarini
umumlashtiruvchi bitta-yu bitta asar yetib kelgddu Aristotel (Arastu) ning
yunonlarning gadimiy davridan (Gomerdan boshlamgve.lV asr o‘rtalarigacha
bo‘lgan san’ati hagidagi mo‘jaz «Poetika» risolasid

Aristotel (e.av. 384—322) antik olamning Yyirik rafakkirlaridan,
faylasuf — qomuschi, Aleksandr Makedonskiyning astbo‘lgan. U umrining
ko‘p gismini Afinada o‘tkazgan.

Aristotel tabiiy fanlar, falsafa, tarix, huquq, egl tibbiyot va boshga
sohalar bo'yicha risolalar yaratgan. Adabiyot vaattetarixi bobida uning
«Poetika» asari eng ahamiyatlisidir.

«Poetika» to'laligicha saglanmagan. Uning san’anestetik ahamiyati,
estetik idrok etishning mohiyati, ba’zi san’at arhing o‘ziga xos xususiyatlari
hagida so‘z boruvchi birinchi gismigina bizgachéily&elgan.

Aristotelning fikricha, san’atning tub mohiyati hatyy borligni hagqgoniy
aks ettirishdan iborat. Aynan shu sababdan hanashilish va estetik zavq berish
gimmatiga ega. San’at vogelikni gavdalantiribginalntpy, uni badily tarzda
tushuntirib ham beradi. Aristotelning fikricha, &tda kishilar hayotidan olingan
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turli vogealargina emas, shuningdek, yuz berishmkin bo‘lgan vogealar ham
aks ettiriladi. Zotan, shoir tarixchidan farqgli relwda vogealar sharhchisi emas,
balki vogelikni badiiy umumlashtiruvchi mutafakkird

Risolada Aristotel jiddiy poeziyaning asosiy jadab hisoblagan tragediya
hagidagi ta’lim yetakchi o‘rin tutadi. Aristotelrgnfikricha, «tragediya muayyan
hajmli, turli gismlari til yordamida turlicha saygngan bayonot vositasida emas,
balki xatti-harakat orqgali gavdalantiriladigan aukh va qo‘rquv bilan inson
ruhini poklovchi muhim va tugal voqgea tasviridir».

Aristotel tragediya olti tarkibiy gismdan iborat ‘behi kerak, deb
hisoblaydi. Bular — fabula (vogea), sajiyalar (Xdealar), fikrlar, so‘z ifodasi,
musiga qismi, sahnaviy shart-sharoit. O‘z ahamiybatidan bu gismlar bir xil
gimmatga ega emas. Aristotel fabulaning tarkibiylidsi masalasini birinchi
o‘ringa go‘ygan. Fabula tugal, yaxlit va ma’lum mmgja ega bo'lishi kerak.

Aristotel vogea yaxlitligiga erishish yo'li haqgideo'z yuritib, xatti-harakat
birligi goidasini olg‘a surgan: xatti-harakat es@ ¥ogea yoki bir personajning
taqdiri bilan bevosita bog‘lig va har ganday ta$otkir-chikir narsalardan xoli
bo'lishi lozim.

Aristotel ikki xil, ya'ni «oddiy» va «murakkab» fala turini farglash
lozimligini uqgtiradi. Iztirob chekish har ikki halaichun zaruriy unsur hisoblanadi.
Oddiy fabulali tragediyada xatti-harakat tasod#lar bir maromda rivojlanib
boradi. Murakkab fabula asosini esa keskin buriljgbripetiya) va bilib olish
(noma’lum narsaning ma’lum bo'lishi) usuli tashlgtadi. Aristotel murakkab
fabula turini afzal ko‘radi.

Aristotel sajiya (xarakter)larning gat’ly, haggoniya izchil bo‘lishini
ugtiradi. Tragediya gahramoni badxulgli kimsa emasshxulgli, saodatmand
kishi bo‘Imog‘i kerak, shunda uning dilini goplovciztirob va g‘ulg‘ula undagi
jinoyat yoki qusurning natijasi bo‘lmay, balki taibnatijasi sifatida tug'‘iladi.

Ta'kidlab o‘tilganidek, Aristotelning fikricha, tgediyaning magsad-
mohiyati odamlarning dilida achinish va qo‘rquv totish bilan «inson ruhini
poklash»dan iborat.

Tragediya sahna san’atining ta’sir kuchi bilan temmabinlar dilida rahm-
shafgat va go‘rquv hislarini uyg‘otadi, ularninghiu tinchini buzib, bu sezgilarni
behad keskinlashtiradi, so‘ng insonga yengillikprar baxsh etib, uni ko‘ngil
g‘ulg‘ulalaridan musaffo etadi.

«Poetika» hagida so‘z borganda, Abu Nasr al FordBi§3—950) ning
«Shoirlar san’ati gonunlari» risolasini eslamayitoto‘imaydi. «<Muallimi soniy»
(Aristoteldan keyin «ikkinchi muallim») nomini olgabu ulug‘ alloma yunon
faylasufi estetik garashlarini shu gadar teranyilsharhlab berdiki, bu hamon o'z
gimmatini saqlab keladi.
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ELLINIZM DAVRI TEATRI
YANGI ATTIKA KOMEDIYASI

Klassik davr yunon teatri ellinizm davriga (e. aw—I asrlar) kelib,
dramaturgiya sohasida ham, aktyor ijrochiligi vaattebinosi me’morchiligi
sohasida ham jiddiy ravishda o‘zgardi. Bu o‘zgddashyangi tarixiy shart-
sharoitlar bilan bog‘lig edi.

Ellinizm davri teatri demokratik Afina teatridandéan farq qgiladi. E. av. V
asrda Yunonistonda mavjud bo‘lgan siyosiy erkingltinistik monarxiyalarda
bo‘la olmas edi, aksincha, siyosiy munosabatlaidobu yerda Sharq istibdodiga
x0s belgilar kuzatiladi.

Ellinizm davri teatrida, avvalgidek, tragediyalaanm, komediyalar ham
go'yiladi. Lekin e. av. IV asr tragediyalaridan gacha fagat ayrim parchalargina
yetib kelgan. Chamasi, Ellinizm tragediyasi yetdrd badily gimmatga ega
bo‘lmagan. Komediya hagida ko‘proq ma’lumotlar mal;j binobarin, o‘sha
zamonning eng yirik komediyanavisi Menandrning éitd‘la asari hamda yana
boshga pyesalaridan bir necha parchalar saqlahiaujo

Ellinistik davr komediyasini yangi Attika komediyadeb ataydilar. E. av.
IV asr o‘rtalarida Yunoniston ijtimoiy-siyosiy hagda yuz bergan o‘zgarishlar bu
komediyada o‘ziga xos ravishda aks ettirilgan. Olg&artibotining ilohiyatga
bog‘ligligi hagidagi tasavvur hamda odillik tantanga ishonch o‘rnini tasodif
gudratiga ishonch egallaydi. Insonning hayoti, gnghaxsiy baxti, jamiyatning
ahvoli — bularning hammasi tasodif irodasiga bagllr. Yangi Attika
komediyasida o‘zaro to‘gnashuvning tug‘ilishi hanal etilishi ham tasodif bilan
belgilangan. Bu komediyaning vazifasi zamonaviy ealdni oilaviy-maishiy
turmush doirasida tasvirlashdan iborat edi. Yangm&diyada sevgi-muhabbat
ohangi asosiy o‘rin tutadi.

Yangi komediyada Yevripidning ta’siri sezilarli @gada ko‘rinib turadi.
Yangi komediya Yevripiddan uning ko‘pchilik gahraniariga xos hayotga
yaqginlikni gabul gilgan edi. Yangi komediya o‘zigirtuzilishiga ko‘ra gadimgi
siyosiy komediyadan tubdan farq giladi. Bu yerdarakat rivojiga ko‘mak
beruvchi xorni uchratmaymiz. Xor fagat tanaffus N@agina chigadi. Shunga
muvofig ravishda parod ham, parabaza ham yo‘qol&huningdek, agonga
(musohaba, tortishuv) ham o‘rin goldirilmaydi.

E. av. IV asr o‘rtasida Yunonistonda ilk bor prafesmal aktyorlar paydo
bo'lib, ular teatr shirkatlariga uyushadilar. Mazkeatr shirkatlariga fagat erkin
tug‘ilgan asl yunon erkaklarigina a’zo bo‘la olganl Ellinizm davrida aktyorlar
jamiyatda, avvalgidek, yuqori qadr-gimmatga egddawilar: tomosha ko‘rsatish
uchun ular urush borayotgan chog‘larda o‘zga maatlakya ham bemalol o'ta
olganlar. «Dionis artistlari» harbiy majburiyatlardozod etilganlar.
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Yangi Attika komediyasi kundalik turmushni aks esthga qgaratilganidan
unda ijrochilik ham ko‘proq xayotiylik kasb etgadielekin xotin-gizlar rollarini,
avvalgidek, erkaklar o‘ynagan va nigob ham saglajolavergan. Nigoblar soni
ko‘paygan. Bu gat’ly belgilangan asosiy personajkarlarini ko‘paytirish
magsadida tug‘ilgan edi.

Yangi Attika komediyasi janri bo‘yicha juda ko‘p aimaturglar faoliyat
ko‘rsatganlar. Menandr shular orasida eng mashinilgan.

MENANDR (e. av 343—292) Afinada aslzoda, boy oilatimyoga kelib,
yaxshi tahsil ko‘rgan, aynigsa adabiyot, notiglk falsafa bobida keng ma’lumotli
bo‘lgan.

Menandr 100 dan ortig komediya yozgan, birog 8 atpana g‘alaba
gozongan, xolos. Menandr yangi komediyaning ijodisifatida gadr topdi va
uning shuhrati Yunonistondan tashgarida ham yoyil&im dramaturglaridan
Plavt va Terensiy unga taqlid giladilar yoki uniagprlarini gayta ishlaydilar.

«Odamovi» pyesasi Menandrning bizgacha to'liq yekt#lgan yagona
komediyasidir. Bu komediyaning matni 1956-yildaginapilgan. Pyesada
odamovi, to‘ng va xilvatparast kishining antiga afir chizilgan. Bu — dehqgon
Knemon: u odamlarni yoqtirmaydi va odamlar bilan logotda bo‘lmay,
tanholikda yashashni xush ko‘radi. Lekin Knemon rioxe’lining torligidan
tavbasiga tayanadi. U quduqga tushib ketadi (sabrgmsida) va odamlar
yordamida arang o‘limdan qutuladi. Shunda, u odamma bir-biriga muhtojligini
paygaydi.

Menandrni odamlarning xarakteri, fe’l-atvori va auli namoyon etish tarzi
gizigtirar edi. Pyesalarining nomlari ham shundatolat beradi. «Odat»da aynan
xarakter Menandr komediyalarida vogeani harakatgéirivchi kuch bo'lib
xizmat qiladi. «Hakamlar sudi»dagi gahramonlardam lgul Onisim tilida, u,
inson taqdiri tangriga bog‘liq emas, balki o'z shigxfe’l-atvoriga bog'‘liq deyd..
Dramaturg yangi Attika komediyasining shartli nigimiga ko‘pgina o‘zgarishlar
kiritadi va an’anaviy salbiy personajlarni gatoohjy fazilatlar bilan to‘ldiradi.
Menandr har bir insonda sertakalluflik va badkifdorihatlarini bir-biriga zid
go‘yadi. Odamlar fe’l-atvorini yaxshilash, ularningr-birlariga mehr-shafqgatli
bo‘lishlari — Menandr komediyalarining maqgsadi eflinobarin, bu adib ijodiga
xos insonparvarlik va dilkusholik tamoyillari hagidbemalol gapirish uchun asos
bo‘la oladi.

Yangi Attika komediyasi Yunonistonda paydo bo‘lgdramaturgiyaning
so‘nggi janri edi. Muammoning o‘tkirligi, jiddiy fimoiy-siyosiy masalalarni
o‘rtaga qo'yish bu komediya uchun xos emas. Leldarakterlarni ishlash va xatti-
harakatlarni keskinlashtirish sohasida mazkur kayaeth muayyan siljishlar
gilindi. Undagi maishiy personajlarning, sujetlargi Rim teatri va keyinchalik
yangi davr teatriga ko‘chib o‘tishi bejiz emas.
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NAZORAT SAVOLLARI

1. Qadimgi yunon teatri ganday vujudga keldi, teatrorxestra, skena nima va
ulardan ganday magsadda qo‘llanilgan?
2. Esxil tragediyaning «otasi» ekani; uning «Zabg@nd Prometey» tragediyasida

Prometeyning jafokashligi, insonparvarligi uningygaxatti-harakatlarida namoyon bo‘lgan?

3. Sofoklning islohotlari tufayli qgadimgi yunon ¢rdiyasi qanday yangi
sahnaviylik sifatlariga ega bo‘ldi? Sofokl tomonidadamlar «ganday bo'lishi kerak»ligi
tarzida ko'rsatilishi nimani anglatadi? «Shoh Edipsagediyasida Edip taqgdir izmiga garshi
kurashga kirib, o‘zida ganday fazilatlarni namoyetdi?

4. Yevripid tomonidan odamlar «ganday bo‘lsa shtzda ko‘rsatilishi» nimani
anglatadi? Medeya nega o0‘z farzandlarining qotiligaylandi? Yevripidning «lfigeniya
Avlidada» asarlaridagi go‘zal fazilatli ayollar obzlari hagida nima deya olasiz?

5. Aristofan komediyalarining ijtimoiy-siyosiy aftkgi («Suvoriylar», «Bulut»)
hagida nima deya olasiz? Uning qaysi asarlaridagpeinnes urushi goralanib, tinchlik uchun
kurash g‘oyasi olg‘a surilgan?

6. Aristotelcha tragediya nima? Xatti-harakat hgilideganda nima tushuniladi?
Tragediya gahramoni nega badxulqgli emas, xushxuigkaodatmand bo'lishi kerak?
7. Qadimgi yunon dramaturgiyasi asarlarining sahiyatarixi hagida nima deya

olasiz? Sofoklning gaysi asarlari o‘zbek teatrid@‘yijgan? Buyuk Sh. Burhonov va S.
Eshonto‘rayevalar gaysi antik tragediyada qaysiaadlbilan shuhrat gozondilar?

8. Ellinizm davri yunon teatri klassik davr yun@atridan nimasi bilan farq giladi?
Yangi attika komediyasi (Menandr asarlari misolidd&g hayotning qaysi jihatlariga gizigish
kuchaydi?
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QADIMGI RIM TEATRI

Rim adabiy dramasiga asoslangan birinchi teatr strasi e. av. 240-yili
namoyish etilgan. Bu Rimga Yunonistondan qul sifatkeltirilgan adib Liviy
Andronik tomonidan lotinlashtiriigan Gomerning «Gskya» asari edi.

Shuni ta’kidlab o'tish joizki, rimliklar adabiy drnaa shakllarini yunonlardan
tappa-tayyor holda olib, ularni Rim shart-sharatignoslashtirib, oz teatr
san’atlarini barpo etganlar.

Lotinlar gadimgi Italiyada o‘trog bo‘lib qolgan kofab xalglarning biri
bo‘lgan. Ular Tibr daryosining quyi sohilida yaslaagar; rivoyatga ko‘ra e. av.
735-yili bunyod etilmish Rim shahri ularning markdmo‘lgan. Rimliklar o‘zaro
uyushib, uzog muddat davomida urush olib boribve.ls asrning o‘rtalariga
kelganda o'rta lItaliyani o‘zlariga tobe giladi, 8g' janubiy Italiya va barcha
yunon koloniyalarini egallab, O‘rta yer dengizi lzagida yagona eng qudratli
davlat barpo etadilar. Yunonlar asirlar, garovgagan kishilar, o‘gituvchilar
sifatida Rimga keltirila boshlaydi. Liviy Andronikam asli yunon bo'‘lib, Rimga
bir senatorning quli sifatida keltirlgan va shunatrning nomini olgan. O‘z
xo‘jasi go'lidan bo‘shatilib, ozodlik yuzini ko‘rga Liviy Andronik rimlik
zodagonlarning bolalariga yunon va lotin tilidariita bera boshlaydi. U yunon
dramaturgiyasi namunalarini gayta ishlaydi yoki gnohadan lotin tiliga tarjima
giladi va sayillarda namoyish etadi. Liviy Androntemoshalari Rim teatrining
keyingi taraqqiyoti uchun turtki bo‘ladi.

Yunon madaniyati durdonalariga to‘'la bo‘lmish janub Italiya
shaharlarining istilo gilinishi Rim uchun benishoitmadi.

Rim teatri madaniy hayotning zaruriy gismiga aylamgdi. Tragediya va
komediyalarda havaskorlar emas, balki professiartatlar ishtirok etganlar. Ular
aktyorlar (aktyor so‘zi lotincha actor «harakatugithi» ma’nosini anglatadi) deb
atalgan. Rim aktyori qullikdan qutulgan yoki quldamiggan bo‘lib, yunon
aktyoridan past ijtimoiy mavgeda turgan. Buningaalshunda ediki, Rim teatri
Dionis marosimi bilan bog‘lig yunon teatridan fargllarog, marosimlardan xoli,
deyarli butunlay dunyoviy muassasa sifatida dunykeglgan edi. Yunonistonda
aktyorlik kasbiga mo‘tabar kasb tarzida garalganida Rimda tahqirli kasb
sifatida garalgan. Shunga garamay, Rimda xalgniagnat-e'tiboriga sazovor
bo‘lgan aktyorlar ham yetishib chiggan. Fojei aktyezo‘p va komik aktyor
Ro‘ssiy (e. av. 1 asr) shularning eng peshqadarbt@igan. Ezo‘p o'z o'yinining
ulug‘vorligi bilan diggatga sazovor bo‘lganligini 'tieof etadilar. Hikoya
gilishlaricha, kunlarning birida u podsho Atrey imlo‘ynayotganda rolga shu
gadar kirishib ketadiki, yoniga kelib golgan birlguhassa bilan urib o‘ldirib
go‘ygan ekan. Ro'ssiy 0‘z rolini uzog muddat davdantayyorlar, har bir imo-
ishora ustida muttasil ishlar ekan. Zamondoshlagrguvohlik berishicha, uning
o'yini jozibador bo‘lgan, harakatlari jo‘shqinligrilan e’tiborni tortgan. Ro'ssiy
san’atiga atoqli rim notig‘i Sitseron yuqori baherban.
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Rimda birinchi bor teatr ishini antreprenyorlik, ' tijoriy magsadlar
asosida ma’lum boshchi — xo‘jayin tashkilotchiligasosiga qurish tartibi
boshlanadi. Aktyorlar antreprenyor boshchiligida irksit — truppalarga
uyushadilar. Antreprenyor ma’murlar bilan kelishdaida shirkat ishini yuritgan
va 0'zi bosh rollarni ijro etgan. Truppada xotiregr bo‘lmagan, ayollar rollarini
ham erkaklar ijro etishgan.

Eramizdan av. 55-yili Rimda toshdan ishlangan bhinteatr binosi
guriladi, unga 40 ming kishi siggan. 1 asrning igéarkelib, yana ikkita teatr
binosi quriladi. Rim teatrida ham tomoshabinlairadigan joy yunon teatridagiga
o‘xshash yarim doira shaklida bo‘lib, lekin bir fecyarusdan iborat bo‘lgan.
Orxestra, ya’ni yunon teatrida aktyorlar o‘ynovcyarim doira maydon Rim
teatrida senatorlar o‘tiradigan joyga aylantirildktyorlar esa bir-bir yarim metr
baland bo‘lgan sahnada harakat gilgan. Rim teatsdaktakl boshlanishida
tepadan pastga tushirib, tugagach, tepaga ko‘taabnani berkituvchi pardadan
foydalanilgan.

Liviy Andronikdan so‘ng dramaturgiya sohasida GiNgviy (taxm. 280—
201-yy.) barakali ijod qilgan. Odatda, bir janrdgodi qilgan yunon
dramaturglaridan fargli ravishda Neviy ham komedijam tragediya sohasida
asarlar yaratgan. Lekin u komediya sohasida aynig§eag shuhrat gozondi.
Rimda Aristofan komediyalariga o‘xshash siyosiykw'tijtimoiy janrning ildiz
otishiga imkon yo'q edi. Rim komediyasiga maishiyrnhush mavzusiga
asoslangan yunon yangi komediyasi, xususan Merasattari asos bo'lib xizmat
gildi. Yunon komediyalarini gayta ishlash asosid@‘itgan rim komediyasini
palliata deb ataydilar. Palliatada gahramonlar yuptashi — palliyda ko‘rinar
edi. Palliatada gahramonlar yunoncha ismlar bilamlangan va vogealar ham
doimo Yunonistonning gayeridadir sodir bo‘lar eldeviy o'z palliatalarida yunon
sujetlaridan foydalangan holda rim hayotiga xos mm@larni ham aks ettirishga
harakat gilgan.

Rim teatrining ilk davridan bizga tragediya ham,mexsliya ham yetib
kelmagan. Saglanib qolgan adabiy parchalar dramigaming har ikki —
komediya va tragediya janrida ham ko‘plab badigmunalar yaratilganidan
dalolat beradi. Lekin oddiy xalq komediyani sewlonbsha gilgan. O‘sha davr rim
komediyasining o‘ziga xosliklari atoqli rim dramagu Plavt asarlarida 0z
ifodasini topgan.

PLAVT
Plavt (taxm. e. av. 254—184) rim komediyasining emik namoyandasi
hisoblanadi. Plavt Rim dastlab Apennin yarim omliso‘'ng butun O‘rta yer
dengizi havzasini egallagan bir davrda ijod gif@iolibona tugallangan ko‘pdan-
ko‘p urushlarning natijasi o‘larog bosib olinganrigedan Rimga behisob qullar,
moddiy boyliklar oqib keladi. Tovar-pul munosabatiing tez rivojlanishi
ogibatida sudxo‘rlik avjga chiqgib boradi. Jamiyauiijtimoiy-iqtisodiy hayotida
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yuz bergan siljishlar patriarxal hayot tartibottarizaiflashtiradi, xudbinlik
kayfiyatlarini tug‘diradi. Rim madaniyatiga yunonadhaniyatining kirib kelishi
keskin tus oladi. Eramizdan av. lll—Il asrlarda rimayotida yuz bergan shu
o‘zgarishlar Plavt komediyalarida o'z aksini topdi.

Qadimgilarning yakdillik bilan uqdirishlaricha, Rta palliatining eng
zabardast namoyandasi bo‘lgan. U o'z pyesalariafabnlarini Menandr hamda
yangi Attika komediyasining boshga vakillari asadan oladi. Lekin ayni
zamonda uning asarlarida Rim hayotiga xos xusuatlydtam keng namoyon
bo‘lgan. Plavt quldorlik jamiyatining quyi tabaggaj plebeylarga xayrixohlik
bilan garagan, haromxo'rlik bilan boyuvchi shaxsldeskin qoralagan.

Plavt komediyalari Aristofanning komediyalari dasiga siyosiy o‘tkir
bo‘lmasa-da, lekin wular o‘zining xushchaqchagligrogealarning shiddatli
ko‘rinishda namoyon bo‘lishi jihatidan yunon komgaiavisi asarlaridan
golishmaydi. Plavt yangi Attika komediyasi unsumar rim xalgq teatr
tomoshalaridan biri — atellana bilan uyg‘unlashbidi. Shu bois uning asarlarida
atellanaga xos buffonada, harakat jo‘shqinligi,daaiz, lekin zavgbaxsh xazil-
mutoyibalar ufurib turadi. Plavt komediyalarida sjoig va musiga alohida o‘ringa
ega. Ularda ariya va rechitativ tusidagi qo‘shiglatakchi o‘rin tutadi.

Plavtdan bizgacha 20 ta to‘lig va bitta chala pye=t#b kelgan. «Egizaklar»
(«Menexmlar») Plavtning eng xushchaqchaq, komedigdn biri. Unda
sirako‘zlik egizakning yoshligida yo‘golib qolgarkasini topish yo‘lida boshdan
kechirgan sarguzashtlari hagida so‘z boradi. Egidl@lssennon degan quli bilan
Epidamn degan yunon shahriga kelib goladi nihopat \erda tug‘ishgan akasini
topadi. Egizaklarning bir tomchi suvdek bir-birigaxshashligidan pyesada qator
antiga lavhalar sodir bo‘ladi. Masalan, Epidamnliftenexm o0‘z Xxotinining
gimmatbaho plashini o'‘g‘irlab, o‘ynashiga eltib bdr va undan ziyofat
uyushtirishni so‘raydi. Lekin bu ziyofatga endigirgpidamnga yetib kelgan
sirako‘zlik Menexm hozir bo‘ladi; o'z erining xiy@atkorligidan g‘azabga tushgan
Matrona alam-iztirobini egiz ukaga to‘kib soladirgkuzlik Menexm uni birinchi
bor ko‘rayotganini aytarkan, Matrona faryod ko‘@diraotasini boshlab keladi, ota
soxta kuyovga pand-nasihatlar beradi... ko‘pginedibkeldidan keyin egizaklar
bir-birini topishadi. Asarda xarakterlar chala-ghaulchizilgan bo‘lsa-da, harakat
tez o‘sib boradi, g‘avg‘odan g‘avg‘o chigadi. Plawvtg «Egizaklar» komediyasi
Shekspirga o‘zining «Yanglishlar komediyasi» asarorzishda asos bo'lib xizmat
gilgan.

«Magtanchoq jangchi» pyesasi maqtanchoq zobit obrakirona namoyon
etilishi jihatidan Plavtning eng yaxshi komediyaian biri hisoblanadi. Pyesa
gahramoni Pirgopolinik maqgtanchoq, shuhratparasshua bilan birga befarosat
kimsa tarigasida tasvirlangan. Zobit sahnada alkamzul, boshiga jig‘ali
dubulg‘a kiygan, bahaybat shamshir tagib, savl&iligpaydo bo‘ladi. Uning o‘zi
biror arzigulik fikr aytishi amri mahol. Shundan ‘aqchisining hayratomuz
jasoratlari hagidagi fikrlarini kekkayish bilan ngaillaydi, xolos. Masalan: sarboz
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Hindistonda bo‘lganda bir zarb bilan filning sonmzib yuborgan emish; yana
boshga vaqtda bir yo‘la yetti ming dushmanni mahikbde Qul Palestrion
sarbozning ovsarligidan kelib chigib, ajoyib rejgadi va tasodifan uning qo‘liga
tushib qgolgan Filokamasiyani sevgilisi— o‘ziningobsg xojasi Plevsikiga
gaytarib olib berish va o'zini zobit hukmidan ozetishga erishadi. Plavt yaratgan
magqtanchog jangchi obrazi jahon dramaturgiyasitgaraajoyib siymolar sirasiga
kirdi. Keyinrog u italyan badixaviy komediyasi —Id@te xalqg teatrining Kapitan
nomi bilan umumlashgan obraziga aylandi.

«Xazina» komediyasida insonning xasisligi masxasfiga olingan. Bu
shunday ma’nisiz xasislikki, u o‘ziga yondashgashkii ham, uning yaginlarini
ham sondan chigaradi. Oltinga to‘la xumcha topipaal gariya Evklion shunday
kishi sifatida gavdalanadi. Komediya mugaddimasygdaon-tovoq ma’budi Lar
xumchani o‘choq tubiga Evklionning bobosi ko‘mibtganini, uni qurumsoq chol
0'zi topganini tomoshabinlarga hikoya qiladi. Evdning qizi Fedra ma’bud
Larni dilida saglab, doim unga xayr-ehson ko‘rsakiblgan. Serara bayrami
chog‘ida Likonid degan bir aslzoda Fedraning nomiulsarbod etadi, shunda Lar
Fedraning rahmini yeb, qgiynalmay-netmay turmushdpgishi uchun uning
otasiga xazinani ravo ko‘radi. Mugaddimada bundsshdari vogeani yaxshilik
bilan tugashi hagida ham so‘z boradi.

«Xazina» komediyasi 0‘z sahnaviy tuzilishining palbgi bilan ajralib
turadi. Evklionning xasisligi, boshga qilmishlarizgalarning so‘zlari orqali
oydinlashib boradi. Masalan, birinchi parda Evkhorcho'ri kampir Stafilani
do‘pposlashi va oltin yashirilgan joyni fahmlab gbidan cho‘chib, uni uydan
haydashi bilan boshlanadi. Evklion uxlamogchi bmo‘lyotarkan, nafasi hovri
bekorga ketmasligi uchun og‘zini qop bilan yopikadit yuvinarkar, suv isrof
bo'lishidan yuragi uvishib, ko‘z yosh giladi. Pyesa buffonada usuli keng
go‘llanilgan.

Evklion yo‘golgan xumchani topib olib (uni qul Shiko‘marib ketgan edi),
tragikomik ruhda kantik (qo‘shiq) aytadi. Evklioanhoshabinlarning biror narsani
bilib qolishini istamaydi, chunki ular orasida hlaledamlarning borligiga
ishonmaydi.

Men bitdim! Men halok! Voy, men gayerga

Yuguray, gayerga yuguray? To'xta, ushla!

Kim? Kimni? Ko‘rmayman, bilmayman, men so‘qir!

Qayga boray! Men gaydaman? Men kimman?

Es-xushim yo‘q! Ko'maklashing, yalinaman,

O‘g‘irlagan kimdir, ko‘rsating menga!

Nima deding sen? Senga ishongim kelur,

Sen yaxshi odamsan, aftingdan ma’lum.

Bu nima? Kulasiz! Bilaman barchangizni,

Aksaringiz — o‘g‘rilar, bunga shubha yo'q.
Oybek tarjimagi
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Keyingi zamonlarda «Xazina» komediyasi «Magtancfaggchi» singari
keng shuhrat topdi. Xususan, Molyer o‘zining «Xaskomediyasini yaratishda
Plavtning shu asariga asoslangan.

Plavt Uyg‘onish davrida, bamisoli qayta tugilgakdeyangi davr
dramaturgiyasining yaralishiga kuchli ta’sir kotgan. Italyan gumanistlari Plavt
komediyalarini shoshilinch tarjima giladilar, uning‘li bo‘yicha o‘z asarlarini
yarata boshlaydilar.

IMPERIYA DAVRIDA RIM TEATRI

SENEKA

Fuqarolar urushi natijasida e. av. | asrda Rim wbBkasi barham topadi.
E. av. 31-yili Antoniy ustidan g‘alaba qilgan, kaghalik Avgust («Mugaddas»)
nomini olgan Oktavian Rimning yakka-yagona hokina‘lib oladi. Oktavian
o‘rnatgan tartib avvalroq tarkib topa boshlagan rbkatik apparatdan iborat
harbiy diktatura edi.

Avgust tetatrning ijtimoiy ahamiyatini tushunib, iumar tomonlama
rivojlantirishga yordam ko‘rsatadi. U fuqarolarniadatga sodiglik ruhida
tarbiyalashda yunon tragediyasining alohida ahatvkgab etishini ko‘zda tutib,
Rim sahnasida, avvalo, shu tragediya turini tiklasdgsadini olg‘a surdi. Atoqli
Rim shoiri Goratsiy «Poeziya ilmi» risolasida Aviniag shu sa’y-harakatini
ifodalab bergan. Goratsiy ushbu risolada rimlik idaoya yunon tragediyasini
sahnaga gaytarishni taklif etadi. Oddiy, ixchamealgva uch aktyor hamda xor
ishtirok etuvchi yunon tragediyasi shoirga ma’qushib qolgan edi. Goratsiy
Avgust fikrini quvvatlab, san’atning g‘oyaviy teramazmunan o‘tkir bo‘lishi
zarurligi qoidasini olg‘a suradi. Uning ta’kidlashia, bir tomondan, shoir
fugarolarning tarbiyachisi va murabbiysi bo‘lgamdau yuksak bilimdon
bo‘lmog‘i lozim; ikkinchidan, uning san’ati go‘zalbo‘lishi uchun wuni
tomoshabinga havola etishdan avval obdon ishlowattkazishi, har tomonlama
mukammallik darajasiga chigarishi lozim. «Poezilyai» asari XVII asr fransuz
klassitsizm nazariyasining shakllanishida muhimnailyatga ega bo'ldi.

Avgust va Goratsiylarning Rim teatri sahnasidaiydenrni tiklash g‘oyasi
amalga oshmadi. Ko‘ngil ochish ruhidagi tomoshalswsiy o‘rinni egallab oldi.

Imperiya davrida yaratilgan tragediyalardan bizgafdylasuf va dramaturg
Seneka (taxm. eraning 4—65-yy.) asarlarigina yegilgan. Lutsiy Anney Seneka
armonli va shuhratli kunlarga boy murakkab umr kegn. U Neronning
tarbiyachisi va shu hukmdorning hukmi bilan o‘z q@mirini qirgib, saroy
fitnalarining qurboni bo‘lgan shaxs. U stoya fabsiftarafdori bo‘lib, chinakam
baxtni ruhiy osoyishtalikdan axtarmoq kerak, insbiinday ruhiy chinigsinki, har
ganday ruhiy va jismoniy azoblarga mardonavor peshehiga olsin, hatto
o‘limga ham bardosh bera olsin, degan g‘oyani ofgisgan.
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Senekadan bizgacha o'‘nta tragediya yetib kelgarmar Wunon miflari
asosida yozilgan. Bular «Medeya», «Edip», «FiyesBgdra», «Agamemnon»,
«Troyalik ayollar» kabilardir.

Seneka davrida Rim hayoti qonli vogealarga to‘la &hu mubhit ta’siri
o‘laroqg, uning asarlarida qgonli intiqgom, zo‘rlik vajal oxanglari dahshat solib
turadi. Seneka yunon tragediyalari sujetini shukichakrorlab go‘ya golmadi.
Yevripidning «lppolit» asarida, masalan, Fedrantiagd-alamlari botiniy tarzda,
ichki galb og‘riglari tarzida zohir topsa, Senekaitadan ochigchasiga, hasratli va
alamli nidolar tarzida oshkora jaranglaydi.

Seneka gahramonlari biror qudratli ehtirosga mabtb@‘lgan va shu extiros
ogibati o‘laroqg, dahshatli va gohida o‘zini haldkaigibatlarga duchor etuvchi
kishilardir. Seneka tasvirida insoniy giyofalar lyioglama: dramaturg personaj
xarakteridagi bir xususiyatni ajratib olib, uni fsiz darajada bo‘rttirib ko‘rsatadi.
Bu hol ularning dabdabali ifodalarga to‘la tilidarh o'z ifodasini topgan.

Senekaning «Medeya»si Yevripidning shu nomli asajetida tasnif etilgan
bo‘lsa-da, lekin yunon dramaturgi pyesasidan tulddem giladi. Bu yerda Medeya
tragediyaning boshidanoq intigom alangasida yonuagtl sifatida ko‘rinadi:

Sen uchun pichog-la qo‘lim kesaman,
Mayli, menim gonim mehrobga ogsin!
Qilichlarni yalang‘ochlashga o‘rganing qo‘llar,
O‘rganingiz aziz qonim to‘kishga!

(Oybek tarjimagi

U mudhish hayqirig bilan jamiki ma’budlarni hoziroishga chorlab,
Yasonning bo‘lg‘usi qaylig'i va uning otasidan gaswolishga chagiradi. U
Yasonning to'yi bo‘ladigan Karinfga o‘t go‘'yishgaaim tayyor. Yevripid asariga
xos murakkablik bu yerda berilmaydi.

Senekada Yason Yevripiddagidan o‘zgacha ko‘rsatildd o'z bolalariga
g‘amxo‘rlik qgilish niyatida malikaga uylanayotgaro‘b ko‘rinadi. Nikohdan
bosh tortganida, u o‘limga mahkum etilar va uningidan bolalarining ham
o‘lishi turgan gap edi. Medeya ysondan bolalammibadarg‘a gilinishini so‘raydi.
Yason buni rad etadi: bolalardan ajralgandan ko‘lienni afzal ko‘rishini aytadi.
Medeya shu holatni ko‘zda tutib, Yasonni dahshatbbga duchor etish niyatida,
avval bir farzandini, keyin ikkinchisini erining ko o‘ngida o‘ldiradi. Qotillik
sahnasida muallif Medeyaning onalik mehr-shafqatimias, gasoskorlik alamini
ifoda etgan.

Seneka G'arbiy Ovro‘po teatri tarixida alohida nga ega. Uyg‘onish davri
gumanistlari shu dramaturg asarlari orqali antiggédiya bilan tanishadilar.
Seneka tragediyalari italyan va keyinroq fransuzbeshqga xalglar tragediyasi
rivojiga 0z ta’sirini ko‘rsatgan.
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O‘zbek o‘quvchilari Rim adabiyoti asarlari bilan 3®yillarda ulug’ adib
Oybek tarjimasida tanishganlar. Bu tarjimalar, shwmladan Plavtning
«Magtanchoq jangchi», «Xumcha», Terensiyning «Qslidm» Senekaning
«Medeya» pyesalaridan olingan parchalar Oybeknifigjillik «Mukammal
asarlar» to‘plamining 15-jildiga kiritilgan.

NAZORAT SAVOLLARI

1. Rim teatri yunon teatrining ganday manbalarigsoglandi va u sahna san’ati
rivojiga ganday yangiliklar bilan hissa qo‘shdi?
2. Rim komediyasining rivojlanishi. Nega rim konyadiavislari uchun Aristofan

emas, balki yangi attika komediyasi (Menandr) amarinamuna bo'lib xizmat qildi?
«Magtanchoq jangchi» asari tahlili asosida Plavtnkediyalariga xos xalqchillik ohangini
izohlab bering.

3. Nega Seneka aynan yunon fojey sujetlari, aynigearipid asarlari sujetidan
foydalangan? Nega Seneka tragediyalarida qonli etsre gahramonlarning shafqatsizligi
(«<Medeya») bo'rttirib ko‘rsatilgan?

4. Yunonistonda mo‘tabar, savobli deb hisoblangéatyarlik kasbi nega gadimgi
Rimda uyatli, tahqirli kasb deb hisoblangan? Qakin aktyorlarining nomi bizgacha yetib
kelgan?

5. Yozuvchi Oybek Rim dramaturgiyasidan qgaysi dtangéarning qaysi
pyesalarini o‘zbek tiliga tarjima gilgan?
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Ikkinchi bo‘lim

UYG'ONISH DAVRI
VA XVII ASR KLASSITSIZM TEATRI

Milodiy eraning V asrida Rim imperiyasi qulagach,riskanlik
mafkurasining kuchli tazyigi ostida antik davrdaratdgan badiiy yodgorliklar
gatag‘onga uchraydi, Yunoniston va Rimda dunyo nuko‘rgan san’at asarlari,
teatr an’analari unutila boshlaydi. Cherkov o‘zttea yaratadi: ibodat dramasi,
mirakl, misteriya, moralite yetakchi janrga aylankeng ommani nasroniylik
g'‘oyasi atrofida uyushtirishda eng ta’sirli targib vositasiga aylanadi. Ayni
chog'‘da san’ati qgishlog marosim tomoshalari asostdg‘ilib, ommaning
erkparvarlik kayfiyatini ifoda etgan xalqg teatrimayandalari — gistrionlar san’ati
ham yashashda davom etd..

Bu davrga kelib, dunyoviy shukuhbaxsh teatr saniiagj keng taraqqiy
etishi uchun orta asrcha mutaassibona qarashlexgay bo‘la oluvchi yangi
ijtimoly munosabatlar shakllanishi talab etilardi.

Shunday ijtimoly munosabatlar Ovro‘po mamlakatlaridXIV—XVI
asrlarda ro‘'y berdi. Tarixga Uyg‘onish (Renessanf§—Renatssance) davri
sifatida kirgan bu ijtimoiy-igtisodiy va madaniyrémqgiyot davri Ovro‘po teatr
san’ati tarixida yangi rivojlanish davrini belgildderdi.

Erkin, hur inson aynan Uyg‘onish davrida jamiyatniroliy tilagiga
aylanadi. Yaqin o‘tmishda dag‘al masxarabozlik, dagiarastlik makoni bo'lib
kelgan sahna endi ulug‘vor g‘oyalar, teran falsafiyuishohadalar maskaniga,
umumxalg minbariga aylanadi. Sahnada zamonningquttayi o'z aksini topadi,
nozik, ruhiy kechinmalar tadgiq etiladi; shu bilamga tomoshabinlar ichakuzar
sahnaviy hazil-mutoyiba va hangomalarni zavg-shalan garshi oladilar.

Renessans davri teatri XV—XVI asrlar bo‘sag‘asitdiyada shakllanadi,
so‘ng Ispaniyada yangi taraqgiyot bosqgichiga kiihgliyada Shekspir zamonida
kamolot cho‘qqisiga ko‘tariladi.

ITALIYA TEATRI

Igtisodiy taraqgiyot dastlab Italiyada boshlanakiliya qulay jo‘g‘rofik
shart-sharoitga ega bo‘lganidan G‘arbiy Ovro‘ponibgshga mamlakatlariga
garaganda avvalrog Sharg mamlakatlari bilan yatpgaao‘rnatadi va bu Italiya
shaharlarining qisga vaqgt ichida boyib ketishigaadabo‘ladi. Italyan savdogarlari
Turkistonning turli shaharlarida savdo-sotiq ishiaryo‘lga go‘yadilar. Shu
bahonada ular bu sarhadlarda yaratilgan san’ataasargo‘lga kiritishni ham
unutmaydilar. Ayrim ma’lumotlarga qaraganda, ulidgivoiy asarlari XVI asrda
italyan tiliga tarjima gilina boshlangani bejiz bnasa kerak.
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Italiyaning yangi davr teatr san’ati rivojiga qogdn hissasi beqiyos: aynan
shu zaminda tragediya, komediya, pastoral (cho‘pora) yangi taraqgiyot
yo'liga kirdi, opera vyaratildi, drama san’atiningsasiy gonuniyatlari ishlab
chiqildi, birinchi teatr binolari gad ko‘tardi, skiaklni yangicha bezash tamoyillari
joriy etildi.

Italiyaning dramaturgiya sohasida boshlovchilik m@wi egallashi uning
gadimgi Rim badily merosining vorisi va uni gayt&lashtiruvchisi sifatida
maydonga chiqishi bilan belgilandi. Plavt, Terensigeneka asarlari avval
lotincha, so‘ng yangi italyan tiliga o‘girilgan haiba zodagonlar saroyilarida
ko‘rsatiladi. Shu zaylda original asarlarga yo‘hdadi.

Jahonga mashhur «Telba Roland» dostonining mualligy‘ italyan shoiri
Ludaviko Ariosto (1474—1533) yangi teatr mash’algngqganlardan biri bo‘ldi.
Uning «Sandiq haqgida komediya»si 1508-yili ferrs@aoyida sahnalashtiriladi. Bu
Rim namunasi asosida yozilgan birinchi original lealya edi. Unda qullar va
cho'rilar, uchar malaylar va ularning betashvisHjadari bamisoli gadimgi rim
teatridan kirib kelgan gahramonlarga o‘xshardilantik komediya shakli orgali
bo‘lsa-da, hargalay, shonli davrning turmush laghayarqg etib ko‘rinib turardi.
Bir o‘rinda gahramonlardan biri sudxo‘rdan garzasighaqgida so‘z ochsa, boshga
o‘rinda bir sohibjamolning noz-karashmalari taaifl beriladiki, bu fagat shu
zamon juvonlariga xos bo‘lishi mumkin: «Ko‘zgu daigda gad-gomatini ko‘z-
ko‘z qilib turli holatlarga solar, qosh terar, bigva ko‘kraklariga ko‘targichlar
go'yar...».

Saroy komediyanavisi zamondoshlari sha’niga kesaplarni aytishdan
ham toymaydi. Malaylardan biri, masalan, shundagkxigiladi: «E-he, sohibi
davlatlar fe’lini obdon bilib oldim. Ular malaylar ostonasi oldiga gorovul gilib
go'yib, uylariga fagat qalloblar, go‘shmachilar,rltugalang‘i-gasang‘i zotlarni
go‘yadilaru halol, oliyjanob fugarolarni oldiga smixaydaydilar..». Serhasham va
dabdabali bezak, sururli lavhalar va aynigsa, nataing oldi-qochdi
hangomalari, oshig-ma’shugalarning gashtli uchralstiiga boy bu spektakl
saroy zodagonlarida teatr san’atiga nisbatan kgtigish va ixlosmandlik
tuyg‘ularini belgilab bergan edi. Ariosto «Almaddnlar», «Talabalar»,
«Afsungar», «Qo‘shmachi» komediyalarida ham o‘zhshkerrara xayoti hagida
hikoya qgilgan.

Zodagonlar dilxushligiga garatilgan ko‘plab komealay oz vazifasini
o‘tab, tarix sahifasidan tushib qolgani tabiiy. LekUyg‘onish davri italyan
komediyalari orasida bir asar borki, u hamon yastiasdavom etib, teatr
sahnalarini bezab keladi. Bu Nikollo Makiavelli @3#—1527) galamiga mansub
«Mandragora» (1514) asaridir. Atogli yozuvchi, xahi Makiavelli bu asarida
Ariosto an’anasini davom ettirib, komediya san’eyiangi bosgichga olib chiqdi.

Yangi davr hayotiga teranroq nazar tashlagan kgthmuda shodlik uchun
asos topolmasligi aniq edi. Makiavelli komediyasmikinchli kechinmalar hajv
ohanglariga qorishiq tarzda ifodalangan. Pyesa pdwarning beshafgat
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hukmdorlar adolatsizligidan o‘kinchli nolalari bilaboshlanadi, so‘ng iztirobli
ohanglar hajviy lavhalarga tutashib ketadi: yoshgeaal Lukretsiyaga uylangan
huquqg doktori, boy, lekin lagma va beor Nicha fak&o'rishni istab goladi.
Shunda sohibjamol Lukretsiyaga oshiq Kallimako deggyit o‘zini naslsizlikni
davolovchi faranglik mashhur tabib deb e’lon giladiyol mandragora degan
o‘simlik sharbatini ichishi kerak, shunda farzarar&di; lekin buning bir xatarli
tomoni bor: uni ichgan ayol bilan birinchi alogadaalgan kishi o‘lar ekan. Nicha
bola ko'rishni istaydi-yu lekin o'lishni istamaydi.Chora topiladi: ayol
yotogxonasiga birinchi ko‘ringan yo‘lovchini takidtishga kelishiladi, unga Nicha
ham rozi. Bu yo‘lovchi o'z giyofasini o‘zgartiriblgan Kallimako bo‘lib chigadi.

Ruhoniy Lukretsiyani xiyonat yo‘liga tortarkan, siday deydi: «Bu ish
yo'lida mugaddas yozuvlarni ikki soatdan ortiq cagjgpilan o‘rganib, ko‘p saodatli
fatvoyu o‘gitlarga duch keldim. Bu ishni gunoh dayig‘irt yolg‘on, ruhimiz
gunoh giladi, xolos, jismimiz emas. Xotin er ko‘mgltopolmasa, gunohga botadi,
siz er ko‘ngliga yo'l izlayapsiz; zino lazzatiniydagan gunohga botadi, siz uchun
bu ish lazzat emas, ko‘ngilsizlik». U o‘git-nasilaaini «Maqsadingiz — jannatga
jonzot ato etish va eringiz uchun kori xayrli isiighhdir», deya ko‘tarinki ruhda
yakunlaydi.

Lukretsiya oz erining burdsiz va benomusligi hamaib Timoteoning
riyokorligi va qabihligiga ishonch hosil gilgach, akimakoni, «Tayanchim,
rahnamoyim», deb u bilan bo‘lib ketadi. Lukretsiyan bu ahdu paymonida
Uyg‘onish davrining ezguligi ifoda etilgan; yosh knetsiya sevgisiga — boy,
gartaygan Nicha emas, balki yosh Kallimako munosly tarzda sahnada erkin
muhabbat madhi yangraydi, oshkora hajv orgali «&agor kalomi»ni sotib,
firibgarlik yo‘liga kirgan cherkov ruhoniylari fosatiladi.

Makiavelli zamonaviy hayot haqgida o‘tkir hajviy kediya yaratish bilan
italyan «ma’rifly komediya»si tarixida yangi yo‘nsthni belgilab berdi. Makiavelli
asaridan so‘ng Petro Aretino, Jordano Bruno kahkblad bir qgator hajviy
komediyalar yaratdilar.

Italyan komediyanavislari o'z pyesalariga sahnarlasatarzida emas,
ko‘proq o‘qishga mo'ljallangan adabiy asar sifatgraganlar. Shu bois «ma'rifiy
komediya» namunalari sahnaboplik jihatidan yugavigaga ko‘tariimadi va
ularni sahnalashtirish odat tusiga kirmadi.

Uyg‘onish davri italyan komediyasi gadimgi rim namalariga taglidan
yaratilgan bo‘lsa, tragediya sohasida Sofokl, Y@dri va, asosan, Seneka
asarlarida go‘llanilgan mif, xor va yozuv qoidal&otlaligicha gabul qilib olindi.
Aristotelning «Poetika»sida ilgari surilgan xattrakat birligi goidasi italyan
nazariyachilari tomonidan uning yoniga yana o‘ranwaqt birligi go‘shilgan holda
ishlab chiqgildi va amalga joriy etildi. Dramaturghg aynigsa, gonli vogealar
gizigtirardi: bu davrda yaratilgan tragediyalarnibgortasi gonli intigom, ko‘r-
ko‘rona rashk, shafqatsizlik dahshatlaridan xoli asm Tragediyaning besh
pardadan iborat bo'lishi, she'riy tarzda yozilista, tabiiyki, uch birlik qoidasiga
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bo‘ysundirilishi belgilab qo'yildi. Keyinrog bu gdalar fransuz klassitsizm teatri
uchun asos bo'lib xizmat qildi.

Yangi davr teatr me’morchiligida ham Italiya namu@lib xizmat gilgan.
Italiya me’'mori Sebostyan Serlio gadimgi rim me’mvfitruviy asarlari asosida
1545-yili «Me’morchilik hagida» kitobini yozib, urmd antik teatrning ba’zi
jihatlari bilan zamonaviy teatr uyg‘unligi talabiaig‘a surdi. Serlio loyihasini o‘zi
amalga oshirolmadi, me’mor Andre Palladio shu lay@sosida Vichense shahrida
«Olimpiya» teatrini tiklaydi. Bino 1580-yili qurilaboshlangan, Palladionning
o‘g‘li va shogirdi Vincheniye ishni davom ettiragla teatr 1585 yili Sofoklning
«Shoh Edip» asari bilan ochiladi. Binoning eng hi##ti uning tomosha zali
bilan saxnaning o‘zaro uyg‘unligi (ko‘rish, eshit)sla edi. Sahna ortida gad
ko‘tarilgan uchta ulkan ark orgali uzoglikka chdgan ko‘chalar go‘zal shahar
timsolini yaratar, old sahna tepaligi-peshtogigayaam doira shaklidagi zalning
orga devorlariga ishlangan haykal va tasvirlarrbégib uyg‘unlik kasb etgan edi.
Ming kishiga mo'ljallangan ushbu teatr binosi hdarham mavjud.

XVIl asrda ko‘p yarusli, balkon va lojalarga egahuminglab tomoshabin
sig‘adigan teatr binolari gad ko‘taradi. Italyan’merlari teatr qurilishi sohasidagi
yutuglarini  Ovro‘poning Avstriya, Ispaniya, Franaly Germaniya kabi
mamlakatlariga olib kirganlar.

Tragediya, komediya va pastoral janrlarida yaratlgasarlar umumxalq
mulkiga aylanolmadi. Bu asarlar zodagonlar saragdar alloma ziyolilar
doiralarida havaskorlar ijrosida vaqti-vaqti bilmamoyish etib kelingan. Keng
xalq orasida italyan san’atining boshga turi, yamigoblar komediyasi —
komediya del arte — badihaviy italyan professidealri shuhrat qozondi.

KOMEDIYA DEL ARTE

Komediya del arte o‘zbek giziqchilik teatri singaalq tomoshalari asosida
tarkib topib, demokratik g‘oyalar minbari sifatidanma orasida keng yoyilgan
teatr edi. O‘zbek an’anaviy teatrida bo‘lganidelalgxorasidan chiggkan italyan
aktyorlari badihago‘ylikda layogatlari benazir ijaat bo‘lishgan. Odatda Ovro‘po
mamlakatlari teatri jarayonini dramaturglar ishkiiz tasavvur etib bo‘lmaydi.
Komediya del arte esa badiha (improvizatsiya) geslasganligidan unda aktyor
ham «dramaturg», ham ijrochi sifatida ishtirok etgaadiha degani — aktyorning
spektakl chog'‘ida o‘zi so‘z to'‘qishi, sharoitga gharsheriklari bilan mulogotga
kirishi va yaxlit san’at asarini yaratishi deganp’llb, spektakl chog‘ida
tomoshabinga yogadigan, uning ko‘ngliga yaqin s@ziboralarni topib va ayni
chog‘da avvaldan mo‘ljallangan vogea yo‘nalishidarakat gilish aktyordan
alohida hozirjavoblikni talab etardi. Badihaga aaongan teatr aktyorlarining
o‘zlari senariy yozganlar; senariy uch-to‘rt sallda iborat bo‘lib, unda, asosan,
vogealarning borish, burilish nuqgtalari gayd etiiga‘ziga xos tomosha rejasi
bo‘lgan, xolos. Tomoshabinni hayratga soluvchi odzanuloqgot, olishuv va
nihoyat, oliyjanob intilish va yaxshiliklar namoyis aynan spektakl chog‘ida
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o‘zini namoyon etgan. Aktyorlar tomoshabin diqqgatitortishning barcha
tomoshaviy usullarini go‘llashga harakat gilar e8pektakining sahnabopligi
goidasi aynan komediya del arte tomoshalarida idiz, teatr san’atining asosiy
tamoyillaridan biriga aylandiki, keyinroq bu Ovr@geatri rivojiga o'z ta’sirini

ko‘rsatdi.

Vogea tizimi ssenariyda, ijro usuli badihada belggan bo‘lsa,
spektaklning mohiyati, mavzusi va mafkuraviy yoishl niqob-tiplar orgali
belgilangan. Komediya del artega xalg tomoshalarkleb kelgan nigob — tiplar
0‘z tomoshabopligi bilangina gimmatli emas, ulavya@o ijtimoiy ma’nodorligi
bilan ahamiyatlidir.

Komediya del arteda qo‘llanilgan nigoblar uch gwatbo‘linadi: kulgili,
malaylar, niqoblari. Komediya del arte spektakiarg hayotbaxshlik ruhi, hajviy
o‘tkirligi aynan shu nigoblar orgali namoyon bo‘fgaBirinchi va ikkinchi Dzanni
(malay — tip) — Brigella va Arlekin hamda xizmatkqiz Servetta shu guruhga
oid. Aynan malaylar badihaviy tomoshaning jon-dib‘lgan. Brigella gitmir,
buzugi, beor, olashovur kishi; Arlekin — soddadiigma, har o‘rinda dakki yeb,
kulgi bo‘ladigan kimsa. Servetta esa shikastanlgkayratli, tili burro giz.

Sipoxlar nigoblari ikkinchi guruhni tashkil etadBu guruhga kiruvchi
to‘gimta’b, zigna, ayol zotiga suyagi yo‘q venessiysavdogari Pantalone,
magtanchog, o‘pka va go‘rqog Kapitan, soxta alloma&fiboz Doktor (tabib)
komediya del arte san’atida doimo hajv manbayiib&kluvchi obrazlardir. Ular
mubolag‘aviy ruhda tanqgid ostiga olinuvchi perstarapo‘lib, doimo malaylar
hiylasi tufayli sharmandali holatga tushadilar.

Oshiglar nigoblari uchunchi guruhga oid bo‘lib, kf@klning shoirona ruhi
shular orgali namoyon bo‘lgan. Boshga guruh pentamahevada so‘zlaganlari
holda oshiglar timsollari sof italyan adabiy tilidso‘zlaganlar va ular orqali
Uyg‘onish pallasinning hayotbaxsh nafasi ufurilbgeum.

Qoloqg aqgidalar bilan yangi intilishlar orasidagiqeashuv komediya del
arte san’atining bosh mavzusi bo'lib kelgan. Bu'ataing muhim jihatlaridan biri
shuki, unda bir rolga mutaxassislashgan aktyor dasmu rolni ijro etib kelgan,
ya’ni har bir rolning o'z ustasi bo‘lgan.

Vogealarning betinim, uzluksiz rivojlanishi komediydel arte janrining
bosh qonuni hisoblangan. Spektakining yaxlitiggmpa bo‘lib ijod qilish,
aktyorlarning ijodiy faolligi, topqirligi komediyadel arte amaliyotida muhim
ijodiy muammolar hisoblangan.

XVI asrning oxirida komediya del arte aktyorlari afsiya, Ispaniya,
Angliya mamlakatlarida spektakllar ko‘rsatib, bu miakatlarda milliy komediya
dramaturgiyasi rivojiga ijobiy ta’sir ko‘rsatdilalKomediya del arte, ayniqgsa,
Molyer ijodining dastlabki bosgichiga kuchli ta’#io‘rsatgan.

Uyg‘onish davrining boy dramaturgiyasi dunyoga lkelgXVIl asrda
badihago'y aktyorlarning ijro usullari sahna saimietg keyingi rivojiga to‘siq
bo'lib qgoladi. Adabiy matnni inkor etish va mugimigob — tiplarga ruju
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go'yish — bu dramaturgiyaning boy tabiatiga zid iketjoladi. Karlo Roldoni

badihago‘ylik usuliga garshi yangi realistik sajgrakomediyasini yaratadi. Lekin
bu xalq teatriga xos shiddatkorlik, serjilolik, ldlgaxshlik xususiyatlarini o'z
asarlarida saglab goladi. Karlo Go'tssi ham o‘zrlasala komediya del artening
ko‘tarinki mubolag‘avashligidan foydalanadi.

NAZORAT SAVOLLARI

1. Uyg‘onish davri italyan teatri Ovro‘po teatrigganday yangiliklar olib kirdi? 11k
italyan ma’rifiy komediyalari ganday manbalar asdsiyaratilgan?

2. Makiavelli va uning «Mandragora» satirik komeaby haqgida nima deya olasiz?

3. Ovro'po mamlakatlari uchun ibratga aylangan Uggish davri italyan teatr
me’morchiligi ganday tomoyillar asosiga qurilgan?Okmpiya» teatri gachon va qgaysi
shaharda kim tomonidan qurilgan?

4. Komediya del arte teatri Ovro‘poning boshga tkaitga xos bo‘lmagan ganday
xususiyatlarga ega edi? Bu teatrning boshga mantlakakomediyasi rivojiga ta’sir
ko‘rsatganligi nimalar bilan izohlanadi? K. Goldonega bu teatrni islox qildi?

ISPAN TEATRI

Ispaniyada Uyg‘onish davri ltaliyadan keyinroq, Xasrning oxirlarida
boshlangan. Ispaniyada besh asr davomida aralbsigil garshi kurash olib
borildi. Rekonkista (gayta egallash) deb ataluvishi ozodlik urushi 1492-yili
ispan xalgining g‘alabasi bilan tugaydi. Shu kuralktvomida yagona millat va
markazlashgan girollik hokimiyati shakllanadi. Shkurashlar ispan teatri va
dramaturgiyasining xalqgchilligi va o‘ziga xosligibelgilab bergan.

Ispan dramasi va teatri ilk bosgichdayoq o'z hadggmn va xalqchilligi
bilan ko‘zga tashlandi. Joni-tani ona zamin bilarghq zot — teatr san’atining
fidoyisi, aktyor va dramaturg Lope de Rueda (151G65) milliy teatrning
asoschisi sifatida maydonga chiqggan edi. «<Bu shispin farzandi davrida,—
degan edi Servantes,— bir gopga jo bo‘lgulik teatjomlari bo‘lgan: ular
hisobi — zar chatilgan to‘rtta oq po'stin, to‘rteqgol va parik, to‘rtta cho‘pon
tayod'i edi...». Ispan teatri Lope de Ruedaga aasthko‘plab sayyor aktyor va
truppalar zaminida dunyoga kelgan. Lope de Ruedaiaj jajji pyesalari (pasos)
bilan xalq tilidan foydalanish va xalqg hayotini ksatish yo‘llarini belgilab berdi.
Lekin bu ispan teatri faoliyatining boshlanishi,edlos.

Ispan teatrining yangi rivojlanish davri mashhuro«DKixot»ning muallifi
Servantes Saavedra (1547—1616) nomi bilan bog3&rvantes kambag‘al tabib
oilasida tug‘ilgan, 1570-yilda girollik dengiz figia yollanadi, janglarda ishtirok
etadi, dengiz qaroqchilari tomonidan qo‘lga tusdiiyito‘rt yil davomida Jazoirda
asirlikda bo‘ladi.

Servantesning Yyirik pyesalaridan biri «Numansiya$588) tarixiy
tragediyasi bo‘lib, unda e. av. 135-yilda numanigyaning Sipion boshlig rim
bosginchilariga garshi mardonavor kurashi ifodalandNumansiyaliklar dushman
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go‘liga tushmaslik uchun, xalokat mugqarrarliginlilini shahar o‘rtasida yoqilgan
gulxanga o‘zlarini tashlab o‘ldirar, yoshlar imkayadar dushmanga garshilik
ko‘rsatardi. Va nihoyat birgina Viriat ismli yoshola tirik qoladi; u shahar
darvozasi kalitlarini olib minora tepasiga ko‘tadi, shunda tashqarida turgan
Sipion unga yalinib-yolgorib, kalitni berishini saydi: lekin Viriat — oxirgi tirik
numansiyalik ham minoradan tashlab o‘zini-o‘zi halpladi. Bola jisman mahv
bo‘lgan ersa-da, lekin ruhan g‘olib bo‘ladi, sababiu 0‘z yurti yaloviga sodiq
goladi. Qadimgi odatga ko‘ra, Sipion yurtiga tirkdamlarni asir gilib olib
borsagina, g‘oliblik sharafiga erishuvi mumkin edundan uni birgina tirik
golgan bola mahrum etadi.

«Numansiya» ulkan xalq jasorati haqidagi fojiatMatanparvarlik dolzarb
mavzuga aylangan davrlarda ispanlar bu asargadalofaiollik bilan murojaat
etadilar. 1808-yili Napoleon bosqini, 1937-yili Mathi himoya gilish davrida
shunday bo‘lgan edi.

«Hech qo‘yilmagan sakkiz komediya va sakkiz intedima» degan pyesalar
to‘plamiga garaganda, dramaturgiya Servantes ipp#atta o‘rin tutgan. Ayniqgsa,
uning intermediyalari huzurbaxshdir. Ular voqgealagn jonli aks ettirilishi,
tilining o'tkirligi, serjiloligi  bilan ajralib turadi. Muallif ularda xalq
novellachiligiga suyanib, Lope de Rueda an’anadiswom ettiradi. Sinib, bor
shudidan ajralgan oqsuyaklar, adashgan rohibldrarutoviamachilar, sho‘xchan
sohibjamollar, rashkchi gariyalar, lagma erlar,yakiar, amaldorlar va boshqga
shahar fugarolari bu intermediyalarning bosh qalordari hisoblanadi.
«So‘ggabosh tovlamachi», «Rashkchi chol», «Salaghamm», «Ajoyibotlar teatri»
kabi intermediyalar ispan komediyanavisliginingyaonamunalariga aylangan.

Ispan teatrining gullagan bosqichi Lope de Vegaliijbilan bog'liqdir.
Poyeziya bilan hayot hagigatini mushtarak uyg‘umidiknamoyon etish «Teatr
imperiyasining giroli» bo‘Imish shu sohibi talantgasib etdi.

LOPE DE VEGA (1562—1635)

Lope de Vega allaganday mo'jizaviy ijod sohibi lgath. Shu choggacha u
yozgan asarlarning soni aniq oxiriga yetkazilmagzamondoshlari ikki mingdan
ortig ragamni keltiradilar. Lope de Vega yozganrkasaing to‘rtdan biri ya’ni 500
tasi saglanib golgan. Shuning o‘zi ham dunyoda rtaradramaturgga nasib
etmagan ragamdir.

Lopening poeziyaga erta qizigishi uning tabiiy ‘dteli bilangina
izohlanmas edi. Bu yoshligidan keng egallangamining ham samarasidir.

Zavol topgan dvoryanning o‘g‘li bo‘lmish Lope Madriyezuitlar kollejida,
so‘ng girollik akademiyasida tahsil ko‘radi. Sincwk o‘smir matematika va
falakiyot, tarix, falsafa ilmlari va qadimgi adabipi o‘rganadi. «O‘zgalar
yaratgan go‘zallikdan ta’sirlanib, nafis adabiyoigimaftuni bo‘ldim va nazm piri
Amurning duoyi fotihasi meni undan hech gachonlagaslikka mustahiq etdi»,
deb yozgan edi dramaturg.
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Lope de Vega ispan teatri erishgan tajribalardaadanib, shunday ijodiy
parvoz etdiki, natijada yuksak shoirona ruh bilaigirilgan va insonparvarlik
g‘oyalariga limmo-lim milliy dramaturgiya dunyogaekli. U dramaturgiyada
targalgan gahramonlik ruhidagi vogeani chuchmali-gtethdilardan xoli etdi,
maishiy mavzuni she’riyat darajasiga ko'tardi. Umikomediyalaridagi vogea
tizimida serhashamlik ko‘zga tashlansa-da, lekiningoniy kechinmalarning
mantiqgiy tabiiyligidan ichki mantiq doirasida rivapib boradi. Lope de Vega o'z
pyesalarini shoir sifatida tasnif etdi, bu esadoya komediyani o‘zaro garama-
garshi go'yishdek odatga barham berdi. Uning fikaicsahnada aks etgan inson
hayoti yangi tus-tarovat kasb etishi kerak; u asydtiy ma’nosini yo‘gotmay,
ko‘tarinki, shoirona shukuh manbayiga aylanishi inmz Shunda u dag‘al,
ko‘rimsiz voqgealikning surati emas, kishilarningirchorzu-umidlari ifodasiga
aylanadi.

Lope de Vega pyesalari orasida yetakchi o‘rinnillagan asarlar dehgonlar
hagidagi asarlardir. Ularda dramaturg dehqgonlarotiaynisolida umumxalq
muammolarini olg‘a surgan. «Fuyente Ovexuna» («®alpg», 1609—1613)
dramasida dehqgonlarning or-nomus yo'‘lidagi kuragarning o‘z xag-huquglarini
himoya qilish yo'‘lidagi kurashlari bilan uyg‘un tata ifoda etilgan. Asarga 1476-
yili Fuyente Ovexuna qgishlog‘ida girol noibi, haybguruh sardori — komandor
don Gomesga qgarshi ko'tarilgan xalq isyoni vogeasis gilib olingan. Sabr-togat
iskanjasida mutega aylangan har ganday insonragarzoluvchi lavha, ya’'ni to'y
chog‘ida komandor tomonidan kelin-kuyov Laurensiya Frandosoning olib
ketilishi, kuyovning o‘lasi qilib kaltaklanishi, kening nomusi toptalishi lavhalari
beriladiki, shular tarqoqg va logayd xalgning uyudlga sabab bo‘ladi. Asarning
uchunchi sahnasida gishloqda, xalq orasida yugtamtalash, abgor holga kelgan
Laurensiya paydo bo‘ladi. U zo‘ravonlar qo'lidan igb qochganligi,
Frandosoning osilishi mumkinligini aytib, hamqistlarini bo‘shanglikda,
orsizlikda ayblaydi, dugonalarini gadimgi suvoriodar singari go‘lga qurol olib,
zo‘ravon komandorga garshi kurashishga chagqiradi.

Xalg go‘zg‘oloni lavhalari tez sur'at bilan ko‘z mjimizda namoyon
bo‘ladi: gal’aga xujum va uni egallash, komandagat! etish, xalgning «Yashasin
Fuente Ovexuna va qirol», deya, g‘olibona ragsleshib, badkirdor kallasini
nayzaga ilib, ko‘cha bo‘ylab yurishlar... bular den misol galgigan xalq
harakatining ayrim ko‘rinishlari edi.

Lope de Vega xalg go‘zg‘olonining hayratomuz lawmnadi chizish orgali
qurol kuchi bilan xalg oz ozodligini himoya qiligh hagli ekanini ko‘rsatdi. Xalq
go‘zg‘olon ko‘targani bilan girolga bo‘lgan e’tiqathn voz kechmaydi. Asarda
Lope qirollik hokimiyatining obro* va nufuziga sh&keltirmagan.

Lope de Vega «Fuyente Ovexuna» asarida kishilarmisgniy olijanob
ezguligi va xalgning o‘z huqugini anglashi or-nontushunchasi bilan bevosita
bog'liq ekanini ifoda etdi. Laurensiyaning o‘z dkzhomusini saglab golish uchun
olib borgan kurashi butun xalgning yovuzlikka gatglirashiga aylanib ketadi.
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«Qo‘zibulog» asari o0'‘zining yozilish uslubi, tub Mmgatiga ko‘ra,
gahramonlik dramasidir. Ommaviy sahnalarning seégohlni xalg dramasiga
yaginlashtiradi. Qahramonlarning jonli va jo‘'shdggnlhamda yorgin xalg turmushi
lavhalari pyesaga goh serzavq mutoyiba, goh mayika dhanglarni baxsh etib
turadi.

Odamlarning o‘zaro tengligi g‘oyasi sevgi borasidayemas, otga bermas»
(1613—1615) komediyasida butun borlig‘i bilan namoybo‘lgan. Komediya
gahramoni grafinya Diana quyi tabagadan chiggan ko'tzbi Teodoroga ishqi
tushib goladi. Zodagon gizning xizmatkor bilan rhiga kirishi aqglga sig‘mas bir
hodisa. Qizning aslzodalarcha mag‘rurligi har alanuning o‘tli tuyg‘ulariga zid
kelaveradi. Sevgi ustun edi: dvoryanlik martabasiam pisand gilmay, Diana
sevgisini yigitga o‘zi oshkor etadi, aks holda Tearaslzoda sohibjamolni sevishi
hagida o‘ylashga ham jur'at etolmagan bo‘lardi.

Bu sevgi mashmashalari goh iztirobli, goh zavgbakslgili tarzda davom
etadi. Diananing, masalan, Teodoroning ko‘ngliga swlib va yana o‘zini past
tutgan his etib, dvoryancha dumog‘dorligi ta’siridagitni aziyatli, jumboqli
holatlarga solib go'yishi lavhalari ajoyib-g‘aroytiarzda ifoda etilgan. Komediya
tuguni xizmatkor Tristanning «Teodoro bir aslzodano‘g‘irlab ketilgan o‘g’li
ekan», deb targatgan mish-mishidan yechila boshl@jdna bu uydirmaga o'zi
ishonmasa-da, lekin shu on qo'lini Teodoroga berdiana uchun muhimi
boshgalarni shu mish-mishlarga ishontirish edi. rfélau u tabagadoshlaridan
dashnom eshitmay, o'z sevgilisiga yetishishi munddirda.

Lope de Vega o'zining aksariyat komediyalarini Sawgvzuiga bag‘ishlab,
xalgdan chiggan komil kishilarni yuksak sevgiga igodhin vafodor kishilar
tarzida ko‘rsatadi. Shu bois u oddiy dehqon qizyai sevgi yo‘lida tabagachilik
to‘sig‘ini yenga oluvchi aslzoda qizlarni o'z lirikkomediyalari uchun gahramon
gilib olgan.

«Xetafelik dehgon giz» (1609) komediyasining gqalwaminesa aslzoda
yigit Feliksni sevib qoladi. Qiz Feliksni aslzodagiblardan sovitib, o‘ziga isitib
olish yo'lida ko‘pgina g‘aroyib tadbirlarni ishgaladi va oxiri niyatiga erishadi.
Feliks ham, bu oqila gizga oshiq bo'‘lib goladi wvaga uylanadi.

«Ko‘zali giz» (taxm. 1627) asarining gahramoni Danyariya o'z otasini
hagorat gilgan yigit (unga uylanishga tarafdorlaidailan olishib, uni yarador
giladi va yigitning ta’gibidan qochib, Isavel nomioladida, gishlogga kelib,
dehqgonchilik bilan mashg‘ul bo‘ladi. Qishloq baga erkin qush misol yashaydi,
uning barcha insoniylik xislatlari shu yerda butwrlig‘icha namoyon bo‘ladi, u
hatto, aslzodaligi bilan kekkaygan Annadan ustutibkeaslzoda yigit don
Xuanning muhabbatini gozonadi. Dona Mariya dehgomlahitiga xalq poeziyasi
va raqgsni o‘zlashtirish orgali kirib borgan edi.

Lope de Vega lirik komediyalar muallifi sifatidavgg, tabiat shukuhining
asl va maftunkor ifodasiga aylangan, aynan dehgdmagidagi pyesalarida eng
yuksak ijodiy yutuglarga erishgan. Dramaturg «Da'o uyida», «O‘ziga dono,
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o‘zgaga ahmog» komediyalarida ham baxtli va melhipaity dehqonlar oilalari
orgali yuksak insonparvarlik g‘oyalarini tarannuigamn.

Lope de Vega pyesalari o'zbek sahnasiga ilk borld@B hozirgi milliy
akademik drama teatrida «Qo‘zibulog» asarining ijslyi bilan kirib kelgandi.
Ushbu spektakida Laurensiya rolini S. Eshonto‘rayeo’r mahorat bilan ijro
etgan.

Lope de Vega o‘zidan ko‘plab ajoyib komediyalardjali. Shu bilan birga
u ko‘plab mualliflar ham yetishdirdiki, ular orasid’lirso de Molina va yosh Pedro
Kalderon keng shuhrat topdi.

LOPE DE VEGANNING ZAMONDOSHLARI

Tirso de Molina (taxm. 1583—1648) Lope de Vega aalarining bevosita
davomchisi bo'lib, ustozdan vogelikka nisbatan keskddiy munosabatda
bo‘lishi bilan ajralib turadi. Tirso de Molina ykidin arbobi bo‘lgani holda
dramaturgiya bilan astoydil shug‘ullanib, 1627—1688ar orasida besh jildlik
pyesalar majmuini nashr ettiradi, hammasi bo‘libt&84lunyoviy, 4 ta diniy (auto)
pyesa yozadi.

«Seviliyalik sayoq yoki Tosh mehmon» (1616) Tirsanieng mashhur
komediyasi bo‘lib, unda birinchi marta Don Juan idagi sujet ifoda etilgan.
Asarga qiz-juvonlar galbini o‘g‘irlovchi aslzoda Ao Tenerio hagidagi xalq
rivoyati asos gilib olingan. Don Juan hagida 150dgig asar yozilgan, deb gayd
etadi mutaxassislar. Bu hikoyatning ilk talginidsaeDon Xuan shaytonga dars
bergudek ayyor, hiyla bilan o'z magsadiga erishuvithbgar shaxs tarzida
ko‘rsatilgan. U barcha giz juvonlarni aldov yo'lidgn go‘lga tushiradi, oxiri donya
Anna yotog‘iga uning qaylig nomini sotib kirib kadi, qizning otasi
komandorning qarshiligiga uchraydi va olishuvda afhdiradi. U xudodan ham,
yorug‘ dunyo gonunidan ham go‘rgmaydigan shakkakxshkomandor haykalini
duelga chagqirib, u bilan olishadi, endi uni haylag‘riga olib jonidan judo qgiladi,
ya'’ni don Xuan Tirso yondashuvida xudoning g‘azabigchraydi. Gunohkor va
osiy banda bu dunyo jazosiga duch kelmasa, albgtatganning jazosiga
uchraydi, degan g‘oya Tirso asari mohiyatini belgibergan.

«Don xil Kok ishton» (1615) Tirso de Molinaning grhayotbaxsh va
xushchaqgchaqg komediyalaridan biri. Unda nomusialdpttashlab ketilgan donya
Xuana degan gizning tajavvuzkor yigit — don Martitopib, nigoblanish o‘zga
kishi giyofasiga kirish usuli orqali oxiri unga mklanishi tarixi hikoya gilingan.
Unda vogea nuqtalari mo‘jizaviy tarzda o‘zgarib d&aiyr hamma narsa sarob misoli
omonatga o‘xshaydi.

Tirsoning nigoblanish va hiylali usul asosiga ogaih komediyalarida
vogealar deyarli shu tarzda chapdastlik bilan tamp boradi. Shu bois
gahramonlarning ehtiros va tuyg‘ulari ruhiy kechamositasida emas, ko‘proq
xatti-harakat vositasida ifoda etilgan.
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Don Pedro Kalderon (1600—1681) ijodi bilan isparnressida qudratli
poeziya va falsafiy mushohada yana gayta mavj asalaydi.

Pedro Kalderon de la Barka vyirik davlat amaldomnin‘g‘li bo‘lgan.
Salameya dorilfununida taxsil ko‘radi, yirik dinigrbob darajasiga ko'tariladi.
Uning asarlarida nasroniylik mafkurasi hayotga negarash nuqgtayi nazari bilan
gorishiqg tarzda namoyon bo‘lgan.

«Ko‘rinmas ayol» (1629) asarida bamisoli ikki xibgelik mavjud: biri
Anxela degan beva juvonning uyidan tashqgarida b&suvchi real vogelik bo‘lsa,
ikkinchisi kulguli oldi-gochdilar ro'y beruvchi dir shu uy vogeligi. Real
vogelikda ro‘shnolikdan asar ham ko'‘rinmaydi. Bdglaa gonunlar hukm
suruvchi bu muhitda har laxzada qon to‘kilishi mumkPyesada Anxeladan
tortib, uning qattigqo‘l akalari, jazmani don Martgecha — barchasi turmush
tashvishlari bilan band ko‘rinadilar. Ular beshdfgayotdan bezib uyga gamalib
olgandek ko‘rinadilar. Uy ikki xonadan ibort bo'lilomaxfiy eshigi ham bor.
Xonaning birida Anxelaning o‘zi turadi, boshqgaskizichada ko'rib ishqi tushib
golgan jazmani don Manuel yashaydi. Yosh juvon aitaing buyrug‘i bilan
marhum erining ishi xal etilib, oglanmaguncha yocimgadan chigmaslikka
mahkum etilgan. Ayol ko‘ngil yozgisi kelib, «ko‘nmas» giyofada go‘shni xonaga
kiradi va natijada ko‘plab kulgili holatlarga salcabbo‘ladi.

Nasroniylik g‘oyasini himoya qilish, ulug‘lashga raéilgan «Matonatli
shahzoda» dramasida inson hayotidagi yaratuvchi& o‘limning o‘zaro
muvozanatini zukko aqgl egasiga xos teranlik bilghilb bergan. Kalderon unda
borligning yo‘glikka aylanishini abadiy boqiylikngnyaratilishi ma’nosida talgin
etadi.

Imon va e’tigodga sodiglik Kalderon nazarida engdragtli ruhiy kuch
demak, zero, ruhiy kuch — tangrining in'omidir. «Maatli shahzoda» asaridagi
diniy ruhdagi gatlamlar ostida ijtimoiy ahamiyatgga bo‘lgan axloqgiy komillik
g‘oyasini ko‘rmaslik mumkin emas. Uning falsafijngitdan eng teran «Hayot —
tush demak» (1632—1635) dramasida bunday ikkiyoglk yana ham ko‘zga
yaqgqol tashlanib turadi. Shahzoda Sexismundo gagitla, u katta bo‘lgach,
davlatni alg‘ov-dalg‘ov qgilishi hagida bashoratiggach, otasi Basilio uni alohida
avaxtada saglaydi. Oradan ko'p yillar o‘tgach, kaabning to‘g‘ri-noto‘g‘riligini
aniglash uchun qirol o'z o‘g‘lini sinab ko'rishgahé qiladi. U o‘g‘lini uxlab
yotgan chog‘ida saroyga keltirish va uyg‘ongandam@ unga uning o‘tmishini
so‘zlab berilishini tayinlaydi.

Sexismundo hokimiyatga erishib, gisga muddat ickidanday beboshliklar
giladiki, hatto xizmatkorlardan birini nobud giligacha boradi. Shundan so‘ng uni
yana avaxtaga tashlaydilar va bo‘lib o‘tgan vogealaunga tush edi, deb
tushuntiradilar.

Kalderon pyesada teran falsafly g‘oyalarni ifodasteti ko‘zlagan edi.
Olamni shafgatsizlik va galloblik qoplab olgan: oté& zurriyotini avaxtaga
tashalash bilan uni o‘'limga mahkum etadi; qgirolnyapinlari ham o‘z farog‘ati,

46



deya riyokorlikka boradi, galloblikka rujo* qo‘yadimon ko‘tarilgan, vijdon
toptalgan, ro‘shnolikdan asar ham yo‘q olamda zaomwna birgina xudbinona
manfaatparastlik hukm surishi mumkin.
Shaxzoda &ismundo erkdan, mavjudlikning shu birinchi shattiayotning ulug’
saodatidan maxrum ekanidan larzaga tushagkis@®undoning erkinlik haqidagi
o’'ti monologi jahon poeziyasiga oltin sahifalar’ldm qo’ushilgusidir: tug’ilishi
bilan kishanga solingan jabrdiyda «ganot gogqib»ké#ta’ javlon uruvchi qush
xagida, o’kirishlari o’'rmonni qoplagan hayvonlaruvei chaygatib ko’kka
sapchuvchi baliglar xagida o’kinch bilan so’z ochad

Nurli jaxonni re gilay

Erkim go’limda bulmasa.

Ishq dardini m gilay,

Dilda quvonch bo’lmasa.

Zavqu shavqlar eikerak
Erkim o’zimda bo’lmasa?

Monolog dard-hasratga to’la galb faryodi bilan yakapadi.

Gam-hasratda dog’man,
Tanim cho’g’, cho’ng olovman,
Zardob to’la galbni yulib,
Yakson gilgum parchalab.

Ne gunohki shunchalar
Qiynog’'u dardu alamlar.
Tangri etmish in‘'omdan

Qush uchar, baliq suzar,
Xayvon o’kirar kekomon,

Lek inson maxrumdir undan.

Shaxzoda ozod etilar ekan, uning vyillar davomidgquetla yotgan his-
tuyg’ulari bo’ron misol, o’kirib, tashgariga otilichigadi: tutqunlik tug’dirgan
alam, iztiroblar gasoskorlik vaeboshlikka aylanadi. Kakton ezgu amalga
aylanmagan erkinlik eng tuban, xayvoniy xirs-eltiaoni tug’'dirib sabab bo’ladi,
degan xulosagadtadi.

Yana bir gap: &ismundo yana avaxtaga gaytariladi, bo’lib o’tgan
vogealarni tush tarzida eslay boshlaydi: tuban ehtmogé hudbinona olishuvlarga
to’la hayot uning uchun elegkh ganday ma'noga ega bo’lmay goladi. Hayotdan
huzurlanishni ham &ismundo endi tush misol o’kinchi va puch intilish
hisoblaydi.

Asarning «Hayot — tush demak» nomidan foniy dunggnyolg‘onligi,
oxiratning saodatmandligi hagidagi cherkovona agdaifodasini topganligini
darhol sezish mumkin. Lekin bu diniy g‘oya Kaldemorg shoirona talginida
yangicha ma’no kasb etgan: asarda ma’naviy tubagbkalanadi, hokimiyat
boylik, xirsiy huzur-halovat rad etiladi, ezgu agiglik insonning ma’naviy
komilligini belgilovchi yagona gadriyat sifatidaug‘lanadi. Baloi nafsdan forig’
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bo'lib, o‘zgalar tashvishiga sherik bo‘la olishgingalderon tushunchasida
insoniylikning bosh mezoni bo‘la oladi.

Kalderon uyg‘unlikni tabiatdan yoki insonning tabimayllaridan emas,
balki azaliy qadriyatlardan, parvardigor kalomidaziaydi. Lekin Kalderon
yaxshilik hagidagi diniy agidalarni mavhum tushurmyha Bu agidani u umum
manfaatining shaxsiy xalovatdan ustun go'yilishimesida tushunadi.

Or-nomus taomili Kalderon asarlarida gqaytadan birirdarajali masalaga
aylanadi. Agar or-nomus Lope de Vega pyesalaridki,ickishining axloqiy
yetukligi belgisi tarzida kelsa, Kalderon asarlaridr-nomus har bir inson
bo‘ysunishi shart bo‘lgan bir ilohiy gadriyat daaaiga ko‘tariladi. Kalderon
tushunchasiga ko‘ra nomus insonning axloqiy giyofagzoni emas: ya'ni, u
insonning o‘zigagina taallugli bo‘lmay, balki butjamiyatga taallugli ijtimoiy
gadriyatdir.

Ispaniya inkvizitsiya o‘chog‘i, katolikchilik marka bo‘lgani holda diniy
xurofotning avj olishi barobarida ispan uyg‘onisiatri mash’allaridan birining
ijodiy dahosi susaya boradi. Lekin Kalderon ijodigisara namunalari, Servantes,
Lope de Vega, Tirso de Molina asarlari qator jahtmatri repertuaridan
mustahkam o‘rin oldi.

NAZORAT SAVOLLARI

1. Uyg‘onish davri ispan teatrining xalq gahramdanlieatri sifatida shakllanishining
bosh sabablari nimada edi? Servantesning «Numassiggari nega xalg gahramonlik
tragediyasi deyiladi?

2. Lope de Vega ijodi ispan tetari — dramasi riqo)g cho‘qqgisi ekani; uning «Fuyente
Ovexuna» asarida xalq mavzusi qay yo'sinda ifoddgast? «It yemas, otga bermas»
komediyasida grafinya Diana qay tarzda o'z sevigiiserishadi?

3. Tirso de Molinaning «Seviliyalik sayog» asariddn Xuan obrazi ganday
xususiyatlarga ega? Nega dramaturg axlogsiz birdem adabiy timsol darajasiga ko‘targan?

4. Pedro Kalderonning qaysi asarlarida uning dirfgisafiy qarashlari ifoda etilgan?
«Hayot — tush demak» asari hagida nima deya olasiz?

INGLIZ TEATRI

Uyg'onish davri Ovro‘po teatri Angliya zaminida, Yyuk dramaturg
Shekspir ijodi misolida o‘zining eng yuqori cho‘ggga ko‘tariladi. Bu teatrda
gadimgi va yangi davr sahna san’atining yutuglariiwikosini topdi.

Burjuaziya hunarmandlar va dehqonlar ommasi bilairgabashib
feodallarga garshi kurashda o‘z hukmini tasdiglashgdir ekanini amalda isbot
eta boshladi. «Yengilmas kemalar karvoni»ni yakgplib, Ispaniya ustidan
g‘alaba gozonishda ingliz millatining o‘rta va quyatlamlari girollik hokimiyati
va uning saroy zodagon go‘shinlaridan kam ishtigigan emas. Shu tarixiy
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g‘alabalarning xayotbaxsh kuchi ta’sirida yangideigji inson yetishib chiqdiki,
uning obrazi Uyg‘onish davri ingliz dramasida butborlig‘i bilan namoyon
boldi.

Dramaturgiyada demokratik omma orasidan chiggabutan vujudi bilan
shu ommaga yaqin, dadil, jur'atkor hurfikrli kistulkirib keladilar. Bular Marlo,
Kid, Grin kabi dramaturglar edi. Dorilfununlardeh&al ko'rib, keng bilim va aqgl-
zakovat egalari bo‘lganliklari bois ularni «doritfun oqillari» deb atash odat
tusiga kiradi. Yangi insonparvarlik ruhidagi teatrralg teatri bilan o‘zaro
uyg‘unlashtirish vazifasini shu «dorilfunun ogillaramalga oshirib bordilar.

Jon Lili (taxm. 1554—1606) — «dorilfunun ogillari» to‘daaignansub,
Shekspirning to‘ng‘ich zamondoshi, teatr san’afininirinchi alloma dramaturgi
edi. Jo‘shqin iste’dodi tufayli u pastoral va afasiy sujetlarning shartliliklari
doirasida ham Uyg‘onish davri kishisining yangi diys olamini noziklik bilan
ifoda eta oldi. Shu galam sohibining ijod sama@tkroq ingliz teatri o‘zining
ibtidoiy bosgichidan gullash bosgichiga ko‘tarildiili komediyalari, o‘zining
ta’biricha, «qurug gax-gaha uyg‘otmay, galb hisajapini go‘zg‘ash bilan»
kishilarda did, oliy-himmatlilik va mehr-oqgibatldi tuyg‘ularini tarbiyalashga
garatilgan. Lili romantik komediya deb ataluvchi ‘iyalshiga asos soldi. U
dramatik xatti-harakatni lirik jo‘shqinlik bilan tdlirdi, nasriy nutgni shoirona
ifodaviylik bilan boyitdi.

Kristofer Marlo (1564—1593)— o'z davri ingliz teatrining hagiqiy
asoschisi va, allomalarninag ta’biricha, «Uyg‘onidavrining jo‘shqin dahosi»
sifatida ko‘ringan buyuk dramaturg edi. Etikdo‘zasidan chiggan Marlo Kembrij
dorilfununida tahsil ko'rib, erkin san’atlar magisinvoniga erishadi.

Marloni ijodda favqulodda qudratli shaxslar gizigan edi. «Sohibgiron
Temur» Marloning birinchi pyesasi bo‘lib, o‘zininfpavqulodda yangiligi bilan
tomoshabinlarni larzaga soldi. Mazkur asarda drargab‘z aql-idroki, shijoati
bilan dunyoni larzaga keltirgan buyuk sarkarda mimiayaratgan bo‘lsa, «Doktor
Faustning fojiali tarixi» asari bilan dunyoni ilmu&hi orgali egallagan alloma
tabib timsolini yaratdi.

Sohibgiron Temur hagidagi asar ikki gismdan ibot&87-yili asar London
teatrlaridan birida qo'yilib, katta muvaffagiyat zpmgach, Marlo darhol uning
ikkinchi gismini yozishga kirishib, uni 1588-yiliugatadi. Asarning birinchi
gismida Temurning Boyazid qo‘shinlari ustidan qogan g‘alabasi Misr,
Marokash va boshga sharq mamlakatlariga yuriswirtasilgan bo‘lsa, ikkinchi
gismida Ovro‘po sarhadlarini egallashi hikoya giam. Marlo tasvir etgan Temur
shu gadar gat’iyatli, gattiqgo’l, irodasi mustahkamu sustkashlik, irodasizlik
gilganligi uchun o‘g‘li Jahongir (Kalif)ni gilichbilan chopib tashlaydi. Marlo o'z
gahramonini qoralamaydi, aksincha Sohibgironni laoia ko‘tarib maqtash va
ulug‘lash bilan asarini yakunlaydi.

Marlo o’z gahramonini afsonaviy bahodir tarzidardatadi. E'tiborlisi
shundaki, muallif aslzodaeddal honadonidan chiggareffiurni «quyi tabagadan
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chiggan cho’pon», uzining fidoyiligi, o’tkir aql-rdki va omilkorligi bilan
gonuniy xukmdorlarni dog’da qoldirgan qudratli zsifatida ko’rsatadi. dmur
0’zining kambag’aldan chigganligini faxr tuyg’usidn gayd etadi:

Garchi otam 0’zi cho’pon o’tgan bo’lsa ham

O’z kuchim-g’ayratim bilan podshoman bugun.

Temur chin xalq qgahramoni sifatida jangu-jadallardar doim o0’z
lashkarlari bilan yelkamaejka turib, ular bilan birgalikda nafas oladi va uia
0’z ortidan g’alaba sari ergashtirib boradi. Bougi janglar hususida o'y surarkan,
lashkarlari hagida shundayydli:

Ko'rinishidan oddiy cho’pon bo’lsa ham bular,
Ammo bir kun vaqti klib harbiy yurishga
Tuman-tuman lashkarlarni boshlab borganda
Yer ostida yotgan kuchli dovul nafasi
Erkinlikka chigish uchun hamla gilganday,
Tog'lar titrab to’lg’anadi ular payida.

Temurning quyidagi so’zlari yangi giyofali insonga ditarzida yangraydi:
Odamlarni yaratdi-yu, qodir tabiat
Bezovta va sarkash ruhni unga joyladi.
Anglash uchun yulduz burchi ravon yo’liyu,
Koinotning ajab sirli tanosibligin,
Bilimga tashnalik o'ti ichida yonib,
Tinim bilmas g’'uj-g’'uj olis sayyoralarday
Imdod qilar izla, intil, olg’a borgin &b
Yetmaguncha sirli magsad hagiqgatiga,

Marlo yirik, qudratli obraz yaratar ekan, o’z gam@nining ulug’vorligini
uning kuchida, hukmdorlik layogatidalal biladi.

Marlo «Eduard Il» (1593) tragediyasida ingliz taga murojaat etib, ingliz
teatriga tarixiy solnoma janrini olib kirdi. Keyiog Shekspir bu janrni yuksak
rivojlanish darajasiga olib chigadi.

Ingliz teatri sahnasida Marlo asarlari gatori «donun ogillari» guruhiga
oid Tomas Kid (1557—1595) asarlari ham munosib o‘rin tutgan. rignilispan
fojiasi» asari ingliz sahnasida gasos tragediyasini shakllanishiga turtki bo‘ldi.

Marloning yana bir mashhur zamondoshi Robet Grig58t-1592) bir
necha pyesalari, aynigsa«Jord Grin, Vekfild dalarogoli» qgahramonlik
komediyasi bilan o'z iste’dodini yaqqol namoyon aig Grin ijodining
xalqchilligi uning ifoda uslubida ham yaqqol ko‘adi.

Shekspirning salaflari Uyg‘onish davri ingliz tratygasi va komediyasiga
asos soldilar: xalg sahnasiga gimmatli g‘oyaviylogly hagigatlar kirib keldi,
sahnada qudratli gahramon, yangi zamonning marawnashijoatkor kishisi
obrazi mujassam etildi.
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VILYAM SHEKSPIR (1564—1616)

Shekspir dramalari jahon san’ati yutuglarining engdir namunalarini
tashkil etadi. Davrning real vogeliklarini teransaéttiruvchi bu asarlar kundalik
turmushning ruhsiz izoxi bo'lib golmadi. Ular yulksaumumlashma asarlar
darajasiga ko‘tarildi. Bu hol dramaturgga jamiyaidahiddatli to‘gnashuv va
ziddiyatlarni ochib tashlash, davrning mashaggatliammolarini olg‘a surish
imkonini berdi. Inson va Uyg‘onish davri xagidagadigat ganchalik achchiqg va
o‘'kinchli bo‘Imasin, Shekspir bu hagigatni butunrlgicha to‘la-to‘kis bayon
gilib berdi.

Ulug® mutafakkir va daho so‘z ustasi Shekspir naminjahon teatri
tarixida abadiy boqiyligi u yaratgan san’atning anparvarligi, xalqchilligi,
mazmunan g‘oyat teran va haqqoniyligi bilan belugldi.

Vilyam Shekspir 1564-yil 23-aprelda Angliyaning ggaragida joylashgan
Stretford shahrida tavallud topgan. Uning otasi Sbekspir o‘ziga to‘q savdogar
va teri oshlovchi hunarmand edi. Onasi Meri kambbashib qolgan arden
dvoryan oilasidan chiggan.

Vilyam vyetti yoshida mahalliy maktabga boradi. Berga o‘quvchilar
notiglik san’ati, mantiq ilmi, lotin, yunon tillari antik adabiyot, mifalogiya
asoslaridan voqif bo‘ladilar. 1580-yillarning oxla Shekspir Stretfordni tark etib,
sayyor truppa safida bir muncha vagt viloyatlarda#asla bo‘lgan, so‘ng
Londonga kelib, bir truppaga ishga kirgan.

Shekspirning ijodiy faoliyati 1594-yildan «Lord Ka&mger truppasi» —
bilan bog‘lig. U atoqli aktyor Richard Berbedj radrbk giluvchi shu teatrda 1612-
yilgacha ishlaydi. Uning so‘nggi to‘rt yillik umrStretfordda o‘tadi. U 1616-
yilning 23-aprelida, o‘zi tug‘ilgan kuni shu shablardunyodan ko‘z yumad,i.’

Shekspir o‘ttiz yettita pyesa yozgan. ljodining titski o‘n yilligi (1590—
1600) davomida ikki tragediya («kRomeo va Julyett@¥uliy Sezar»)dan istisno
fagat komediya va tarixiy solnomalar yaratdi. Baréegda Shekspirning hayotga
bo‘lgan ishonchi ufurib turadi, shundan bo‘lsa kerau bosgichni — hayotbaxsh
ijod davri deydilar. «Hamlet», «Otello», «Qirol kirkabi asarlar yaratilgan
1600—1608-yillar fojei ijod davri, «Qish ertagi»Ba‘ron» kabi pyesalar dunyoga
kelgan 1608—1612-yillar romantik ijod davri deb anadi.

Tarixiy solnoma deganda Angliyaning keyingi uch wilkik tarixidan olib
yozilgan dramalar ko‘zda tutiladi. Bular «GenklI» ning uch gismi va «Richard
lII» va «Richard Il», «Genrix 1V»ning ikki gismi vaGenrix V» dan iborat ikki
tetralogiyadan iborat asarlar majmui bo'lib, ulardavlatning yaxlitligi, uning
xalgqga g‘amxo'rligi, odil va dono hukmdor tomonidanshqgarilishi muammolari
olg‘a surilgan. Hukmdorning shaxsi masalasi hamis®laekspirning diggat
markazida bo'lib kelgan. Shekspir oqil va gobil mdor obrazini birdaniga
chizmaydi:

Genrix VI, masalan saxiygalb, insonparvar, lekindasi bo‘sh monarx
bo‘lganidan feodallar beboshligini jilovlay olmaydiUning qotili Gloster,
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bo‘lg‘usi Richard Il esa irodasi metindek mustaftkayuksak agl-idrok egasi,
ammo qabih va yovuz kimsa. «Richard lll»da Shekgpohardni kishilarning
fikr-o'yini darhol o‘giy oladigan va ularni darhakhrlab, oz izmiga sola oladigan
shaxs tarzida ko‘rsatgan.

Richard shahzoda Eduardni ham, girol Genrix VI amhqatl ettiradi.
Eduardning bevasi malika Anna gaynatasi Genrixniempdi gabristonga olib
ketilayotgan tobut orgasida borar ekan, Richardgamshi oladi. Motam libosidagi
bu ayolni Richard shunday avraydiki, Anna uningginugabul gilib, erining shu
gotiliga tegishga rozilik berganini o‘zi ham bilmagoladi. Shekspirning
ta’kidlashicha, qon to‘kilgan joyda farovon davtairilishi mumkin emas, jinoyat
bilan baxtli jamiyat qurib bo‘lmaydi. Richard jaragafasida o‘z chodirida uxlar
ekan, tush ko‘radi. Richard o‘ldirgan kishilarnirgyvohlari uning qarshisida
birma-bir paydo bo'lib, gotilga o‘lim tilab saf tb o‘tib boradilar. Bu sahnada
vogealarga yakun yasovchi sahna deyish mumkin. &icling yovuzligiga shu
sahnada hukm chigariladi. Qotilning o'limi mugarrar Richmandning go‘lida
o‘ladi.

Shekspirning «Yanglishlar komediyasi», «Qiyiq qmmi quyilishi»,
«Veronalik ikki yigit», «Yoz tunidagi tush», «O‘nkkinchi kecha» kabi
komediyalari 1590-yillarning mahsuli bo‘lib, ular yg‘onish faslining nurli
dunyoqarashi va erkin insonning tabily mehr-saxigigaishonch tuyg‘usi bilan
limmo-lim. Ulardagi kulgi odatdagi fosh etuvchi kediyalarga xos gabhrli,
achchiq kulgiga o‘xshamaydi. Bu kulgi inkor etishgmas, balki shaffof hayot
guvonchlari-yu sog‘lom va baxtli kishilar quvonchia ifoda etishga garatilgan.
«Qiyiq qizning quyilishi» ham bundan mustasno enfasekspir o‘jar ayol va
musht bilan uning esini kiritgan er hagidagi ingfarsidan shunday san’atkora
foydalanganki, natijada ulkan sevgi, vafo va satidgajidagi komediya paydo
bo‘lagn. Luchensio, Gremio va Gortenziodan iborath uog‘ayni zodagon
Baptistaning Bianka degan qizini sevib golishgarkih Bianka opasi Katarina
turmushga chigmaguncha erga chigolmaydi. Katarimadarajada o‘jar, qo‘rski,
biron yigitni yoniga yo‘latmaydi. Shunday vaziyatdatarinaga munosib xushtor
topiladi, u gizdan ham o‘jar, chapdast Petruchclka ©'jarlikda bir-biridan
golishmaydigan bu ikki yosh «tanishuv, olishuvlassgali bir-birini topadi va
baxtli nikohga erishadi, Bianka esa Luchensiogatighga chigadi.

Erkak qgiyofasiga kirib, ajoyib-g‘aroyib sarguzasintila murod-maqgsadiga
yetuvchi vyigit-qgizlar timsollari Shekspir asarlasidko‘plab uchraydi. Bunga
birgina misol: kema halokatga yo‘ligadi; akasi S&flganni yo‘gotgan Viola
yigitchasiga kiyinib, o‘ziga Sezario ismini olib,raj Orsino xizmatiga kiradi.
Orsino grafinya Oliviyani sevsa-da, lekin gizda amgsbatan moyillik yo‘q. Ishga
Sezario (Viola) kirishadi: Oliviya, garangki, Orsinnomidan kelgan sovchini
munosib yigit deb bilib, unga sevgi izhor giladialdiiyki Viola inkor etadi. Ko'p
o‘tmay, ayni Violaga o‘xshash vyigit kirib keladi, \Miolaga ikki tomchi suvdek
o‘xshash bo‘lgan akasi Sebostyan edi. Sebostyany@ti taklifini darhol gabul
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giladi, ular qovushadilar. Shu bahona ikkinchiljufting ham bati kuladi. Orsino
0'z xizmatchisining latofatli giz ekanini bilib ggach, unga uylanadi.

«Yozgi tundagi tush» asarini Shekspir komediyataasida eng shoirona
komediya deyish mumkin. Unda nafis lirizm, sehdinfastika, dag‘al kulguli
turmush lavhalari ajib bir uyg‘unlikda namoyon lg#h. Asar voqeasi graf
Tezeyning to‘yida ko‘rsatilishi lozim bo‘lgan tomsning mashqi tarzida tasnif
etilgan. Germiyaning otasi uni Demetriyga turmushigermoqchi, gizi esa
Lizandrni sevadi. lkki yosh otalar tazyigidan gdmho‘rmon quchog‘idan panoh
topadilar. Oxiri Lizandr va Germiya Yelena va Demnebir-birilarining visoliga
erishadilar.

Shekspir ijodining ikkinchi bosgichida inson talm&tg go‘zalligi va
komilligini madh etuvchi komediyalar, odil saltanaarzini tasdiq etuvchi
solnomalar o‘rnini dard-alam, gahr-g‘azabga toflagediyalar egallaydi, ularda
gumanistlar ezgu niyatlarining sarob bo‘lib chigisfabihona xudbinlik tantanasi,
«zamonlar rishtalarining uzilishi» o'z ifodasinipii.

Shekspir ijodining birinchi bosgichida yaratilgarRemeo va Julyetta»
tragediyasida feodal adovat o‘rta asr bid’ati Uyg&ah davrining serzavq yoshlari
olamiga garama-garshi qo‘yildi. Romeo va Julyettatay oilalari — Mantekki va
Kapulettilar shunday murosasiz raqiblarki, dushmkanhissi keksalaradan
yoshlarga ham ko‘chgan edi: Kapulyettining jiyanibdlt Romeoning do’‘sti
Merkutsioni olishuvda gilich bilan xalok etadi, sg' Romeo Tibaltni o‘ldiradi.
Romeo Veronadan badarg‘a qgilinadi. Julyetta chedorohib Lavrentiy homiyli-
gida Romeo bilan nikohlangan bo‘lsa-da, lekin va#ilan foydalanib, ota-onasi
uni Bekning garindoshlaridan Parisga turmushgabbyuborishlari mumkin edi.
Ruhoniyning maslahatiga ko‘ra Julyetta 42 soat tuxiehi dori ichadi, toki, o‘lik
deb sag‘anaga ko‘milgach, uyg‘onish soatida Romesdiby kelishi kerak.
Julyettaning o‘limidan xabar topgan Romeo sag‘aragayetib keladi, Julyettani
o'lik deb bilib, zahar ichadi. Julyetta uyg‘onadRomeoning o‘lik jasadini
ko‘rgach, uning yonidan pichog‘ini olib, o‘zini a‘mobud qgiladi.

Veronalik ikki oshig-ma'shuq hagidagi gayg’uli gissabu ayni zamonda
jahon adabiyotida g'olibeygi xaqgidagi doston hamdir. 8kspirning «Romo va
Julyetta» dramasining shukuhi - bevgi g’'oyasidan iborat, «b .yozgan edi. V.
G. Belinskiy, - zero, oshiglarning ko'tarinki, dil so’zlari yulduzlaruridan porlab,
o'tli to’lgin bo’lib yog'ilib turadi...»

Ronmeo va Julgttaning muhabbatil birdaniga alanga oladi. Rom
Julyettani birinchi ko’rishdayoq mo'jizakor parivashgaath kelgancck bo’ladi,

borlig’i o’zgarib, jur'at va dadillik kasb etadi.
Jamolidan mash'allar ham bo’ldilar xira!
Tun go’ynida olmos yanglig’ barg urar husni.
Go’yo zanji qulog’ida porloq zirakday;
Bu dunyoga nisbatan u kop gimmatbaxo!
Go'yo oppoq kabutardir zog'lar ichida.
Uning xusni bo’laklarning husnin uchirar.
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llgari xam svarmidim? Toning, kuzlarim!
Shu kungacha' guzallikni bilmas ekanman.
Samoviy va ayni zaminiyesgi ehtiroslari Rorao Julyettaning hadsiz galb
sahovatini ochib yuboradi.

Dengizlarday lepoyondir nenda sahovat,
Dengizlarday nenda chuqur&/gi-muhabbat.
Qancha bhad tortig gilsam muhabbatimni,
Shuncha ckksiz — kepoyon bil sahovatimni.

(Magsud Shayxzoda tarjnmasi)

Tragediya gahramonlariez balog’atga ytib boradila; ko’ngilchan yigitcha,
Roneo, o’yingaroq gizcha Juyyta svgilari yetilib, agllari tolishib, o’z baxtlari
uchchn kurashishga godir barkamol kishilarga ayddaa Roneo va Julgtaning
muhabbati ularning otalari orasidagi o’zaro adogaigrshi kurashga otlantiradi.

Oshiglar halok bo‘ladi, lekin Tohir va Zuhralardekarning sevgisi boqiy
goladi, ahdu paymonlari aslo o‘lmaydi. Oshig-maglauning jonsiz jasadlari
ustida Mantekki va Kapulyettining yarashuvi Uyg'shidavri g‘oyasining shaksiz
g‘alaba gilishidan dalolat beradi.

«Hamlet»— anglash, agl-zakovatning uyg‘onishi hagidtragediyadir.
Unda Uyg‘onish davrining insonparvarlik g‘oyalanzdan chiggan zamon»ning
dahshatli sinovlari orgali namoyon bo‘ladi. Otasigach, onasining to‘satdan
amakisi Klavdiyga erga tegib olishi, otasining drvorqgali Klavdiy tomonidan
otasining o‘ldirilganligi vogeasining ochilib kehis Hamletni dahshatga solib
go‘yadi. Arvoh Hamletdan Klavdiydan gasos olishaliab etadi. Ammo Hamlet
tabiatan yovuz, gotil emas, u dushmanlarining omal harakatlariga javob
tarigasidagina intigom yo‘liga kiradi. Hamlet sobdp‘stlari Gildernstern va
Rozenkrants uni o‘limga olib ketayotganliklariniygggandan keyingina o‘limga
ularning o‘zlarini ro‘baro‘ giladi. U Klavdiyni qolning o‘zi zahar surdirgan
gilichdan yaralangandan keyin shu qgilich bilan mddi. Hamlet uchun gasos olish
emas, balki hukm surmish razolat sirlarini anglashimdir. Klavdiy Hamletning
shamshiridan emas, murosasiz fikridan cho‘chiydegaki girol uning to‘g‘ri va
hagqgoniy so‘zi oldida ojiz.

Endi «Otello» tragediyasida tasvirlangan bir vogeag'tiboringizni
garatamiz. Senat Otelloni Kibris oroliga go‘shin‘mondoni qilib jo'natar ekan,
Dezdemona ham u bilan birga jo‘naydi. Fojianingzildshu ikki galbning o‘tli
muhabbati bilan bog'liq edi. O‘zini Otello o‘rnideo‘rishni istagan Yago aslzoda
gizning Otelloga bu gadar ko‘ngil go‘yganini agligag‘dirolmas va nimaiki
bo‘lmasin, bu sevgini barbod etishi kerak edi. @mhg muovini Kassioni bir
janjal uyushtirib, ishdan bo‘shattiradi. O‘zini Kasga yaqin tutgan bo‘lib, uni
Dezdemona huzuriga ishga tiklashda yordam so‘ratavecishini tayinlaydi,
Otelloda esa shu vajni ko‘rsatib, rashk hissini‘atayeradi. Otello aslida rashkchi
odam emas, ishonuvchan, lekin Dezdemonaga ham,géagam bir xil darajada
ishonadi, ogibatda Yagoning makr-hiylasi qurbortidmh.
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Otelloning ishonuvchanligi — sahroyi kishining tdwogligi, go‘lligi emas.
Bu galbning saxiyligidan, insonning gadr-gimmatyuigori go‘yishidan tug‘ilgan
ishonuvchanlikdir. Dezdemona Otello uchun ma’shugmgmas. U Dezdemona
misolida barkamollik timsolini ko‘radi. Bu sohibjarthayolning borligining o‘zi
Otelloda odamlarga nisbatan ishonch uyg‘otib turadi
Yago shunchaki gabih kimsa bo’lmay, u gabohat fayfia U o’zini yovuzlik
gilishga hagli db hisoblaydi: inson erkin-ku, axir! Shu yo’sindavdang ulug’
g'oyasi ahlogsizlikni oglovchi kuchga. aylanib bdraYagoning nazarida inson
tamagir mavjudot, hayvoniy hirsga moyil jonzot, mmgha, kimki ko’prog
manfaatdor bo’lsa, shuncha kuchlidir. «Karmoninguiga to’ldir», «Faqat o’zim
uchun kurashaman». Yago hayot ma nosini shundayinasli.

Yago o’z tubanligini oglash yo’lida kishilikni ogposti giladi. O¢lloni
ko'rishga uning ko’zi yo'q; gro galbi ezgulikka to’la sahiy habashningrea'no
hayoti uning qarashlariga zid bo’lib chigadi. U eflining olijanobligi va
kishilarga ishonishini kuzatgan sayin 0’z tushursthiato’g’ri deb bilib, gabihona
harakatlarini kuchaytirib boravadi. Yagoning maqgsadi €Moda rashk olovini
yoqish, nosog’lom hislarni uyg’otish bilan bu hahamg tabiati ham razolatdan
holi emas, va, €makki, insonga, nisbatan nafratlanish va hudbighkhashning
asosi, db oglashdan iboratdir.

Otello Yagoning xujumlariga garshi ko’p sabot bilanrgjalik ko'rsatib
boradi. Zzzdemonaga nisbatan ishonchning yo’qolishi — hayot m&mng barbod
bo’lishi bilan barobar «&may qo’ysam-chi, tartibsizlik, chuvolchiglik galgti
kela di», ctydi Oftello.

Dezdemonani, soxta xiyonatkorlikda ayblash vael@ni bunga ishontirish
uchun Yago jamiki makru xiylani ishga soladiekin Oftelloni 0’z makriga
ilintirgani bilan ham Yago 0’z niyatiga erisholmaydJ Otelloning qalbida
razolatga yo’l ocholmaydi, aksincha, razolatga kjargahr-g’azab uyg’otadi,
gaboxatga qarshi zarbarishga chorlaydi. Qtlo Dezdemonani o’ldirish bilan

adolatni tiklamoqchi bo’ladi
Tirik golsa yana boshqgalarni aldaydi,
Shuning uchun u mutlaqo o’lishetak!

deydi u.

Yiglayapman. Birog bu yosh yo'qlik yig'isi,
Ishgim uchun osmon ¢nga lermoqgda jazo
(Gafur Gulom tarjimasi)
Otello «odil» hakamlik hukmini ado etish oldida shupdaashki so’niq,
parishon holatda ko’rinadi
Mavr gunohkorni yo'q qilmokchi bo’lib, o’zi jinoy@hi bo’lib
golganini anglagach, o’zini 0’zi o’ldiradi. U enBiezdemona gunohkor emasligini
biladi. O’limi oldida yana Qilloning galbida ishonch tuygulari barq uradi; bu
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avvalgictk chalg’ishlarga moyil, havoyi ishonch bo’lmay, kialchiniggan,
sog’lom, mustahkam ishonch tuyg'ularidir.

Shekspirning gadimgi solnomalarda qayd etilgan aBita qiroli Lir
hagidagi gissa asosiga qurilgan «Qirol Lir» tragadi umumbashariyat taqdiri
bilan bog‘lig ulkan badiily umumlashma tarzida duggokelgan. Asar gartayib
golgan Lirning yer-suv, davlatini gizlariga o‘zatm’‘lishidan boshlanadi. O‘z
otasiga riyokorlik bilan uni ziyod darajada sevishaytgan Gonerilya va Regana
girol mulkiga to‘la ega bo‘lganlari holda otasim@idat farzand darajasida sevishini
aytgan Kordeliya ota g‘azabiga uchrab, quvg‘ingetlinadi. Hokimiyatni gizlari
ixtiyoriga berib ham avvalgidek hukm surmogchi lgaih Lir avval to‘ng‘ich gizi,
so‘ng o‘rtanchasi tomonidan tazyiq va quvg‘inganasdi. Mulozimlari bilan och-
yupun sahro kezib, azobda qolgan Lirga Kordeliyadgonga keladi, lekin
opalarining hukmi bilan gamogqga olinadi va o‘shadgeo‘zini o‘zi osib nobud
giladi. Lir ham azoblar iskanjasida dunyodan o‘tadi

«Qirol Lir» tragediyasi mohiyatini tabiatda, kighkiljamiyati va inson
tagdirida bosh ko‘targan bo‘ron va yovuz kuchladruji belgilaydi. Bir
tomonda — mulkdorlar, ezuvchilar; boshga tomondge‘gsillar, eziluvchilar;
bir tomonda — Lirning shafgatsiz gizlari Regana,n@alya va sotgin Edmund,
boshga tomonda — Lirning gahriga uchrasa-da, umgkgsgolgan Kent, ko‘zi
o'yib olingan darbadar Gloster; akasining quvg‘migchragan Edgar, Lirning
baxtsizligida ham unga sodiq golgan dono masxaralddammayoq alg‘ov-
dalg‘ov, odamlar orasida insoniylik rishtalari uzilbitgan. Lirning galbida ham
bo‘ron ko‘tairiladi. Uning ko‘z o‘ngida butun hadatjachchiq va fojiona girralari
bilan namoyon bo‘ladi. Uning savdoyi bo'lishi yaginekin bu aglni uyg‘otuvchi
palla hamdir. U butun o‘tmish hayoti-yu dunyo hagdtushunchalarini gaytadan
agl ko‘zidan o‘tkaza boshlaydi. Uning qarshisidamigatning jirkanch va
nobopligi gad ko‘taradi, bu muhitda odamlar birdliiinsoniylik yuzasidan emas,
balki nufuzi va boyligi nugtayi nazaridan baholdmis anglab oladi.

«Makbket»dagi vogalar sirtdan «Richard IlI» solnomasi sstigi eslatib turadi.
Har ikkalasida ham taxtni go’lga kiritib, uni zaklva makr-hiyla bilan ushlab
turishga harakat giluvchi va oxiri shu yo’lda qumbloo’luvchi gonxo’r va bbosh
kimsalar harakat qiladilar. Makb va Richard kabi éch narsadan tap
tortmaydigan, yovuzligi hadsiz, qudratli bir shakskin Richard tabiatan yovuz: u
tabiatning chala va badburish bo’lib tuzilgan «giggnuniy o’g’li»dir. Makket
esa qotil bo’lib tug’ilmagan. U tragiya boshida olijanob shotland zodagoni;
shavkatli go’mondon, huséif girol Dunkanning sodig noibi sifatida ko’rinadi.
Makbet do’sti Banko bilan uch alvastiga «Bo’lg’usi girblakbetga shon-sharaflar
bulsin!» ctya xayqirganlarida ham unda o’zgarisizisnaydi. Darvo@, alvastilar
xususida: bu «zamin ko’piklari»ebh gachon yaxshilik alomati bo’lgan emas.

«Makket»ni «tun fogasi» @b ataydilar. Chindan ham uning ko’p sahnalari
tunda sodir bo’ladi: Makidt va uni jinoyatga undagan xotini Dunkanni
chavaglamoq uchun tun gorong’uligida titrab-gaqsbhaimg uxlayotgan xonasiga
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kirib boradilar: Maklet yuborgan qotillar ham Bankoni tun ga'rida nobuddjlar;
Makbetxonim ham shu tun go’ynida go’lidan gon yugirtkazish niyatida, saroy
ichra alahsirab, dovdirab yuradiekin Shekspir tragdiyasida tun voep o’tuvchi
vaqgt ma'nosinigina anglatmaydi. Bu zamin uzra yibgir dahshatli zulmat obrazi
tarzida ham namoyon bo’ladi. Alvastilar shu zulmmagnhokimalaridir. Qon va
makrli shu olam shayton misol tabiatan ulug’likkaxttior Maktet qgalbini zabt
etib oladi. Tragdiya mazmunini tashkil etuvchi, ya'ni olijanob jahgning gotil
va leshafgat kishiga aylanishi alvastilarning bashoraian bog’liq emas.
Opalarning “g’oyibdan &uvchi chaqirig’i» Maklet galbida yashiringan ilinj va
kuchlarni uyg’otishga turtki bo’ladi, xolos. Buyukl buyuk ishlarga munosib.
G’ayriinsoniy kuch-qudrat egasi bo’lgan Ma#kbUygonish davriga xos o’zini
ko'rsatish, tasdiglashdek axlogiy agidaga yarasfagada yuqoriga ko'tarilish
ganday yo’l bilan bo’lmasinki, dilidagi xukmdorlikiyatini ro’'yobga chigarishga
urinadi. Lekin axlogiy tayanchsiz bunday xudbinlikning adolzik va
yovuzliklar tug’dirishi turgan gap. Shkspirona fogiylikning, shu jumladan
«Makhet»ga xos fagiylikning tarixiy zamindorligi shundadir.

Pesada qora kuchlar mutlok ustuvor emas. Masalarstll@aning Makletni
gotillikka undovchi bashoratlari Bankoga ta'sir isaitmaydi. @mak, har kim 0’z
yo'lini o’zi Dbelgilaydi. Makket esa qotillik yo'lini tanlaydi va bunday
tavakkalchilik, «balandparvoz aql» gistovining rei o’laroq tanholik, hadik,
go’rquv va azoblar girdobiga ro’baro’ bo’ladi. U aa o’ldirib, har safar so’'nggi
gotillik deb o’ylaydi. Lekin «gqon gonni chagiradi». U chiqiketishning iloji yo'k
ikki yog'i berk ko’chaga kirib goladi; taxtni ushlash, saglanisthun uldiraeradi:

Bir zamonlar tun ga'ridan uchgan qichqiriq
Yuragimni muzlatardi, og'ir xikoya —
Tinglarkanman, bo’lar edi sochlarim tikka,
Endi shundoq, to’yibmanki daxshatlargam
Yovuzliklar xususida o’ylaganda xam
Seskanmayman.

Makkbketning gismati — bu galbning astaks, beto’xtov so’nishi va halokati
tarixidir. Asar oxirida u inson uchun xos bo’lgao’rgygi-qo’rgish xislatlaridan
ham mahrum bo’lib goladi. Endi unga hamma nars#p hgachonlardir a/imli
bo’lgan xotinining o’limi («Bir kungina &yin o’lsa nima gilardi!») xam fargsiz
bo’lib qgoladi. Olam uning ko'z o’ngida lo'ttibozlikko’pik misol omonat va

bema'nilik ummoni bo’lib gad ko'taradi.
Hayot fagat soya, yarim soat sahnada
Qiyshanglagach, unutilgan masxaraboz u.
U gissadir, mazmunini ahmok so’zlagan;
So’zi bilan havosi ko'p, 0’zi ema'ni.

Shekspir boshqga tragliyalaridagi kabi «Makét»da ham e'tiborini birgina
obrazga garatgan emas. Bu asarda ham ko’plab insagairlar, davlat va xalq
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gismati o’z ifodasini topgan. Makmming jinoyati tufayli Shotlandiya harobalik,
dardu alam makoniga aylanadi.

Erkaklaratk sug’uraylik gilichni gindan,
Toki, navo topsin bizningdmavo vatan.
Unda keva-kechoralar, gtimlar ohi
Ustun bo’lib ko'tarilar falakkacha to.
Aks-sado brib bunga falak ham xatto,
Shotlandiya taliga yosh to’kar xuddi.

(Jamol Kamol tarjimasi.)

Oliyhimmat jangchi Makduf oyoqosti gilingan adotaami bilan zolimning
jazosini leradi. U Makletning boshini yoshgina yangi girol &dkomning oyoqlari
ostiga olib klib tashlaydi. G’'am-xasrat o’tida kuygan shotlaradiklarga tinchlik
va osoyishtalik va'da gilinadi. Yosh hukmdor «gotihing do’zaxi» xotini va
ularning skriklari ustidan katag'on o’'tkazishga qaror giladiekin qotilning
gilichidan boshi girgilgan shaxidlar tiriladimi? @b vasvasalardan o0’zi ajal
tig'iga urilgan jasoratli Makét tiriladimi? Skekspir diggatu shuurimizni shularga
garatadi.

Shekspirning hayot voqgeligining insoniylik idealigaidligi hagidagi
tasavvuri uning har bir tragediyasida yaqqol chlaglmib bordi. Hokimiyatdan
judo bo'lib, oxiri savdoyi holiga kelgan Lir yoki‘zni ajal tig‘iga urgan Makbet
(«<Makbet») tiriladimi? Shekspirning istigboli pogohayotga bo‘lgan ishonchi
so‘nadi. Shundan u xayoliy ruhdagi pyesalar yoalarda gumanistlarning yuksak
insoniy ezgu niyatlarini ifoda etadi. Bular Shekspdining uchinchi bosgichida
yaratilgan romantik dramalardir.

O‘zbek san’atkorlari aynan Shekspir asarlari orgiaksak ijodiy yutuglarga
erishdilar va bu buyuk so‘z ustasi asarlarini talgtishda jahonning eng nodir
iste’dodlari gatoridan o‘rin oldilar. «Hamlet (1935, «Otello» (1945)
tragediyalarini go'yishdan boshlangan o‘zbek salsm&kspirnomasi keyinroq
«Romeo va Julyetta», «Yuliy Sezar», «Qirol Lir», oti@lan», «Qiyiq gizning
quyilishi», «O‘n ikkinchi kecha» kabi asarlar bildmoyidi. 2004-yili Milliy
akademik drama teatrida «Yozgi tundagi tush» (RejXojquli, tarj. Mirpo‘lat
Mirzo) asari gqo'yildi.

Shekspir asarlariga yondashuv yo'lini ilk bor «Hamml asarini sahnaga
go‘ygan atogli rejissor Mannon Uyg‘ur, uni tarjimdgan shoir Cho‘lpon va unda
Xamlet rolini ijro etgan Abror Hidoyatovlar belgbabergan edilar. M. Uyg‘ur
«Otello» asari talginida ham tarjimon, ulug’ sh@tfafur G‘ulom va bosh rol
ijrochisi A. Hidoyatovlar hamkorligida shekspironasonparvarlik mavzuini
ochishdan iborat yo‘Ini davom ettirdi va bu Shekgmhramonlari timsoli chiggan
S. Eshonto‘rayeva, O. Xo‘jayev, Sh. Burxonov, N.hRRaov kabi san’atkorlar
uchun dasturul-amal bo‘lib xizmat qildi.

Shekspir dramaturgiyasi qandaydir tagir zamindaodzzdan paydo bo'lib
golgan meros emas edi. Bu qudratli siymo bir guiste’dodli zamondoshlari
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qurshovida ijod qilgan edi. Shekspir an’analarinavdm ettirgan kenja
zamondoshlaridan biri Ben Jonson (1573—1637) bollikteatr tarixiga satirik
komediyalarining yaratuvchisi sifatida kirdi. Frem8omont (1584—1616) va Jon
Fletcher (1579—1625) ingliz dramasida zodagonlawotiayo‘nalishi ifodachilari
sifatida ko‘rindilar.

Uyg‘onish davri poyoniga yetgan sari ingliz tetridadagonlik g‘oyalari
hukmron kuchga aylana boradi. Burjuaziya siyosikiimdyatni go‘lga kiritgach,
1642-yili parlament barcha ommabop teatrlarni yoghaqgida garor gabul giladi.
Shu zaylda puritanlarning mutaassibona hayqirigtetijasida ingliz teatrining
rivoji ma’lum davr ichida to‘htatib qo‘yiladi.

SAHNA SAN'ATI

XVI asrning oxiri XVII asrning boshlarida Londondech xil teatr: saroy,
shaxsiy va ommabop teatrlar faoliyat ko‘rsatganarDaturgiya va sahna san’ati
taraqgiyotini aynan ommabop teatrlar belgilab berg8u teatrlar tashkiliy
jihatdan ikki turga bo‘lingan edi: biri aktyorlamg o‘zlari tomonidan
boshgariladigan hissadorlik (paychilik) va yanai lkapitalistik tijorat asosiga
qurilgan teatrlar edi. Tijoriy teatrlar tizimida fm, libos, sahnaviy jihozlardan
tortib barcha moddiy ashyolar teatr egasi — tadivimkng xususiy mulki
hisoblangan. Bu xil teatrlarda tadbirkor foyda ks&tni ko‘zlab, arzon-garovga
kerakli pyesa topgan, truppa yollagan. Filipp Genshunday teatr egalaridan
bo'lib, bir necha teatrga egalik gilgan.

Londonda barcha teatrlar shahar hokimiyati tasalagf hududlardan
tashgarida, Temza daryosi girg‘oglarida joylashgan «Shahar buzrukvorlari»
teatrni «andishasizlik makoni» deb e’lon qiladildr576-yilning 6-dekabrida
Londonda teatr tomoshalarini ko‘rsatishni man etiafida buyruq chiqgariladi.

Aktyorlar, asosan, huquqgsiz kambag‘al kishilarddmorat edi, ular
girollikning rasmiy hujjatlarida uysiz daydilar aaiga kiritiigan bo‘lib, biror
aslzoda homiyligiga olinmagan taqdirda shafqatamshda jazolanar edi. Ular
gaysidir martabali shaxsning «malayi» degan nondagbn saglashga majbur
edilar. Hatto Shekspir faoliyat ko‘rsatgan trup@arh«Lord Kamerger malaylari»
nomi bilan yuritilgan.

Birog quvg‘in va ta’giblar teatr rivojini to‘xtat@lmadi. Temzaning soya-
salgin janubiy sohilida birin-ketin yog‘ochdan onioo@ teatrlar gad ko‘tara
boshladi. Ularning biri yumaloq, biri to‘rt qirraliyana biri sakkiz qirrali
(«Globus» teatridek) edi. Bular fagat sahnasinisiy yopiq teatrlar bo‘lgan.

Spektakllarni ko‘rishga 1500—2000 gacha tomoshdbigan. «Globus»
teatri atrofi taxta bilan o‘ralgan sakkiz girralhaklda, tomosha zali ichkariga
cho‘zilgan sahnadan iborat bo‘lgan. Prossenium detuvchi old sahna, orga
sahna va orga sahna tepaligiga joylashgan tepaasahimalkon spektakl
ko‘rsatiluvchi makonlar hisoblangan. Tepa balkognoynasi bo‘lib, pastlikdagi
kishilar bilan shu oyna orqali mulogot (masalanprf®o va Julyetta»da Romeo

59



va Julyetta suhbati) o‘rnatilgan. Spektakl ko‘rsatigan kunlari balkon-sahna
ustidagi minoraga, odatda, bayroq gadab go‘yilgan.

Spektakl sahnaga gilam, bo‘yralar to‘shalib, bdgati holatda ko‘rsatilar,
tragediyalar o‘ynalganda tepaga qora, komediyalamashil rangli mato tortib
go'yilar edi. Badily bezaklardan ayrim izohlar adagina foydalanilgan. Bir tup
daraxt, masalan, vogea o‘rmonda kechishini anghatggrim hollarda vogea
o'tish joyi yozilgan taxtachalar sahna ustunigl do‘yilar edi.

Truppalar tarkibi 8 tadan 14 nafargacha aktyordmat bo‘lgan. Har bir
aktyorga bir nechtadan rol o‘'ynashga to‘g‘ri kelg&odluard Alleyn (1566—1626)
va Richard Berbedj (1567—1619) Shekspir davri temiy eng mashhur
aktyorlari bo‘lganlar. Alleyn Genslo truppasida leh, Marlo tragediyalaridagi
Amir Temur, Faust kabi rollarni ko‘tarinki ruhdargj etgan. Shekspir nazarida
uning ijrosida soxta vajohat va ko‘tarinkilik ustumdi. Richard Berbed]
Shekspirning yaqin do‘sti bo'lib, u «Globus» teg#riboshchilik gildi va Otello,
Hamlet, Richard Ill, Qirol Lir, Makbet kabi rollarmpirinchi bo‘lib ijro etdi. Bu
aktyor o‘zining teran kechinmalari bilan tomoshaaini hayratga solgan.

Shekspir sahnada insoniy kechinmalarni haggoniyha@rona jo‘shqinlik
bilan ko‘rsatishni ko‘zlab, aktyorlar oldiga shupdtalab go‘ygan edi: «So‘zga
yarasha harakat qiling, harakatga yarasha gapiringkin bular tabiiylik
chegarasidan chigmasligi shart. Har ganday haddsiimaoqlik — teatrning
magsadiga xilofdir». Richard Berbedj Shekspirnity salablarini ko‘zda tutib
sahnaga chiqgan birinchi aktyor edi.

NAZORAT SAVOLLARI

1. «Dorilfunun oqillari» ingliz dramaturgiyasida qaay yo‘nalishlarga asos soldilar?
K. Marloning «Sohibgiron Temur» asarida Amir Temangps ulug‘vorlik xususiyatlari uning
gaysi xatti-harakatlaridan namoyon bo‘lgan?

2. Shekspir dramaturgiyasining hayotbaxsh, fojeyremantik ruhdagi bosgichlarga
ajratilishining boisi nimada?

3. Shekspirning ulug‘ tragediyalari: «Hamlet», «@de, «Qirol Lir», «Romeo va
Julyetta»larning tub mohiyati nimada ko‘rinadi? &Bpir davri ingliz sahna san’ati haqgida
nima bilasiz?

4. Shekspirning “Makbet” asari nima haqda.

FRANSUZ KLASSITSIZM TEATRI

Uyg‘onish davri teatri ingirozga yuz tutib, umriro‘tagan bir paytda
Fransiyada dramaturglardan Kornel, Rasin va Moagarlari misolida bir badiiy
uslub paydo bo‘ldiki, u tarixga klassitsizm uslutmmi bilan kirdi. Lyudovik XIII
(1610—1643), Lyudovik XIV (1643—1715) hukmronliklg@n davrda Fransiya
markazlashgan yirik monarxik davlat sifatida maygnchigadi. Absolut mo-
narxiya dvoryanlar hokimiyatining shakli bo‘lganiolda turli tabagalarni
birlashtirish, mamlakat ishlab chigaruvchi kuchéamivojlantirish garovi sifatida
ko‘rina boshlaydi. Klassitsizm aynan shunday tgrixsharoitda davlatning
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mafkuraviy quroli sifatida paydo bo‘ldi. Klassiteming Uyg‘onish davri
san’atiga yaqinlik jihati kuchli, faol gahramonningghnaga qayta kelishida
ko‘rinar edi. Lekin bu ma’lum hayotiy maqgsadga dmallgan gahramondir: u
0‘zining shaxsiy his-ehtirosi, irodasini agl va wak axloq doirasida jilovlay olishi
va butkul davlat oldidagi burchini ado etishi sHastigan gahramon bo‘lishi kerak
edi. Shu bosh magsad asosida klassitsizmning madasturiy goidalari ishlab
chigiladi. Bular Nikola Bualoning «Shoirlik san’at(1674) she'riy risolasida o'z
ifodasini topgan. Klassitsizm estetikasi ko'p jitian Aristotel va Goratsiyning
nazariy qoidalariga asoslangan edi. Janrlar anidhgosiylari — tragediya va
komediya), uch birlik goidasiga gat’iyan rioya ghlishular jumlasiga kiradi.

Klassitsizm san’atining maqsadi vataniga, monalgayaodiq fuqrolarni
tarbiyalash edi. Qahramonning oz qadr-gimmati,nomus yo'‘lidagi kurashi
millatning o'z shon-shavkati va erki uchun olib gan kurashiga monand kelishi
kerak edi. Buning uchun bir gator gat’iy qoidal&tdlab qo‘yildi: davlat oldidagi
burchning shaxsiy his-tuyg‘u va manfaatdan ustugprya’'ni burchning hissiyot-
dan ustun kelishi; asardagi to‘gnashuvlar — burch hissiyoti ofrtasidagi
to‘gnashuv va burchning g‘olib kelishi.

Klassitsizm atamasi lotincha classicus so‘zidangan bo‘lib, namunaviy,
ibratomuz ma’nosini anglatadi. Shunday ibratomulzrgaonlar — yugori tabaga
vakillari: girollar, shahzodalar, malikalar asargqealarining asosiy ishtirokchilari
sifatida belgilandi. Tragediyaning oliy, komediyagipast janr deb hisoblanishi va
tragediyaning komik sahnalardan xoli, sof janr naasi bo‘lishi zarurligi talabi
ham klassitsizm uslubining aslzodalar tabaqasiga jkatlari bilan belgilangan.
Tragediya ma’lum she’riy vaznda, shoirona ko‘taritilda uch birlik goidasiga
asoslanilgan holda yozilishi shart gilib go'yildinda xatti-harakat birligi asosiy
vogea Yyo‘nalishidan chetga chigmaslikni tagozo ,efsamon va makon birligi
goidasiga ko‘ra vogea bir kecha-kunduz davomiddivgoyda ro‘y berishi shart
edi. Klassitsizm tragediyasi va komediyasining bagetukligi o‘zining yaxlitligi
va ularda ma’lum ehtiroslar ifodachisi bo‘lmish umlashgan yirik obrazlarning
mavjudligi bilan belgilanadi.

PIER KORNEL (1606—1684)

Kornel Ruan shahrida huqugshunos amaldor oilasaalltd topgan,
mahalliy iyezut kollejida tahsil ko‘rgan, so‘ng bm advakatlik ishi bilan
shug‘ullangan. U o'z ijodiy faoliyatini «Melita» 629) degan komediyasi bilan
boshlagan. Mazkur asarni aktyor Mondori o'zi rakikagiluvchi «Mare» teatrida
sahnaga go‘yadi. Shu bahona Kornel Parijga ko'kbkikdi, ketma-ket shov-shuvli
pyesalar yoza boshlaydi, bundan kardinal Rishilearatopib, uni absolutizm
mafkurasiga xizmat giluvchi o'z guruhiga jalb etadi

Eng shov-shuvli vogea 1636-yili Kornelning Monddoimonidan «Mare»
teatrida qo‘yilgan «Sid» asari bilan bog‘lig. Asargspan dramaturgi de
Kastroning «Sidning o‘smirlik yillari» pyesasidagigealar asos qilib olingan edi.
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Unda sevgi, burch, or-nomus mavzusi tadqiq etilggmaf Gomas qariya don
Diyegoni haqgorat gilganligi uchun uning o'‘g‘li Rado sevgilisi Ximenaning otasi
bo‘lmish bu grafni o‘ldiradi. Endi Ximena otasiningasosini olishi va qizlik
burchini ado etishi kerak. Asarning talay sahifdsnenaning Rodrigodan gasos
olish, uni o'ldirib, burchini bajo keltirishdek saharakatini ochishga garatilgan.
Dramaturg o‘rta asrcha shaxsiy qasos, adovat taonjiimoiy burch magomiga
ko‘chirib, ikki yoshning muhabbatini yana ham ulugf tarzda ifoda etishga
erishadi. Rodrigo grafni o'ldirish bilan Ximena bala qasos tuyg‘usini
uyg‘otibgina golmadi. Sababi, u ayni chog‘da balhgaixos mardlik ko‘rsatib,
sevqilisi qalbida o‘ziga nisbatan yana ham kuchlihaibbat hissini paydo giladi.
Shu asnoda Rodrigo dushman bilan olishuvda gahd#ndo‘rsatadi, bu
Ximenani shaxsiy intigom hissidan voz kechib, Rgdni yana ham sevishga
da'vat etadi. Asar gahramonlarning o‘limi bilan emaalki qovushuvi bilan
yakun topad..

Asarda klassitsizmga xos gator talablar dramatadgyilk bor namoyon
bo‘lgan edi: Rodrigo aqgl-idrok yuzasidan ish ko,rilurchni his-ehtirosdan yuqori
go‘yadi: u grafni o'ldirib, gasos olibgina golmaydhu bilan birga, u insonlik
gadr-gimmati g‘oyasini ham himoya gilgan bo‘ladhuSbois Ximena Rodrigoga
sevgi zo'rligi tufayli emas, balki uning oliyjanabl tufayli yaginlashadi. Rodrigo-
ning botirligi va halolligini, samimiy oshigligi vanohir jangchiligini Ximena
insonga xos eng oliyjanob fazilatlar deb tushunadi.

Klassitsizm qoidasi nuqtayi nazaridan qaralgandadrigoning jasorati
davlat siyosati talabiga zid kelib golgan edi. Adaatrda katta muvaffagiyat
gozongan bo‘lsa-da, undan kardinal Rishele ranjiyghing ko‘rsatmasi bilan
«Sid» asari fransuz akademiyasida muhokama qilirdoch birlik qoidasi
buzilgan, vogea 24 soat o‘rniga 36 soat vaqt doieadavom etadi, aniq bir joy
o‘rniga shaharning turli joylarida o'tadi; voqgearllgi yaxlitligi buzilgan», deb
topiladi. Lekin, asarga nisbatan aytilgan bu karidar klassitsizm goidasiga zid
bo‘lsa-da, uni muhokama gilishga asarda Ispaniyanburush borayotgan bir
paytda ispan bahodiri (Said — arablar uni shundiagam) Rodrigoning bosh
gahramon qilib olinishi asosiy sabab bo‘lgan edi.

Kornelning Rim tarixidan olingan sujet asosida y#&gan «Goratsiy»
(1640) asarida klassitsizm goidalariga to‘la rigytndi. Rim bilan Alba orasida
ro'y bergan urush taqdirini ikki tomondan maydonghiqgan uch aka-uka:
Goratsiy va Kuriatsiylar hal etishi lozim. Jangda fimlik — Goratsiygina tirik
goladi, ya’ni Rim tomon Alba ustidan g‘alaba qozdnasoratsiylarning singlisi
Kamilla Kuriatsiylardan biriga, Kuriatsiylarning raglisi Sabina Goratsiylardan
biriga turmushga chiggan edi. Eri jangda halok gl Kamilla akasidan erining
gasosini olish payiga tushadi. Goratsiy o‘z singlis‘ldiradi. Bu Rimning obro‘-
nufuzi yo‘lida gilingan harakat deb baholanib, Geraoglanadi.

Tragediyada fuqarolik burchi hamma narsadan, iys&ntuyg‘ularidan
ham ustun qgo‘yilgan edi: inson o'zining shaxsiy tidan voz kechib, umumiy
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magsadga xizmat gilsagina, bu umum saodati ro‘yaitggadi, degan fikr olg‘a
surilgan edi.

Lekin ayni chog‘da monarxiya mafkurasiga monandjhtashga zid tarzda
Kornel galbida alangalangan inson zurriyotiga barigmehr tuyg‘usi ham shu
garashlarga tutash tarzda ifoda etilgan. Uningolkamlar insoniy ehtiroslaridan
voz kechib, davlatning qullariga aylanishlari bilbaxtga erishishlari amri mahol.
Kamilla gaylig‘ini oldirgani uchun akasini kechiimaydi, uning galbidan otilib
chiggan his-ehtiroslar har ganday qonun-taomillargaqori turadi, shu bois
bag‘ridan sevaqilisini yulib olgan yurti xalgini laatlaydi. Kornel galbi larzaga
tushgan gizning hadsiz his-tuyg‘ularini dadillikdn haggoniy tarzda ifoda etgan.

Kornel gahramonlari ehtiroslarni yengib, agl-idrbkan ish ko‘rganda,
kishi hadsiz iroda va matonat sohibi bo‘la olishikairsatib berdi. Lekin Kornel
tragediyalarida aglning his-tuyg‘u ustidan g‘alabgsrug o‘gitgo‘ylik mevasi
emas, balki gaynoq ehtiroslarning galbdagi g‘azédvidan tug‘ilgan tantanasi
tarzida namoyon bo‘ladi.

1640-yillarda «Sinna», «Nikomed», «Pompey», «Rodagy Parfiya
malikasi», «Yolg‘onchi» kabi asarlar paydo bo‘la#iornel 33 pyessa yozgan
bo'lib, shu jumladan, 8 komediya uning qgalamiga mdn Klassitsizm-
tragediyasining asoschisi sifatida teatr tarixidann olgan bu sohibi galam
asarlari hozir ham Parijning «Komedi Fransez», IMikalq teatri kabi yirik teatr
jamoalari repertuarida nufuzli o'rin tutib keladi.

JAN RASIN (1639—1690)

Klassitsistik tragediya janri rivojining ikkinchidsqgichi Jan Rasin ijodi
bilan bog‘lig. U nozik axlogiy muammolarni tadqidish, insoniy kechinmalar
olamiga chuqur kirib borish bilan bu janr takoméligeba‘o hissa qo‘shgan.

Rasin Le-Ferte-Milonda viloyat prokurori oilasidagtilgan. Bir yoshga
kirmayoqg onasidan, uch yoshida otasidan yetim qolbd yoshida Por — Royal
ibodatxonasi maktabiga o‘gishga kiradi. Bu maktabdau havaslardan tiyinish
asosiy goidalardan hisoblangan. Bu qoida Rasinggth’sir ko‘rsatmay golmadi.

Rasin Parijga kelar ekan, tez orada Bualo, Molyai katogli ijodkorlar
bilan tanishadi. «Fivanoma yoki Aka-uka dushmanlgf663) va «Buyuk
Iskandar» (1665) uning ilk tragediyalari edi. Kayiirasari «<Andromaxa» (1667)
fransuz klassitsizm tragediyasi rivojida yangi vage aylandi. Mazkur asar
vogeasi Troya tarixidan olingan bo'lib, unda quygdar hikoya qgilingan edi:
Troya sardori Xektorning beva qolgan ayoli Andromaikxilning o‘g‘li Pirrning
go‘lida asirlikda; Pirr sevgi izhor etib, asiradko’ngil qo‘yishni talab etadi, aks
holda yosh bolasini o‘ldirishini aytadi. Andromaxaining Xotirasiga xiyonat
gilishni xohlamaydi, Pirrdan o‘g‘lini o‘ldirmaslikaqgida va’'dasini olgach, to‘ydan
so‘ng o‘zini-o‘zi nobud gilmoqchi bo'lib, u bilanikohga kirishga rozilik beradi.
Asar Andromaxaning g‘alabasi bilan tugaydi.
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«Andromaxa» tragediyasi mohiyatini bejilov hirsuvaa va unga zid
bo‘lgan sog‘lom aqgl va hurlik tuyg‘usi belgilab lgan. Bu, aslida, jamiyat
hayotining ikki asosini, ya’'ni zo‘rlikka asoslangamustabid tabaganing xudbinona
manfaatlari bilan umum manfaati orasidagi murosésgnashuvlarni anglatardi.
Pirr millatning «agli», «irodasi» bo‘lishdek ulughartabani oyoq osti giladi,
shaxsiy hirs-ehtiros quliga aylanadi. U Andromaxagnisevgisi evaziga uning
o‘g‘lini o'limdan saglab golish, Troyani gayta tddh hagida va'dalar beradi.
Pirrga ko‘ngil qo‘yish uning yovuzliklariga sherido’lish degan gap bo‘lardi.

Andromaxaning jasorati o‘zini pok saqlay olish, Isidaketgan erining
xotirasiga sodiq qolishdagina ko‘rinmaydi, u yuaigiyonat gilishdan ko‘ra
o‘limni afzal ko‘rgan chin vatan fugarosining mardwar harakatida ham yorgin
ifodalangan edi.

Shunday bo‘lib chigadiki, Andromaxa tirik goladi: irP malika
Germionaning jazmani Orest tomonidan ibodatxonaddiriadi. Germiona
vahima ichida Pirrning jasadi garshisida o‘zini iofachoglaydi, Orest savdoyi
bo‘lib goladi. Shu zayldairs bandalari shuirsning yemishiga aylanadilar.

«Andromaxa»dan so‘ng Rasin, oradan ikki yil o‘tga¢Britannik» (1669),
so‘ng «Berenika» (1670), «Boyazid» (1672), «Mittida(1673), «Ifigeniya
Avlidada» (1674) tragediyalarini yaratadi.

Rasin jamiyat tuzumining nobopligini emas, balkicajy tubanlikni tanqid
ostiga oldi. Uning tragediyalarining oilaviy mavaugqaratilishi insoniy
kechinmalarning ahloqgiy tahlil etilishi bilan bogfl Lekin Rasin oilaviy
mavzularni shu gadar yuksak fojeiy darajada hakgtdatijada ijtimoiy hayotning
muhim jihatlari yaqgol namoyon bo‘ladi. «Fedra» {Ip asari shunday tarzda
ijtimoiy va falsafiy ma’nodagi tragediyalar siraaigiradi.

Fedra haqidagi tragediya Yevripid va Seneka asaolangida yozilgan.
Fedra o‘zining o‘gay o‘g‘li Ippolitni haddan ziyodattiq sevib golgan; u bu
gunohkorona sevgidan biror naf yo‘qligini tushunashaga Enona maslahatlariga
rioya etib, qalb azoblaridan qutulishi ham mumkéh. é.ekin Fedra bunday yo‘l
tutmaydi. U axlogiy taomillarga moslashishni xussirknaydi, balki ularga o‘zini
o‘ziga bo'yin egdirish yo'lini tanlaydi va shu briaaxlogiylik kishilar xulg-
atvorining ijtimoiy taomili degan xulosaga keladi.

Fedra ko‘plab iztirobli vaziyatlarni o‘tab, ilojsizhvolda qolib, oxiri o‘zini
o‘zi halok giladi. U o‘zini sevgiga qurbon qilishildn ta’'magirlik, xudbinlik
balosidan ustun keladi.

«Fedra»da sevgi va axloqg fojiona mushtaraklikda ayam bo‘lgan. Lekin
bu poeziyada ko‘rinuvchi hodisadir. Hayotda-chi?jddgnning soxtalashuvi
hisobiga xudbinlik bamisoli ko‘ngil mulkiga aylandoldi. Shu zaylda gumanistlar
orzu gilgan shaxsiy va umuminsoniy baxt mushtagaldarobga aylandi. Shoir
xususiy va ijtimoiy ahlog bilan baxt orasida o‘zarmushtaraklik yo‘qligi, riyoko-
rona moslashishdan cho‘chib, gunohkorona sevgiasasiga tushgan bo‘lsa-da,
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lekin oz sevgisining o'tli va pokizaligi, tabiatamayotiyligi bilan kishini hayratga
soluvchi fojeiy ayol obrazini yaratgan.

O‘z ijodining so‘nggi bosgichida Rasin «Bibliya» jstlariga suyanib,
«Esfir» (1689) va «Gofoliya» asarlarini yozadi.

Rasin dramalarida inson taqdiri fagat fojiona rukdtak etildi. Buyuk shoir
jamiyat farovonligini uning axloqiylik mezoni bilabhog‘lig tarzda idrok etdi va
uning gahramonlari timsolida jamiyat va ahloq odagi ziddiyatlar o'z ifodasini
topdi.

JAN BATIST POKLEN MOLYER (1622—1673)

Molyerning nomi fransuz teatri tarixida komediyagitouyuk islohchisi
sifatida muhrlanib golgan. Molyer komediya janriganoiy ma’nodorlik, hajviy
yo‘nalish va jozibador sahnaboplik fazilatlarinidsa etdi.

Molyer qirol saroyida jihoz sozlovchi usta J. Paeloilasida tug'ildi,
imtiyozli o‘quv yurtlaridan Klerman kollejida taHsko‘rdi va 1643-yili o‘ziga
Molyer degan taxallus olib, hayotini teatrga bag@shga ahd qildi. U bir guruh
san’atkorlar bilan o‘n uch yil davomida viloyatlar@‘'zi asarlar yozib, spektakllar
go‘yadi, rollar ijro etadi.

Molyer 1658-yili o'z truppasi bilan Luvr saroyidgjrol Lyudovik XIV va
uning mulozimlari garshisida o'z san’atini namoyeiadi. Shu chigish Molyer va
uning truppasi taqgdirida burilish nuqgtasiga aylantolyer truppasi Parijda
uchinchi teatr («Burgund oteli», «Mare» teatrlaatayi) sifatida goldiriladi. U
«Qirol inisining truppasi» nomini olib, Pti Burbosaroyi zalida ish boshlaydi,
1661-yildan Pale-Royal teatri binosida o‘z faolipgadavom ettiradi. Molyerning
keyingi 14—15 vyillik umri shu teatrlarda o‘tdi, kadiya ham tragediya kabi
yuksak tarbiya vositasi ekanini ko‘rsatuvchi asaylaratdi, rejissorlik va aktyorlik
san’ati sohasida yangi tamoyillarga asos soldi.

Molyer yangi usuldagi komediya turini yaratishddoxgeatri bilan adabiy
dramaturgiya yutuglarini o‘zaro uyg‘unlashtirish‘yaan bordi. «Sevgi mojarosi»
(1656) komediyasi shu yo‘ldagi birinchi urinish kub:

Molyerning Parijdagi dramaturglik faoliyati uning689-yili yozilgan
«Kulgili tannozlar» komediyasi bilan avjga kiradinda chuchmal, havoyi saroy
sevgi sinoatlari masxara ostiga olingan edi. Undgi tbo'sh, bejog‘li nutqu
beo‘xshov giliglar saroy xonimlari timsolini yaqgkd‘rsatish darajasida mohirona
ilg‘ab olingan, shu bilan birga tabaqaviy kibru bava dimog‘dorlik inson
tabiatini ganchalik poymol etib, uni go‘g‘irchog sl quruq savlatga aylantirib
go'yishi ham ochib tashlangan edi. Asar favqulodda muvaffagiyat gozondi. U
gatorasiga 38 marta ko‘rsatildi.

Ta'lim-tarbiya, ahlogiy munosabatlar mavzuida ydganh «Erlarga sabog»
(1661), «Ayollarga sabog» (1662) kabi asarlardaaoasrcha garashlarga zid
ravishda o‘zaro sevishib turmush qurish, erkin itehing afzalligi masalalari
ajoyib-g‘aroyib lavhalar va obrazlar orqali ifodild.
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Molyerning buyuk komediyalari «Tartyuf» (1664) ashilan boshlandi.
«Don Juan yoki Tosh mehmon» (1665), «Odamovi» (}66Basis», «Soxta
ogsuyak» (1668) shular jumlasiga kiradi.

«Tartyuf» asarida dindor giyofasiga kirib, mugaddasblardan fatvolar
topib kishilarni yo‘ldan ozdirgan firibgar, riyokdkimsa fosh etilgan: soddadil
Orgon Tartyufning soxta «avliyo»ligiga shu qadanoisadiki, uning o‘gitlarini
gabul gilmagan o‘g‘li Damisni uyidan haydaydi, giglarianani unga nikohlab
berishga ahd qiladi, uyini ham Tartyufning nomigakarzadi. Uydagilar
Tartyufning firibgarligini aytib, Orgonning ko‘zinochmoqchi bo‘ladilar. Lekin u
Tartyuf xotini EImiraga yopishmaguncha, bu gaplasimnmaydi.

Tartyuf cherkov nominigina sotmaydi: zig'ircha hantortinmay,
yurtparvarlik nigobiga ham kirib oladi. Orgondannglan hujjatlarga to‘la quticha
unga dastak bo‘ladi. Shular yordamida unga yaqimdag<hazratim» deya
sig‘ingan Orgonni avaxtaga tashlamoqchi bo‘ladi.aAyaxshilik bilan yakun
topadi: Tartyufni girolning o‘zi fosh etadi.

«Don Juan» asarida Molyer aslzodalarning buzuq whihg ahloqiy
giyofasini fosh etdi. Don Juan bilan uning xizmatk®ganarel orasidagi ziddiyat
oqgsuyaklar o‘zboshimchaligi bilan burjuacha sog‘lgarashlar orasidagi garama-
garshilikning ifodasi tarzida namoyon bo‘lgan. Buhbatda Sganarel xojasi hech
narsaga ishonmasligiga pisanda qilib, «Siz o‘zi agm ishonasiz?» deb savol
berarkan, Don Juan: «lkki karra ikki to‘rt»ga, dglvob beradi. Don Juan aniq
mo‘ljal, hisob-kitob bilan ish ko‘ruvchi o‘ta ustamn kimsadir. Niyati — inson
zurriyoti tahgirlansa, guldek gizlarning or-nomtmptalsa, beg‘ubor galblari pora-
pora bo‘lsa? Bularning jami komediyada aslzodataynbejilov hirs-havaslari
natijasi tarzida ko‘rsatilgan.

Hayotda Don Juanning jinoyatiga yarasha jazolazd@‘tutiigan emas ed..
Lekin pyesada Molyer bunday gabih kimsaning jazdgn ekanini yashirmaydi.
Don Juanni o'z ga'riga oluvchi ajal bo‘roni, chalgin shunchaki sahnaviy
jozibadorlik vositasi bo‘libgina golmay, ayni chalgi gasosli dunyoning gaytishi
sifatida idrok etiladi.

«Odamovi» asari Alsest bilan uning do'sti Filintasidagi munosabatdan
boshlanadi. Filint odamlar bilan murosa-yu madati# gashashni afzal ko‘radi.
U turmush tarzini o‘zgartirish qiyin ekanini sezfacyomonlikka garshi
kurashishga ne hojat, ko‘pchilikning yo‘rig‘iga @dr yashash ma’qul-da, degan
fikrga keladi. Alsest kelishuvchanlik yo‘liga kirgado'sti Filintga ta’na toshlarini
yog'diradi, adolatsizlikni fosh etuvchi jasur kitdmgina unga do‘st ekanini aytib,
undan uzoglashadi. Alsest asarning boshidan oxingasyonkorlik ruhida harakat
giladi, lekin tasvir etilayotgan muhit shunday daima muhitki, Alsest biron-bir
natijaga erisholmaydi, hatto sevgilisi Selimena hamtashlab ketadi.

Molyer dvoryanlar jamiyati illatlarini fosh etishilan birga burjuacha
ahlogning noinsoniy jihatlarini ham hajv ostiga dlédi. «Xasis» komediyasida
mudhish bir sudxo‘rning sharmandali giyofasi chiziierilgan. Garpagon
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mijozlardan go‘shimcha katta foydalar olibgina galdi, sep gilishdan qochib
gizi Elizani qgari kuyovga berishga, o‘g'li Kleantnpuldor beva ayolga
uylantirishga ahd giladi. O‘zi esa puldorligi uchuyoshgina Mariannaga
uylanishga chog‘lanadi. O‘g‘li o‘ziga ragib chigdwlarkan, uni uydan haydaydi;
tilla buyumlar saglanadigan qutichasi yo‘qolar ekgiziga o‘shgiradi, dod soladi.

Garpagonning boylikdan ajralishi uning uchun o‘liolan tengdek gap:
0'zini go‘yarga joy topolmay, jazavaga tushib, haamnshubha ostiga oladi, o'z
insoniyligini yo‘qotib, gandaydir maxluq giyofasidaib goladi.

Boylikka xirs qo‘yish, umuman, insoniy munosabatlar tabiataiob etib,
ijtimoiy ahlogsizlikni vujudga keltirishi mumkin. Soxta ogqsuyak» komediyasida
davlatmand Jurden «dvoryanga aylanish» orzusidaiot asl tabiatidan ajralib,
o‘ta sharmandali holatlarga tushadi.

“Soxta ogsuyak” kordiya-baktining gaxramoni Jurghning puldan
buzilishi boshgacha dkhadi. Molyer zamonida frantsuz jamiyatida «bosh
nazoratchi» Kolbrdan tortib oddiy burjuagacha burjuaziya tabaqasgirtharcha
gatlamlarida boyish vasvasasi avj olgan edi. eluighu muxitning gaynoq nafasi
bilan yo’grilgan obrazdir. Bankchilar, savdo-sotkprchalonlari, sudxo'rlar,
gisgasi, kissasini pulga to’ldirgan kishilar: bgrtiammasi dvoryanlik unvoni
egasi bo’lib, «to’pori» ism-shariflariga & qo’shimchasining, go’shib aytilishi
uchun gancha zarur bo’lsa, shuncha ko’p pul sdrfjasharakat gilar edilar.
«Dvoryanga aylanish» orzusi aslzodalar tabagasidamash ortirishmi, do’st-
birodar topishmi, qo’ying-chi, yana ganday imkoohoralar bo’lsa, hammasini
ishga solishni tagozo etardi. Davlatmand bo’lib @ya turib olgan Juksh ham
shunday dvoryan bulishni orzu gilgan kishilardan. gulning kuchi bilan
oqgsuyaklik darajasiga erishishga astoydil ishonddgryanlik «ilmu» amallarini
sabot bilan egallaydi, chindan-da e'tiborli kishigglanadi. «To’poriga bordi-
keldidan ko’ra zodagonlar bilan mulogotda bo’lish roud foydalidir», @ydi u.
Lekin u juda shoshgaloglik gilib go’dyadi: yaxshi-yomning fargiga bormay,
allagachon dkinxo'rlik ko’chasiga kirib golgan tabagadan ibralib, fozil kishi
darajasiga ko'tarilmoqchi bo’ladi. Dvoryanlar bilglaginlashuv uning o’zida bor
agl-farosatning ham barbod bo’lishiga olibelddi. Dvoryan uchun ko’rk
hisoblanmish qilichbozlik, rags tushishni eplayaepay jon-jaxdi bilan o’rgangan
sayin, bu soddadil, noshud zot shunchalik kulgigdarewradi. Molyer
gahramonlari muayyan bir xususiyat doirasida kadihar, cdcgan umumiy garash
mavjud. Jurdn bundan mustasno bo’lib, u psixologik va maistaikis izohlar
asosida, ko’p girrali obraz tarzida ko’rsatilgan.

Jurcenda fars obraziga xoslik ham mavjud. Hayotga oslhift kuch-g’ayrat
jo’shqginligi shu farsdan qo’shilgan xususiyat. Dyanga aylanish ishtiyoqi
burjuaning yuqori tabagaga kutarilisthdayorona ¢jasining natijasigina emas. Bu
soddadil kishining samimiy orzu-niyati hamdir. Byya shu qadar, kuchliki,
Jurcen o’zini havoda uchib yurgaell xis etadi. «Mamamushi» takabbur unvoni
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beriladigan mubolag’a sahnasida janobi dmmuing ajoyib-g’arbyib bir gifada
ko'rinishi bejiz emas.

Shovvoz xizmatkor Koal masxaralashefasini tuzarkan, tomoshaning bosh
gahramoni janob Juedning o’zidan-o0’zi, bixtiyor oqsuyak giyofasiga Kkirib
olishini ko’zda tutgan edi. &o, u xayolida allagachon «mamamushi» bo’lib
yashardi. Mayli, uni tayok bilan kaltaklasinlar (dasi shunday),ekin unvonga
erishgani goladi. Shu zaylda «mamamushi Jo’ridgiaydo bo’ladi; endi u sallada
savlat to’kib, graf bilandngma-tng so’zlasha oladi va qizini shu kuniyoq to’y
gilib, turk shaxzodasiga uzata oladi.

Molyer komediya-bakt va mubolag’ali xalk davra o’yini vositasida
aristofanchasiga oshkoralik bilan «mamamushi Jdind va u orgali jamiki
farang “mamamushi’larini masharalaydi. Dramaturgogakiborlarining quruq
savlatiga uchib, xalgdan uzoglashish va agldan hbkreng jazosi sifatida
tomoshabinlarning xayqiriklari ostida Jerd ustidan shunday murosasiz hukm
chigaradi.

Molyer, boylik vasvasasiga tushib, o'z insoniylilazflatidan ajralgan
kimsalarga zid ravishda quyi tabagadan chiggan yodusonlarning oliyjanob
giyofalarini yaratgan. O‘zidan ketgan zodagonlagnifosh etuvchilari sifatida
ko‘pincha xizmatkorlar timsollari namoyon bo‘lgawTartyuf»da Dorina, «Soxta
bemor»da Tuanetta o'z xojalariga mehribon, adolafgragizlar timsollari tarzida
namoyon bo‘ladilar.

Molyerning so‘nggi komediyalaridan biri — «Skapemgi nayranglari»
(1671) asarining bosh gahramoni o‘zining dono vallmrligi bilan xasis, tambal
boy zodagonlarni dog‘da goldirib, chinakam insorgwofasini ko‘rsatuvchi
xizmatkor Skapen obrazi gad ko‘taradi.

Molyerona xajviy obrazlarning vyirikligi, muayyan bir husyat, intilish bilan
yo'g’rilganligi  muallifni xalk xajviyasi va Uygonis davri konediyasi
yutuglaridan unumli foydalanishning samarasi edplyr farsga xos ortiqcha
kulgi «ermagi», italyan @ arte komediyasining clkliklarini o’'tab mubolag’al,
lekin hayotiy, haggoniy, to’lagonli xajviy obrazlaasatdi. Ayni zamonda, Moty
agl-idrok ustuvorligiga asoslangan klassitsizm etdsasining umumlashtirish
koidalariga suyanadi. Biroq, u mazkur uslubga xabatjaviy manfaatdorlik
doirasida chbklilik va «oliy» janr dabdababozligini doim tanqasbtiga olib, chin
xalkchil konmediya san'ati yaratish uchun kurash olib bordi.

Molyer ijodi hissiy kechinmalarga boy, shukuhi baland, ayni zamonda,
tafakkur nuri bilan yo’g’rilgan ijoddir. Klasitsizmng voglikka tafakkur ko’zi
bilan garash talabi Mobyga 0’z asarini pishig-puxta tuzish, insoniy xaealktrni
teran taxlil etish imkonini brdi. Molyer hayot gatlamlariga dng ravishda kirib
bora oldi; uning obrazlari nihoyatda rango-rangkih ma’lum ijtimoi tiplarni
ajratib ko’rsatish uchun aynan shularga xos xustiksigni chizishga diggatini
garatdi.
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Pushkinning ta'rificha, «Molyr asarida Xasis - faqat xasisdir..». Bu ta'rif
umuman to'g’ri bo’lsa-da,ekin Molyerning hamma obrazlari ham, biryoglama
emas, Molgrning hajviy obrazlarida qgora bo’yoglar bo'rtib lagia tashlanib
turadi, asar g’'oyasi ham shular orgali ochiladi.l\«o Tartyuf, obrazini yaratishda
«fagat o’tkir bo'yog va muxim dgi-xususiyatlardangina foydalandim»eld
yozadi. Tartyuf, Don Juan, Garpagon va boshgagkijtimoiy umulashma
darajasiga kutarilgan hajviy obrazlar aynan shudasyaratilgan.

Molyer komediyalarining xalgchilligi ularning haymdxshligida, ajoyib-
g‘aroyib obrazlar orgali hayot muammolarining bgddrok etilishidadir.

Molyer pyesalari hozirda ham dunyoning turli teatda ko‘rsatib kelinadi.
Bu borada eng keksa «Komedi Fransez» teatri yeta@ginda turadi. Bu
teatrning «Molyer uyi» deb atalishi bejiz emas.

O‘zbek sahnasiga Molyer pyesalari 1920-yillar aariirib keldi. 1927-yili
o'sha davrda Moskvada tahsil ko‘ruvchi o‘zbek akljo studiyasi «Xasis»
pyesasini diplom spektakli sifatida yaratgan. SlwyibMolyer asarlari o‘zbek
teatrida doimiy ravishda qo'‘yiladigan bo'lib goldi.

SAHNA SAN'ATI

Parijda avvaldan ishlab keluvchi «Burgundiya oteler 1628-yili maxsus
tashkil etilgan «Mare» teatrlari Kornel, Rasin ¢&marpaydo bo'lishi jarayonida
klassitsizim talablariga monand sahnaviy ijro wmuli ishlab chiga boshlaydi.
Kornelning «Sid», «Goratsiy» asarlarini sahnaga/g@a aktyor Mondori «Mare»
teatri boshqgaruvini go‘lga olarkan, shoir she’rigatxos ulug‘vor, ko‘tarinki uslub
asosida yangi ijro goidalarini yaratadi. Bu — biontondan, plastik ifoda
manbalari muttasil jilolangan va, ikkinchi tomondasixologik asosli, jozibador,
jo‘'shgin deklamatsiya usuli edi. Aktyor Floridor wBjundiya oteli»da 1643-
yildan klassitsizm ijro usulini shakllantirib boniad

Shu davrdan tear ijodi klassitsizm tushunchasigaakg¢«deklamatsiya
san’ati») deb yuritila boshlaydi. Aktyor o'yininindarajasi deklamatsiya usulining
ulug‘vorligi bilan belgilaniladi, degan goida umwrgarashga aylana boradi.

Klassitsizm estetikasi ijrochilikda ham obrazlargalzodalik shukuhini
baxsh etishdan tashqari, ularni bahodirlarcha maedpbatli obrazlar tarzida
yiriklashtirishni ham talab etdi. Bualo yozadi: «@feshunday oshirib ko‘rsatishni,
ovozda ham, deklamatsiya va harakatlarda ham kakiak nugtalarini talab
etadi».

Ovozni deklamatsiya ohangi bilan uyg‘unlashtirishghilagi talab aktyor
o'yinini go‘shigchilik san’atiga yaginlashtirdi. Buesa nutgning ko'tarilish,
pasayish, sukutga kelish nuqgtalarini o‘ziga xosalastia ifodalashni talab etdi.
Xususan, Rasinning aktrisa Mari Shanmele bilan blibpgan mashqglari hagida
ulug’ dramaturgning o‘g‘li shunday guvohlik beradAvvalo, u ijrochi aytishi
kerak bo‘lgan she’rni tahlil etdi, imo-ishoralar ‘kgatdi, ohanglarni aytib berdi,
hatto notalarda ham ko‘rsatib o‘tdi». Bunday ijrosulini o‘sha davr
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tomoshabinlari his-tuyg‘u bilan yo‘g‘rilgan usulrizda gabul etganlar. De Sevine
degan xonim Shanmele hagida: «U iztirob chekkarmlanha hayratga tushadi,
ko‘z yosh to‘'kadi», desa, boshqga bir tomoshabinshilar ganday diydasi gattiq

bo‘lmasin, o‘zlarini bosishga ganchalik harakatngikinlar, bari bir ko‘z yosh

gilmaslikka ilojlari golmaydi», deydi.

Xatti-harakat, kechinma klassitsizm teatri aktyarigktakchi ifoda omillari
hisoblangan. Lekin aktyorning obrazga kirishi tabriisoblanmagan. Aktyor
hamma rolda bir xilda o'z tabiiy borlig‘ida ko'rign. Shu sababli har bir
spektaklda personajlarning ruhiy, jismoniy borlggi monand aktyorlar tanlangan.
Natijada ma’lum rollarni ma’lum aktyorlar o‘ynashd#orat teatr ampluasi tartibi
shakllangan. Podsholar, gahramonlar rollarini xoshag, kuchli, shirador ovozli
aktyorlar; mustabidlarni shijoatkor, zardali, mudtam irodali aktyorlar; oshiglar
rollarini o‘tkir hissiyotli, gaynoq ehtirosli aktytar... ijro etganlar.

Har ganday holatda ham aktyor jozibali va ulug“kerrinishi lozim edi.
Qadamlar qat’iy, shaxdam qgo'yilishi, harakatsiz dtda oyoglar baletchilarda
bo‘lganidek, tovonlari juftlangan vaziyatni oliskerak. Teatr liboslari ham oliy
zotlar jamiyatining vaziyatni olishi kerak. Teatibdslari ham oliy zotlar
jamiyatining dil va ehtiroslariga monand bo'‘lishhast edi. Yangi uslubning
nazariyachilari hatto har bir ehtiros turining neati ifoda yo'sinini ham ishlab
chigdilar. Masalan, sevgiga — nazokatli, jozibalvom, nafratga — shiddatli,
zardali ovoz ohanglari kabi, ifoda yo‘sinlari ishlahiqildi.

Klassitsizm teatrining sahnaviy maktabi, umumanaolip, teatr san’ati
tarixida katta ahamiyatga ega bo‘ldi. Bu maktabaylif aktyorning umumiy
madaniy saviyasi ko'tarildi, aktyor rol ustida ongihlash ko‘nikmasni orttirdi,
o'z didini oshirdi. Klassitsizm o'yin goidalari sah san’atining turli jihatlarini o'z
ichiga olgan butun bir tizimini tashkil etdi. Buaina teatri bo'yicha yaratilgan
birinchi sahna maktabi edi.

Lekin ayni shu goidalar sahna san’atining keyingojida ko‘p to‘siglarni
keltirib chigardi. Yosh aktyor tajribali sahnadasinig o‘yin usulini o‘zlashtirishi
shart bo'lib, shundagina usta deb e’tirof etiladigao‘lib goldi. Bunday yo‘l,
tabiiyki, bir marta muhrlanib golgan siyqa ifodaakHarini keltirib chigardi. Fagat
sanoqli yuqori iste’dod egalarigina yuqori san’atmunalarini yarata oldilar.

Tragediya janriga asoslangan klassitizm teatri gaonlik poeziyasini talab
etgan bo‘lsa, Molyer o‘z teatriga hajv va jonli amy kechinmalar bilan
yo‘g‘rilgan satirik giyofalarni olib kirdi. Molyerifoda etgan hayot hagigati — bu
turmush manzaralarining ko‘chirmasi emas, bu insmanaviy hayotining
komediyadagi badily umumlashmasi in’ikosidir.

Molyer, avvalo, buyuk aktyor edi. Muxlislardan bshunday yozgan edi:
«U boshidan tovonigacha aktyor edi, unda bir nedhavoz bordek tuyulardi;
uning hamma yeri so‘zlardi; birgina gadam tashlagjayishi, kiprik goqishi yoki
boshini ligillatishining o‘zi eng so‘zamol kishingn bir soatlik gapidan ko‘ra
ko‘prog ma’noni anglatardi». Molyer xizmatkorlar @ekaril, Sganarel) va
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mijg‘ov Orgon Jurden, Argan, Garpagon, Alsest kabllarni ijro etib, o'z
sahnaviy ijodi misolida yangicha sahna san’ati naatarini namoyish etadi.

Molyer inson obrazini yaratishda, unga xos qusunwgsonlarni ham izlash
va o‘zaro mushtaraklikda ko‘rsatishni o'z maktabhmimuhim jihati deb bilgan. U
aktyorlardan risoladagi qoidalarga asoslanishnisgrbalki insoniy xarakterlarni
anglash, insonning ichki olamiga kirishni talabregdi. «O‘z rolingiz mohiyatini
anglang, o‘zingizni o‘sha ko‘rsatilayotgan kishigin‘ziman deb tasavvur qiling,»
der edi.

Klassitsizm dramaturgiyasida ham tragediya, ham ddiya janrlari
taraqqgiyoti doirasida ularni ijro etishning ikkilxyo‘li, maktabi ham shakllanib
bordi. Molyer vafot etgach, u rahbarlik gilgan tpapa’zolari «Burgundiya oteli»
truppasi jamoasi bilan uyushib, 1680-yili shu iklo'nalishni o‘zida mujassam
etgan «Komedi Fransez» deb ataluvchi yangi teasga solindi. Bu teatr hozirda
ham fransuz sahna san’atining eng sara an’anatiairom ettirib keladi.

NAZORAT SAVOLLARI

1. Fransuz klassitsistik tragediyasida burchningshyotdan ustuvorligi va uch birlik
goidalari nimani anglatadi?

2. Pier Kornelning «Sid» asari nega fransuz akadasida muhokama qilinib, tanqid
ostiga olindi?

3. J. Rasinning «Andromaxa», «Fedra» tragediyal&wrnelning tragediyalaridan
nimasi bilan farglanib turadi? Rasin klassitsizragediyasi rivojiga ganday hissa qo‘shdi?

4. Nega klassitsizm tragediyasida ijrochilik samn’atdeklamatsiya san’ati» deb
nomlangan va bu ijro maktabining asosiy tamoyillaimalardan iborat?

5. Molyer truppasi va uning aktyorlik san’atiga gehlari hagida nima deya olasiz?

6. Molyerni nega fransuz oliy komediyasining ascsaeymiz?

7. Molyer asarlari qaysi jihatlari bilan fransuz dmaturgiyasida yangi bosgichga
aylandi?

8. Molyerning “Sohta ogsuyak’da nega Jurden “dvomngm aylanish” vasvasasiga
tushadi?

9. “Tartyuf” asarida Tartyufni dindorlik gobig’igasodda odamlarni chuv tushirish qay
tarzda sodir bo’ladi?
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Uchinchi bo‘lim

MA'RIFATPARVARLIK DAVRI TEATRI

1688/1689-yil ingliz burjua ingilobidan 1789-yil ug® fransuz burjua
ingilobiga gadar bo‘lgan yuz vyillik — Ovro‘po teattarixiga Ma'rifatparvarlik
davri sifatida kirdi.

Ma'rifatparvarlar Uyg‘onish davridan shaxs hurhig uning erkin ma’naviy
takomillashuvi g‘oyasini meros qilib oldilar. Ulamanfaatparastlikka asoslangan
burjuacha ishbilarmonlikni fugarolik vazifalari bit uyg‘unlashtirish, burjuaziyani
«fugaro»ga xizmat gildirish mumkin, deb hisobladilBunga erishishning eng
magbul yo'li— insonni ma’rifatli gilish deb bildar. Dili va aqgl-idroki ma’rifat
nuri bilan jilolangan inson fosiglik tuzog‘iga ilmaydi, jamiyat saodati yo‘lida
xizmat qilish uning uchun mo‘tabar magsadga aylgraeb tushundilar ular.

ljodkorlar turli mamlakatlarda turlicha ijod qilgdyo‘lsalar-da, lekin ularni
yagona ma’rifatparvarlik g‘oyasi birlashtirib turdhyni zamonda XVIII asr badiiy
ijodiyotida bir-biridan tubdan farglanuvchi o‘zigas, betakror ijodiy siymolarni
yetishtirib berdi: Angliyada Sheridan va Garrik, aksiyada Volter, Didro,
Bomarshe va Leken, Germaniyada Lessing, Gyoteleghitaliyada Goldoni va
Gotssilar jahon madaniyati tarixidan munosib owlgan shunday so‘z ustalari va
san’atkorlar edilar.

Ma'rifatparvarlar «dili va agli» bir-biriga mutanikesshaxsnigina ideal shaxs
deb bilganlaridan ular san’at bobida ham his-tuytpalablariga e’tibor bilan
garaganlar. Lekin his-tuyg‘'u va agl idrok orasidagutanosiblik darajasiga
nisbatan bo‘lgan tushunchalarda o‘zgarishlar yuabbbordi. Ma'rifatparvarlik
san’ati rivojining birinchi, ya'ni ma’rifatparvalti klassitsizmi yetakchi
yo‘nalishga aylangan davrda agl-idrok his-tuyg‘udsezilarli darajada ustun
turardi.

XVIII asr san’atining keyingi rivojlanish bosqichma’rifatparvarlik realizmi
deb yuritildi. Uchinchi bosgichda ko‘pchilik ma’afparvarlar hissiyotiga ro‘ju
go‘ydilar. Shu bois uni sentimentalizm bosqichi @gish taomilga kirdi.

INGLIZ TEATRI

DRAMATURGIYA
1688/1689 vyil-ingliz burjua inqgilobi tufayli inglizeatri tarixida yangi davr
boshlanadi. Hokimiyatga gaytib kelgan Styuartlaradtiyasi puritanlar tomonidan
quvg‘in gilingan teatrni qayta tiklaydi.
Ma'rifatparvarlik teatriga xos qator teatr janrladastlab Angliyada
shakllandi. Shunday janrlardan biri sentimentak{matashvigiy komediya bo'lib,
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uning bosh magsadi — yaxshilik namunalarini koisdat bilan kishilarni
ezgulikka da'vat etishdan iborat bo'ldi. Keskindoashuv va kulgili vaziyatlarni
chetlab o‘tuvchi bu xil komediyada burjua turmusbitarinki ruhda ifodalandi,
burjuacha ahlogiy tamoyillar tasdiq etildi.

1730-yillarning boshida yana bir janr — burjua &dgyasi yoki meshchan
dramasi paydo bo‘ladi. Meshchan dramasida oddignn®jeiy sahnaning bosh
gahramoniga aylandi. Jorj Lillo (1693—1739) ningowidon savdogari yoki Jorj
Barnvel gissasi» (1731) asarining ulkan muvaffaiylau janrning sahnada
tasdiglanishiga kuchli ta’'sir ko‘rsatadi. AsardanJ®arnvelning suyug‘oyoq
Milvudga ilashib golib, uning gqistovi bilan xo‘jayining mulkini o‘g‘irlashi,
keyin merosiga egalik gilmoqchi bo‘lib, o'z amakisio‘ldirishi hagida hikoya
gilingan edi. Jinoyatchilarning har ikkalasi hantl egiladi.

Ballada operasi va mashq (repetitsiya) janrlarigkgayiladi. Bu janrlarga
mansub asarlarda mavjud tartibotga nisbatan tangilinosabat kuchli ifoda
etilgan. Ballada operasi — parodiya janridir; ung@ishiglar, odatda, mutlaqo
nomuvofig ohanglarda, ya'ni kulgili so‘zlar g‘ussaly‘ussali so‘zlar kulgili
ohanglarda aytilgan. Qahramonlar bamisoli ikki dafio bo‘lib ko‘rinadilar:
masalan, garogchilar tarzida ko‘ringan kimsalar lagg o‘zgacha — garoqchi-
siyosiy arboblar tarzini oladilar.

Mashq — repetitsiya janri «teatrda teatr» usuligaséngan janrdir. Bu
janrning tarixi «cBukengemning» Mashq (1671) pyesasiboshlandi. 25 ta pyesa
yozgan yirik hajv ustasi Genri Filding (1707—17943m bir gator pyesalarini
mashq janrida yozib, burjua demokratiyasidagi dotéani fosh etgan.

Lekin tomoshabinlar orasida keng shuhrat topgaradhal operasi janri
bo'lib, u Jo'n Gey (1685—1732) ning 1728-yili sahashtiriigan «Qashshoq
operasi» asaridan so‘ng keng taraqgiyot yo‘ligadikiiXX asrda «Qashshoq
operasi» sujeti asosida B. Rte<Uch mirilik opera» asarini yozdi.

XVIII asrning 60-yillaridan «odatdagi» komediyaaggiyoti boshlanadi. U
quvnog komediya nomi bilan dunyoga kelib, sentirmaekbmediyani sigib chiqgara
boshlaydi.

Oliver Goldsmit (1728—1774) «Teatr haqgida tajrilmkiyquvnog komediya
bilan hazin komediya chog‘ishmasi» risolasida koiyedabiatan kishida hazin,
iztirobli tuyg‘ularni emas, balki o‘zining quvnogishchaqchagqlik xususiyati bilan
hayotga oshiftalik hissini uyg‘otuvchi janr ekanko‘rsatib, o‘zi bu borada «Bir
tun xatolari» (1773) asarini yaratib ibrat ko‘radita<Bir tun xatolari» zamondosh
kishilarning fe’l-atvorini giziq lavha va obrazlasrqali ko‘rsatish bilan ingliz
ma’rifatparvarlik dramaturgiyasida insonning axqgolamini tadqgiq etishga
garatilgan yo‘nalishning ilk namunasi edi.

«Quvnoq komediya» sohasida erishilgan tajribalar I[IXVasr ingliz
dramaturgiyasining eng yirik vakili— Richard BrinsSheridan (1751—1816)
ning ijodi uchun zamin bo‘lib xizmat qildi. U 24 gbida «Ragqiblar» (1775) degan
birinchi komediyasini sahnaga olib chigadi. Uningidan shu yiliyoq «Duenya»
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degan ballada operasini yaratadi. 1777-yili yaganl «G‘iybat maktabi»
komediyasi ingliz ma'rifatparvarlik komediyasinimgg yirik namunasiga aylandi.

Sheridan teatrga juda ishgiboz kishi bo'lib, 1776-gtogli aktyor David
Garrik egalik qgiluvchi «Druri-leyn» teatrini sotibladi. Katta garzga botsa-da,
teatrning eski binosini buzib, yangisini tiklaydiomosha zali deyarli ikki baravar
kengaytiriladi, yong‘indan saqglash uskunalari otiaai. Sahna shunday
jihozlangan ediki, unda ko'l hosil gilish mumkiniedayta qurilgan tetarning
ochilish kuni aktyorlardan biri tomoshabinlarning’k o‘ngida shu ko‘lda gayigda
suzgan. Taqdir o'yini gizigki, shu teatr 1809-yibng‘indan kuyib kul bo‘ladi.

Sheridanning hamma asarlari shov-shuvli muvaffagypaongan. Lekin bir
asari —«G'iybat maktabi» hajv tig‘i eng o‘tkirliggilan ajralib turardi. Munofiglik
ingliz jamiyatining gon-gqoniga singib ketgan ilttlan edi. Shu bois ingliz
ma’rifatparvarlari ingliz Tartyufini ko‘rsatish bgicha uzoqg muddat harakat qilib
kelganlar. Shu vazifani Sheridan «G'iybat maktabixddzef Serfes obrazi orgali
amalga oshirdi. Sheridan tomoshabin uchun gandaydanish, yangi vogealarni
chizmagan. O'sha davr ingliz asarlarida uchrovabgealar yangichasiga tahlil
ko‘zidan o‘tkazilgan edi. Oliyjanob, mo‘tabar shake'lib «ko‘ringan» Jozef
Serfesni keksa Piter Tizlning ayoli Tizl xonimgaaxghi» maslahatlar berish
orgali o‘ziga og‘dirib olishi, yomonotlik hisoblamag ukasi Charlz Serfesning
aslida oliyjanob inson bo'lib chigishi tomoshabimnaftun etarli darajada qgizigarli
lavhalarda ko'rsatilgan edi.

Ingliz tetari Ma'rifatparvarlik davrida Shekspir da darajasida
dramaturgiya yarata olmadi. Lekin sahna san’atisusan, aktyor ijrochiligi
sohasida butun Ovro‘poga ibrat bo‘larli natijalaegéshdi.

SAHNA SAN'ATI

Fransuz klassitsistik ijro san’atiga xos ulug‘vkringliz aktyorlari e’tiborini
tortmay qolmadi: mashhur fransuz fojeiy aktyorlandTomas Betterton Parijda
bo'lib, klassitsizm aktyorlari maktabini o‘zlashbrkeladi. Uning faoliyatida ham
klassitsizm, ham realizm uslublari o‘zaro govush&jzda namoyon bo‘lgan.
Aktyor Jeyms Kuin esa klassitsizmni asosiy uslulatisia gabul giladi. Charlz
Maklin realistik ijro yo'lini ilk bor ingliz sahnada amalda namoyon etgan
aktyorlardan biri bo‘ldi. Uning shogirdi Devid Géeringliz sahna san’ati rivojida
yangi davr ochdi.

Devid Garrik (1717—1779) ning onasi irland oilasidatasi fransuz zobiti
bo'lib, ular o'z farzandlarining huqugshunos bdiiisi istar edilar. Oilada teatrni
juda sevishar va shu bois Devid havaskorlik spdiicta#ta ishtirok etib turar edi.
Shunday hodisalardan biri 1741-yili kichik Gudmend-ilds teatrida ro‘y
beradi — u Richard Il rolini ijro etadi va buturohdonga taniladi.

O'sha davrda Londonda 1682-yili tashkil etilgan Mueyn va 1732-yili
uyushgan Kovent Garden teatrlari mavjud edi. Gakvik7-yili Druri-Leyn teatrini
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sotib oladi va gariyb 30 yil davomida shu teatrghbarlik qilib, Shekspirning 25
ta asarini sahnaga go'yib, ularning ko‘pchiligidai d@osh rollarni ijro etadi.

O'rta bo'yli, gaddi-qgomati kelishgan, yuz-ko‘zlabenihoya ifodali bu
inson, avvalo, buyuk aktyor edi. Unda aktyorlik adayati davrning estetik
ehtiyojlarini teran his etish layoqati bilan ajibrzda uyg‘unlashib ketgan edi.
Garrik goho shunday hissiy jo‘shish holatlariga higenki, hatto o'zini
unutishgacha yetgan. Lir rolida bir kuni hissiyatgqvasida boshidagi parikni yulib
olib, sahna ortiga otgan. Garrik o‘ta jo‘shgin,ifekuslanuvchan va boshgariluvchi
shijoat egasi bo‘lgan. Hissiyotni rolning talabii@sida ishga solish — Garrik
jjodiy yo'lining tub xususiyatlaridan edi. Klassisnga xos zakovat ustunligi
talabi Garrik ijodida gaynoq, hissiyot talabi bilamuxtalashib ketgan edi. Agl-
idrok hissiyotini boshgargan bo‘lsa, hissiyot sovamjga iliglik, teranlik baxsh
etgan. Realist ma’rifatparvarlar aynan shunday \aglhissiyot mushtarakligini
talab etganlar.

Druri-Leyn teatri repertuari asosini Shekspir amartashkil etgan edi.
Garrik o‘zining sahnaviy obrazlari, spektakllarldn Shekspirni ma'rifatparvarlar
uchun zamondoshga aylantirdi, uni inson galbiniEgsos bilmdoni va buyuk
realist sifatida ko‘rsatadi.

Ma’rifatparvarlik davri kishilari uchun Shekspir ataridagi vogealar
haddan ziyod darajada dahshatli, murosasiz botijulti. Shu bois Shekspir
asarlari yaxshilikning yomonlik ustidan g‘alabaisjii ma’nosida qayta ishlandi.
Masalan, Garrik talginida Lir va Ofeliya tirik qalava girol hokimiyatga yana
gaytariladi; Hamlet ham o‘ldirilmaydi.

Garrik ijodida Richard Ill, Qirol Lir va Hamlet riari, aynigsa, katta
ahamiyatga ega bo‘lgan. Richard Il roli realisiffoning birinchi yirik yutug'i
tarzida dunyoga kelgan edi. «U shu qadar boy, gfshitasavvur og‘ushida
yashaydiki, butkul o‘z gahramoni qiyofasiga kiridgandek edi. Biror so'z
aytmasdanoq, uning o‘zgaruvchan yuz-bastidan, kpazashlaridan vujudida
kechmish his-ehtiros tuslanishlarini uqib olish nkim edi» deb yozdi
zamondoshlaridan biri. Richard garshisida uninglgitlan shahid ketgan begunoh
kishilarning arvohlari paydo bo‘ladigan sahna, agai muvaffagiyatli chiggan edi.

Garrikning Hamleti yana ham xayratlanarli edi. Aitydard-alamlardan
azobda golgan mardonavor kishi siymosini yaratdimitet deyarli har bir sahnada
ajib sahnaviy shakllar orqgali jo‘shib turuvchi va’ban butkul bir-biriga zid his-
tuyg‘ular hukmi ostida ko‘rinar edi. Masalan, otaag arvohi bilan uchrashuv
sahnasida Hamlet, bir tomondan, otasiga bo‘lgan rntafig‘usi va ikkinchi
yoqgdan, arvoh garshisidagi vahima, go‘rquv hissigarakni ezuvchi mudhish bir
holatda ko‘rinadi. U do‘stlarining gattiq tutib gan go‘llaridan zo'rlik bilan
chigib, arvoh tomonga otiladi: arvohni uzoglashelghora giladi, so‘ng qgilichini
yuqgoriga ko‘targancha, goh sakrab-sakrab yurib, gotxtab, u tomonga
yaginlashadi. Onasi bilan uchrashuv sahnasida am §‘am-iztirob, ham gahr-
g‘azab tuyg‘ulari chulg‘aydi. Bu sahnalardan tomasin diliga uriluvchi his-
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kechinma epkinlari o‘sha davr kishilarining birigita’biri bilan aytganda, «Nafas
oldirmas darajada ustma-ust tushgan kaltakni estata

Garrik trgediyada ham, komediyada ham bir xil dada] muvaffagiyat
gozongan. Eng muhimi, turli toifadagi rollarda aklg san’atkor is'tedodining
barcha jihatlari ochilishiga olib kelgan.

Rejissura sohasidagi islohotni Garrik 1747-yili wshabinlarning sahna
atrofida o‘tirish tartibini bekor gilishdan boshla#lassitsizm ruhidagi spektaklda
tomoshabinning sahna atrofida joylashuvi aktyodangchalik xalaqit bermas edi.
Garrik sahna bo‘shlig‘idan kengroq foydalanishni‘zZkaydi. 1765-yili sahna
ichkarisida parda-to‘siglar (rampalar) o‘rnatilidiam shu intilishning natijasi edi.
Garrik o'z teatriga atoqli fransuz va ingliz rasdarmi taklif etadi, libos sohasida
ham islohotlar o‘tkazadi.

Garrik aktyor bilan ishlash borasida gator yantgliki joriy etadi. U asar,
rol ustida davomli ishlash, mashq qilish, gavdapzovfodaviyligini oshirishga
alohida e’'tibor beradi. Deklamatsiya usulidan gstulva tabiiylikka erishish
uning aktyorlar oldiga go‘ygan eng muhim vazifad@m biri bo‘ldi. Garrik
birinchi bo'lib davomli repetitsiya jarayonini taalga kiritdi. Devid Garrik ingliz
teatri tarixidan eng ulug’ teatr arboblaridan kifatida o‘rin oldi.

NAZORAT SAVOLLARI

1. Sentimental (hazin) komediya, burjua tragediydsillada opera janrlarining bir-
biridan nima fargi bor va nima uchun dramaturg Gseit quvnogq komediya janrini himoya
qilib chiqdi?

2. Sheridanning «G'iybat maktabi» asari nega matgiarvarlik davri ingliz komediya
merosining eng yirik namunasi deb e’tirof etilgan?

3. Nega ma'rifatparvarlar klassitsizm ijro usuliggrshi kurashdilar?

4. XVII asr ingliz sahna san’atining islohchisi lwea’riffangan Devid Garrik nega
Shekspir asarlarini sahnaga go'yishda ulug‘ dranrgii ma’rifatparvarlarning zamondoshiga
aylantira oldi? Garrikning Richard Ill, Hamlet radiri hagida nima deya olasiz? Garrik
o‘tkazgan teatr islohlari qaysi sohalarda o'z nasjni berdi?

FRANSUZ TEATRI

1715-yili Lyudovik XIV ning o'limi bilan katta birdavrga yakun yasaldi.
Absolutizm tuzumi eir ogibatda mamlakatni xarob gilganligi ma’lum bl
Fransuz ma’rifatparvarlari nodonlikni goralab, ongaabilim targatish uchun
kurshdilar. Eski tuzumni asoslashga garatilgarggauyotga to‘sig bo‘luvchi har
ganday urinish qoloqlik, johillik, nodonlik deb et gilindi. Deni Didroning
tadgiqotlari tufayli olamga materialistik garashqtayi nazarining shakllanishiga
asos yaratiladi.

Ma'rifatparvarlik teatri rivojida fransuz teatri ggi davr ochdi. Volter
fransuz ma’rifatparvarligi ilk bosgichining eng wi&r namoyondasi sifatida
maydonga chiggan.
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VOLTER (1694—1778)

Fransua Mari Arue Volterning padari buzrukvori kkina mansabdor
yurist, onasi eski dvoryanlar xonadonidan chiggashilar bo‘lishgan. Volter
bolaligidan yaxshi bilim oladi, hurfikrli aslzodalato‘garagi ishtirokchisiga
aylanadi. Uning o‘smirlik chog‘ida yozgan hajviy esHari hokimiyat doirasida
shov-shuv ko‘tarilishiga sabab bo‘ladi, Bastiliygiehkomida o‘n bir oy avaxtada
yotadi, o‘zining «Edip» degan birinchi pyesasinusferda yozadi. 1726-yili bir
aslzoda bilan urushib qolishi bahonasida yana Basia gamaladi, so‘ng uni
fransiyadan chiqgarib yuboradilar. Volter uch yil dliyada yashab, Shekspir
asarlarini keng o‘rganadi, falsafiy va estetik gatarini shakllantiradi.

Volter dramaturgiyada klassitsizm yo‘lini tanladiKornel, Rasindan so‘ng
klassitsizmning uchunchi ulug‘ fojianavisi sifatidmaydonga chiqdi. Lekin bu
klassitsizm boshqgacha, ma'rifatparvarlik klassitgizdi. Volter gahramonlari his-
tuyg‘u bobida jo‘shqginroq, uning asarlarideatti-harakat ancha shiddatli va
ko‘lamdor. Bular klassitsizm qoidalaridan chekinistaziga erishilgan yangicha
estetik tamoyillar edi. Volter klassitsizmni davrgaoslashtirish bilan uni
mukammallashtirish uyoqda tursin, aksincha, uniagiiniga putur yetkazdi va
0'zi sezmagan holda romantizmga yo‘l ochib berdi.

Volter klassitsizm dramaturgi bo‘lgani holda Shaksjpdining ko‘pgina
jihatlarini o‘ziga singdirolmaydi. Boshqga fransuzamfatparvarlari kabi Volter
ham Shekspir asarlarigeos o‘ta fojiali vogealarni gabul gilolmaydi. Shuyda
bo‘lsa-da, u Shekspir asarlaridan fransuz tiligginea qilib, u haqdagi fikrlarini
e’'lon qilib, ulug' ingliz dramaturgini fransuzlargganishtirgan ma’rifatparvar-
lardan biri bo‘ldi.

Volter deyarli barcha janrlarda galam tebratgankiteo‘zini, avvalo,
dramaturg deb hisoblar edi. U tragediya, komediyaetto kabi janrlarda 54 ta
dramatik asar yaratgan. Shulardan o‘ttiztasi trgged/a’ni u tragediyanavis shoir
sifatida shuhrat topdi. Uning «Zaira», «Brut», «YuBezar», «Muhammad»,
«Semiramida», «Meropa», «Tankred», «Xitoylik yetimxSkiflar» kabi
tragediyalari fransuz ma’rifatparvarlik dramaturggyda yangi davr ochdi.

Eng mashhur tragediyalaridan biri — «Zaira» asaddhasrda Suriyada
ro'y bergan vogea hikoya qgilingan. Nasroniylar Qusiti qo‘ldan boy bergach,
uni musulmonlar o‘z tasarrufiga oladilar. Fojia t@noni sulton Orasman
gizaloglik chog‘ida asira bo'lib, so‘ng go‘lida lmag‘at topgan Zairani sevib
golgan, Zaira ham uni sevadi. Shu orada Zaira Qsiddasroniylari qiroli
Lyuzinyanning qizi, Nerestanning singlisi ekani aydo‘ladi. Nasroniylarni
garovga olish niyatida kelgan Nerestan o'z singligirani gochishga da'vat etadi.
Zaira Orasmanni sevishini aytib, rozi bo‘Imaydi.kire bir tasodif asarni fojiaga
olib keladi: Orasman Zaira bilan uchrashgan Nerggta'zining raqibi deb gabul
giladi. Surishtirmay-netmay Zairani o'ldiradi. Netan Zairaning akasi ekanini
bilgach, Orasman o‘zini o0‘zi o'ldiradi. «Zaira» <«@lb» tragediyasining
klassitsizm ruhidagi nusxasi edi. Volter birinchantbadan gancha uzoglashmasin,
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Shekspirning nazari ko‘zga tashlanib turadi. Bu t¥ioling Shekspirning
insonparvarlik g‘oyasini beixtiyor o'z zamoni mdiyi maqgsadlariga xizmat
gildirishga intilishining natijasidir.

Volter gahramonlari shunchaki burch tuyg‘usiga tdghilar emas. Ular
burchni o‘zlari va o‘zgalar boshiga yog‘ilgan bataeigdir o‘rnida gabul qgiladilar.
Volter gahramonlari mavjud tartibotga qarama-garsi‘yilgan holatda
ko‘rinadilar.

Fransuz ma’rifatparvarligi amaliyotida Volterning‘ifyo‘riglari uzoq vaqt
yashashda davom etdi. Lekin bu hol yangi yorgire'dsidli shogirdlarning
yetishib chigishi va ustozdan o‘zib ketishiga makaig‘dirmadi.

DENI DIDRO (1717—1784)

Deni Didro Lengre degan viloyat shaharchasida mdo& oilasida
tug‘ilgan. Parijda tahsil ko‘radi, mustaqil mutoggaberiladi, nihoyatda keng bilim
orttiradi. Didroning ana shu ko‘p tomonlama bilinmigi uning insoniyat
tarixidagi yuksak mavgeyini belgilab berdi. U fraremla nashr etilgan «Fanlar,
san’atlar va hunarlar Qomusi»ning muharriri va ritlatidan biri edi.

Qomuschi olim, faylasuf ma'rifatparvar sifatida tgan Didro pyesalari va
aktyorlik san’ati haqidagi nazariy risolalari bil&@wvro‘po teatri rivojida sezilarli
o'rin tutdi. U «Asrandi o‘g‘il» (1757) va «Oila as&» (1758) degan ikki pyesa
yozgan. Bular oz tizimi, vogelikni ifoda etish dsibilan ham yangilik ed..
Klassitsizm estetikasiga ko‘ra, dramaturgiya kompadva tragediya janrlariga
ajratilgan. Didro o‘rta janr muammosini olg‘a surthson hamisha ham iztirobli
yoki shod-xurramlik holatida yashamaydi, aksincha'pkoq o‘rta holatda
yashaydi: o‘rta janr insonning shu oddiy va oddatiglatini ko‘rsatishi kerak.
Didroning yuqorida ta’kidlangan ikki asari shu jdaryozilgan edi.

Bu pysalardan “Asrandi o’g’il” birinchi «jiddiy» kordiyasi yangi
ma'rifatchilik tushunchasi bo’lgan or-nomus tushhemini asoslashga garatilgan
edi. Pyesa qgahramonlari vaziyat taqozosi bilan kkal vaziyatga tushib
goladilar: Dorval 0’z do’sti Kdrvilning gaylig’i Rozaliyani sevib golgan, giz ham
unga nisbatan ko’ngilsiz emas; buning ustigartiining singlisi Konstantsiya
ham Dorvalni sevadi. Va@ tinch, osoyishta yakun topadi: bu Rozaliyaning
Dorvalning tug’ishgan singlisi bo’lib chiqishi bikgina bog’lig emas; har ikkala
do’st bu mushkul vaziyatda andisha va or-nomusdamichigmaydilar, ya'ni ular
0'zining emas, balki bir-birining manfaatini ko’daish ko’radilar. Bu ikki
do’stning bir-biriga xayrihohligi bilangina izomanaydi. Ular bu bilanyangi
olam ahloginitasdig etmoqchi bo’ladilar. Didroning gahramonlaam Korrel
gahramonlari kabi umum manfaati yo’lida hususiy faatdan voz kechadilar.
Lekin bu endi davlatga emas, balkeallashgan burjua jamiyatiga garatilgan yon
bosish edi.

Didro asarlarida vogp Volter asarlariga garagan hayotiy, tabily shart-
sharoitlarda ro'y bradi. Uning gahramonlari nasrda so’zlaydilar, kuida

78



turmush tashvishlari bilan yashaydilar. Shunday |daetla, Didro kaysidir
maslalarda klassitsizmdan voeckiolmasdi. Boshga ma'rifatparvarlar gatori Didro
ham burjua jamiyatiga xos ziddiyatlarni borligicka’ra olmaydi. Burjua muhiti
uning asarlarida ighllashgan holatda ifodalanadi.

Xayotiy ishonarli lavxalarning ighllashgan tamoyillar bilan o’zaro qorishikligi
Didroning tatr xaqgidagi risolalarida ham ko’zga tashlanib dur®idro «Asrandi
o'g’il»ga ilova tarzida «Asrandi o'g’il hagida suablar» dagan risola bitgan
bo’'lsa, «Oila otasi»ga «Dramatik poeziya haqgida ahaka» dgan ishini
go’shimcha qiladi. Har ikkala risolada hameatr san'ati xakida ko’plab e'tiborli
fikr-muloxazalarni bayon etadi va esk anglashning ahloqgiylik bilan uzviy
bog’ligligini gayta-qayta ta'kidlaydi. Edika odob-axloqga asoslanadi, eydi
Didro. Shu bilan birga, Didrgaxshilikso’zini shaxsgagina emas, fugarolikka ham
tegishli so’z tarzida qo’llaydi. «Barcha odob-ahlagirhi buzilgan bo’lsa, did-
farosatning ham soxta bo’lishi shubxasizdir»¢yal xitob giladi u «Dramatik
poeziya hakida muloxaza» risolasida.

«Xagigat va yaxshilik - san'atning oshnolaridideb davom ettiradi Didro. -
Muallif bo’lishni istaysizmi? Munaqqgid bo’lishni taysizmi? Oldin yaxshi odam
bo’ling. Chinakamiga achinib kuyinmaydigan kishidama ham kutish mumkin?
Tabiatning xagigat va yaxshilikll ulug’ bunyodkorlik r'matidan o’zga nima
ham galbni larzaga sola oladi?»

Didro «Asrandi o’'gil hagida suxbatlar»da tubda jyangidalarni olg’'a
surgan. Bu grda birinchi marta burjua dramasining nazariy tailteny asoslab
berildi.

Didroning biz uchun, aynigsa, teatr hagidagi nazgarashlari gimmatli.
Uning «Asrandi o‘g‘il»ga ilova tarzida yozilgan «/&ndi o'g‘il hagida suhbatlar»,
«QOila otasi»ga ilova gilingan «Dramatik poeziya idagmulohaza» risolalarida
teatr san’ati haqgida ko‘plab gimmatli fikr-muloh&mabayon gilingan.

Aktyorlik san’ati masalalarini tahlil etishda Didimg «Aktyor hagida
paradoks» (jumboq) risolasi benihoya katta ahamgaga bo‘ldi. Risola 1773-
yili yozilgan bo'lib, fagat 1830-yili nashr etilgan

Didro obrazlarini kengrog umumlashtirish va atrdila tasvirlash imkonini
tug‘diradigan yo'l va usullarni izlab, aktyor sahga oid eng izchil qoidalarni
belgilashga erishadi. «Uch xil namuna mavjud, —diley,— tabiat yaratgan
inson, shoir yaratgan inson va aktyor yaratgannrsasoli; tabiat yaratgan inson
shoir yaratgan insondan kichik, ikkinchisi ulug’ tydr yaratgandan kichik,
uchinchisi hammasidan yirigi, bo'rttirilganidir». i@o klassitsizmga xos
«yasamalikdan» voz kechish, «dabdababozlik»ni paistni taklif giladi. Lekin,
ayni paytda, bu yo‘nalishga xos umumlashtirish sigtining yo‘golib
ketishidan ham cho‘chiydi. Umumlashtirish tamoyilora-bora Didroning tub
goidalaridan  biriga aylanadi. «Aktyor haqgida patslo risolasida
ma’rifatparvarlik realizmining klassitsizmdan o‘tgyahu goidasi alohida yorqinlik
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bilan o'z ifodasini topgan. Didro aktyor ijrochiligohasida aqgl-idrok ustuvorli-
gining izchil tarafdori bo‘lib goldi.

Didro o‘ziga gadar bo‘lgan nazariyachilar orasidianichi bo'lib kechinma
san’ati bilan taglidiy san’at orasidagi farq, taitharni aniq va qatiy tarzda
izohlab berdi. Ayni paytda u o'zini taglidiy san'atrafdori deb e’lon qildi. «<Men
uning o‘ta zakovatli bo'lishini istayman,— deydi ddo aktyor hagida, — U
sovuggon, bosiqg, kuzatuvchan bo‘lsin. Demak, mesianrmutlago hissiyotlilikni
emas, idroklilikni talab etaman; zero, san’at harsaga taqlid etish, har ganday
rol va fe'l-atvorni ifoda eta bilishdir». «Uningtesdodi his-tuyg‘u orgali emas,
balki hissiyotning tashqi belgisini tugal beristeabi namoyon bo‘lishi kerak».

Didroning fikricha, aktyorlik san’atining jumboq #padoks)ligi ham
shundadir: sovuqqon, lekin uquvli aktyor teran Iggayotgandek taassurot
goldiradi va o'z navbatida tomoshabinni ham hayggnsoladi. Chinakam
kechinmaga g‘arq bo‘luvchi aktyor esa, aksinchamdshabinni hayajonga
sololmasligi mumkin. Teatrning o‘ziga xos ifodai filor. Aktyor tomoshabinga
xuddi «hayotdagidek harakat» gilayotgan bo‘lib kushi uchun u sahnada
mutlago hayotdagidek harakat gilmasligi kerak. Shan birga aktyor o'z shaxsiy
kechinmalari bilan yashab, o‘zini o‘zi o‘ynar ekaoprazni maydalashtirib
yuborishi mumkin. Aktyorning tub vazifasi shoir yégan inson obrazini o‘zining
tasavvur, aql-idroki bilan boyitib, ideal obraz dmsiga ko‘tarishdan iboratdir.
Nihoyat, aktyor his-tuyg‘uning siljib ketishidan rma kafolatlangan emas,
«hissiyot» aktyor rolni gatorasiga ikki marta biil xarajada o‘ynayolmaydi.
Taglidiy san’at aktyori, aksincha, har spektakldaxiy darajada o‘ynayveradi.

Didroning nazarida, aynan tafakkur aktyori insorugiorligining eng
magbul mujassamchisidir. «Menimcha hissiyotga bechanlik zinhor ulkan
salohiyat belgisi emas. Hissiyotga beriluvchan ikigbhik bir tasodif bahonasida
ham o‘zini yo'‘qotib go‘yadi. Bunday kishi hech gachmashhur hukmdor, vazir,
sarkarda, yirik advokat, do‘xtir bo‘lolmaydi».

Didroning ta’birlari ganchlik keskin bo‘lmasin, Iek munozara
dag‘dag‘asida ba’'zan sezilib qoladigan biryoglakalbu yerda ko‘zga
tashlanmaydi. U aktyor ijodida his-tuyg‘uning ahgatini inkor etmaydi; u fagat
his-tuyg'u va agl-idrok oralig'ida muvozanat =zargmi talab qiladi.
Ma'rifatparvar sifatida, tabiiyki, u agl-idrokni ttssor go‘yadi; uning nazarida
aynan aql-idrok umumlashtirish va hayotni anglasirobidir. Ayni paytda,
hissiyot ham Didro sistemasida zarur o‘ringa egéagt sur’atini galb go'ri va
salohiyat bilan his etgan kishigina uni sovugqgorikan to‘la ifoda etishi va
badiiy yuksaklikka ko‘tarishi mumkin.

Ma’rifatparvarlik realizmiga xos bo‘lgan cheklaniah Didroning badiiy va
nazariy ijodida oz izini qoldirdi. Lekin ayni zamda, Didro shunday tamoyillarni
olg‘a surdiki, bu umuman, realizmning rivojlanistarixida muhim ahamiyatga
ega bo‘ldi. Didro maktabiga mansub ko‘plab dramglaur Fransiyada XVIII asr
san’atidan asta sekin XIX asr san’atiga o‘tishd@kehilik vazifasini o‘tadilar.
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PIYER O'GYUSTEN KARON BOMARSHE (1732—1799)

Piyer O‘gyusten Karon, keyinchalik dvoryanchasigaBRbmarshe soatsoz
oilasida tug‘ilgan. U yoshlikdayoq ko‘p sohalard@rgin namoyon bo‘lgan
layogati bilan odamlarni hayratga solgan: yangargyib soat nusxasini ixtiro
gilgan; musigaga zo'r layogati bo‘lganidan Lyudowk saroyida uning gizlariga
musigadan dars bergan. U yangi arfa nusxasinpixfiladiki, bu soz keyinchalik
ham qgo‘llanilib keldi; saroydagi obro‘*-e’tiboridarioydalanib, moliya oldi-
berdilarida omilkorlik ko‘rsatib kattagina pul hawiplaydi, gamalib ham chigadi.

Shundan so‘ng Bomarshe o‘zini sahnada ko‘rsatighgpatushadi. Lekin
ma’rifatparvarlar bu saroy shovvozini o'z saflarigamaydilar. Bomarshe
sudlanib, boyligidan ajrab, saroy doirasidan betdhaqachilik tuzumini fosh
etgandan keyin ilg‘or ziyolilar uni tan ola boshiihyBomarshening o‘tkir tanqidiy
ruhdagi «Xotiralar»i (1773—1774) nashr qilinib, o‘kir fursat hibsda yotib
chiggandan keyin bu zaxmatkash zot jamoat ko‘zidago‘gsillarning huquqi va
gadr-gimmatining mardonavor himoyachisi tarzidaira‘ko‘rsatadi. Uni ilk bor
dramaturg sifatida tanitgan «Seviliya sartaroshom&diyasi ham shu davrda
yozildi, lekin fagat Lyudovik XV ning vafotidan key, 1775-yili sahnaga qo'yildi.
«Figaroning uylanishi» «Seviliya sartaroshi»ningatai bo'‘lib, 1781-yili yozildi,
lekin oradan uch yil o‘tgach, sahna yuzini ko‘rdBu tuban bir narsa, u hech
gachon oynalmaydi,— deya g‘avg'o ko‘targan edi asar‘gigach Lyudovik
XVI,— Bastiliyani buzib tashlash lozim, aks holda pyesa dahshatli nashtari
bilan hammani xarob qiladi. Mamlakatda nimaiki mddas hisoblansa,
hammasining ustidan kulgan bu zot». Chindan-daga¢®ening uylanishi» sahnaga
go'yilgandan keyin besh yilgina o'tishi bilan bogb'tarib chiggan Parij xalqi
Bastiliyani egallaydi. Napoleon «Figaroning uyldmigii «harakatga kelgan
ingilob», deb atadi.

«Seviliya sartaroshi» asarida muallif hujum nishgirollik saltanatiga
garshi garatgan edi. Bomarshe nobop tuzumga nishatar bo'yi shuuri va
galbida yig‘ilgan achchig gaplarni sahnaga olibgcain edi. Bu asarda bosh
gahramon sifatida ko‘rinuvchi Figaro o'z manfaathun emas, graf Almaviva
mushkulini oson qgilish yo‘lida kurashadi: uquvsizsi graf go‘zal Rozinani gattiq
sevadi, lekin o‘ziga nisbatan unda moyillik uyg‘maydi., iztirob chekadi, chora
izlaydi. Shunday vaziyatda paydo bo‘lib golgan sokizmatkori Figaro yana
gayta uning xizmatiga kirib oraga tushadi, o‘zi atyinoqchi bo'lib tarbiyasiga
olgan qari Bartolo hukmidan Rozinani ozod etib,rorioshud xo‘jayiniga olib
beradi. Asarning yangiligi unda Figaro obrazini gmma ruhda ekanida edi.
Awvallari xizmatkorlar ayyorlik, ucharlik bilan ywi tabaga kishilarini dog‘da
goldiruvchi obrazlar tarzida ko‘rinar edi. Bu yerédgaro o‘zining o‘tkir aql-
idroki, omilkorligi bilan zodagonlarga to‘g‘ridaroig‘ri duch keladi va ulardan
har jihatdan golishmasligini ko‘rsatadi. Yana muhipyesada tabagaviy garama-
garshilikka uncha e’tibor berilmagan. Qahramonlaygy tabaqaga taallugliligi
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bilan emas, dunyogarashlarining turlichaligi bitanbirlaridan farglanib turadilar.
Bu yerda graf Almaviva aslzodalik rutbasini ro‘kagitmay, Figaro qgatorida turib,
o'z tabagadoshi burjua Bartolo va Bazillarga qarg&hirashuvchi soddadil,
xushchagchoq kishi tarzida ko‘rinadi.

«Figaroning uylanishi» asarida graf Figaroning bagifatida ko‘rinadi: u
Figaro uylanmogchi bo‘lgan gaylig‘i Syuzanna bilaa'yoldi birinchi tunni
o‘tkazish payida o'z xizmatkori bilan to‘gnashuvgieadi. Figaro esa zinokor graf
Almaviva va Syuzannaga oshiq aslzoda Kerubinoishiitini bartaraf etib, o'z
murod-magqgsadiga erishadi.

Figaro asarning bu gismida shafgat talab kishi emadadil tortishadi,
olishadi va haqgini go‘ldan boy bermaydi. Uning aulcasosli so‘zlari butun
hukmdorlar saltanatiga garatilgan ta’'nalar tarza@nglaydi. Bomarshe Figaro
obrazi bilan o'z ijodining hayotga nagadar yaqgimignamoyish etdi.

1792-yili Bomarshe trilogiyaning «Jinoyatchi onaegdn oxirgi gismini
yozadi. Lekin bu dramaturgning avvalgi g‘oyalaridahekinishidan o‘zga ish
bo‘lmadi.

SAHNA SAN'ATI

1680-yili Molyer truppasi, Burgundiya va Genegotitisasidan tanlab olinib,
27 nafar iste’dodli aktyorlar tarkibida tashkil tgn «Komedi Fransez» teatri
XVIII asr davomida Fransiyaning bosh tetari sifatifholiyat ko‘rsatib keldi. Bu
davlat tomonidan moddiy ta’minlanuvchi va Parijdela hokimlik huqugiga ega
girollikning imtiyozli teatri edi. Yigirma yetti ayor soseter (paychi) daromadni
o‘zaro teng bo‘lish hugugiga ega xodim hisoblanilarning faoliyati kamer —
yunker deb atalgan to‘rt kichik saroy amaldori tomadlan har oy navbatma-navbat
boshqarilgan. «Komedi Fransez» teatridan tashqafill Xasrning 20-yillarida
Parijda bulvar —xiyobon teatrlari keng avj oladi.

Aktyorlik sa’nati sohasida aynigsa uch aktyor slaittopdi. Shulardan biri
Mari Dyumenil (1713—1803) gqaynoq hissiy kechinmglaboy san’atkor sifatida
tanildi. U ijodi ko'ngil mayli (intuitsiya) dan tuduvchi aktirisa bo‘lib,
tomoshabinning ko‘z o‘ngida ilhom epkini bilan obrgaratar, goho hayratlanarli
tarzda his-ehtiroslar quyuniga g‘arq bo‘lar edikireilhom parisi hamisha ham
yordamga kelavermas va bunday vaziyatda uningrrol@avon bo'lib chigar edi.
Didra «Aktyor hagida paradoks» risolasida his-edgeo berilish aktyor uchun
xatarli ekani haqgida so‘z ocharkan, o‘z fikrini dalash magsadida Dyuminel
ijodini misol qilib ko‘rsatgan.

Dyumenil Volter dramaturgiyasi estetik tabiatinifepat bir jihatiga mos
tushdi, ya'ni u yuqgori darajadagi his-tuyg‘u ifodes sifatida gahramon tagdirida
favqulodda ro'y beruvchi ruhiy o‘zgarishlarni yashichaginidek jo‘shish,
alangalanish orgali mohirona namoyon etdi. Garngnita’biricha, «Unda
shunchalik chiroy va tarovat jamuljamki, bular mdmyratga soldi va unga
nisbatan hurmat-e’tiborimni oshirib yubordi».
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Ippolita Kleron (1723—1803) yuksak texnika egasiamigi bilan
Dyumenildan tubdan farglanib turadi. U Volter asarlorgali mantiqiy tahlil
usullarini o‘zlashtiradi va shu yo'l bilan kechinrean’atiga yaginlashadi.

Kleron umr bo'yi o‘gish-o‘rganish bilan shug‘ullagia u anatomiyadan
inson yuz-yanoq muskullarining har birining haraket tuslanishi orqali his-
tuyg‘uning gaysi turini ifodalash usullarini o‘zlatigan edi. Kleron obrazni
chuqur tahlil etish bilan uning ijtimoiy kelib chgli, axlogiy giyofasi, u yoki bu
xatti-harakatining asoslarini anglab olishga haraiardi.

Kleronning tabiati uchun his-tuyg‘'u cho‘g‘i yot emaedi. Didroning
guvohlik berishicha, mashq jarayonida ba’zan u ihigazavalar alangasida
yonguvchi ed..

Kleron «Komedi Fransez» sahnasiga viloyatda olfikyva Parij opera
teatrida birmuncha tajriba to‘plab, 1743-yili ketgadi. Leken ijodi gullagan bir
paytda, 1765-yili sahnani tashlashga majbur bo‘ladi saroy kishilari bilan
urushib qolib, shu vyili bir fursat gamoqda yotibigaddi va keyin sahnani tashlab
ketadi.

Volter dramturgiyasida o‘zini buyuk ijodkor sifatidko‘rsatgan aktyor Anri
Lui Leken (1729—1778) bo'ldi. Leken yoshligidan tmavaskorlik truppalarida
rollar ijro etib, so‘ng Volterning uy teatrida umgnustozligida mahoratini
oshirgach, «Komedi Fransez» sahnasiga kelgan. Lekerustida sabot bilan
ishlab, klassitsizm talabi darajasida jarangdorzovashqi ko‘rkamlik fazilatlarini
orttiradi. Leken 0z ijodida Dyumenilga xos ko‘ng@xori va hissiy joziba va
Kleronning zakovati, mantiqgiy izchilligini uyg‘unatzda o‘zlashtirib, Volter
gahramonlarini sahnada butun borlig‘i bilan namoyetavchi aktyor sifatida
maydonga chiggan edi. Volter Lekenni oz dramatagining eng iqtidorli
talginchisi deb bilgan.

Volterning «Xitoylik yetim» (1755) asaridagi Chizgon Lekenning
birinchi yirik roli bo'ldi. Volter yordamida rol usda ishlab, oz ijrosining
tabiiyligi bilan tomoshabinni hayratga soluvchi daga ko'tariladi. Bu
spektaklning tarixda golishining yana bir sabal@kén Chingizxon, rolida Xitoy
gizi Idema rolida Kleron chiggan edi. Leken Muhandhwa Orasman rollari bilan
yangi yutuglarga erishadi. Orasman sharq kishisasnbalki fransuz saroy
mulozimi tarzida namoyon bo‘ldi. Orasman rol yech@tello obrazini chuqur
o‘rganish orqgali topdi va u tez ta'sirlanuvchan,shgin qalbli, lekin saroy
tarbiyasini ko‘rmagan dag‘al ehtirosli shaxs taazkad‘rindi.

Leken keyingi yigirma yillik xayotini ko‘proq rejgiraga bag‘ishladi. 1759-
yili «Komedi Fransez» sahnasi atrofida tomoshabmitg joylashish tartibini
bekor giladi va u kengaytiriigan sahnaning biringbdkori sifatida maydonga
chiqdi.
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NAZORAT SAVOLLARI

1. Volter amal gilgan ijodiy yo‘nalish nega ma’rifmrvarlik klassitsizmi deb yuritiladi?
Volter Shekspirni «beshafgat» degani holda neganinlg «Zaira» asarini «Otello»ga taglid
qgilib yozgan?

2. Deni Didroning «Aktyor hagida paradoks» risoldsinega taglidiy ijro kechinma
ijrodan yuqori qo‘yilgan? Didro aktyorlik san’atidaissiyotni inkor etganmi?

3. Bomarshening «Seviliya sartaroshi», «Figaroninganishi» komediyalarida Figaro
obrazi fransuz dramaturgiyasida yaratilgan yangsamiy timsol ekani uning gaysi sifatlarida
namoyon bo‘lgan?

4. Atogli fransuz aktyori Leken tragediya ijrochila ganday yangi tamoyillarga asos
solgan? M. Dyumenil va I. Kleron ijro yo‘llariningir-biridan fargi nimada?

ITALIYA TEATRI
Del arte komediyasi yagona teatr turi sifatida xafgsida yashab kelgani
holda Italiyada adabiy dramaga asoslangan teattijaadi. Ma'rifatparvarlik
davri shunday teatr vyaratilishi zarurligini tagazidi. Ma’lumki, del arte
komediyasi (nigoblar komediyasi) badiha asosigailgam teatr bo‘lib, unda
mahorati adabiy dramaga moslanmagan aktyorlaryfaioko‘rsatib kelgan. Italyan
ma’rifatparvarlari oldida yagona adabiy tilga asmgjan drama turini yaratish
vazifasi ko‘ndalang bo‘lib turardi. Bu vazifa italg teatrini tubdan isloh qilish
orqali amalga oshirilishi mumkin edi. Atoqgli italyadramaturgi Karlo Goldoni
butun faoliyatini shu vazifani ado etishga garatdi.

KARLO GOLDONI (1707—1793)

Karlo Goldoni Venetsiyada do‘xtir oilasida tug‘ilgateatrga juda ishqiboz
bu oilada Goldoni ham bolaligidan havaskorlik sp&Karida rollar o‘ynab,
kelajagi teatr bilan bog‘lig bo‘lishini belgilab @dn edi. Ota-onalari uning advokat
bo'lishini istardilar, shunga ko‘ra u Peduan unsretida tahsil ko‘radi, ma’lum
vaqgt oglovchi bo'lib ishlaydi. 1734-yili Venetsiyieatr truppasiga pyesalar yoza
boshlab, shu bo'yi hayotini butkul badiiy ijodgagiahlaydi.

Aktyorlarda adabiy drama ijrochiligi bo'yicha kokina hosil gilish orgali
del arte komediyasini isloh gilish mumkin edi. Blashishda Goldoni aktyorlarga
odatdagidek senariylar yozdi, 1738-yili «Dunyoviistki yohud Mamolo jamoa
yuragi» degan pyesada birgina rol uchun matn yoradaktyorlar bilan ishlab,
matn ustida avvaldan ishlab sahnaga chigish badgwdidan afzal ekanligini
amalda isbotlab beradi. Goldoni 0‘z islohotida dmte komediyasiga xos
sahnaboblik jihatilarini saqglab qoladi. Xususan, orgj tuzish, xolatlarini
keskinlashtirish usullarini adabiy dramaga olibdkidekin lof,— bo‘rttirishlardan
voz kechdi. Natijada insoniy munosabatlarning tudnosini anglatish Goldoni
pyesalarining asosiy fazilatiga aylandi.

Goldoni o'z komediyalarini «xulg-atvor komediyasieyish o‘rniga ba’zan
muhit komediyasi yoki jamoa komediyasi deb atadg@ano‘ziga xos atamalarning
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mohiyati xalgq hayotini keng tasvirlash, turli talaakishilariga xos xususiyatlarni
ochishdan iborat yagona ijodiy intilishning ifodasedi. Bu toifadagi

komediyalarda Goldonining fikricha, bosh gahramoblalimasligi kerak. Drama-
turgning vazifasi, uningcha, xaqqoniy umumiy ijtimomuhit manzarasini
yaratishdan iboratdir.

Goldoni «jamoa komediyasi» talablariga amal qgilgpatda shahar turmush
manzaralari, turli ijtimoiy tabaqgalar hayotining dkdiyotchisi sifatida ko‘rindi.
«Qahvaxona», «Yangi uy» (1760), «Kiojiliklar hangmsin (1762), «Yelpig‘ich»
(1763) va boshga pyesalar shular jumlasidandirojdikiar hangomasi» aynigsa
gizigarli. O'sha davrda birorta dramaturg «quyihaga kishilari hayotini shu
darajada yorgin ifoda etmagan. Bu baligchilar hiagot olingan xushchagchaq
komediyadir.

Goldoni «jamoa komediyasi»ga kelish bo‘sag‘asiddkidboyga bir malay»
(senariysini 1745-yili, to‘la matnini 1749-yili ygan) degan ilk pyesasida birinchi
bor turlicha insoniy timsollarni yaratishga harakg@gan. Unda vogea o'ta tig‘iz
o‘sib boradi: Klarichaning otasi bo‘lg‘usi kuyov Raoni o‘ldi, deb xabar topgach,
o'z qgizini sevgilisi Silvioga berishga garor giladiutiimaganda Rasponi giyofali
yigit, aslida Rasponining singlisi Beatricha, Péomadan va’'da gilingani — qizini
berishini talab etadi. Shu zaylda Klaricha Beattiahg yigit emasligini biloimay,
uzog muddat aziyat chekadi, Silvio Rasponi (Beh&jdilan duelga chigadi, oxiri
xizmatkor Truffaldino yordamida Beatricha o'zi itk yurgan sevgilisi Flarindo
bilan uchrashadi.

«Mehmonxona bekasi» (1753) komediyasida Goldonikwoig girrali obraz
yaratish niyati Mirandolina obrazi orgali ro‘'yobgaiggan. Unda shunday voqgea
hikoya gilingan: kichik bir mehmonxonaga joylashgach zodagon uning egasi
Mirandolinani sevib golishgan; markiz ForlipopodMen uni yaxshi ko‘rganim
uchun turibman», desa, graf d’Albaforita: «Men neg®rensiyaga keldim,
mehmonxonada nima qilib yuribman», deya Mirandalinandan ham yaxshi
ko‘rishini ugdirmogchi bo‘ladi. Kavaler de Rippafta ayol zotini umuman
sevmaydigan kishi bo‘lsa-da, u ham oxiri Mirandahimn sevib qoldi. Mirandolina
oxiri mehmonxona xizmatchisi Fabritsioni sevishaitib uch zodagonni dog‘ da
goldiradi. Mirandolina o'z gadrini oyoq osti gilmdigan jasur, omilkor, dilbar qiz
tarzida namoyon bo‘lgan.

Goldoni kishilarning fe’l-atvorini darhol ilg‘ab, dglbin, nomagbul harakat
va qiliglarini beayov kulgi va hajv ostiga olar eduning ijodida aynigsa
dvoryanlar tabaqasi hayoti kulgiga aylandi. Hayatdaustunligini boy berishdan
go‘rqgib, eski imtiyoz va agidalarga yopishib olgagsuyaklar uning asarlarida
keskin fosh etildi.

Goldoni o'z ijodi davomida 267 ta pyesa yozgan ibo‘shulardan 155 tasi
komediya, golganlari tragediya, tragikomediya vashmm janr asarlaridir. U
yaratgan xulg-atvor komediyasi XVIII asrning o'ri@& noyob badiiy hodisaga
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aylandi. Goldonini umum Ovro‘po migyosida tan adinining sabablaridan biri
ham shundadir.

Goldoni asarlari o'’z sahnabopligi va umuminsoniyzmanga egaligi bilan
dunyo teatrlarida nufuzli o‘rin tutib keldi. llk p01927-yili o‘zbek sahnasida
go'yilgan «Ikki boyga bir malay» (Cholpon tarjimadrespublikamizda keng
tarqgalgan asarlardan biri bo‘ldi. 1934-yili Hamzanmi akademik drama teatrida
«Mehmonxona bekasi» asari go'yiladi, Mirandolinalimo S. Eshonto‘rayeva
mabhorat bilan ijro etadi.

K. Goldoni ijodi avjga chiggan bir paytda italyamathaturgiyasida yangi
nom paydo bo‘ladi. Bu Karlo Go‘tssi edi. 1721-ywWenetsiya teatrida uning «Uch
apelsinga sevgi» degan fiyabi (teatr ertagi) kattavaffagiyat bilan ko‘rsatiladi.
1762-yili Go‘tssining «Malikai Turandot» fiyabi yada shov-shuvli muvaffagiyat
gozonadi. Bular tomoshabinlarning Go'‘tssi tomonigtb ketishi va Goldoni
teatri nufuzining tushib ketishiga sabab bo‘ladariflagi Italiya Komediyasi
teatrida dramaturg bo‘lib xizmat gilish hagidadgklifa binoan Goldoni 1762-yili
Venetsiyani bir umrga tark etadi.

KARLO GO‘TSSI (1720—1806)

Go‘tssi bir paytlar boy-badavlat bo‘lgan va keyigrgashshoglashib qolgan
zodagonlar xonadonida tavallud topgan edi. U Gdldamalga oshirgan
islohotlarni san’at va ijtimoiy tuzum haqgidagi ayaltushunchalarni yo‘qga
chigaruvchi harakat deb gabul giladi. U har bimjiy tabaganing o'z o‘rnida
bo‘lishi, eski feodalcha tartibotni saglab qolisrafdori edi. Goldonining o'z
komediyalarida jamiyatning quyi tabagalarini tenggtqli gahramonlar tarzida
ko‘rsatishi Go‘tssiga mutlago yogmaydi. Goldoni ‘algsurgan odobsdoq
goidalari ham uni dahshatga soladi: kishilar oragidnunosabatlarning aql-idrok
asosiga qurilishi, uning fikricha,xkbgni barbod etuvchi usuldir. Go‘tssining
e’'tigodicha, axlogning asosi — dindir.

Ayni chog‘da Go'tssi 0‘z garashiga ega haqiqiy sanonkuyari, tug‘ma
iste’dod egasi sifatida maydonga chiqgan edi. UdGoiga o'z teatrini garshi
go‘ya oldi: birinchi teatr ertagi — «Uch apelsingavgi» asari bilanog san’atda
yangi va g‘oyatda samarali yo‘nalishni belgilabdieGo‘tssi fiyab ustida besh vil
ishlab, bu janrda o‘nta pyesa yozadi. Bular «Ucklsipga sevgi», «Quzg‘un»
(1761), «Qirol —kiyik», «Malikai Turandot», «Ayol Hon» (1762), «Zobeida»
(1763), «Baxtiyor gadolar», «Zangori maxlug» (1764Ko‘'k qushcha» «Jinlar
giroli— Dzeim» (1765) asarlaridir.

1772-yili Go‘tssi saylanma asarlarini nashr etfirilinga yozilgan
bag‘ishlovda del arte komediyasi hagida quyidagilafozdi: «Italiyada teatrlar
yopilib golmas ekan, badiha komediyasi hech gackioigolmaydi va uning
nigoblari ham yo‘q bo‘Imaydi. Men badiha komediyadialiyaning shon-shuhrati
deb bilaman va uni yozma, uydirma pyesalardan tulbaalanuvchi ko‘ngil xushi
deb hisoblayman». Chindan ham del arte komediydanalari yashovchan bo'lib
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chigdi. Qizig‘i shundaki, Go‘tssi del arte komedsya isloh gilgan Goldoni bilan
munozaraga kirib, bu teatr shaklini saglab golisyogda tursin, uning o‘zi ham
Goldoni kabi adabiy dramaga asoslangan yangi tgatrini yaratdi. Bu

«tragikomik ertak» janri edi.

Go‘tssi mubolag‘avash hazilni yoqtiradi va ayni ghda tomoshabinlarga
ulug‘vor axlog, yuksak xulg-odoblilik namunalarimadh etadi, jonfido sevqi,
mardlik, burchdorlik hissi, botirlik va yuksak sdbmatonat kabi fazilatlarni
ulug‘laydi. Go'tssi dvoryancha yashash tarzi valigzahlog tamoyilini himoya
gilib chiqdi; ba’zan u inson kechmishi peshonasygailganiga bog‘ligq, degan
fikrlarni ham olg‘a suradi.

Go‘tssining bir gator asarlari sharq ertaklari ag@squrilgan:, ularda
hayotiy hagigiatga tutash tarzda ajoyib-g‘aroyilogsaashtlar uchraydi, nigoblar
komediyasiga xos to‘rt nigob orqali kulgi-mutoyibparodiya, hajv mavjlanib
turadi. «<Malikai Turandot» shunday asarlardandid& er hukmiga toqatsiz, to‘rt
topishmoq aytib er zotini sinovchi, hato ketsa &sillan judo etuvchi va oxiri
samargandlik shahzoda Qa’lafni sevib qoluvchi tasmti sarkash xitoy malikasi
Turandot hagida hikoya gilingan.

Go'tssining «Baxtiyor gadolar» asari ham sharg higgodaxldor. Unga
mansabdorlar adolatsizligini o'z ko‘zi bilan ko‘rfazolashni maqgsad qilib olgan
sultonlar hagidagi ertaklardan biri asos gilib ghn. Samargand sultoni O‘zbek
goh imom, goh gado giyofasida turli kishilar bilachrashib, ham o'z saxiyligini,
ham adolatli hukmdor ekanini ko‘rsatadi. Uning vashiligida Zumrad o'z
sevqilisi visoliga erishadi, to‘rt yil avval vagtiha taxt egasi qilib goldirilgan bosh
vazir Muzaffar fugarolarga adolatsizlik ko‘rsatggnuchun jazolanadi.

Go‘tssi 0'z asarlarida ifodali va rango-rang shaikdi ishga soldi. Sahnaviy
tomoshaviylikka u alohida e’tibor garatdi: goho @intikoyalar usulini qo‘lladi,
goho hayotly mantig va izchillikka roju qo‘ydi. Wa’zan sehr va afsonalar
olamini tarannum etdi, ba’zida borliq hagiqatlachizib berdi. Bir narsagina
o‘zgarishsiz qoldi: bu hayot borlig'i bilan yo‘glgan Go‘tssi xayolotining turli
shakllarda namoyon bo'lishidir. Shu bois Go'tssi amaturgiyasi
zamondoshlarining ogilona, lekin qurugroq asarlgarshisida o‘zining sehrli
olami bilan ajralib turadi.

O‘zbek sahnasiga Go'tssi ilk bor Cho'lpon tarjintesi Moskva teatr
studiyasida yaratilgan «Malikai Turandot» (1927parasorqgali kirib keldi. Shu
bo'yi fusunkor italyan dramaturgi o‘zbek tomoshdarming sevimli
mualliflaridan biri bo‘lib goldi.

NAZORAT SAVOLLARI
1. Italiyada ma’rifatparvarlik teatri, dramaturgiys nega komediya del arte teatri
asosida dunyoga keldi? K. Goldoni bu teatrni gayilbaa isloh qildi? Goldoni tomonidan «Ikki
boyga bir malay», «Mehmonxona bekasi» kabi xulgrakomediyalarining yaratilishi Italiya
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teatri rivojida ganday ahamiyatga ega bo‘ldi? Goildonega 0z pyesalarini «jamoa
komediyasi» yoki «xulg-atvor komediyasi» deb atagan

2. K. Go'tssi nega K. Goldonining teatr islohlariggarshi kurashdi? U del arte
komediyasini himoya qgilgani holda oxir ogibatda aegiyati amalga oshmay, aksincha o‘zi
ham Goldoni kabi adabiy drama janrining yaratuvéhiso'lib goldi? Go‘tssining «Uch
apelsinga sevgi», «Malikai Turandot» fiyablari —atie ertaklari nega italyan teatri tarixida
yangi badiiy vogelikka aylandi va hatto Goldoni daeni teatrdan sigib chigardi? Goldoni va
Go'tssi asarlarining O‘zbekistondagi sahna tarixédida nima deya olasiz?

NEMIS TEATRI

XVIIl asrda nemis teatri erishgan ulkan muvaffadigme jahon teatri va
adabiyotiga bebaho hissa bo‘lib qo‘shildi. Aynamm®dramaturglaridan Lessing,
Gyote, Shiller Ma'rifatparvarlik davrida dramatuygiva teatr sohasida erishilgan
yutuglarga yakun yasab, ma’rifatparvarlik realizemdXIX asr tangidiy realizmiga
o‘tish yo'lini belgilab berdilar.

Nemis teatri ham Ovro‘poning boshga mamlakatlan’aa kabi turlicha
rivojlanish bosgichini o‘taydi. U ma'rifatparvarliklassitsizmi, ma’rifatparvarlik
realizmi, sentimentalizm, ilk romantizm davrlarinoshdan kechiradi. Lekin bu
ogimlar Germaniyada boshga mamlakatlarga garagaizdacha ahamiyatga ega
bo'ldi.

GOTGOLD EFRAIM LESSING (1709—1781)

Gotgold — Efraim Lessing Saksoniyadagi Kapensa rsti@h ruhoniy
oilasida tavallud topgan. O‘n yetti yoshida Leypaigversitetiga o‘gishga kiradi,
lekin ikki yil o‘gib uni tashlab ketadi, taniqli & darajasiga chigganda o‘gishni
Vittenbergda tamomlab, erkin san’atlar magistri amga erishadi. U «Yosh
olim» degan birinchi pyesasini o‘n sakkiz yoshidagan.

Lessing, avvalo, buyuk tangidchi sifatida maydoogagan edi: Gamburg
milliy teatrida ishlar ekan (1767—1768), uning sasida qo‘yilgan asarlarga
tagrizlar yozib, o‘zining mashhur «Gamburg dramgigasi» degan kitobini
yaratadi. Uning «Laokoon» risolasi ma’rifatparviarirealizmi tamoyillarini
asoslab berishda yirik tadgigotlardan biriga ayland

Lessingning fikricha, aktyorlik san’ati tasviriy rsat bilan poeziya
oralig‘idagi san’atdir: u ham makon, ham zamon asnlagi san’at, ya'ni bir
jihatdan sahnaviy makon ifoda imkonlariga asoslangkinchi tomondan
shakllanish, rivojlanish gonuniyatlariga asoslang&ktyor, avvalo, jismoniy
imkoni keng va qovushimli bo‘lishi, ya'ni gavdasisahna ko‘zgusida boshqga
kishilarning gavdasiga monand mutanosib tarzdalajiliira olishi va, o‘rni
kelganda, butkul shoir o‘rnida o‘ylay olishi, uzkik fikrlay olishi kerak.

Lessing ham Didro duch kelgan muammoga duch kelgalysi toifadagi
aktyor afzal — hissiyotli aktyormi yoki sovuggon tgarmi? Bu masalada
Lessingning mulohazasi Didroning javobiga qaragamd&ifatparvarlik realizmi
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ruxiga yaginroqdir. U — hissiyot bilan agl-zakovayg‘unligi tarafdori. Uning
fikricha, bu ikki jihatning gaysi birinidir ustunadyish o‘rinsizdir. U klassitsizmga
Xx0s sovugqgonlikka ham, maishiy izohvozlikka ham ‘chib garaydi. Agli raso
aktyor asarning u yoki bu lavhasining nimaliginiglaboq, o‘z-o‘zidan hissiyot
ta’siriga beriladi.

Ayni zamonda Lessing ham Didro singari «hissiyotlizktyorga
ishonchsizlik bilan garaydi. «Hissiyot gandaydirtibty, ichki narsa, bu hagda
uning tashqgi ko‘rinishi orqaligini fikr yuritish mukin», deydi u. Demak, his-
tuyg‘uni  zohiran, sirtdan namoyon etuvchi aktyor eshavg, sovuqggon
bo‘lishi»dan gat’i nazar, sahna uchun birinchiaaktyordan foydaliroqdir».

«Hagiqiy san’at insondan boshlanishi kerak,— dejtabxqildi Lessing,
klassitsizm estetikasi saroy tamoyillariga asoséatigini gayd etarkan,— saroy
mutlago shoir tabiatini o‘rganadigan joy emas, gamg udumi, dabdabasi
odamni mashinaga aylantirib go‘ysa, shoir bu masdhmi yana odamga
aylantirishi kerak».

Lessing dramaturg sifatida barcha janrlarda gakmnatgan. Uning har bir
asarining o‘z ohangi bor: «Oyimqgiz Sara Sampsorfg kosh uyg‘otsa, «Minna
fon Barnxelm» kuldiradi, ruhiy orom baxsh etadi.millya Golotti» ko‘ngilni
musibat ohangiga g‘arq giladi, «Donishmand Natamigar o‘yga toldiradi.

«Minna fon Barnxelm yoki Sarbozning baxti» (176%u$3i — Saksoniya
urushi tarixidan olingan asar bo‘lib, unda Germaning milliy birligi, yaxlitligi
muammosi olg‘a surilgan edi. Pruss zobiti mayorgégm taslim bo‘lgan Sileziya
shahriga solingan urush tovonini o'z puli hisobidarlaydi. Ragib tomonga
bunday xayr-ehson ko‘rsatishdan shubhaga tushgassipa boshliglari Telgeym
ustidan jinoiy ish qo‘zg‘aydilar. Aybsiz aybdor laobhtoy mayor og‘ir ahvolga
tushib qolgan bir paytda, saksoniyalik giz, seegiMinna kelib, uni tergovdan
qutgarib oladi. Pyesa ikki oshig-ma’shuganing baxthrashuvi bilan tugaydi.

Lessing pyesa g‘oyasini gahramonlarning xulg-atvangali ifoda etgan.
Personajlarning har safar yangilik bilan paydo isbil vogeaning tig‘iz o'sib
borishiga sabab bo‘ladi. Bosh gahramonlar idearayabnlar sifatida ko‘rinadi.
Xudbinlikdan xoli chin sevgi egalari bo‘lish bu kitar or-nomus, yurt oldidagi
burch tuyg‘usini chuqur his etishlari bilan ajratiradilar.

1779-yili Lessingning so‘nggi «Donishmand Natan»arasyaratiladi.
«Mening yozgan asarlarim orasida eng ta’sirchansaybo’lg‘usidir»— deb
yozgan edi dramaturg bu asarni yozishga kirishaneklshbu asar chindanda juda
dilga yagin pyesa bo‘lib chigdi. Unda diniy musohgh o‘rin berilmagan, balki
adovatchi ruhoniy misolida inson zurriyotini oyogtiogilishdek mutaassibona
garashlar buyuk ezgulik, insoniylik ideallari tasworgali fosh etilgan. Uy-joyi
vayron bo'lib, oilasidan judo bo‘lgach, nasroniywji o'z tarbiyasiga olgan va uni
mugarrar o‘limdan saglab golgan qudduslik yahudataw giyofasida o‘sha davr
o‘quvchilari Lessingning o‘zini ko‘rgandek bo‘ldiaBu mehr-sahovatli, tiyran
agl-zakovat sohibi, gabohat va nodonlikka garanrafgao‘yilgan bir shaxs ed..
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«Donishmnd Natan o'z shakliga ko‘ra ma'rifiy-falsafirama tarzida paydo
bo'ldi.

«Lessing — bizning g‘ururimiz va mehr-muhabbatinmigd degan edi
Geyni. Lessingning ijodi bilan nemis dramaturgiyksch-qudrat kasb etdi, ulug’
erkinlik g‘oyalari bilan yo‘g‘rildi. Uning butun um bekami-ko‘st adolat tantanasi
yo'liga sarflandi.

GYOTE (1749—1832)

Yogann Volfgang Gyote Frankfurt-Maynda boy oiladavallud topgan
Gyotening otasi huquqg doktori bo‘lib, ota-bobolamdmeros qolgan sarmoyadan
tushuvchi foiz hisobiga yashagan va o‘g‘lining tgdsi bilan shug‘ullangan.

Gyote oilada juda yaxshi tarbiya ko‘radi, so‘'ng peig va Strasburg
universitetlarida tahsilni davom ettiradi. Gyotdddgidan teatrga ishqiboz bo‘lib
yashagan. Teatrga borish uning o‘quv jadvaligatilgen edi. Uning yoshlikdan
o‘zini dramaturgiyada sinab ko‘rishi ajablanarli &n U mashhur bo'lib ketgan
«Gyots fon Berlixingen» (1773) nomli birinchi pyesa Strasburgda yozdi. Bu
xalq hayotiga bag‘ishlangan birinchi nemis tarixdfamasi bo'lib, u yangi
adabiyotni shakllantirishda katta ahamiyatga egddiboAsar oilaviy-maishiy
mojaro emas, balki to‘g‘ridan-to‘g‘ri ijtimoiy-siygly to‘gnashuv asosiga qurilgan
edi.

Asardagi vogea XVI asr Dehqgonlar urushi davridaisdd‘ladi. Uning
markazida tarixiy shaxs obrazi turadi. Gyote Volteva boshga
ma’rifatparvarlardan fargli o‘laroq tarixga xagggrgarashga harakat qildi. Gyote
zamonaga gandaydir «sha’'ma» qilish ma’'nosida tarirgurojaat gilgan emas.
Tarix uning uchun jaddiy tadgigot manbaidir. Tarb@amonga xizmat gildirish
vazifasini esa Gyote ikki davr uchun umumiy muammolg‘a surish orqali
amalga oshiradi. Shu bilan u muammoning zamon udhlrarbligini tarixiy
mantiq asosida tasdiq etib beradi.

Gyote 0z umidini bosh gahramon bilan bog‘laydi. d&/ misolida
parokandalik vaziyatida ham o‘zini yo‘gotmay, iklanmay, o'z e’tigodi va
idealiga sodig qola oluvchi shaxs siymosini ko‘rgek bo‘ladi. Gyote
murosasizlikni emas, balki kurashish g'oyasini algsurgan. Hatto kutilgan
natijani bermagan kurash ham foydali, zero u ingogadriyatlarni himoya
gilishga qaratilgan bo‘ladi. Shu sababli ham GyGgotsning jasoratini kelajak
avlodlar uchun namuna deb hisoblaydi. «Seni ra@dretzamonga xayf» deydi
Gyots hagida uning o'limi chog‘ida asar gahramadkan biri.

Tarixiy mavzudagi keyingi «Egmont» (1775) asariglpan hukmiga garshi
kurashgan nedirlandlar sardori graf Egmont ispaibingersog Alba tomonidan
gatl etilishi hikoya gilingan. Shahzoda Oranskiybahing taklifini rad etib,
o‘limdan go‘rqgib uning huzuriga bormay, o‘zini cigatoladi, Egmont esa kelishuv
yo'li bilan ispan zulmidan ozod bo‘lish mumkin degaini o‘limga giriftor etadi.
Oranskiy zarurat tufayli yurtini tark etgan, ziyrak/osatchi, Egmont esa buning
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aksi, o‘zini o'zi go‘lga tushirib beradi. Lekin aséng gahramoni Oranskiy emas,
balki Egmont. Egmont o'z e’tigodi yo‘lida halok bigh bilan o‘zining yuksak

insoniylik sha’nini ko‘rsatadi. Bu yerda Gyoteningsonparvarligi namoyon

bo‘lgan. Egmont xalgga namuna bo‘la oladigan mainadwarkamol gahramon

tarzida ko‘rinadi.

Gyote «Ifigeni Tavridada» (1779), «Torkvato Tass¢2790) kabi
tragediyalar yozadi. Lekin uning «Faust» tragediyason adabiyoti xazinasiga
go‘shilgan bebaho hissa bo‘ldi. Gyote bu asar asyidtmish yil davomida goh
to‘xtab, goh davom ettirib ish olib borgan. Gyote dsarda ma’rifatparvarlikning
tub ma’no va mohiyati insonning olamaro mulogahiat sirlarini anglash va shu
cheksiz mo'jizalar xilgatida o‘z o‘rnini topishidzkanini ifoda etib berdi.

O'rta asrlarda Germaniyada Faust degan darvesHsifaabib o‘tganligi
hagida rivoyatlar to‘gilgan. Shulardan biri Marlagi «Faustning fojiali tarixi»
tragediyasiga asos bo‘lgan edi. Gyote tragediyasidast gartaygan holatda
shayton Mefistofelni uchratishi va o‘zaro shartnotnaishlari bilan vogea avj
oladi. Shartnomaga ko‘ra Mefistofel Faustni yosinadi, Faust umrining gaysidir
pallasida hayotdan qgonigish hosil gilganini baydgaa paytda, shayton unga
egalik qilish, ya’'ni o‘ldirish huqugiga ega bo‘ladshayton Faust totli xissiy
damlarni tortiq etish bilan Faustni go‘lga tushimpbi bo‘ladi: go‘zal Gretxen
bilan uchrashtiradi, davlat ishlarida lavozimladahi siylaydi. Lekin birortasi
Faustning ko‘ngliga taskin berolmaydi. Unga hayognima’nosi nimada ekani
noaniq bo‘lib qolaveradi. Fojianing oxiridagina @yotning ma’nosi erk uchun
kurashish ekanini anglay boshlaydi. So‘nggi lauvitengiz ga’ridan ajratib olingan
dala, Faust yer ag‘darish bilan band, gartayib gwolgo‘lsa-da, u juda osuda va
mamnun, bu keng olamda o‘zini endi topgandek ef8hoshma, e ko‘hli fursati
zamony», deya xitob qiladi u. Shu zaylda shart ladzilMefistofel uning jonini
oladi. Lekin shayton endi inson ruhining nechogilug‘vor ekanligini isbot
etishga ulgura olgan Faustga ega bo'‘la oldi, xolos.

«Faust» falsafiy teran asar bo‘lish bilan birgadtgyhaqqoniy asar hamdir.
Gyotening aynan «Faust» asari Ma'rifatparvarlik limmaining eng ulkan
muvaffaqgiyati hisoblanadi. Bu asar XVIII va XIX &r adabiyotini bir-biri bilan
bog‘ladi va ayni zamonda o0‘z davrinigina emas, uragomyangi zamon
poeziyasining eng yirik yodgorligi bo‘lib goldi.

Gyote dramaturggina emas, shu bilan birga, teatiasaing yirik arbobi
ham edi. 1791-yildan 1817-yilga qadar u Veymar paeatriga rahbarlik giladi,
0'z teatr maktabini yaratadi.

FRIDRIX SHILLER (1759—1805)
Yogann Kristofor Fridrix Shiller Vyurtemberg gerdagpning Marbax
shahrida zobit oilasida tavallud topgan. Yoshligidai gersog Karl Yevgeniyning
yopiq harbiy bilim yurtiga o‘gishga beradilar. Bery— o‘quv maskanini emas,
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gamogxonani eslatardi. Talabalar ota-onalari bllam nazoratchining kuzatuvi
ostida uchrashardilar.

Shiller o‘zining «Qaroqchilar» deb atalgan biringhyesasini shu yerda
19—20 yoshida yozgan. Asar go‘shni Mangeym gergatdi qo‘yiladi (1781).
Shillerni badiiy ijodga qo‘l urganlikda ayblab, Harevgeniy avaxtaga tashlaydi,
jazodan qutilgach, u bir umrga Vyurtembergdan dhiketadi. Ta’'gib-tazyiglar
ostida uning keyingi «Makr va muhabbat» (1783)yeBko fitnasi» (1784) pyesa-
lari yaratiladi.

Shiller Leypsig, Drezdenda yashaydi, umrining sgindavrini Veymarda
Gyote bilan ijodiy hamkorlikda o‘tkazgan. U tarixnirganishga beriladi, lyen
dorilfununining professori unvoniga sazovor bo‘ladiarixiy mavzularda «Don
Karlos», o'ttiz yillik tarixidan «Vallenshteyn hatp trilogiya, «Orlean qizi»,
«Vilgelm Tell», «Mariya Styuart» tarixiy dramalariyaratadi.

«Qaroqchilar» Shillerning birinchi asari bo‘lsa-d&ka-uka Karl Moor va
Frans Moor orasidagi to‘gnashuvni yovuzlik bilamelik orasidagi kurash tarzida
umumlashtirish orgali umuminsoniy ideallar madhagdangan tragediya tarzida
dunyoga chiqdi. Riyokor Fransning ig‘volari tufayiarl otasining garg‘ishiga
uchrab, merosdan mahrum etiladi, so‘ng qaroqclskfiga qo‘shilib, ularning
boshlig‘iga aylanadi. Ma'rifatparvarlik ruhidagi akuka to‘gnashuviga asoslangan
asarlarda aka-uka orasidagi mojaro oila doirasioshlanib shu yerda yakunini
topgan bo‘lsa, Shiller bu mojaroni shekspirona daughlil etadi. Bu yerda aka-
uka orasidagi to‘gnashuv «Qirol Lir»dagidek kengyyaisda ko‘zdan kechirilgan.
Shiller o'z asarida obrazlarga kengroq ijtimoiy ma’beradi. Frans, masalan
ochigdan-ochiq feodal tartib himoyachisi tarziddrikadi; o'z magsadi yo‘lida
eng yovuzona usullarni ishga soladi. Vakil orgalrkii o‘ldi, deb ishontirish
uchun uni otasining oldiga yo'llaydi, joni chigmagatani, oldi deb sag‘anaga
oborib tashlatadi, turli ig‘volar bilan Karlning wglisi Amaliyaga egalik
gilmoqchi bo‘ladi.

Karl Moor adolatsiz kimsalardan qasos olish uchuaroqchilarga
go‘shiladi. Lekin uning sheriklari davlatmand Kikstni gatori kambag‘allarni ham
talaydi, bolalar va xotin-gizlarni ham gilichdantli@zadi. Karl adolatni tiklash
o‘rniga, aksincha adolatsizlikni kuchaytirib yubdraBuni mard, adolatparvar
Karl anglaydi, o‘zini gonun hukmiga topshirishga jma bo‘ladi. Qaroqchilar
to‘dasi Karl oldidagina burchdor bo‘imay, Karl hdaoida oldida burchdor edi. Bu
bosqinchi kazzoblar to‘dasiga Karlga xos bo‘lgaityjahoblik yot edi. Karl o'z
sevgilisi Amaliyani ularning ko‘z o‘ngida chavoglaldiradi va shu hisobiga
to‘dadan ajraydi va o‘zini ham gonun jazosiga mahlaiadi.

«Makr va muhabbat» tragediyasida zamonaviy vogamonaviy ijtimoiy
muhit doirasida insoniy siymolar chizilgan. Pyesarkazida kambag‘al sozanda
Millerning gizi Luizaning zodagon Ferdinandga baig sevgi tarixi turadi.
Ferdinand otasi fon Valterning istagicha grafningynashi bo'lib kelgan
suyuq‘oyoq Milford xonimga uylanishi kerak. Bu fovalterning graf oldidagi
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nufuzini oshirib, mansabida qolishiga sabab boilalrekin Ferdinand Milfordga
uylanishdan bosh tortadi. Shunda fon Valterningdkdturm Luizaga Ferdinandni
sevmasligi hagida xat yozdiradi. Xatdan xabarboflgaoa Ferdinand oxiri
Luizaning uyiga kelib, so‘nggi bor sevgilisi bilamchrashib, o‘zi zahar ichadi,
sevgilisiga ham zahar ichiradi. O'limi chog‘ida lzai Ferdinandga uning otasining
zo'ri tufayli xat yozganligi, aks holda gari otagamab qgo'yilishini va hamon
Ferdinandni sevishini aytadi.

Mazkur tragediyada gahramonlar hayotiyligi bilarrabp turadi. Luiza
ma’naviy boy sevgi egasi tarzida ko‘rinadi. U sdiegivisoliga yetish uchun
kurashadi, azob chekadi, lekin gabihona muhitnimdgniga aylanadi. Luizaning
otasi Miller o'’z mehnati bilan kun ko‘ruvchi o‘rtaol tabaganing vakili, gizi
Luizaga o‘ta, mehribon ota, oddiy inson tarzida womashtiriigan. Bu inson
timsolida jabr-zulmdan kalovlab qolgan jonsaralomar taqdiri umumlashgan.

Ferdinand kishilarning shunday yangi bo‘g‘iniga mabki, u o'‘zaro
tenglik, sevgi-sadogat g‘oyalarini tasdiq etishgadigq shaxsdir. Ferdinand
ma’rifatparvarlik dramasining boshga gahramonlaggsaganda ijtimoiy gabohat
nima ekanini chuqurroq his etadi va yovuzlikka bgarsmardonavor kurash
boshlaydi. U chekinish, ikkilanish nima ekaninirbdydigan gahramon.

Lekin shu bilan birga, Shiller mavjud hayotiy bgdan chekinmaydi; sevgi
mojarosini «g‘oyibdan keluvchi» baxt tarzida chizma Ikki sevishganning
garashlari turlichadir. Luizaning xatti-harakati q@ia kelib Ferdinand uchun
umuman tushinarsiz bo‘lib goladi. Luiza nega sasgibilan birga gochib
ketishdan bosh tortdi? Ferdinand buning sababstunishga godir emas. Ana shu
o‘zaro mojaro va tushunmovchilik har ikkala oshig:samugani o‘limga olib
keladi. Ferdinand o‘zining hayot-mamoti deb bildanzaga ishonmay qo‘yadi va
natijada unga o‘limdan boshqa chora qolmaydi.

Tragediyada «oilaviy fojia» ijtimoiy ma’no ko'lamkengligidan ijtimoiy
fojia darajasiga ko'tariladi. Shu bilan birga, FHeahd ijtimoiy manfaat yo‘lida
emas, balki o'’z baxt-saodati deya kurashadi. Umagpziligi yovuz kimsalarga
garshi garatilgan norozilikdir.

Qahramonlar pokiza ahlogyh uzlarini jabr-zulm tig’iga uradilar; ularningjgton
va ahlog pokligi yo'lidagi kurashlari kishilarni lgrarvarlik ruxida tarbiya etib
boradi. Lekin 80-yillarga klib, bu usul urnini yovuzlikka ochigdan-ochiq qarsh
kurashish shakli egallaydi.

«Makr va muhabbat»dan so’rgilgan “Don Karlos” asarida shunday ruh
0’z ifodasini topgandir. ésada taxt rrosxo’ri don Karlosning 0’z o’'gay onasi,
ispan qiroli Filipp Il ning yosh xotiniga bulgan xiaiz muhabbati haqgida hikoya
gilingan. Pysa Bastiliyani go’zg'olonchilar egallashidan ikki avval, 1787 vyili
tamomlanadi. Shundane¥n pyesaga ancha o’zgarishlar Kkiritiladi: undan,
masalan, Nidrlandiyaning ispan bosqiniga garshi kurashi mavaisn oladi.
Don Karlos vakElizaveta butun kuch va e'tiborlarini Nedandiyaga yordam
berishga garatadilar va shu bahonada o’zawgitarini ham unutadilar.
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«Don Karlos» yuksak darajada haqqoniy asar sdatihbul qilinadi.
«Qaroqchilar»ning jasurona g'oyasidan qoyil qold#fijesko» xayratlanarli,ekin
shunday salohiyat sohibining oddiylik va tabiiyl&klgaginlashuviga doimo shubha
gilib kelardim. Lekin bizning «Karlos» shubhamning asossiz ekaniniskadi», -
deb yozdi Shilerga Germaniyaning ulkan akti Shreder. Mazkur pysada markiz
Pozadk romantik gahramon paydo bo’ladi. Shill gahramonlari ko’pincha
«g’oya jarchi»lari bo’lib klganlar. Ana shu jihat markiz Pozada boshqga
gahramonlarga garaganda yana ham quyuqrog aks. ditg&hillerning XVIII
asrdan XVI asrga, Filipp Il saroyiga jo’natilganagisiy vakili yanglig’ zohir
bo’ladi.

Markiz Poza - ilk ma'rifatparvarlik g’oyalarininigpdachisidir. Lekin ba'zan
bu g'oyalar yangichasiga, ulug’ fransuz ingilobigamohang tarzda karomatli
g’oyalar tarzida jaranglaydi.

Ma'lumki, ingilobning birinchi davrida monarxiyanag'darib tashlash
masalasi qo'yilgan emas. Ma'rifatparvarlar xalkhtashini ckekadigan mehr-
shafkatli girol g’oyasini olg’a surganlar. MarkizoPa (ingilobning dastlabki
notiglari chagiriglariga monand tarzda) yakka tawghibi ma'qul, eagaki, u o'z
taxtida o'tirib, olam rivojini 0’z qonuni bo’yich&oshgarib turadi, &b xisoblaydi.
“Odamlarga erk &ring, ey olampanoh, ular so’zlarini erkin ayta olar”, deydi u
girolga garata.

Lekin shu bilan birga Poza ag'dar-to’ntar o’zgalasiqilish tarafdori emas.
U zo’ravonlik bilan ozodlikka erishib bo’lmaydi, odlik hadya etilishi kerak, deb
hisoblaydi. U “inson o’zini 0’zi topishi kerak” deg fikrga boradi.

Shillerning tarixiy mavzuda yozilgan asarlari od#si «Mariya Styuart
(1800) ma'rifatparvarlik realizmi sohasida erishgany yirik yutug'‘i bo‘ldi. Unda,
umuman nemis dramaturgiyasi erishgan yutuglar higtaga jo bo‘lgandek
uyushiq tarzda namoyon bo‘lgan.

Shiller «Mariya Styuart»ni tahliliy drama deb atagaBu ta’bir bo'lib
o‘tgan, endi rivojlanishi lozim bo‘lgan vogea pygaaasos bo‘lganligini anglatadi.
Muallif barcha vogealar kechimini ko‘rsatmaydi, kialularning eng gaynoq
nugtalarini chizib tahlil etadi. Shiller «<Shoh Edip shu toifadagi pyesa uchun
namunaviy asar deb hisoblagan. Lekin, Shiller Soé&sarining tashqgi tomonini
tiklagan emas. Shillerning antik merosni chuqumafishi unga yangi toifadagi
psixologik fojiani yaratishda yordam berdi.

«Tahliliy drama» ham sahnoboplik va hayotiy xaqgbkitalablariga javob
berishi shart edi. «<Mariya Styuart» asari avvalqudavom etgan o‘zaro kurash va
fitnalardan so‘ng Shotlandiya qirolichasi Mariyay@&rtni ingliz girolichasi
Yelizaveta Tyudor asira qilib olishi vagtidan basthdi. Gap hayot yo mamot
ustida boradi. O‘tgan barcha umr masofasiga tenggekunlar, balki soatlar ikki
shaxs gismatini hal gilayotgan edi.

Yelizavetaning taxt sohibasi bo‘lib golishi omottét gap: u millatning chin
g‘amguzori, tayanchi bo‘la oladimi? Uning taqdirhumga bog'liq. Shu bois
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Shiller Yelizavetani ikki xil giyofada ko‘rsatadiShiller tasvirida u girolicha
sifatida millat fazilatining timsoli, lekin ayol gofasida esa shafqatsiz, riyokor
zotdir.

Mariya o‘zgacha obraz. Mariya Styuart asli tarixdara kuchlarning
tayanchi bo'lib kelgan. Uning ingliz taxtiga chigiai butun Ovro‘po
mutaassiblari intiglik bilan kutgan edilar. Shilldariyani ham ikki giyofada
ko‘rsatadi. Muallif Mariyaning jinoyatlarini yashiraydi, lekin uni hukmdorlik
martabasi buzganini ham ko‘rsatib o‘tadi. Hibsdagah oylar Mariya uchun
poklanish davri bo‘ladi. U shu chor devor ichidakindlor sifatida emas, oddiy
inson nigohi bilan garashga o‘rganadi, g‘am-alamaniekanini his giladi. Qatl
onlari yaginlashgan sari, Mariyada ruhiy komillilketyib boraveradi. U taqdiri
azaldan nola chekib, falakka iltijo giladi. U umo azob-uqubatlar to‘fonida
toblanib, gunohi to‘kilib, o‘zini-o‘zi topishga clgdanib turgandek bo‘ladi.

«Mariya Styuart» Shillerning psixologik drama sdbagi eng yirik yutug‘i
bo‘ldi. Ushbu asari ustidagi ishlari yakunlanar mkaomi yetti iglimga ketgan
dramaturg: «Nihoyat, dramaturgiyaning tub mohiyaima ekanini anglay
boshladim, kasb ko‘nikmasini egallay boshladim»yjislega jazm etadi.

Lekin uning umr shamidan ozgina gismi golgan edindi asr boshlarida
Ovro‘poda uning o'lgani hagida ora-sira mish-mishkshitilib turadi. Uning
1805-yil 9-mayda vafot etgani rost bo‘lib chigadi.

Nemis ma'rifatparvarlik dramaturgiyasining o‘zbe&atri tarixida sezilarli
o‘rni bor: o‘zbek sahnasida G‘arb dramaturgiyasidamnalashtiriigan birinchi
asar Shillerning «Makr va muhabbat» (1921) tragasliypo‘ldi. «Qaroqchilar»
ham ayni shu davrda go'yildi va bu ikki asar bircha bor gayta-gayta talqin
etilib, ko‘plab o'‘zbek aktyorlarining ijodiy kamolola ma’lum o'rin oldi.
Gyotening mashhur «Faust» asari Erkin VVohidov toam tarjima qilinishi ham
0‘zbek kitobxonida nemis mumtoz adabiyotiga nish&atta gizigish uyg‘otdi.

SAHNA SAN'ATI

XVIII asrning 30-yillarida Leypsig shahrida iste'dio aktrisa teatr
tashkilotchisi Karolina Neyber tomonidan nemis tiei@rixiga «Leypsig maktabi»
nomi bilan kirgan teatriga asos solindi. Shu agrnarrtalarida ijod gulshaniga
kirilb kelgan deyarli barcha yirik nemis aktyorlariz faoliyatlarini shu teatrda
boshlaganlar. Ular klassitsizmning rol va matndsestongli ishlash yo‘riglarini shu
Lepsig sahnasida egallaganlar.

XVIIl asrda nemis teatrida yuz bergan eng shonkrdalug’ aktyor va
rejissor Fridrix Lyudvig Shryoder (1744—1818) ningomi bilan bog'lig.
Shryoderning nemis teatri oldidagi tarixiy xizm&hekspir asarlarini sahnaga
go'yish va ularda o'‘zi bosh rollarni ijro etishda‘kndi. Uning bu boradagi
faoliyati «Hamlet» asarini qo‘yishdan boshlandiejakl premyerasi 1776-yil 20-
sentabrda katta muvaffagiyat bilan o‘tadi. Shundamg «Otello», «Venetsiya
savdogari», «Har narsaning me'yori yaxshi», «Qunob, «Richard Ill», «Genrix
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IV» «Makbet» asarlari qo‘yiladi. Shryoder Hamletgirchki dard-alam va ruhiy
iztiroblarini butun murakkabligi bilan ifoda etitelgan edi. Shryoderning yana bir
eng e'tiborli roli— «Lir» edi. «Uning o‘tli garasdwri,— deb yozgan edi
zamondoshlaridan biri, — og'rigli qalb jazavasidira sahna davomida obrazni
tubdan o‘zgartirib yubordi. Uning ko‘zlaridan chaggotilgandek, yuzi gizarib
ko‘pchib ketgandek bo‘ladi. Gavdasining har bir ngisjarohat olgan misol
titraydi, lablari qgaltiraydi, go‘llari ko'kka ko‘taladi, momagaldiroq gumburidan
uzilib tushgandek dahshatli ovozda nasl-nasabigai @' nat toshlarini otadiki,
tomoshabinni ham titrog goplab oladi». Bu shundahstatli garg‘ish ediki,
Gonerilya rolini ijro etuvchi aktrisa bu qarg‘ismg bolalariga tegishidan
cho‘chib, Shryoder bilan chigishdan bosh tortgan.

Shryoder ham Garrik singari ma'rifatparvarlik reatiga suyanib ish
ko‘rgan. «Ham his-tuyg‘'u va agl-idrok uyg‘unligi»clun kurashdi va o'z
shijoatini mohirona tarzda boshgara bildi. U har deining ayricha, o‘ziga xos
giyofada ajralib turishiga alohida e’'tibor beran.eeMen har bir rolning o‘ziga
yarashiq ifodasini topishga urinaman. Natijada lvoshgacha emas, aynan o'z
turgi va qiyofasini topadi», der edi u. Shryoder gjodi bilan Germaniyada
ma’rifatparvarlik realizmi rivojining eng yuqori dxgisini belgilab berdi. Uni
«nemis Garriki» deb atasa ham bo‘lardi, lekin u se®@hryoderi edi; uning
shuhrati o‘ziga yetib ortardi.

1780-yillarda Germaniyada klassitsizm uslubi ku@dhy Shu yo‘nalishga
asoslangan Gyote boshlig Veymar teatri nemis sasendati rivojida katta
ahamiyatga ega bo‘ldi. Ulkan san’atkor bo‘lganlepd Gyote fransuz
klassitsizmiga mutelarcha taglidchi bo‘lib golmadslini olganda, u klassitsizm
uslubiga moslangan ma’rifatparvarlik realizmi ydishida ish ko‘rgan edi. Gyote
bir xil rollarni ijro etish usuli, «xamplua»ni tanneadi, u lanj, logayd kimsalar
rollarini shijoatli aktyorlarga ham beraverdi. Bulam u o‘zidan uzoglashib,
o‘zgalar giyofasiga kirish usulini ko'zlar edi. Urg teatri repertuari klassitsistik
tragediyalar qatori Shekspir, Shiller, Kalderon, t€30 va boshga jahon
dramaturglari asarlariga asoslangan edi. Muhimpereiarda shoirona ruhdagi
asarlar bo'lishi kerak edi. Veymar teatri aktyorl@ermaniyada she’rni eng
yaxshi o‘giydigan kishilar bo‘lishgan. Ularning glivor, biroz tantanavor nutqgiy
ifodalari shoirona ruh bilan uyg‘unlashib, teatrghin nafosat gulshaniga
aylantirgan edi. Gyotening san’ati zamon ruhigajataoniy o‘zgarishlarga mos
bo'lib tushdi.

Lekin shu bilan birga, Veymar sahnasi eski klassiigeatriga xos shakl va
agidalardan xoli emas edi. Bu Gyote tuzgan «Akgmodchun goidalar»da o'z
izini goldirdi. Bu risolada klassitsizmning qoida \amaliyotini chuqur bilgan
san’atkorning qarashlarigina emas, Lessingning mazgarashlari ham o'z
ifodasini topgan.

XVIII asr teatr san’ati ma’rifatparvarlik tafakkutug‘ila boshlagan palladan
dramaturgiya va aktyorlik san’atining noyob namanalyaratiigunga qadar
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bo‘lgan g‘oyat boy taraqqgiyot yo‘lini bosib o‘tdBu ijodiy kashfiyotlar avlodlar
xotirasida abadul-abad muhrlandi va ular sahnaasiamg kelajak ravnagi uchun
mustahkam poydevor bo'lib goldi.

NAZORAT SAVOLLARI

1. Lessingning aktyorlik san’ati ikki o‘lchamli, 'y@ ham makon, ham zamon
doirasidagi san’at degani nimani anglatadi?

Lessingning «Minna fon Barnexlm» asarida Telgeym Muna orasidagi sevgi-
muhabbatning nemis xalqgining milliy birligi g‘oyasi gay darajada bog'ligligi bor?
«Donishmand Natan» asari nima hagda?

2. Gyotening «Gyos fon Berlixingen», «<Egmont» asaring nemis dramaturgiyasidagi
yangiligi nimalarda ko‘rinadi? «Faust» asarining wminsoniy mohiyati nimada?

3. Shillerning «Qaroqchilar» tragediyasida Karl Mionega garoqchilar safiga qo‘shildi
va nega oxiri o‘zini o'zi gqonun hukmiga topshirdkrega Shillerning bir asari «Makr va
muhabbat» deb atalgan?

4. Shryoderning nemis teatri oldidagi tarixiy xizmaimada? Gyotening Veymar
teatridagi rejissorlik faoliyati hagida nima dey#asiz?
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TO'RTINCHI BO'LIM

XIX ASRNING BIRINCHI YARMI VA O'RTALARIDA G'ARBIY
OVRO'PO TEATRI

ROMANTIZM TEATRI

Ovro‘po mamlakatlari va AQSH teatri XIX asrda oaraqqgiyotining yangi
bosqichiga ko'tariladi. 1789—1794-yillar fransuzrjua inqilobi tufayli iqtisodiy-
ijtimoly sohada shunday o‘zgarishlar ro'y berdikilar teatr san’atini tubdan
yangilanishga olib keldi.

Ovro'po teatrining faoliyat tarzi XIX asrda butkbbshgacha tusga kirdi:
o'sha davr uchun xos erkin ragobat tarzi teatrlarmbg‘ining mudom
kengayishiga olib keldi. Ovro'po mamlakatlarida lganidek, AQSHda ham
markaz va viloyatlarda ko‘pdan-ko‘p shaxsiy teatpaydo bo‘ldi. Ular ommaviy
tomoshabinlarga mo‘ljallangan imtiyozli teatrlar afiffdda xiyobon teatrlari,
Londonda kichik teatrlar) dan farglanib turardi. dekratik doiralar mafkurasi
ma’naviy hayotning boshga sohalari qgatori teatrgan lsamarali ta’sir ko‘rsata
boshladi.

XIX asrning birinchi yarmida ijodiyotda romantizmetakchi badiiy
yo‘nalish bo‘lib goladi. Shakllanish bosqichi shawiga oid tangidiy realizm
uslubi romantizm bilan bagamti yashab, XIX—XX asr®‘sag‘asida drama va
sahna san’atining asosiy badiiy yo‘nalishiga aythna

Romantizm dunyoni anglash usuli, ijodiy uslub tdaziXVIII asrning
oxiri — XIX asrning boshlarida umumingilobiy ko‘téish, ijtimoiy va milliy
ozodlik harakatlari mahsuli sifatida shakllandi. rRntizm o‘sha davrning
bayrog‘iga aylandi, bunga sabab bu san’at orga¥ir ddg‘a surgan insonning
shaxsiy erkinligi, xalglarning mustagillik uchunrashish g‘oyalari idrok etildi.

Romantizm atamasi fransuzcha romantisme so‘zidengarh bo‘lib, ishqiy
munosabatlar bilan bog‘liq vogea va yozishlarnilatgan. Romantizm teatri —
tabiatan shoirona kechmishga, lirik jo‘shqginlikik@oslangan san’at; shu holat
mazkur san’atda avval mugimlashib golgan san’ati@jariga zid tarzda «his-
tuyg‘u ustuvorligi» bosh goidaga aylanishini bedgplbergan. Romantiklar yangi
tarixiy bosqichda klassitsizmga garshi kurash oclib ogimga xos aql-idrok
ustuvorligi goidasini yo‘gga chigardilar. Ular vdidgi badiiy idrok etishda uni
yaxshiligu yomonlik, ulug‘vorligu tubanlik uyg‘urdidan iborat rango-rang va
o‘zgaruvchan narsa tarzida ko‘rsatish uchun kunéhdRomantiklar san’atni
yangi marralarga olib chigish omillarini xalqg ijatin topdilar. Xalqg urf-odatlari,
rivoyat va ertaklari, ommabop demokratik teatrdtirlyangi ruhdagi drama turini
yaratishda ularga bebaho xazina bo'lib xizmat gi#huningdek, ular Uyg‘onish
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davri san’ati, chunonchi, ispan va ingliz dramaltymgi va, aynigsa, o‘zlarining
estetik ideallari ifodachisi tarzida qabul qiling&hekspir ijodidan bahramand
bo‘ldilar.

1830-yillarga kelganda romantik gahramon sahnarkubuo‘ziniki qilib
oladi; e'tiborlisi shundaki, pyesa vogeasi gaysvrda o‘tishidan gat’i nazar, bu
gahramon zo'‘rlik va hagsizlik olamiga garshi kumgelkirgan o‘tyurak, beorom «
XIX asrning navgiron shunqori» tarzida namoyon adil

XIX asrning o‘rtalariga kelganda tanqidiy realizian&ti yetakchi o‘rinni
egallaydi. Tanqgidiy realizm burjua jamiyatining Mish jarayoni bilan bevosita
bog‘liglikda shakllandi. Shu bois bu uslubning ilkmunalari Fransiya va Angliya
mamlakatlarida paydo bo‘ldi.

FRANSUZ TEATRI

Fransiya XIX asr jahon teatr madaniyati tarixidahadla nufuzli o‘ringa
ega. Fransuz burjua inqgilobi fransuz san’ati rigajalohida ta’sir ko‘rsatdi. 1791-
yili Ta'sis majlisi teatr haqgida alohida dekret galmildi. Bunga ko‘ra fransuz
teatrlari orasida hukm surib kelgan imtiyozli vatiyozsiz teatr degan farglash
magomlari bekor qilindi, kimki istasa, unga teathsh huquqi berildi. Shuning
natijasida bir yil ichida Parijning o‘zida o‘n sakka yangi teatr ochildi.

Klassitsizm an’analari boshga mamlakatlarga gamdgdtransiyada chuqur
ildiz otgan edi. Bu hol g‘oyaviy maslagidan gat’azar romantiklarni o‘zaro
birlashib, shu ogim aqidalariga qarshi kurashgaataétdi.

XIX asrning o‘rtalarida Balzakning realistik san’gtiksak namunalar bera
boshlaydi. V. Gyugo, A. Dyuma (otasi), A. de Vimimnantik dramalarining teatr
amaliyoti bilan bog‘ligligi 1820—1830-yillar Frang teatr hayotining muhim
yutuglariga aylandi.

VIKTOR GYUGO (1802—1885)

Viktor Gyugo romantik teatr olamida yirik nazaright va dramaturg
sifatida tanildi. V. Gyugoning allagachon ona tilmga ag‘darilgan
«Xo‘rlanganlar», «Dengiz zahmatkashlari», «Kazette&avrosh» kabi asarlari
adib hayotligi davridayoq unga katta shuhrat kgdtir, xalglar orasida keng
targalgan edi

Gyugo Napoleon qo‘shinida xizmat gilgan generalagida tug‘ilgan.
Gyugoning dunyogarapshi 20-yilar fransuz ingilobmyhiti ta’sirida shakllanadi.
Adolatsizlikka nisbatan murosasizlik ruhida tarl@yeanidan uning asarlari
insonparvarlik g‘oyasini ulug‘lash bilan ajralibrai.

Gyugo, avvalo, romantizm uslubining nazariyachifatsla tanildi. Uning
ilk «Kromvel» (1827) romantik dramasida berilgarzboshi ushbu uslubning tub
tamoyillarini asoslash bilan e’tibor topdi. U kldas&mning san’atkorni ma’lum
goidalar doirasida cheklab go‘yishini keskin tanqgtiga oldi. «Qoida ham yo‘q,
namuna ham,— dedi u. — Drama tabiat aks etadigazgudir. Lekin, agar bu
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shunchaki usti tekis, sillig oyna bo‘lsa, u borligg rang-tusini emas, fagat
bemavj surati aksini beradi, xolos. Drama shundayigyko‘zguki, unda chaqgin

nurga, nur alangaga aylanishi kerak». «San’atkareatar olamidan go‘zalini

emas, balki o‘sha vogealarga xosini tanlab oladieb ta’kidladi Gyugo

klassitsizm agidasiga shama qilib.

«Kromvel» asarining so‘z boshisida romantik bo‘rtmégrotesk)
nazariyasiga alohida o‘rin ajratilgan. Bo‘rtma niifatomonidan kuchaytirish,
gabartirish ma’nosidagina tushunilmaydi. Gyugo troadan bir-biriga zid va bir-
birini inkor qiluvchi holatlarni o‘zaro uyg‘unlashish vositasi sifatida ham
foydalandiki, bu vogea ko‘lamdorligini yana ham ttib ko‘rsatishga imkon
yaratdi. Hayot rang-barangligi buyuklik va pastdaéshmusibat va kulgi, go‘zallik
va xunuklik uyg‘unligidan bunyodga keladi. Gyugon®dda bo‘rtma omilini
mohirona go‘llagan eng namunali san’atkor deb Shiekistan oldi. «Bo‘rtma har
o‘rinda o‘zini 0‘zi ko'z-ko‘z giladi,— deydi V. Gygo,— zero to‘pori kimsa o‘tli
ehtiroslardan xoli bo‘lmaganidek, ulug‘vor zotlamrh pastkashlikka boradi,
kulgili ahvolga tushish ham hech gap emas. Shu baiomil sahnada doimo
o‘zini ko‘rsatib turadi: tragediyaga goh kulgi baxstsa, goh iztirob bag‘ishlaydi.
Dorifurushning Romeo bilan, uch alvastining Makbéan, go‘rkovning Hamlet
bilan antiga uchrashib golishlari ham shu bo‘rtroaitachiligidandir».

Gyugo «Kromvel» asaridagi so‘zboshida olg‘a sunigmidalarga binoan
badily namunalarni yaratishga chog‘langan, lekiaramg dramatik targoqligi
bunga imkon bermagan edi.

Gyugoning keyingi «Marion Delorm» (1829) pyesasnamtizm tamoyillari
tugal va mohirona namoyon bo‘lgan drama tarzidaydga keldi. Mazkur asarda
saroy aslzodalar jamiyatiga garama-garshi qo'yilgguyi tabaga»dan chiggan
romantik gahramon siymosi gqad ko‘tardi. Pyesadal-masabi betayin Didye
degan yigitning Marion Delorm degan gizga bo‘lgaruh@bbati va gqirollik
tazyigiga uchrab maxv bo‘lishi hagida hikoya qilamg edi. Vogea 1638-yili
Lyudovik Xlll saroyida ro'y beradi. Asardagi kuchlarasamati shundayki,
gahramonlarning o‘limidan o‘zga chorasi yo‘q. Didya Marion Delorm halok
bo‘ladilar, lekin ularning ruhiy beg‘uborligi, maidi zulm va zo'rlikka garshi
ezgulik tantanasi tarzida namoyon bo‘ladi.

Muallif bosh vazir Reshilye obrazini yaratishdalatta mahorat ko‘rsatgan.
U biron marta tomoshabin qgarshisida ko‘rinmaydin@mchdan pishgan, ayyor,
yovuz shaxs tarzida yaqgol namoyon bo‘ladi. U asgrroxiridagina Marion
Didyega nisbatan go‘llanilgan o‘lim jazosi bekolmshini iltijo gilib so‘raganda,
taxtiravon pardasi ortidan uning mash’umona «Ydigkor gilinmaydi'» degan
dahshatli ovozi eshitiladi.

«Marion Delorm» asari XIX asr lirik she’riyatinirgjoyib namunasi sifatida
tug‘ilgan edi. Gyugoning jonli va shoirona tasvdéidye va Marion muhabbatini
tarannum etuvchi ko‘tarinki sahnalar bilan ajib wydik kasb etgan edi.
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«Ernani» (1830) Gyugoning sahna yuzini ko‘rgannahi asari bo‘ldi. Uni
namunaviy romantik drama deyish mumkin. Unda erg@vgi, insoniy gadr-
gimmat, or-nomus tuyg‘ulari ulug‘langan. Pyesa a@amonlari qonli intiqgom
jazavasiga tushadilar, chin sevgi yo‘lida jonfittolko‘rsatadilar; isyonkorlik
ohangi asarning bosh gahramoni romantik gasoskararttr obrazi orqgali
ifodalangan. Ernanining girol va o‘rta asrcha gkuwahlar bilan to‘gnashuvi asarni
fojiona nihoyalanishiga olib keladi. Asosiy vogeabkabarchilar orgali ma’lum
gilinuvchi klassitsistik tragediyaga zid ravishdayyugo dramasida romantizm
talablariga binoan barcha vogealar sahnaning o‘addir bo‘ladi. Bu yerda
klassitsizmga xos birlik qoidalariga ham rioya mifiaydi; gahramonlarning
shiddatli his-tuyg‘ulari klassitsizm dramasiningntanavor jaranglovchi ohangdor
nazmiy ifodalaridan o‘zining jonli va jo‘shqinliggilan ajralib turadi.

«Ernani» dramasi 1830-yilning boshlarida «Komediarfsez» teatrida
sahnaga qo‘yiladi. Spektakl «romantizm»ning yiri@lgbasiga aylandi.

Gyugo ijodining demokratik ruhi uning «Shohona ahy (1832), «Ryui
Blaz» (1838) asarlarida aynigsa yaqqol namoyongbn! «Ryui Blaz» asarida
vogea XVII asrda Ispaniyada ro'y beradi. Unda maRyui Blazning ayyor va
riyokor xojasi girolichadan gasos olish payiga adihShu magsadda Ryui Blazga
sayoq bir garindoshi— don Sezar de Bazan nominmibpaining qirolicha
o‘ynashiga aylanishiga erishadi. Ryui Blaz girodoing jazmaniga aylanib,
saroydagi eng nufuzli shaxs darajasiga chigadi.nitldelik sharafiga fagat shu
soxta don Sezar de Bazan loyiq bo'lib chigadi. Makea‘ngli pok inson edi,
oilaviy kengashda yurtni xonavayron gilgan saroyoalarini fosh etuvchi so‘z
aytadi, so‘'ng o‘zi zahar ichib nobud bo‘ladi; unimpmi ham, girolicha bilan
ishqiy munosabatlar ham sirligicha goladi.

Pyesada lirik nafosat va shoirona ruh siyosiy hiaijan uyg‘un tarzda
namoyon bo‘lgan. Pyesada hech vaqosi golmagan rraysayoq zodagon don
Sezar obrazini kiritish bilan Gyugo unda birinchorbromantizmning fojeiy
hangomabop oxanglarni o‘zaro uyg‘unlashtirish wkani foydalandi.

O‘zbek sahnasiga Gyugo Respublika yosh tomoshaltieddrida go‘yilgan
«Gavrosh» asari bilan kirib kelgan. 1972-yili uningQirolning dil xushi»
(«Shohona ishrat»ning E. Vohidov tomonidan ilkitagsi shunday nomlangan)
asari Andijon teatrida (rej. R. Hamidov), so‘ngetgtieniyada sahnalashtirildi.
Tribule rolini Andijonda A. Ibrohimov televideniyadH. Umarov ijro etganlar.

DYUMA (1802 - 1870)

Aleksandr Dyuma (Ota-Dyuma) romantik drama turiningpg#opishida V.
Gyugo bilan hamfikrlikda ijod qilgan bo’lib, u o’zk kitobxonlari va
tomoshabinlariga musk#orlar hakidagi trilogiya, "Graf MowrtKristo" romani
kabi sarguzasht adabiyotning mumtoz namunalarnk#aish bo’lgan yirik adib
va dramaturgdir. XIX asrning 20-30 vyillari u romatar harakatining faol
ishtirokchisiga aylanadi.
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Dyumaning adabiy mrosida dramaturgiya e'tiborli o’rin tutadi. U oltshi
oltita pyesa muallifi bo’lib, ularning ko’pchiligini 30-40 {lari yozgan.

"Odeon". teatrida sahnalashtirilgahG enrix Il va uning aaroyi’ (1829)
asari unga adabiy vaedtr shuxrati kltirgan birinchi pysasi bo’ldi. Bu
muvaffagiyat uning &yingi “Antoni” (831), "Ajal minoras” (1832), “Kin yoki
Daho va sayoqlik’(1836) pysalari bilan yanada mustahkamlanadi.

Dyuma pysalari romantik drama turining ajoyib namunalaridiflarda
kundalik tamballarcha ezikarli turmush tarziga zid o’laroqg, o'tli ehtircasi,
xalovatsiz olishuvlar og’ushida yashovchi jo’shgyalbli gahramonlar hagida
hikoya gilingan...

Dyuma psalarida Gyugo asarlaridagld isyonkorlik cho’'g’i yo'q. Lekin
"Genrix III', "Ajal minorasi" asarlarida muallif ebdal olamning daxshatli
ko'rinishlarini tasvir etib, girol va hukmdor zodawgjar doirasining jinoyatkorona
kirdikorlarini fosh etgan. Zamonaviy mavzudagi #saf"Antoni", "Kin")da esa
yovuzlik va leboshlikka garshi kurash ochgan yo’gsil gahramombayrfojiona
gismatlari ifodalangan.

Dyuma ham boshqga romantik dramaturglar kabi o&lagsda xazin, mungli
lavhalarga kng o’rin ajratgan: o’lim, jazo sahnalarida jismonazoblanish
holatlari £z-tez uchrayd..

Dyuma "Tarixiy tatr" deb ataluvchi ¢atr tashkil etib, uning ilk
pardasini 1847 vyili "Kirolicha Margo" sftakli bilan ochadi. €atr uzoq
yashamagan bo’lsa-da (1849 vyili yopilgandkih u Parijning hiyobon eatrlari
orasida nufuzli o’rin tutib &di. Zamonasining ardoqli galamkasherzavq galb
sohibi Alkksandr Ota-Dyuma asarlari O@hstonda ham &g ma'lum. Uning
"Uch mushktyor”, "Graf Mone-Kristo" kabi ro’milari o’zkek tiliga tarjima
gilinib, kitobxonlar orasida éng shuhrat gozongan. "Qora lola" ro’moni buyicha
videofilm, (rejissyor M. Yunusov) yaratilgan, "Ajal minorasi" dnasi tatr san'ati
institutida avval diplom sgktakli (rejissyor - B. Nazarov), so’ng Xamza nomli
akacemik drama ¢atrida 1972 yili B. Yo’ldoshv tomonidan saxnalashtirilgan.

BALZAK (1799—1850)

Onore de Balzak o'z asarlarini ilm-fanning anig golariga giyosan
yaratgan sohibi galamdir. U kishilarning o‘y vailishlarini «ijtimoiy hodisa»
ma’nosida anglab, yozuvchining vazifasi ijtimoiy hmy jamiyatning axloqiy
tarzini tasvirlashdan iborat, deb hisobladi.

Balzak fransuz tetariga tanqidiy munosabatda botldromantik drama va
melodramani hayotiy hagigatdan uzoq pyesalar targioraladi. Balzak teatr va
dramaturgiyaga o'z romanlarida aks etgan tangiealizmni olib kirishga harakat
qildi.

Uning dramaturgiyadagi faoliyati 1830-yillarning ioga avj oldi. «QOila
sabog'i», «Votren» (1839), «Kinola orzulari» (184XIshbilarmon» (1844),
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«O'gay ona» (1848) Balzakning romanlari kabi burjamiyati manzarasini keng
ifoda etuvchi dramalar tarzida yaratildi.

Balzakning dramaturg sifatidagi eng sara asarlaridai «Ishbilarmon»
komediyasi bo‘ldi. U zamonaviy hulg-atvor hagiddgiggoniy va yorqin hajviy
komediya tarzida dunyoga kelgan edi. Unda boyistsvasasiga tushgan
gahramonlar oz magsadiga erishish yo‘lida engajiéh usullarni qo‘llashdan
ham tortinmydilar; kishi ta’magirmi, jinoyatchimioki nufuzli ishbilarmonmi,
buning fargi yo‘q; gap uddaburonlikda, naf keltrkeltirmaslikda; murosasiz
olishuv jangida savdogarlar, turli darajali birjddaburonlari, cho‘ntagida hech
vaqosi yo‘q singan kiborlar, puldor qayliglari hanmyga ishongan po‘rim yigitlar,
hatto fursatini topib, egalari sirini chayqovgawahi malaylar ishtirok etadi.

Pyesadagi asosiy kimsa ishbilarmon Merkade adglliligodasining
mustahkamligi va odamshavandaligi bilan ajralitatlir Shu xususiyatlari tufayli
u eng og'ir vaziyatlardan ham osongina chiga ol@airzlarini ololmagan kishilar
uni gamatmoqchi bo‘ladilar, lekin shu on ular ofzleilmagan holda uning agli,
aniqg hisob-kitoblaridan hayratga tushib, hatto gniiyranglarida ishtirok etishga
rozi bo'lib goladilar. Markade — xomxayollik ko‘ckaga kirmay, har ishdan
manfaat ko‘rishga ustasi farang shaxs. U o'z zamamjihatlik zamoni bo‘lmay,
o‘zaro raqgobatda manfaat ko‘rish zamoni ekaninispabiladi. «<Himmat, o‘zaro
hamdardlik adoyi tamom bo’ldi, ularni pul sigib ghardi. Endi birgina manfaat
degan narsa qoldi, zero endi oila degan gap yg/qmashaxslar bor, xolos»—
deydi u. Insoniylik rishtasi uzilgan jamiyatda avmus, hatto halollik degan
tushunchalarning ma’nosi golmaydi. Besh franklikhgani ko‘rsatib, Merkade
shunday xitob giladi. «Ana o‘sha hozirgi or-nomusgadni. Xaridorni molingiz
ohak emas, shakar ekaniga ishontira oling; boyshatjiz deputat ham, vazir ham
bo‘la olasiz».

Balzak insoniy fe’l-atvorlarni ijtimoiy faoliyat taida qurib, zamonaviy
«ishbilarmonlar» jamiyatning «muayyan gismi» ekanahlil etib berdi. Uning
dramaturgiyasiga xos realizmning kuchi shundadir.

Balzakning dramaturglik faoliyati «O‘gay ona» adaitan yakun topdi. Bu
asarga mavzu bo‘lgan vogea Napoleon go‘shinida &izgilgan sobiqg general,
fabrikachi de Granshan xonadonida 1829-yili sodw‘ldali. Grafning xotini
Gertruda uning birinchi xotinidan tug‘ilgan qizi @ va fabrika boshqaruvchisi,
kambag‘allashib qolgan graf Ferdinand de Markangglesaning asosiy
ishtirokchilaridir. Oila oldida bir muammo ko‘ndalg turib goladi: gap shundaki,
Ferdinand va Polina bir-birlarini Romeo va Julyettasol gattiq sevardilar.
General de Granshan murosasiz banapartchi bo‘libhbdmlar tarafida xizmat
gilgan Markandalning ashaddiy dushmani bo‘lib kelg&hu bois Ferdinand o'z
otasi nomini yashirgan holda yuradi. Ferdinand rbil®olinaning sevgisi
Gertrudaning ham garshiligiga duch keladi. Gertrugleneralga turmushga
chigishdan avval Ferdinandning o‘ynashi bo‘lganrt@ela generalga turmushga
chigib, o'z «qiliglari»ni davom ettirish maqgsadiéardinandni fabrikaga chaqirib
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oladi. Ferdinand bilan Polinaning yagqinligidan dasiitida yongan Gertruda har
ikki yoshning o‘limiga sabab bo‘ladi.

Balzak «O‘gay ona» asarida ham «voqgealarning umuasisini» topish,
his-kechinma va vogealarning tub mohiyatini ochrphidalariga sodiq qoldi.
Undagi musibatli vogealar, zodagonlarning kambdashluvi, manfaat yuzasidan
nikohga Kkirish, siyosiy ragobatchilarning olishuwi bularning bari ijtimoiy hayot
nobopligining ogibatidir.

«O‘gay ona» asari 1848-yili «Tarixiy teatr»da sajmao'yiladi. Bu asar
Balzakning boshqga pyesalari orasida eng katta maryight qozongan asar bo'lib
chiqdi.

Balzak vogelikdagi garama-qgarshiliklar murakkalsligochishga garatilgan
yangi realistik ijtimoiy drama turini yaratishgadia katta hissa qo‘shdi.

SAHNA SAN'ATI

1791-yilgi dekretdan so‘ng Parijda teatrlar somm ke‘payib boradi. Lekin
«Komedi Fransez» teatri, avvalgidek, bosh teatrlibbogolaveradi. Teatr
jamoasining bir gismi burjua ingilobini qgabul qilgaholda, ikkinchi gismi
monarxiya tarafdori bo‘lib qoladi. Shenyening «KdX» asari qo‘yilgach,
aynigsa, ikki guruh orasida kurash gizib ketadirlKX rolini o‘'ynagan Talma
bilan keksa aktyorlardan Node o‘zaro mushtlashadifauppa «gora» va «qizil»
degan ikki guruhga bo'linib ketadi. Talma dekretdagdalanib o‘z tarafdorlari
bilan teatrni tark etadilar va o‘zlari «Respubliteatri» degan nom ostida teatr
tashkil etadilar.

FRANSUA JOZEF TALMA (1763—1826)

Fransua Jozef Talma ulug‘ fransuz burjua inqgilodwvritla ijod gilgan eng
atoqgli fransuz aktyoridir. Talmaning bolalik va oiglik yillari Londonda
kechgan. U Shekspir ijodi bilan shu yerda tanisivaddir umr unga e’tigod go'yib
ijod qgiladi.

Talma fransuz sahnasida klassitsizm uslubining kyétndachisi bo‘lgani
holda ayni paytda uni ko‘p yangi ijodiy tamoyilldsilan boyitdi. Sahnaviy
hagiqatga, tabiiylikka moyillik uni gahramonlar lgholamiga xos serqirralikni
teran namoyon etishga olib keladi. U Karl IX roliotynar ekan, uni faqgat
mustabid qirol tarzida ko'rsatishdek bir yoglam&ékyo'l qo‘'ymaydi. Aktyor
gahramonning galbiga, uning nozik dil kechinmalargazar tashlaydi, natijada u
shafqatsiz va dilozor girolgina emas, ayni payttson sifatida dardli olami bilan
ham namoyon bo'‘ladi.

Tashgi ifodaning ichki holatga monandligi Talma dijouchun muhim
goidalardan hisoblangan. U o‘zining o‘tmishdoshiustozi deb hisoblagan
Lekenning bu boradagi izlanishlarini davom ettilduhammad, Karl IX, Brut,
Edip, Hamlet singari rollarni o‘ynarkan, grim yordala bu shaxslarning asl
giyofasini gavdalantirishga harakat giladi. TalmanSuz sahnasida birinchi bo‘lib
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antik libosda chiqdiki, bu favqulodda yangiligi &il golog sahnadoshlari orasida
shov-shuvli ig‘volarga sabab bo'ldi.

Talmaning sahnaviy hagiqat borasidgi yutuqglari deklamatsiya usulini
isloh gilishga olib keladi. U so‘’z— muomalada shaypdango-rang tuslanish va
hayotiy jilodorlikka erishdiki, bu usulning zo‘rakijiroatga asoslangan klassik va’z
usulidan ustunligi yagqol namoyon bo‘ldi. Talma ogahramonlarini kuchli
ehtiros va galb og'riglari orqgali ko‘rsatish bilgn‘shqgin his-tuyg‘u qudratini
tasdig etdi, ogibat natijada klassitsizmning dagtwshartlaridan suratnamo,
namoyishkorona tasvir usulining galb tug‘yoni bilga‘g‘rilgan, ifodaviy teran
omillar bilan almashuviga olib keldi. Talma ijodng aynan shu fazilatlari uning
yangi romantik ijrochilik yo‘nalishining to‘ng‘iclvakili ekanini ko‘rsatardi.

Shekspir asarlari fransuz sahnasida Dyusening nron#o tarjimasida
ma’nosi susaytiriigan holda qo'‘yilishiga garamayglmia ularda dramaturgning
insonparvarlik g‘oyalarini namoyon eta oldi.

Talma Shekspir misolida namunaviy dramaturgni topgali. Shekspir
gahramonlari ichki olamining boyligi, kechinmalarg shiddatkorligi Talmani
0‘ziga maftun etgan ed..

DORVAL (1798 - 1849)

Frantsiyaning buyuk aktrisalari Dorval nomi shoirona nazokat, joziba va
kechinma qudratining timsoli bo’lib golgan. U tomos$ivani larzaga solish sir-
sehrini  egallagan sahna sohibasi edi. Ko'rinishdan chatik ko’zga
tashlanmaydigan aktrisa "Kah Frangz" teatrining boshga hushkomat
aktrisalariga o’xshamas edi. Kichik jussali, xipclaz ko’rinishida mutanosiblik
uncha hamezilmaydigan, ovozi bir oz xirillab chiquvchi Maridval, Gyugoning
ta'biri bilan ataganda, "go’zallikdan yuqori" bt]iuning jozibasiga tan bermay
iloji yo'q edi. Aktrisaning maftunkorligi uning xisyg’ularining favqulodda o’tkir
ta'sirchanligi, chinakam extiros bilan yo’g’rilgaovoz tuslanishi, turish holati va
go’l ishoralarining btakrorligi bilan izohlanardi. Uning istdodi doirasida insoniy
ugubat, svgi-sadoqat va gahr-g’azab tuyg’ularini ifodalasistiakl va omillarning
cheki yo’qdek edi. Zo'rlik va nohaglikka garshi ko'tariluvchuhiy shijoatning
zaifalik malohatiga mushtaraklishi Dorval istdodining ayricha égisi edi.

Dorvalning ota-onasi aktyor bo’lishgan, u bolabkdtatrda katta bo’lib,
erta sahnaga chigadi. 1818 vyili Parijgdilik konsrvatoriyaga o’gishga kiradi,
lekin tez orada uni tashlab etadi. Dorvalning o’ziga xos alohidaligi
konsrvatoriya ta'limiga mos tushmaydi. Dorval xayotgirtasnifchisi uning
konsrvatoriya quchog’ida o’'tgan davrini shunday ta&tfan: "Ana, o’sha tabiat
va 0’z galbidan saboq olib san'atga yo’l olgan kwoitiol giz konsrvatoriya
professorlari garshisida turardi. Ko'ngil izmi bilan yan, turgan gizga endi
gadam tashlash, tabassum qilish, nafas olish yazariya'ni gahr-g’azab, uyat,
daxshat, go’rquv, quvonch kabi andozaga kirib golga'anaviy extiros azonlari
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tizimini o’zlashtirish mashaqqati turardi; gaysitiexs gaysi sirning gayrida
tugashi hagida so’z borardi...."

Dorval eng nufuzli "Port-&-Marten" hiyobon tatri artistiga aylanadi.
Unga shon-shuhratekirgan janr xazin drama (ghodrama) bo’ldi. Dyukanjning
"O’ttiz yil yoxud Qimorbozning hayoti" (1827) xazieramasidagi Amaliya uning
birinchi dovrug’li roli edi. Spktaklda Dorval xazin dramaga xos o’gitnamo, obraz
kambarligi doirasida chinakam insoniylik gadriyattopa bilish va uni jo’shqin
xis-kechinmalar orqali tomoshabingatiazish layogatini namoyish etadi. Aktrisa
oilani kafangado gilgan gimorboz eri Jogrdhoni dastidan jigar-bag’ri kuysa-da,
zorlanmay, g’am-alam o’tida yonuvchi, shikasta gqadiiyatli, andishali ayol
obrazina yaratadi. U sahnada o’n olti yoshlik claeypaydo bo’lib, pysa oxirida
46 yoshga stganida ham, muallif izohicha, uning "baxtsizlikddmoli tang
giyofasida leozorlik va tokiga tolelik xissi ko’rinib turardi”. Dorval muallifga zid
ravishda Amaliyaning Jorjga emas, balki bolalarggbaan naxr- muxabbatiga
urgu lkergan edi. Aktrisa mazkur asarda ilk bor o’zinirgyimli onalik mavzuini
birinchi o’ringa olib chigadi. Uchinchi parda Doilvaichun asosiy sahnaga
aylanadi. G’am-alamdan ozib, garibtgan, sochlari to’zg’'in Amaliya - Dorval
ochlikdan toligib, jon talvasasiga tushgan bolasifada nima gilarini bilmay azob
chekib depsinar edi. Kuya-kuya adoyi-tamom bo’lgar mushtipaa musibatining
hagqoniy ifodalanishi tomoshabinlarni xayratga sald nelodramaning fojia
darajasiga chigishiga olikekdi.

Dorval 1831 yili Dyumaning "Antoni" romantik drasida Acl D' Erve
rolini uynaydi. Asarda ikki oshig-ma'shuganing gtadtmonlari zo'’rlik toshiga
urilib, barbod bo’lishi hikoya gilingan. Adl — Dorval ulkan va bg'ubor vgi
timsoliga aylangan edi. Oxirgi pardada u baxti gawgilisi hanjari bilan
chavoglanib vyiqgilar ekan, daxshatli holatdan laeatushgan tomoshabin
xayajonini bosolmayesrayganicha qotib qoladi.

Dorval o’sha yili Gyugoning,"Marion &orm" dramasida Marion rolini
o'ynaydi. Dorval sh'riy asarlarni odatda ancha qiyinchilik bilan o'ahirgan,
negaki uning sh'riyatni o’ziga singdirishi qiyin kchardi. Shu boisesgiga sodiq,
fidoyi Marion roli ustidagi ish unga aynigsa gadddi. Dorval ijodi uchun
an‘anaviy mavzu bo’lgareggi orqgali ifoda etiluvchi poklanish mavzusi Marite
ham o’ziga xos jo’shqgindchinmali tarzda namoyon bo’ldi.

1835 vyili Dorval "Konedi Frangz" teatrida o’zi uchun maxsus yozilgan
Vinining "Chaterton". asarida Kitti Bll rolini o'ynaydi. Kitti-Dorval xudbin,
riyokor, daval kishilar orasidacgona, 0’z yog'ida o’zi qovrilgan g’aribuebavo
yolg'iz ayol; yakka-yagona quvonchi — uning bolalaAktrisa ketayanch,
tortinchoq, ushogq mushtipar bu juvonning malohadi jo’shgin onalik nahr-
shafgatini ajib shoirona galb tug’yonlari orgalinmayon etgan edi. Uning nozik
harakatlari, kichik gavdasi, o’ychan katta-kattavgoko’zlari, mayin va siniq
ovozida boshdanekhirgan musibatli hayot gissasi aks etib turardyndn Kitti
Bellga o’xshash bbaxt, so’qgabosh shoir Chation paydo bo’lib goladi. Ular
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yordam qo’lini cho’zish bahonasida o’zlari bilmag&olda bir-birlarini svib
golishadi; bu shundayewgiki, ularni bitta o’limgina undan xalos, gilismumkin.
Dorval so’'nggi pardada aynigsa yaxshi uynagan @dojia sahnasini antiga bir
tarzda kursatish magsadida sahnaga narvon qodyishitarini so’raydi. Chatirton
zahar ichadi, uning o’limi aniq: ular dillarini adgan svgi izhorini bayon etishar,
so’'ng Chatérton "Kittini itarib yuborib, tbranib-gpsinib yugoriga, xonasiga
ko'tariladi; daxshatdan hushini yo’gotayozgan Kittining ortidan ko'tarila
boshlaydi, yigiladi, narvonga yopishadi, tirmashagirolmay, changak bo’lib,
bexos keskin harakat giladi, oyoglari ko'ylagiga ilashilhe&kalab qo’llari olg’a
intilgancha yuqoriga siljiydi, jon-jahdi bilak edimi o’ziga tortadi, eshik
ochilganda uning ko’zi jon talvasasida yotgan Gimaihga tushadi, ko’kni
goplagudk daxshatli hayqirig eshitiladi. Umrida biror martavoziga zeb
bermagan bu &ozor xudojo’y ayolning dabdurustdan ko'tarilgan gaig’i uning
o'limdan boshga iloji golmagan so’nggi hayqiriq eka’z-o’zidan ayon edi».
Dorval yaratgan obrazlar turlicha bo’lib, ularnihngmmasini yovuz kuchlar bilan
to’gnashuv orqali insoniylik vadg’ubor vgi-sadoqgat hislarini tasdiglash g’oyasi
birlashtirib turadi. U sahnada bir paytning o’zidadiy, to’pori va mardona,
mungli va ulug’vor, kuchli va kuchsiz bo’la olar wamisha o’z insoniyligi bilan
tomoshabinlarini 0’ziga mudom matftun eta olardi.

FREDERIK LEMETR (1800—1876)

1791-yilgi dekretdan so‘ng Parijning Tampl degaryckionida o‘nlab
teatrlar paydo bo‘ladi. «Port — Sen Marten», «Amjag—komik», «Gette» ular
orasida eng vyiriklari bo'lib, keng demokratik omnaagizmat giluvchi «quyi
gatlam» teatrlari hisoblanardi. Aynigsa, «Port —n $4arten» teatri V. Gyugo, A.
Dyuma kabi dramaturglarning erkparvarlik ruhidagsadarini shov-shuvli
muvaffaqiyat bilan ko'rsatib, Piyer Bokaj, Mari D@l va Fredrik Lemetrdek yirik
san’atkorlarni yetishtirib berdi.

Lemetr san’ati biron-bir janr doirasida cheklanddgan emas. U hayotning
barcha qirralarini, ya'ni fojiali va kulgili jiha#lrini ham, noxushligi-yu
sarxushligini ham ko‘rsatishga intildi. U yaratgabrazlar cheki yo'q darajada
turlicha: ular orasida bo‘rtma komik bezori Robealérdan tortib Ryui Blaz, Kin,
Jorj Jermoni kabi shoirona romantik gahramonlargadiipora Jan otadan tortib
fojely Hamletgacha bo‘lgan turli-tuman obrazlar taghdi.

Lemetr san’ati vogelikni xaqqoniy aks ettirishidnl ko‘zga tashlandi. Bu
san’at hayot, jamiyatni bilish, inson sajiyasi, asfiab turgan shart-sharoitga
bog‘lig ekanini anglash, idrok etish zaminida duggdkeldi. Lemetr san’atining
o‘ziga xosligi obrazni ijtimoiy umumlashtirishda mayon bo'ldi. Bu
umumlashtirish shundayki, goho u timsoliy ifodaajasiga ko‘tariladi va bunday
gahramonlar nomi turdosh otlarga aylanadi.

Bo'‘rtma (grotesk) ifoda omili Lemetr ijodida kengo‘tianilgan bo‘lib,
san’atkor bu tushunchani kulgi— hangoma bilan iftje yuksaklik bilan
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tubanlik kabi bir-biriga zid holatlarni o‘zaro uygilashtirish ma’nosidagina emas,
avvalo, insoniy sajiya — fe’l-atvor va hayotiy vadiga@ing ichki mohiyatini ochish
vositasi tarzida go‘lladi. Bo‘rtma usulini bunday‘tgsh aktyorning romantik
yo‘nalish doirasidan chigib, tangidiy realizmga ydashuviga olib keldi.

Lemetrning dunyoqarash va ijodiy uslubi shakllangaaorakkab davrda
romantizm bilan realizmning o‘zaro qo‘shiluvi malgko‘rilmagan. Lemetr
jjodida har ikkala yo‘nalish mushtaraklik kasb etthmantizm yo‘nalishiga xos
mavhumlik va hissiy jo‘shginlikda yuz beruvchi bblglarni aktyor ijtimoiy,
maishiy turmush tafsilotlari va dalolatlari bilao‘ltlirib, obrazlarning mantigiy
izchil, yanada ta’sirchan va hayajonli bo‘lib ctahjiga erishdi.

V. Antyening «Adre karvonsaroyi» melodramasidagib&o Maker roli
Lemetrning eng dovruq‘li rollaridan biri bo'ldi. M&ur obrazni u ikki xil tahrirda
yaratgan. Birinchi bor uni 1823-yili mazaxomuz taz yaratib, melodrama
tabiatini butkul o‘zgartiishga muvaffaq bo‘ladi. éébdrama badiha, hazil-
mutoyiba, qochirimlarga boy, shukuhi baland spektadlib chigdi. Ikkinchi
tahrirda aktyor asarni «Rober Maker» deb atab (d¢iammualliflik qilib)
Robeberni aksionerlik jamiyatining raisi, yulduzr@narvon uradigan moliyachiga
aylantiradi. O'z «xunari»ni olamaro yoyish uchunb®o havo sharida uchib
ketadi.

Aktyor Dyukanjning «O‘ttiz yil yoxud Qimorbozning ayoti» (1827)
asarida o‘zining eng fojiaviy romantik gahramordam biri Jorj Jermoni obrazini
yaratadi. Aktyor Jermoni misolida pul vasvasasisnning gay darajada axloqiy
tubanlikka tushishini ko‘rsatdi. Jorj o'ttiz yillikhayoti davomida kelajakka
ishonuvchan yosh, navgiron yigitdan jinoyatga goagn musofirni (o‘g‘li bo‘lib
chigadi) o'ldirib, ruhan so‘nig, holdan toygan gega aylanadi. Aktyor gimorda
yutishning  zavg-shavqi-yu yutgizishning mash’'umonalam-iztiroblarini
gahramonning ichki ruhiy kechinmalari natijasi 8da ko‘rsatadiki, bu
melodrama tusining o‘zgarishiga olib keladi.

Lemetr Gyugoning «Ryui Blaz» (1838) asarida o‘zgnieng shoirona
jo‘'shgin obrazlaridan birini yaratgan. Ryui Blaz Igaiste’dodi, qudrati va
musibatining timsoliy ifodasiga aylandi; u xalq gakori, xalq ezgu niyatini
mujassam etuvchi shoir va ayni chog‘da majnunoiggdarzida gavdalanadi.

Viktor Gyugo Lemetr o‘ynagan shu roldan olgan taassni: u «Leken
bilan Garrikning, Edmund Kinning shiddati va Talrmram hissiy qudratini o‘zaro
singdirgan holda Ryui Blaz obrazi orgali qad kafiar deya ta’kidlagan edi. Bu
fikr Frederik Lemetrning butun ijodiga taallugli susiyat haqida aytilgan edi,
deyilsa ham bo'ladi.
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NAZORAT SAVOLLARI

1. V. Gyugoning «Kromvel» asarining so‘zboshisidg'ao surilgan grotesk (bo‘rtma)
nimani anglatadi va u dramada ganday ahamiyatga?eBamantizm uslubiga ko‘ra gahramon
xatti-harakatida his-tuyg‘u ustuvorligi goidasi némi anglatadi? Gyugoning gaysi pyesalarida
bo‘rtma — grotesk ifoda usuli keng go‘llanilgan?

2. Nega Balzak romantik dramani tangid ostiga ol@&lzak asarlarida qo‘llanilgan
tanqgidiy realizm nimani anglatadi? Uning realizmdgarqgi bormi? Agar farqi bo‘lsa, nimada?
Balzakning «Ishbilarmon» komediyasida Merkade rfegh etiluvchi obrazga aylangan?

3. F.J.Talma Kklassitsizm va Frederik Lemetr rotizm doirasida faoliyat
ko‘rsatganlari holda ganday yondashuv va ifoda iasulorgali zamondoshlarni hayratga
soluvchi obrazlar yaratish darajasiga ko‘tarilgamiz

4. A. Dyuma Ota dramaturgiyasining mohiyati nimaddfing gaysi pyesasi milliy
akademik teatrda B. Yo'ldoshev tomonidan sahnagdilgan? Gyugoning “Shohona
ishrat’pyesasini qaysi 0’zbek rejissyori Andijoratada sahnalashtirgan?

5. Mari Dyumenil ganday tasviriy omillari bilan tashabinni maftun etgan? Uning
jjodida ona mavzusi hagida ganday o’ringa ega?

INGLIZ TEATRI

XIX asrning dastlabki o‘n vyilliklari davomida Anglada romantizm oqimi
keng avj oladi va ayni paytda romantiklar orasidsskin bo‘linish ham ro'y
beradi. Xayolot tasvir maktabiga zid o‘laroq Bayrma Shelling ingilobiy
romantizmi yetakchi o‘ringa chigadi. 30-yillarningarmiga kelganda Angliya
adabiyotida tanqidiy realizm rivoj topadi.

Angliyada aktyorlik san’ati yuqori darajada taraggietgani holda
dramaturgiya Dikkens va Tekkereyning ulug‘vor romiaitik ijodidan ortda qoldi.
Bu zaminda XIX asrda buyuk romantik aktyor — Edmuiih vyirik realistik
aktyor Charlz Makredi va boshqga sahna ustalarsigtichiqdilar.

BAYRON (1788—1824)

Jo‘rj Gordon Bayronning ijodi insoniy erkinlik g‘@gi bilan sug‘orilgan
shoirona drama tarixida hal qgiluvchi bosgichga aglla Bayron mugimlashib
golgan g‘oyalarga shubha bilan garab, ularni doiowp tafakkuri taftishidan
o‘tkazib kelgan shoirdir. Bu dramaturgiyada hamim‘namoyon gilgan.

Bayron zodagon avlodi oilasida dunyoga kelib, ymshi Shotlandiya
gishloglarida o‘tkazgan. 17 yoshida tog‘asi vafatidkeyin uning merosi va lord
unvonini oladi, Kembrij universitetida tahsil kotlia Bayron lordlik burchini el-
yurt oldidagi, dunyo taqdiri oldidagi mas’ullik nredsida gabul gilgan edi. Lordlar
palatasiga kirib nutq so‘zlaydi, tirikchiligi xarobahvolga tushib qolgan
to‘quvchilarni himoya qilib chigadi. U mehnatkastia «aholining eng foydali
gismi» deb ataydi va davlat buzrukvorlarini tadibnata olmaslikda ayblaydi.

Bayron dastlabki ikki qo‘shig‘i «Chayld Garold» \mshga asarlari bilan
dovrug' taratgach, 1816-yili bir umrga o'z yurtidahigib ketadi. U Shveysariya,
Italiyada yashaydi, Yunonistonda vafot etadi.
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Bayron gahramoni favqulodda ko‘rinuvchi va shu falegldaligi bilan
fahrlanuvchi gahramondir. U odamlarni sevadi, lelagni paytda ulardan
jirkanadi. Ha, u boshqgalarda ko‘ringan badbinlidahshat ichida o‘zida ham topa
boshlaydi. Shunday bayronnamo haybatlilik «Manfredematik poemasida keng
namoyon bo‘lgan. Asar 1816-yili Shvetsariyada ygpenil.

«Manfred» «Gyotening «Faust» asari ta’sirida yailgBayron nemis tilini
bilmaganidan shvetsariyalik bir do‘sti unga Gyosarning bir gismini tarjima
gilib bergan. Bayron Gyote asaridan, avvalo, unadam sirini ochish, to‘siglarni
yengishga qodir ruhiy qudratlilik g‘oyasini qabulagli. Lekin «Manfred» asari
umidsizlik ruhidagi asar bo‘lib chiqgdi. Bayron gammoni olam va insoniy qgalb
sirlarini ochib, xilgat qudratini o'z izmiga olgdwlatda ko‘rinadi. Lekin bu bilan
o‘ziga ham, o‘zgalarga ham naf keltirmaydi; sabaddanfred nazdida dunyo
gonuni — azob-ugubat chekish gonuni bo'lib chigddianfred jinoyat yo'li bilan
odam va olamni anglaydi. Endi u shularning unutihs o‘ylaydi. Lekin buning
aslo iloji yo'q.

Bayron gahramoni vijdon azobida faryod chekadi. iShdéanfred obrazi
orgali ma’rifatparvarlar ezgu g‘oyalari sarob bb‘lichigganligini ifodalaydi,
odamlar sha’ni-nafsoniyati, deya kurash ochishnibigini anglab, noaniq kelajak
garshisida hangu mang bo'lib qolgan avlodning umideayfiyati va his-
xayajonini ifoda etgan. Shu bois Bayronning «Maai$reasarida olg‘a surilgan
nugtayi nazarni «mardonavor umidsizlik» ma’nosidahtunish mumkin. Toleiga
yolg‘izlik yozilgan Manfred yana ham qatiylik bita beshafgat xilgatning
yovuzona kuchlariga garshi yakka o‘zi ro‘baru keladslim bo‘lmay, o‘zligini
saglab boradi.

«Manfred» asarining alohida shoirona ta’sir kucheggligi uni 1834-yili
«Kovent — Garden» teatrida qo'‘yilishiga, R. ShumaR.,|. Chaykovskiylar
tomonidan musiga yozilishiga sabab bo'ladi. 182i-ytaliyada yozilgan
«Sardanapal» asari Charlz Makredi tomonidan «Drutieyn» teatrida aynan
1834-yili qo‘yilgan.

«Qobil» tregediyasi Bayron romantik dramaturgiyasgincho‘qqisi bo'lib, u
ham Italiyada 1821-yili yozilgan. Asar vogeasi butkioinot sarhadlarida ro'y
beradi. Unda Odam ato, Momo havo, ularning farzamdDobil, Xobil, Iglima,
Olloh ra'yiga garshi borgan shayton Azozil — Yelpghtirok etadi. O‘z inisi
Xobilni o‘ldirgan Qobilning qilmishlari orgali jamyiatda hukm surmish
adolatsizlikka garshi isyonkorlik g‘oyasi olg‘a #gan. Bayron «Bibliya»
rivoyatiga suyanib, insoniyat tarixining keyingino'yilliklarida kelib chiggan
umumbashariy muammolarini badiiy idrok etish bilaagigat izlovchi faylasuf,
komil insonparvar mutafakkir sifatida o‘zini ko‘isk

Bayronning «Qobil» asari fransuz burjua inqgilobidkayin boshlangan
mudhish muhitning mahsuli tarzida tug‘lgan. Indplova uning insoniylikka
dahldor va dahlsizligi, ingilob davrida to‘kilgaroglarga javobgarlik muammosi
Bayron asarining markaziy muammosiga aylandi. Baysarida Qobil jamiyatda,
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odamlar o‘rtasida o‘rnatilgan munosabatlardan, uarnelam tartibotidan norozi,
odatdagicha yashash tarzini agl taftishidan o‘thkazboshgachasiga yashash
tartibotini istovchi zot giyofasida namoyon bo‘ladizozil — Elpikning xizmati
Qobil uchun fojiona oqgibat bilan yakun topadi. Uz anisi Hobilni o'ldirib
go‘yadi, ota-ona qgahriga uchraydi, zaminni insomidalan bo‘yagani uchun o'z
inisi jasadini ko‘tarib yurtdan chigarib sazoyiigadi.

Bayronning «Qobil» asari Nafas Shodmonov tarjimasi@d. Danatarov
asariga go‘shilib, 2000-yili Qarshi «Eski masjideatri tomonidan «Qobil va
Hobil» ( rej. X. Avliyoquli) nomida sahnaga qo‘yild

Bayron dramaturgiyasi ingliz dramaturgiyasidagimaas, shu gatori XIX
asr birinchi yarmi umumovro‘po dramaturgiyasi taex ham ro‘y bergan jiddiy
vogeadir. Bayron dramaturgiyasining teran g‘oyagiyl shoirona ehtiroslarga
boyligi dramatik san’atning eng noyob ko‘rinishilde’tirof etilgan.

SAHNA SAN'ATI
XIX asrning birinchi yarmida «Kovent — Garden» v®ryri — Leyn»
Londondagi eng vyirik imtiyozli teatrlar tarzida fa@t ko‘rsatib keldi. Shu gatori
ularga zid ravishda imtiyozsiz «kichik» teatrlabdetaluvchi ko‘pdan-ko‘p ijodiy
jamoalar ham yashashda davom etadi. Lekin yiriksplani sahnaga qo‘yish
fagat imtiyozli teatrlarning huqugiy doirasiga kargedi.

EDMUND KIN (1787—1833)

Edmund Kin alam va iztiroblar og‘ushida ezgulik namalarini izlagan
daho aktyor edi. U oz san’atining jo‘shqinligi vaurosasizligi bilan Bayronga
yagin edi va shu bois bu ikki ulkan iste’dod sohXiX asrning dastlabki o‘n
yilliklarida bir-birlarga hamfikrlikda ingliz teatning g‘oyaviy va badiiy
barkamolligi yo‘lida kurash olib bordilar.

Kin aktyor oilasida tug'ilib, bolaligidayoq ota-odan yetim qoladi.
Aktyorlik kasbiga juda erta kirishadi, yigirma yagh yetguncha unga butun
Angliya viloyatlarini aylanib chigishga to‘g‘'ri kati. «Mashhur aktyor bo‘lish
uchun nima qilish kerak?» deb savol berganlariday &Ochlikka chidashni
o‘rganish kerak!» deb javob bergan edi.

Kin dovrug' taratgan bir paytda 1814-yili «Druri eyn» teatriga taklif
etiladi.

Kin Shekspir gahramonlari misolida buyuk aktyorasda tanildi. U
Sheylok, Richar Ill, Hamlet, Makbet, Otello, Yadar, Romeo rollarini ijro etdi.

Kin eskicha talgin an’analariga zid ravishda Shakgahramonlarida yangi
sajiya qirralarini ochdi. O'sha davr ingliz munadigiri Kinning talgini va ijrosini
Shekspir asarlarining eng barkamol izohi deb &'etdlilar.

Kinning yangicha talgini uning Londonda o‘ynalgairifchi «Venetsiya
savdogari» spektaklidayoq namoyon bo‘ladi. U Shaylalarg‘azab, yovuz kimsa
gilib ko‘rsatishdek an’anadan voz kechgan edi. Akt$heylokka xos xasislik va
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xudbinlikni yashirmaydi, ayni chog‘da uning iztifolgismatini ham ko‘rsatadi,
ya’'ni uni quvg'‘in gilinib, yomon otligga chigarilgamayda millatning xo‘rlangan
vakili sifatida ko‘rsatadi.

Hamlet va Otello Kinning eng sevimli rollaridan eddlamni dahshatli
yovuzlik olami tarzida anglash Kin Hamletining mohijinatiga aylandi. Bu
yovuzlikka garshi kurashmay turib bo‘lmas, lekin glolib yovuzlikni yengib
bo‘larmikin? Kin Hamleti fikr-o‘yini shu muammo cHg‘ab oladi. Shu bois
uning harakat va so‘z ohanglarida gat’iyat o‘rngkinlik, ma’yusona o‘ychanlik
hukm suradi. U onasi bilan uchrashuv sahnasida haatyuslik doirasidan
chigolmaydi. Ofeliyaga nisbatan uning muhabbati glial turadi. Hamlet
Ofeliyaga: «Monastirga bor!» degan so‘zlarni ayérkshu on iltifot bilan uning
go'lini o'padi. Uning Hamleti «falokatlar dengizislg har sarhadida sevgi-
muhabbat zalvarini namoyon etadi.

Kin Otello obrazi talginida uning Dezdemonaga bafignuhabbatini bosh
mavzu qilib oldi. Shu muhabbatning hayotbaxsh gtidnajali Otelloning komil
insonligi, uning odamlarga nisbatan mehr-muhablsattjygalbligi kabi fazilatlari
ochiladi.

Makbet rolini talgin etishda Kin uni yovuz kimsarzmla ko‘rsatish
an’anasidan voz kechib, butun digqat-e’tiboriningimurakkab va ziddiyatli ichki
his-kechinmalarini ochishga qaratgan edi. Richardagabihona mayin
iljayuvchan», aqlli, jur'atkor, aynigsa Anna bilarchrashuvida hatto maftunkor
shaxs tarzida ko‘rsatgan.

Kinning ijro uslubini romantiklarga xos haroratliskhayajon ko‘tarinkiligi
belgilab bergan edi. U qudratli shaxsning galb aaggiri eng keskin darajaga
chiggan holatlarda inson ruhiyati tubidagi sirlaochish igtidoriga ega edi.

Kin chigishlarining hayajonli guvohi bo‘lgan sho@®. Geyne bu aktyor
shaxsi va uning san’atiga ajoyib ta'rif bergan: klkamdan-kam uchrovchi zotki,
u gavdasining birgina daf'atan tebranishi, ovozintasavvurga sig‘mas darajada
jilovdorligi, o‘tli ko‘z garashlari bilan inson gmatiga oshno bo‘luvchi
hayratomuz holat va ajib nuqgtalarni ifoda eta akardseyne Kinni xudoning
nazari tushgan, ta’sir qudrati cheksiz «ilohiy safat sohibi» deb atagan.

Kinning san’atida ham, odatda, romantik aktyorlaut&rovchi noravonlik
ko‘zga tashlanardi. Odatda u roldagi eng yuqori‘@iiga diggatini garatar va
shular orqgali gahramon borlig‘ini ochib berar edi.

Kin kuchli ehtiros va boy tasavvur egasi bo‘lishigaramay, hech gachon
ko‘ngil mayli va ilhom kuchiga ishonib ish ko‘rgamas. U o'z ustida qunt bilan
ishlar, ko'p o‘gir, bilimini oshirar, jismoniy tampa bilan astoydil shug‘ullanar edi.

Ifodali, rango-rang raftoriy (plastik) tasvirlar,hiddat bilan keskin
o‘zgaruvchan imo-ishoralar, behalovat sahnaviy oegdar, hayqirigning
mash’umona pasayib shivirlashga aylanishi, so‘zlagh past-balandliklar, sukut
omillaridan foydalanish — bularning jami Kin qahrantarining bo‘rtma,
ko‘tarinki ehtiros va hissiyot kechinmalari manznayaratishga garatilar edi.
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Kin 1833-yil 25-martda so‘nggi bor sahnaga chig&hu kuni u sevimli
Otello giyofasida ko‘ringan edi. «Otelloning iskigadi» so‘zlarini aytish chog‘ida
hushidan ketadi va oradan uch hafta o‘tgach, duaydd‘z yumadi.

Edmund Kinning Otellosi beixtiyor Abror Hidoyatovté€losini xayolga
keltiradi. Atoqgli shekspirshunos olim M. Morozov Aidoyatov Otellosini ko'rib,
g‘oyat hayratlangan va bu hagda shunday yozgangdichilarni kuzatganingda
ularni tasavvuringdagi Shekspir obrazlariga qiygsén. Ammo, A. Hidoyatov
ijrosi boshgacha, bundan ham chuqurroq tuyg‘u uyagtiki, uni hayrat deb atash
mumkin. Bu hatto o‘xshashlik ham emas, balki aymasha Shekspirning —
Ottellosi».

Yuksak his-kechinma, qudratli tafakkur sohiblarigeg daho dramaturg
tragediyalarida jo‘sh urgan fikr va ehtiroslarnirlgicha to‘la ifoda etish nasib
etgan. E. Kin shunday buyuk aktyorlar avlodiningnggich namoyandalaridan biri
edi.

NAZORAT SAVOLLARI
1. Nega Bayronni poetik drama san’atining ulkan ogandasi deymiz? «Qobil»
tragediyasiga «Bibliya»dan olingan rivoyatni asaklgolinishining boisi nimada?
2. Ingliz sahna san’atining «Druri— Leyn» teatriisolida dramaturgiyadan ustun
darajada taraqqiy topganligi; Edmund Kin buyuk romti&k aktyor sifatida. E. Kin tomonidan
Shekspir gahramonlarining yangicha talgin etiliskin Otello rolida.

NEMIS TEATRI

Nemis romantiklari, klassitsizm va ma’rifatparvérlrealizmiga xos agl-
idrok ustuvorligi uzluksiz o‘zgaruvchan vogelik W@sga xalaqit beradi, deb bu
badiiy uslublarni gabul gilmadilar. Ular F. Shegmng inson ruhining erkinligi
hagidagi falsafiy goidasiga suyanib, san’atning anday chekinishdan xoli,
mutlaqgo erkin bo‘lishi qoidasini olg‘a surdilar.

Nemis romantiklarini insoniyatning badily takomijabhasiga alohida
giziqib garagan birinchi adabiyot tarixchilari dieisoblash mumkin. Ular moziyga
nazar tashlab, o'z ildizlari, avvalo, xalq ijodi erak, xalq go‘shiglari, o‘rta asr
rivoyatlariga borib taqalishini angladilar.

Romantiklar Shekspirni o‘zlarining bevosita o‘tmilgshlari deb qabul
gildilar. Shekspir asarlariga xos badiiy tasavvtkirdigi, beandoza mulogot va
to‘gnashuvlar, o‘zaro uyg‘unlik va ma’no ko‘lamdigil romantik san’atga yaqin
edi. XIX asrning boshlarida Germaniyada Shekspnighatan o‘ziga xos sig‘inish
pallasi ro'y beradi. Nemis romantiklari Shekspio'z «zamini»dan ajratgan holda
bo‘lsa-da, Shekspir asarlarini gayta tarjima qil®yro‘po sahnasiga buyuk
dramaturg asarlarini o'z holida gaytardilar.

Nemis romantiklari muayyan adabiy davralar xalgdijan’analari, tarixiy
va afsonaviy sujetlarga alohida gizigish bilan gdea. Ma'rifatparvarlik asri
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insoniyat idrokiga singdirib kelgan ezgulik idealldilan Germaniyadagi real
borlig orasida mudom keskin, ko‘ngilsiz ayirma payto‘lgan edi. Shu hol
zamonaviy voqelikdan qochish, taxayyul (fantaziyey xayol olamiga ro‘ju
go'yishni taqozo etdi. Lekin bu nemis romantiklasarlarida hayot vogeligi aks
ettirilmadi, degan ma’noni anglatmaydi. Ularningadarida zamonaviy borlig
romantizmga xos tarzda kinoyaviy usullar orgalddtandi.

Kinoya nemis romantizmining muhim badiiy ifoda omhisoblanadi.
Kinoya borlig olamning pinhoniy, ichki mohiyatinichishni taqozo etadi. Bu esa
vogelikka nisbatan yangicha garash va uning nigbni| demakki, o‘zgarishga
yuz tutish imkonini anglashga olib keladi.

Romantizm uslubi dramaturgiya va teatr sohasidaskisizm agidalariga
zarba berish va yangicha sahna hagiqati tamoyillagaror toptirishni talab etdi.
Lyudvig TIK birinchi romantik dramaturg sifatida y@onga chigadi. Genrix fon
Kleyst esa nemis romantik dramaturgiyasining engopjobosqichini belgilab
berdi. Romantik yo‘nalishning atogli aktyorlari -edann Fridrix Flyok va nemis
sahnasining «<Edmund Kini» — Lyudvig Devriyent nerséhnasiga jo‘shqgin his-
ehtiroslar to‘lginini olib kirdilar.

TIK (1773 - 1853)

Lyudvig Tik teatr tarixchisi, tarjimon,djissyor va bir gator psalar muallifi
bo’lish bilan birga amis romantik dramaturgiyasi vaatri tarixidan nufuzli o’rin
olgan dramaturglar sanog’ida turadi.

Tik butun umrini adabiy vaeatr ijodiga garatgan zot edi. Ko’'pgina
romantiklar gatori Tik ham xalq ijodi va ko’hnaemis adabiyotiga alohida
gizigish bilan garaydi. U emis ertaklarini romantiklar ruhida gayta ishlabannli
nashr ettiradi. Nmis "Xalq ertaklari" db atalmish kulliyotlar ham uning
e'tiboridan chtda golmaydi. U XV-XVII asrlarda ijod gilganemis dramaturglari
asarlarini to’plab o’rgandi vaedyinrog ular "Nemis tatri" nomi bilan to’plam
tarzida nashr etiladi. Tikning "Ko’hna inglizdtri" degan kitobi ham uning
o’'tmish teatr hayotiga qizigib garaganligidan dalolatdir.

Nemis romantiklariga xos to’pori va g’arib kundalilayotdan uzoglashish
hususiyati Tik asarlarida yaqqol aks etgan. Bungatak-pysalarda ¢al borliq
bilan tatr tomoshasi, maishiy turmush bilan taxayyuegeralarini bir-biriga
tutashtirish orqali erishdi‘Etik kiygan mushuk” (1797) va"Olamning pala-
partishligi" (1799) psalarida, masalan, ishtirokchi kimsalar badiiy tithk
holatidan chigib, dab-durustdan sahna ishchisi nia asar muallifimi,
tomoshabin bilanmi muloqotga kira boshlaydi. Odatdaosha davomida sahnada
ro’y beruvchi "ishkalliklar* oraga tushib, sannaviy xolatouzishga olib kladi.
Shu usul bilan muallif tasvirlanuvchi hayot \tigiga nisbatan o’z kinoya va
istehzoli munosabatini ifoda etadi.

Shu ma'noda Tikning "Bolalar uchun ertaktbdataluvchi " "Etik kiygan
mushuk" pgsasi juda ibratli. Bu odatdagicha boyvachchaladagonlar didiga

114



mo’ljallangan asarlardan fargli o’larogerkg doira tatr ishgibozlariga garatilgan
g’ayriodatiy konediya edi. Ayni paytda uettr romantizmning romantik kinoya
goidasini amalda tasdiqg etuvchi dasturiy asar haridagi vogalar romantiklar
alohida ko’ngil go’ygan '#atrda tatr" ifoda usuli asosiga ko'rilgan. Sahnadatt
sahnasi va tomoshabinlar zali: wagpir vaqtning o’zida zalda ham, sahnada ham
davom etadi; sahnada etik kiygan mushuk hakid& erdanoyishkorona ravishda
uynaladi; soddadil, ekin govogbosh &chora hol Gotlib raros olish o’rniga
mushuk oladi. Mushuk bo’lganda ham bir oz olg’irligo’lsa-da, turgan-bitgani
agl, amali zo’r mushuk edi. Mushik o’ziga bashanik diktirib berilishini
so’raydi, shundan so’'ng u ertak sytiuj bo’yicha noshud xo’jayini ishini
o'nglashga kirishadi. Kishilar ko’zi tushishi bilamuti o’chadigan, o0’z
mahramlarini ezib adoyi-tamom gilgan Olabujngsiz imkonini ko’z-ko’z qilib,
turli giyofalarga kiradi, ¢kin behosdan sichgonga aylanib golganini o’zi ham
sezmaydi. Shu on mushuk bir tashlanadi-yu, uni gumddadi. Asfalasofinga
ketgan zulmkorning martabasi-yu, boyligi Gotlibgaawlt. Bu hodisaga mushuk
"Endi Gotlib misolida boshqgaruv tizg'ini uchinchaldaga (burjua) qo’liga o’tdi”
deya isexzoli so’z qotadi. "@mak, bu inqilobiy pysa ekana-da" «ya
tomoshabinlar baqirib xushtak chalileryepinib 0’z noroziligini bildiradilar.

Lekin bu yrda ingilobdan asar ham yo’q edi. Ovsar Gotlib ke
uylanadi, yangi girol yaxshi xizmatlari uchun mukhuorden bilan mukofotlaydi
va dvoryanlik unvonini bradi.

Tomosha davomida sahnadagi tomoshabis@wogasiga aralashib, unda
goh hayotiy xaqgigat yo’gligi, goh pand-nasixat ulganligini aytib g’ovg’o
ko'taradi, tomosha alg’ov-dalg’ov tusga kiradi. Qutchgan muallif sahnaga
chigganicha niyatini tushuntira etadi, aktyorlar go’rquvdan suflyor so’zini
eshitolmay dovdiraydi, ishchilar sahna pardasien’tin yopib, yana muallifni
gapga qoldiradi.

Pyesa siyosiy musohabadan ham holi emas. Unda muoaltérida biron-bir
o’'zgarishga yo’l ocholmagan frantsuz ingilobi hakidha'malar eshitilib turadi.
Uchinchi tabaka vakili Gotlib obrazi kinoyaviy usdal chizilgan. Fikr-0'yi
taralaledodlik bilan band zodagon tomoshabinlarning to’'riictkayfiyati xajv
ostiga olinadi.

Turmush ikir-chikirlari tasvirining «ayoliy tasauv bilan qorishik holda
kelishi, ko'tarinki orzu-istak va kinoya uyg'unligi,adabiy tatrga xos
masharaomuz ifoda usullari Tik ¢ggalari Gotsining pysa-ertak "fyablari" bilan
yaginligidan dalolat &radi. Tik yangi ¢atr tasvirchilik vositalarini ishlab chigadi.
U teatrning shatrtlilik tabiatiga asoslanadi.calirda tatr" jozibadorligini ko’rsatish
mahoratida bo’g’usi gjissura ustasining yo'li vaeatr nazariyachisining o’tkir
zakovat ko'rinib turardi. Tik tomonidan sinchkovlikilan ishlanib, amalda
go’llanilgan tatrga xos tomoshaviylik usuli etk tamoyil tarzida dramaning
keyingi rivojiga 0’z ta'sirini ko’rsatdi,
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1799 yildan Tik ijodining ikknichi bosqichi boskmadi. Bu davrda XV -
XVI asrlar remis xalq kitoblari asosida yaratilgan "Avliyoe@ovevaning xayoti
va o’limi" (1800), "Imperator Oktavian" (1804), "Fartunat" (1816)gsalari diniy
syujetlar tasviriga garatilgan. Bulardan birinchisi emgishhuri bo’lib, unda o’rta
asr mirakli, shaklida avliyo. éhoveva hayoti tasvir etilgan. Asarda katolikchilik
ruhi, o’rta asr davriga ihlosmandlik tuyg’usi ufariuradi. "Avliyo Genovevaning
hayoti va olimi" diniy o’git ruhidagi asargina emddnda xalq kitobidan olingan
oddiygina lavha ko’hna rivoyat tarzida tasvir edilg Pysada diniy ohang ixlos
go’yishga garatilgan tashhis tarzida namoyon ba’lad

Tik pesalar yozish bilan birga o’zingjissyor sifatida ham ko’rsatgan. 1819
yildan u Dezden teatrining badiiy rahbarligi vazifasini egallaydi. KTteatrning
nimaligini "His-ehtiroslar epkini, buyuklik va yukglik, hayrat va dilkusholik"
vositasida kishini o’ziga rom etuvchi badiiy tasawvarzida ta'riflaydi. Tikning
fikricha, bunday maftunkorlikka klassitsizmga xokaagdorlik va va'z usuli
o’'rnida tabiiy hayotiy nutq asosida o’zaro uyg'uarékat gilish orgali erishish
mumkin. Uning talabiga ko'ra, sktakl shartlilik asosida dzalishi, tomoshabin
diggatini aktyordan chalg’itmaslik uchun orgagaagil tortib, spktakl ko’rsatish
lozim. Teatr liboslari ham shu kabi shartli umumlashgandarko’lishi mumkin.
Tik aktyor bilan tomoshabin orasida o’zaro: uygiknyaratgan Sékspir davri
teatrini eng ibratomuzettr ckb xisoblagan.

Tik teatr faoliyatining ahamiyati uningeatrda romantizm esikasi
tamoyillarini tasdiglashi bilan izohlanadi. Atog@dib va dramaturg ks esa 0’z
pyesalari orgali emis romantik dramasiningepertuardan o’rin olib, amis
sahnasida uzoq vaqt davomida hukm surishini tagtimberdi.

GENRIX FON KLEYST (1777—1811)

Genrix fon Kleyst ko‘hna dvoryanlar xonadonida thwa topib, tabaga
an’anasiga ko‘ra o‘smirlik chog‘idan harbiy xizmatgiradi. 1792-yili Fransiyaga
garshi kurashda qgatnashadi. Lekin harbiy xizman@lga yogmaganidan 1799-
yili iste’foga chigadi va o'z hayotini adabiy ijoddrag‘ishlashga ahd qiladi.

Kleystning eng yetuk dramalarida vatanparvarlik raha milliy tarixga
gizigish yaqqol sezilib turadi. Ularda galbi el-yga nisbatan ilhombaxsh sevgiga
limmo-lim, mamlakat va davlat oldidagi burch hissigodiq mutaassiblik hislari
ham ko‘zga tashlanib turadi.

Kleystning eng mashhur dramalaridan biri «Geylbiom{etxan» (1810)
pyesasi ham juda o‘ziga xosdir. Bu pyesada Kleysbraviy sujet bahonasida
olmonlarning gadimgi o‘tmishi hagida o'y-xayolga oc¢imadi. Dramaturg xalq
ijodi manbalaridagi mo‘jizaviy ertak ohanglari, kanatli hodisalarni ishga solgan.
Asarning sujeti shunday: geylbronlik qurol ustasgniqizi Ketxen shavqgatli
bahodir graf Vetter fon Shtral bir-birlarini tuskidko‘rib, sevishib golishadi.
Ketxen vyigitga g‘oyibona oshug‘u beqaror bo'lib, ddi ko‘lankadek, uning
ortidan izma-iz quvib yuradi. Graf sehr kuchi bilgiyofasini o‘zgartirishga ustasi
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farang boy va aslzoda, makkora jazmani KunigundeaTarnekdan voz kechib,
oxiri Ketxenga uylanadi. Ketxen esa bolaligida yalilq qolgan imperatorning qizi
malika Katerina Shvabskaya bo‘lib chigadi.

Tangri ikki yoshning ko‘ngliga solgan ulkan muhabl@sarning asosiy
ohangini belgilab bergan. Ketxen ilk bor fol ochdamguyma qo‘rg‘oshinda graf
ruxsoriga ko‘zi tushib, uni sevib goladi, so‘nghida ko‘radi, xudoga iltijo qgilib,
dilidagi orzu ijobat bo‘lishini so‘raydi. Graf hano'z navbatida xastaligida
alahsirab, Ketxenni farishta giyofasida ko‘radi.

Asarning g‘oyaviy-badiily mohiyati unda taqdir hukimg ijobat topishi
yoki xayoliy va diniy ohanglar bilan belgilanmaydPyesada xalqdan chiggan
oddiy gizning beg‘ubor muhabbati, sevgisiga sadosfadirona ko‘tarinki ruhda
aks ettiriigan. Pyesaning gimmati shundadir. Keteg pokdomon, beg‘ubor,
ma’naviy barkamol giz tarzida namoyon bo‘lishi Ké&yjodining xalgchiligidan
dalolat beradi.

Kleyst «Geylbronlik Ketxen» pyesasida «shekspirobaandoza shaklga
murojaat etdi. Ajoyib shoir Kleyst ham ingliz dramegi kabi pyesa matnining
uchdan bir gismini nasriy shaklda yozgan. Undainsk¢hilar soni ko‘p bo'lib,
vogealar o‘rni tez-tez almashib turadi, muallif bay keng ko‘lamda aks ettirish,
jonli tarixiy, ijtimoiy tasvirni chizishga intiladiShu ma’noda mazkur asar nemis
romantik dramaturgiyasining kelajak rivojiga yottab berdi.

«Geylbronlik Ketxen» muallif tirikligida sahna yuiko‘rgan kamdan-kam
pyesalaridan biri bo'lib, u 1810-yili Vena shaheatrida go‘yildi.

«Gamburglik shahzoda Fridrix» (1810) asariga X\4t axiridagi Prussiya
va Shvetsiya urushi davriga oid tarixiy rivoyat sigplib olingan. Sevgi va shon-
shuhrat gashtini surish ezgu niyati bilan yashowtto'rtkesar va jo‘shqin qgalbli
shahzoda Fridrix dramaga bosh gahramon qilib ofingago‘mondon buyrug‘ini
pisand gilmay, o‘zicha jangga kiradi. Shu bois lineya hukm etiladi, aybini tan
olgach, avf etiladi.

Kleyst prus davlatchilik g‘oyasini ulug‘lashni bostmagsad gilib olgan edi.
Gap shundaki, davlatchilik g‘oyasi Kleyst dramasptas monarxiyasi shaklida
ifoda etilgan. Unda prus davlatchiligi ideallasig@an holda bu davlatchilik
gonunlarida insonparvarlik tamoyillarini ko'rish mmaKleystning istagi tarzida
ifoda etiladi.

Kleystning keng xalqchillik ruhidagi «Sindirilgan olza» (1805)
komediyasida oddiy insonlarning ahloqiylik fazikdl zavg-shavq bilan tarannum
etilgan.

Nemis dramasi tarixida Kleystning ahamiyati alolida Jahon teatri
repertuaridan hozirga gadar o‘rin olib kelayotgamantik dramalar ijodkori
sifatida u butun digqat-e’tiborini ibratomuz qah@mtar obrazini yaratish, inson
ma’naviy hayotining ichki nozik girralarini ochishgjaratgan edi.
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SAHNA SAN'ATI
XIX asrning birinchi yarmida nemis teatri o‘ta begdik vaziyatini

boshdan kechirdi. Shunga garamay, XVIII asrningrlakda aktyorlik san’atida
ko‘rina boshlagan yangi tamoyillar romantik ijrouwlisaing shakllanishiga olib
keldi. Bu yo'nalishning asoschisi, Shryoderning gihdi bo‘Imish Yogann-Fridrix
Flyok Berlin teatrida kechgan 18 vyillik faoliyatedomida Lir, Makbet, Sheylok,
Otello, Karl Moor kabi rollarni ijro etish orqgali emis sahnasida Shekspir
gahramonlariga romantizm ruhida yondashuv tomavwiia belgilab berdi.
«Shekspirning fojely gahramonlarida mavjud bo‘lgayochirim, kinoyaviy
o‘rinlar,— deb yozgan edi dramaturg Tik, — Flyokogida ajib bir tarzda bo'rtib
ko‘rinib turadiki, hangomavashlik bilan jiddiylikniladilona uyg‘unlashtirishdek
bu g‘alati salohiyat Flyokning buyukligini ko‘z-kp‘qilib turadi».

LYUDVIG DEVRIYENT (1784—1832)

Lyudvig Devriyent teatr tarixida E. Kin, P. Mochald~. Lemetr kabi daxo
aktyorlar qatorida turadi. U davlatmand savdogdaswia tug‘ilgan. Devriyent
jjodining eng gullagan davri Breslavl teatrida edn (1809—1815) vyillarga
to‘g'ri keldi. Aktyor bu yerda Lir, Sheylok, Yagoirgari yirik fojeiy rollarni
o‘'ynaydi. Keyin Berlin teatriga o‘tadi va umriningxirigacha shu san’at
maskanida ijod qiladi.

Atogli dramaturg Laube: «Devriyent o‘z uslubining‘tkamligi bilan emas,
balki his-ehtiroslar ifodasining maftunkorligi, ayr holatlarda hayratlanarli jo‘sh
urushi, dabdurustdan zabt etuvchi qudratli ins&aghinmasi bilan tomoshabinni
o‘ziga rom etadi, larzaga soladi, uni zavg-shaviggkaydi», deb yozgan edi. «U
jozibador ko‘rku salobat egasi emas,— deb yozdiryentning jiyani,— nutqi
ham ravonlikdan xoli edi. Har yoglama to'kis, faatlk gahramon qiyofasini
chizish uning iqtidoridin tashgari edi. Uning saskaruhi qalbi tubidan otilib
chigib, insoniy to‘lginlanish va hayajonlanishnimxirgi chekida portlash hosil
gilar, mayda-chuyda izohlarmi, yaxlit o‘tli xissigfarmi — ularning jami
go‘shilib, ham daxshatli, ham g‘aroyib va hangonsvananzaralarni yaratuvchi
gudratli ifoda kuchiga aylanar edi. Devriyent s@@altining kuchi mana shunda
ko‘rinardi».

Devriyent uchun obrazga kirishda ko‘ngil mayli (irisiya) asosiy vosita
edi. Shoir Gofman «u o‘ynayotgan gahramoniga buskodjib ketardi», deydi. U
butun borlig‘ini sarflab, jo‘shib o‘ynardiki, girolLirni o‘ynaganda, masalan,
tanaffus chog‘ida hushidan ketgan edi. Devriyergneng sevimli dramaturgi
Shekspir bo'lib, uning gahramonlariga xos favqul@ddran ruhiy kechinma va
hissiyot jo‘shqginligi aktyorni o‘’ziga rom etgan edi

Sheylok aktyorning eng dovruqli rollaridan biri bai: Devriyent Sheylokni
gabih kimsa tarzida ko‘rsatishdek an’anaga qardaram uni gasoskor, kuchli
shaxs tarzida talgin etdi.
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Shillerning «Qaroqchilar» asaridagi Frans Moor abrham Devriyent
tomonidan yangicha talginda yaratildi. «Sochi tiKt&rilgan, lunji va peshonasi
bo‘zargan, lablar qaltiraydi, so‘rrayib qolgan kau jovdiraydi, tizzalari
galtiraydi — Devriyent Fransi zohiran shu tarzda'rikar edi. Mashhur tush
sahnasida,— deb davom ettiradi Gofman o'z taassijret zalda pashsha uchsa
bilinar darajada jimlik cho'kar, tugagach, shivsta og‘ir xo‘rsinish, to‘satdan
galbdan chiquvchi «oh» xitoblari eshitilardi. «Uhd&atli holatlarni jonlantirib
xayolan tomoshabinlar ruxsorini ko‘z oldiga keltiralarning hayajonlari ta’siri
ostida tomirdan ogayotgan qoni qotib golayotgandek etardi. Shu jazava
asnosida vujudidan ko‘tarilgan ruh uning persorajaylanar, endi uning o0‘zi
emas, balki ana shu personajning o‘zi harakat gitpandek bo‘lardi». Romantik
shoir Gofman romantik aktyor Devriyent ijodi mohiya shu tarzda sharhlab
bergan. Frans Moor Devriyent talginida o‘ta dahisltayofa kasb etib, yovuzlik
timsoliga aylangan edi. Otelloga munosib ragib Yad@am shunday
ko‘lamdorlikda yaratilgan.

Devriyent ijodida nemis vogeligining romantiklar g@d surgan oliy
ezguliklar ro‘yobga chigishiga imkonsiz murakkab Jaegaror bosqichi
ifodalangan. Shu bois mudhishona holatlarga urgrsh aktyorning ijodiga xos
xususiyat bo‘lib goldi.

Lekin, Devriyent obrazlari mubolag‘ali, ko‘tarinkirunda bo‘lishiga
garamay, ular hamisha hayotiy haqqoniyligi bilarizga tashlangan. Devriyent
ma’lum ma’noda nemis sahnasida romantizmdan reghzaiish yo'lini belgilab
berdi. Karl Zeydelman esa, shu realistik yo‘nalislgnmarkaziy siymosi sifatida
ko‘rindi.

NAZORAT SAVOLLARI

1. Nemis romantizmining o‘ziga xos xususiyatlamjida nima deya olasiz? Nega nemis
dramaturgiyasida tarixiy, afsonaviy sujetlarga aida e’tibor bilan gqaralgan?

2. Kleyst nemis romantik dramasining eng yirik ngamaasi ekani; uning «Geylbronlik
Ketxen» dramasi nega afsona asosiga qurilgan?

3. Nemis sahna san’atida klassitsizm qoidalaridaaoli xarzda erkin ijodkorlik
tamoyillining yetakchi o‘ringa chigishi. Nemis romt&k sahnasining ulkan namoyandasi
Devriyent tomonidan Shekspir va Shiller gahramantafginida yangi yondashuvlarga asos
solinishi. Devriyent ijrosida Sheylok va Frans Maolari.
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BESHINCHI BO'LIM

XIX ASR OXIRI VA XX ASR BOSHLARIDA G'ARBIY OVRO‘PO
TEATRI (1881—1917)

XIX asr oxiri — XX asr boshlarida G‘arbiy Ovro‘paeatri o'z tarixining
murakkab va chigal davrlaridan birini boshdan kegdm. XIX asrda yetakchi
bo'lib kelgan romantizm va realizm o‘rnini yangipoxp bir-biriga butkul zid
ogimlar egallaydi.

Atogli fransuz adibi va teatr nazariyachisi Emil @ ilm-fanga yaqin
tarzda naturalizm uslubining joriy etilishi g‘oyabilan maydonga chigdi. U
san’atkorlarni vogelikka faol aralashishga, xalgdtani aks ettirishga da’'vat etdi.

Ibsen, Gauptman, Shou, Rollanlarning ijodida reafimg yangi qgirralari
ochilib, bu ogim bilan davrning boshqga uslubiy o@imorasida ko‘p tomonlama
bog‘liglik alomatlari ko‘zga tashlana boshladi. Blavrda M. Meterlink ijodi
misolida simvolizm yetakchi yo‘nalishlardan birigglanadi.

Sahna san’ati sohasida «Meyningenchilar teatri» AAtuanning «Erkin
teatr»i misolida yangi rejissorlik san’atiga asadirgjan bo‘lsa, Sara Bernar,
Mune-Syulli (Fransiya), E. Duze, T. Salvini (Itay Irving (Angliya), |. Kayns,
S. Moissi (Germaniya) misolida turli ogimlarga mabsaktyorlarning yangi
avlodi yetishib chigdi. XX asrning ulkan sahna isthisi M. Reynxardt Ovro‘po
rejissurasi taraqqiyotining yangi davrini belgilbbrdi. Bu san’atkorlar o'z milliy
sahna san’ati zaminida kamol topgan sahiy iste@odiilan zamondoshlarining
faxr-g‘ururiga aylandilar.

FRANSUZ TEATRI

Fransuz teatri XIX va XX asrlar oralig‘i tarixidashiddatli g‘oyaviy-badiiy
izlanishlar teatri sifatida o‘rin oldi.

1870—1880-yillari Ovro‘po san’atida yetakchi yo‘rshlga aylangan
naturalizm uslubi aynan Fransiyada o‘zining tugdoimilini topadi. E. Zolyaning
teatrni demokratlashtirish, dramaturgiyani sifagfidan yangi bosgichga ko‘tarish
hagidagi estetik garashlari butun Ovro‘po miqgyoskkyrixohlik bilan qgabul
gilinadi.

EMIL ZOLYA (1840—1902)

Zolyaning adabiyot va teatr hagidagi fikr-muloharakzamonaviy hayotni
bo‘yamay, bezamay, uning dardu quvonchlarini bodma ko‘rsatishga godir,
jamiyat taraqgiyotining yangi bosgichiga monand giasan’at yaratish g‘oyasi
bilan sug‘orilgan. Zolyaning «Tajribaviy roman» @8, «Bizning
dramaturglarimiz» (1881), «Teatrda naturalizm» @@88kabi magolalari
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naturalizmning asosiy dasturiy risolalari bo‘lidarda fransuz dramatik teatrining
ahvoli keng yoritiladi, avvalo, repertuarni yangtha muammosi olg‘a suriladi.
Zolya takrorlanaverib, siyqalanib ketgan usullatamioldi-qochdi «sahnabop»
pyesalardan voz kechishga chagirdi. «<Drama ilmijphga asoslanishi lozim»,
ya'ni «biror inson yoki insonlar guruhi tarixi ollm ularning sa'y-harakati
chinakamiga tasvirlanishi lozim». «Bunday asarlagnikuchi kuzatuvning

anigligi, tahlilning teranligi, vogealarning mardig o‘zaro bog‘ligligi» bilan

belgilanadi.

Zolya dasturining xalqchilligi uning xalg hayotiraks ettiruvchi xalq
dramasi hagidagi fikr-mulohazalarida ham o‘z akswpgan edi. Zolya naturalistik
drama paydo bo‘lsa, u teatr tizimini butkul o‘zgashga olib keladi, deb
hisobladi; agar pyesada ayni hayot parchasi qamikpidek bo‘lsa, bu o‘z-o‘zidan
teatr tomoshaviyligiga urg‘u beruvchi zamonaviy lgp&l turidan voz kechishga
olib keladi. Hayotni o‘rganuvchi va iloji borichanuoddiyligicha ko‘rsatuvchi
aktyorni u eng ibratli aktyor deb tushundi.

Zolya teatrni tubdan qayta qurish dasturini ishlefligarkan, rejissura
masalasini alohida masala tarzida ko‘zdan kechiemaglolbuki u ko‘zda tutgan
teatr — bu dramaturg teatrigina emas, avvalo,sefiseatridir.

«Tereza Raken» (1873) Zolyaning eng vyirik pyesasobifanadi. Unda
muallif hayotni aniq va haqgqoniy tasvir etishningmumiy naturalistik usuli»ni
belgilashga harakat gildi. Pyesada bir burjua wilag so‘niq hayot tarzi butun
ichki ikir-chikirlarigacha gamrab olingan holda vasko‘zgusidan o‘tkaziladi.
Tereza Rakenning 0z erining do‘stiga ishqgi tustpbishi bilan digginafas bu oila
hayotida portlash yuz beradi: telbanamo sevgi jagiala Tereza va Loran
Terezaning eri Kamilni o‘ldiradilar. Oshiglar gilgkni giladilaru, vijdon azobida
goladilar. Har gadamda ularni marhumning arvohi aze quvib, gasos
olayotgandek bo‘laveradi. Pyesada o'ldirish vogeasing oshiglarning ruhiy
xastalikka uchrab, vasvasaga tushishlari, so‘ngKadlari birma-bir va muttasil
ravishda tasvirlanadi.

Zolya teatrni yangilash yo‘lida shunday fidoyiliko’ksatdiki, uning teatr
hagidagi fikr-mulohazalari hozirda ham o'z ahamiyiataglab kelmoqgda.

MORIS METERLINK (1862—1949)

Asli belgiyalik adib Moris Meterlink simvolizm oqiming eng ulkan
dramaturgi va nazariyachisi sifatida maydonga ahiqd

Meterlink ijodi fransuz madaniyati bilan bog‘lig tib, bu ijod XIX asr
oxiri — XX asr boshlarida drama va teatr rivojigackli ta’sir ko‘rsatdi.

Simvolistlar hayotiy borligni realistik tarzda ifathsh talabini ma’qul
ko‘rmay, olam mohiyati fagat shama va timsollaradigjna anglashilishi mumkin,
deb hisobladilar. Meterlink o'z risolalarida, foniglunyo agql-idrok bilan
anglashilmovchi, inson nazaridan uzoq. Haq olamatihing yallig‘i xolos, degan
fikrni olg‘a surgan. Bu olamning sir-asrorini kanmdkam eng komil zotlargagina,
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shunda ham d'‘ira-shira galban his etish buyurilgsteterlink o‘z estetikasini
shunday falsafiy garashlar asosida yaratgan. Usestgtikasida «ruhiyat teatri»
nazariyasi va «sukut» nazariyasi alohida o‘ringa. eg

«Ruhiyat teatri» nazariyasi «kundalik turmush muistibkeni ochishga
garatilgan. Sahnada zohiriy, ya'ni tashqi vogeaaras, balki insonning ichki
hayoti, uning ruhiyat olamiga tobeligi ko‘rsatiliskerak. Zero «sarguzashtlar, ur-
ur, sur-surlar nihoya topgan joydagina hayotning rasshkiloti boshlanadi»,
dramaning jon-tani bu «jonli mavjudot bilan unirgdliri orasidagi taskinbaxsh va
beto'xtov davom etuvchi mulogot»da namoyon bo‘ladieb yozadi Meterlink.
Lekin bunday mulogot fagat sukut orgali ro‘yobgagetdi. «Sukut» nazariyasi
«ruhiyat teatri» nazariyasini amaliy ro‘'yobga chigachi uslubiy vosita tarzida
tug‘ilgan. Meterlink ko‘zda tutgan muloqot, unintkricha, fagat sukunat orgali
ro‘'yobga chigadi. «Odamlar orasida so‘zlashuv yt#dg lekin sukunat hech
gachon yo‘qolmaydi; asl hayot fagat sukunatdan atwbr, sukunatgina iz
goldiruvchi hayotning o‘zginasidir». Meterlinkningikricha, odamlar asosiy
narsalar hagida so‘z ochmay, arzimas, yuzaki rar$elgida gapiradilar; negaki,
so‘z ko‘pincha kishilarni sukunat vahimasiga tubdisn muhofaza qilib turadi.
«Dramatik asarda, — deydi u, — dastavval keraksynltuvchi so‘zlargina asosiy
hisoblanadi. Dramaning joni shu so‘zlarda jamuljamdzluksiz davom etuvchi
dialogga yondosh tarzda ortigcha tuyuluvchi yanshiga dialog mavjuddir». Bu
yerda ichki muloqgot ko‘zda tutilmoqgda.

Meterlinkning «Malikai Malen» (1889), «Chagiriimagg «So‘qgirlar»
(1891), «Ichkarida» (1894) va «Tentajilning o'lim{#894) pyesalari shunday
estetik garashlar mahsuli sifatida tug‘ilgan. Bareada Meterlink ijodining ilk
davriga xos tarzda inson ojizligi va insoniyatnirfftalokatga mahkumligi
muammosi ko'tarilgan.

«So‘girlar» dramasida vogea o‘rmonga yig'ilgan sday ahvolini tasvir
etish bilan bog‘liq. Ayozli tun qo‘ynida ular nimatir kutishmoqgda. Ularni
boshliq rohib goldirib ketgan. Ular rohibni kutisbiopda, rohib gaytishi kerak.
So‘girlar rohibning o‘lgani va uning jasadi shu garekanini bilishmaydi. Ular
tasodifan jasadga turtinib ketishadi. So‘qirlarnirquv dahshati qoplaydi, negaki
ular qayerda turganlari, gayerga borish va nimelgikerakligini bilmaydilar-da:
rohibning o‘limi bilan ularning yashashga bo‘lgahonchi so‘ngandek edi. Ojiz,
g‘aribu benavo so‘girlar tunning sirli jimirlashigbutun vujudlari bilan quloq
tutadilar. Bola yig‘isi eshitiladi, uzoqdan astaldgotgan gadam sharpalari
qulogga chalinadi. So‘qirlarni yana vahima bosaf)adam shu yerda, oramizda
toxtadi! Kimdir keldi! U oramizda! Kimsan? Jimlik»

«So'‘girlar» asarining mazmunidan anglash mumkinkirug® dunyoning
0'zi beqaror va o‘tkinchi bir xilgatdir.

Meterlinkning ilk pyesalarida tagdir qudrati, insomg kuchiga
ishonchsizlik, inson umrining besamar va halokatgdnkumligi shoirona jo‘shqin
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his-kechinmalar orgali ifodalangan. Ayni zamondat&ink yangi usuldagi teatr,
yangi sahnaviy ifoda shakllarini izlaydi.

XX asrning boshlarida Meterlink dramaturgiyasiningbiati o‘zgara
boshlaydi. 1903-yili yozilgan «Ko‘k qush» ertagiddtil degan bolakay bilan
uning singlisi Mitilning mo‘jizaviy ko'k qush (iddgi izlab topishlari orgali
Meterlink insonga mehr-shafgat baxsh etuvchi ilhehmavgiga to‘la nafosat
olamini chizib berdi. Bu yerda ko'k qush baxt vdasat timsoli tarzida namoyon
bo‘ladi.

1903-yili yozilgan «Avliyo Antoniy karomati» hajviyrivoyati burjua
riyokorligini fosh etuvchi asar sifatida shuhragptin Boyvuchcha marhuma Ortans
xonimning dafn etilish kuni uning garindoshlari goki achingan bo'lib yig'i
ko‘taradilar. Shu asnoda kutilmaganda juldur kiyirafandi sifat kishi paydo
bo‘lib, marhumani tiriltirishi mumkinligini aytadi.Lekin uning boyligiga ega
bo'lish ilinjida turgan yaqinlari buni zinhor istas, fagat xizmatkor qiz
Virjinigina marhumaning o‘limidan astoydil gayg‘uagligi ma’lum bo‘ladi.

1949-yili chop etilgan «Janna d’Ark» dramasi Meatéthing so‘nggi asari
bo‘lib goldi... Belgiya adibi Meterlinkning ijodi B — XX asrlar bo‘sag‘asida
G'arbiy Ovro‘po dramasi rivojida muhim bosqich hbil u ushbu davr estetikasi
va teatr amaliyoti rivojiga sezilarli ta’sir ko‘rh.

ROMEN ROLLAN (1866—1944)

«Inson hayotini fayzli giluvchi jamiki agl-zakovate’matlari orasida bizni
tubsiz hayratga soluvchi ne’'mat — teatrdir». Butat asrning atogli so‘z ustasi,
dramaturg va teatr nazariyachisi Romen Rollan gglammansub so‘zlardir. Ko‘p
jildlik «Jan Kristof» va «Maftunkor galb» romanlamg muallifi Rollanning
yozuvchilik, publitsistlik, san’at tadgiqotchiliggohalarida kechgan ko'‘p qirrali
faoliyatida dramaturgiya sezilarli o‘ringa ega. bgigalamiga mansub o‘n ikki
pyesaning birinchisi — «Valine’'mat Lyudovik» 189ty yozilgan bo'lsa,
«Robesper» degan so‘nggisi 1938-yili yaratilgan.

Rollan teatrni jamiyat hayotini aks ettiruvchi «gmvar qurol» deb atadi.
Uning eng sara pyesalarida va ko‘p jihatdan XXjalson teatr madaniyati rivojini
belgilab bergan «Xalq teatri» (1903) kitobida aha g‘oya 0‘z aksini topdi.

Rollan «Xalq teatri» kitobida badiiy ziyolilarni kp hayotini teran
anglashga, o'z ijodini xalgga xizmat qildirishgaadirdi. Rollan gahramonlik
ruhidagi san’at, insonning his-tuyg‘usi, aql-idrg&i ta’'sir ko‘rsatuvchi yirik
shakldagi shoirona realistik san’at yaratish muasimoolg‘a surdi. U yangi
teatrni «xalgning noni gatori tashvishiga sherikibhi lozimligini ta’kidladi.

Rollanning kitobi Fransiyada xalq teatri tamoyillarshakllantirishda dastur
bo'lib xizmat gildi. Rollan o‘z kitobida ulug’ frasuz burjua ingilobi davriga
murojaat etib, ziyolilarni xalqg teatri uchun «Framsing gahramonlik
epopeyasini» yaratib berishga chagirdi. Bu epopayad xalg kurashi
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manzaralarini jonlantiruvchi qudratli tarixiy sh#ashayot hagigati bilan uyg‘un
tarzda keng falsafiy umumlashmaga aylanishi kestagan fikrni olg‘a surdi.

Rollan o‘zi shu g‘oyani ro‘yobga chigarish niyatidngilob dramalari» deb
nomlanuvchi turkum pyesalar yaratdi. «Qashqirlab898), «Aqgl tantanasi»
(1899), «Danton» (1900), «O‘n to‘rtinchi iyul» (1B0shunday dramalarning
dastlabkilari edi. Fransiya ingilobi davrining ugilari, gatag‘on dahshatlarini
aks ettiruvchi mazkur asarlarning har biri Rollamgpiyangi shakl va g‘oyalar
yo'lidagi murakkab izlanishlari samarasi tarzidg'tigan.

«Qashqgirlar» pyesasida Rollan inqgilobiy ko‘tarilnghg  fojiali
ko‘rinishlarini chizib, inqgilobiy burchning insonifk axlogiga zidligini ifoda etdi.
«Agl tantanasi»da ingilobchi qon-gardoshlarning aoz qonli adovati,
yakobinchilar gatag‘oni, siyosiy gij-gijlardan axjishi uchib, jazavaga tushgan
g‘ofil olomon hagida so‘z ochdi. «Danton»da Rollamgilob dohiylari ustidan
hukm chigarishdan o‘zini tiyadi, lekin ommaning adit ko‘tarilishlaridan hangu
mang bo‘lib, ezgulik nimada-yu, yovuzlik nimada dagumboq garshisida turib
goladi, javob izlaydi...

Adib «O'n to‘rtinchi iyul» pyesasidagina bu savolgavob topgandek
bo‘ladi. Unda xalg bosh gahramon tarzida ko'ringsth. Ichki g‘oyaviy-badily
birlikka ega bo‘lgan bu asar Bastiliyaning olinidbilan bog‘liq lavhalar asosiga
gurilgan.

Rollan 1939-yili «<Robesper» dramasini yaratadi. &frdinsuz ingilobining
yakobinchilar partiyasi ag‘darilishi bilan xotimaguvchi eng fojiali davri aks
ettirilgan. Muallif ingilobning mag‘lubiyatga uchshi sabablarini badiiy tadqiq
etgan edi. Ingilob dohiylarining fojiasi ularningalgy madadidan mahrum bo'lib
golganliklarida edi. Dramada Rollan Dantonning qattilishi lavhasidan
Robesperning halokatigacha bo‘lgan vogealarni shiziasosida psixologik
jihatdan murakkab, qudratli insoniy sajiyalar ygeat edi. El-yurt manfaatini
shaxsiy manfaatdan ustun go‘yib, vatanining shamsdti yo‘lida jonini qurbon
gilgan jafokash Robesper shunday qahramonlardan A&s@r gahramonona
romantik ruhda xotima topadi. «Robesper» asari itdhgdramalari» turkumiga
yakun bo‘libgina golmay, shu bilan birga Rollannikgalq teatri» kitobida olg‘a
surilgan chinakam demokratik, hayotbaxsh san’aatysr g‘oyasini ham amalda
ro‘yobga chigargan yirik shakldagi drama namunasgitia yuzaga keldi.

SAHNA SAN'ATI

1864-yili «<Komedi Fransez» va «Odeon» teatrlarinalghida imtiyozga
egalik magomi bekor gilingach, Fransiyada tijorgatrlar keng avj oladi. Ayni
chog‘da sahna san’ati rivoji ikki yo‘nalishda davoetdi: «Komedi Fransez»
teatrida ikki tragik — Muna-Syulli va Sara Bernarisolida klassitsizm ijro
an’analari yashashda davom etgan bo‘lsa, 1880—48R@0-fransuz teatrining
birinchi professional rejissori Andre Antuanning rkia teatr», «Antuan
teatr»larida yangi izlanishlar olib boriladi.
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MUNE-SYULLI (1841—1916)

Atogli fojely aktyor Mune-Syulli 1872-yili «KomediFransez» teatrida
Rasinning «Andromaxa» asarida Orest rolida chid#@rhol tangidchilik e'tirofini
gozonadi. Mune-Syulli ichki kechinmalari ichki jihhilan tashqi jihatning o‘zaro
mushtarakligi orqali hamda texnikasining maftunkaoo‘tkirligi bilan ham
ko‘zga tashlandi. Uning iste’dodi fransuz mumtoagediyasi, romantik dramasi
hamda Shekspir va Sofokl asarlari orgali namoydidbo

Gyugo qahramonlari Mune-Syulli talginida tomoshddoin tomonidan
fransuz milliy sajiyasi eng go‘zal fazilatlarinindodasi tarzida qabul qilindi.
Qarogchi-ritsar Ernani va oliyhimmat malay Ryui Blshunday gahramonlardan
edi. Shekspir asarlaridagi Hamlet va Otelloni haem$uz munaqqidlari Mune-
Syulli jjodining eng noyob namunalari gatoriga do&hgan. Mune-Syulli
Shekspir gahramonlarini  butkul «fransuz fojeiy qahonlik maktabi»
yo‘nalishida o'ynagan. O‘ziga xos talgin aynigsa niet obrazida yaqqol
ko‘ringan. Bu aktyorning eng sevimli rollaridan edu rolga u o‘n yilcha vaqt
davomida tayyorgarlik ko‘rgan. Uning Hamleti ma'yuma o‘ychanlikdan butkul
xoli, sarbast, jo‘shqin, gat’iyatli, cho‘rtkesar,agirur shahzoda tarzida ko‘rindi.
Iztirobli nolishlar unga yot, gumon, ikkilanish naiigini bilmas, jasorat ko‘rsatish
nagadar mushkulligini xayoliga ham keltirmas edning muddaosi avvaldan
tayinli: bu o‘ldirilgan buzrukvori qotillaridan qas olish va taxtni go‘lga
kiritishdan iborat ediki, shu niyatni Mune-Syulliahleti sobitgadamlik bilan
ro‘yobga chigarib boradi.

Mune-Syullining Shekspir asaridagi ikkinchi roli €llb roli edi. Mune-
Syulli Otellosi fasohatli sharg sivilizatsiyasiningkili, bahordir Mavr timsolida
namoyon bo‘ldi. U puturi ketib aynigan Venetsiyapablikasining siyosatchilari
garshisida ritsarlik namunasining ifodasi sifatid@‘ringan edi. Bu yerda
Dezdemonaning xiyonatkorligi Otello uchun dunyonwgfin-ustun bo‘lishi yoki
ishonch va ezgulikning mahv etilishini anglatmaydBu yerda taomilning
oddiygina qoidasi ishga tushadiotin eriga xiyonat gildimi, o'ldirilishi kerak.
Otello rashkdan emas, balki nomus taomili gistoWtarb shu hukmga keladi.
Otelloning fojiasi shundan iboratki, u bir yoqdareZdemonaga bo‘lgan sevgisi
tufayli iztirob chekadi, ikkinchi yoqdan burch hukimado etish mas’uliyatidan
azob chekadi. Shu zaylda Shekspir tragediyasidastia klassitsizmi dramasiga
xo0s ohanglar jaranglay boshlaydi.

Lekin Mune-Syulli ijodining eng yirik namunasi Sédoasaridagi Edip roli
bo'ldi. Aktyor bu rolni 1881-yili Fransiyaning jamidagi Oranje shahrida
rimliklar zamonidan qolgan amfiteatr sahnasida ayan. Edip aktyor talginida
o‘ta fojeiy obraz tarzida dunyoga keldi. Mune-Sywhtik tragediyada o‘ynar
ekan, Edipni taqgdir izmiga qul, gatiyatsiz kishigglantirib yubormadi. Edip —
Mune-Syulli tagdir hukmiga mardonavor garshi bohavchi ulug‘vor, mahobatli
shaxs tarzida namoyon bo‘ldi. Aktyorning inson ga#tiga kirish layoqgati shu
rolda borligini to‘la-to‘kis ochildi. Edipning aylis aybdorligi ayon bo‘ladigan
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sahnada Mune-Syullining o'yini aynigsa, hayratldinedi. Qisqasi, Edip Mune-
Syulli talginida tomoshabin xotirasida taqdirga gfr mardonavar peshvoz
chiggan ulug‘vor inson timsoli tarzida muhrlanibldjo

SARA BERNAR (1844—1923)

Sara Bernar XIX asrning oxiri XX asr boshlaridadijqilib, o'z yurti gatori
xorijda ham tanilgan fransuz teatrining eng shuha&trisasi edi.

Sara Bernar Parij konservatoriyasida tahsil ko‘ri862-yili ilk bor
«Komedi Fransez» teatrida Rasinning asarida Ifigenolida sahnaga chiggan. S.
Bernarning san’ati g‘oyaviy jihatdan cheklangan kaita hayot hagigatidan bir
gadar uzoq bo‘lgani holda o‘zicha hayratlanarli. @dlisahna texnikasining xassos
ustasi edi. Ovoz tuslanishi, nutg ohangdorligi,lasib, charxlangan gavdasi,
turish holatlarining o‘zi bir tomosha edi. Uningn&ati «taglidiy maktab» estetik
tamoyillarining ajoyib ifodasi edi. Sara Bernar kirt kuzatuvchanligi, kishini
o‘ziga rom etish jozibasi, ajib texnik omillari ali fojeiylik cho‘g'i past
asarlarda ham tomoshabin galbini zabt eta olardi.

Sara Bernar «Komedi Fransez» teatrida Rasin vaeWaiagediyalarida
fojeiy rollarni zo‘r mahorat bilan o‘ynagan. Lekiming fransuz teatrining birinchi
darajali aktrisasi ekanini zamonaviy asarlarda agam rollari tasdiq etdi.

Dyumaning «Gul ko‘targan xonim» asaridagi Margaf@ate aktrisaning
eng noyob rollaridan biri bo‘ldi. Atogli rus munadgA. Kugel S. Bernar o'yiniga
tan berib, shunday yozgan edi: «Nomi chiggan buraymundan-da zo‘r tasvir
etish amri mahol; uning kasb-korining arzon garaxovati, galbi tubida pinhon
tutiigan bedavo dil og'riglari ajib tarzda namoydio‘ldi», «Uning ayollik
malohatiga ta’rif yo‘q, — deya xotirlaydi munaqqig; yig‘logi qo'llari, faryod
chekuvchi gaddi-qomati favqulodda zo‘r ifodaviyliglan hayratlanarlidir.

Sara Bernar erkaklar rollarini ijro etish bilan hahov-shuv ko‘targan.
Shulardan biri Hamlet roli edi. Bu Shekspir obriaginiga qo‘shilgan hissa emas.
Lekin bu rol aktrisaga o'z ijro texnikasining yuk$gi va san’atining hamisha
navgironligini namoyish etish imkonini berdi. S.Bar Hamlet rolini ellik uch
yoshida o‘ynagan. U fojeiy shahzodani Parij kibnga xos zo‘r shukux va
nazokat bilan ko‘rsatdi. Uning Hamleti juda yosh &gol misol husndor ed..
Fransuz teatr tanqgidchilari «ilohiy Sara»ning yamdni yuqori baholadilar. Lekin
ayni chog'‘da Shekspir gahramonining goh-goh ko‘atlahzodaning g‘amkashli
hissi o‘rnida g‘amzali hislar jilvalanuvchi fasohava uddaburon, go‘rs saroy
mahramiga aylanib qolishini ham ta’kidlab o‘tdilar.

Sara Bernar «tafakkur sohibasi» toifasiga kiruvemas, balki tugal va
go‘zal ijro san’atining sohibasi edi. Sara Berrse’'dodi tabiatan tug‘yonli italyan
aktrisasi Duze yoki rus aktrisasi Komissarjevska&akadarajasidan ancha uzoq va
shu bois bu san’atkorlar galbini band etgan dagrfmjeiy muammolari uning
san’atida hamisha ham aksini topavermadi. Lekimagnjodi aktyorlik san’ati
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tarixida zo‘r mahorat va chinakam artistlikning beim namunasi tarzida o‘rin
oldi.

ANDRE ANTUAN (1858—1943)

1887-yili Parijda fransuz sahnasining birinchi $spri Andre Antuan
tomonidan «Erkin teatr» deb ataluvchi yangi ijogaynoa tashkil etiladi. Aynan
shu teatrga Emil Zolyaning fransuz sahna san’asiluh qgilish haqgidagi ezgu
niyatlarini ro‘yobga chigarish nasib etdi. Bu teg#ingi repertuar yaratish yo‘lida
biron-bir badiiy yo‘nalishga bog‘lig bo‘lib golmaybalki barcha maktab va
yo'riglarga suyangan holda ish olib bordi.

Antuanning ulkan xizmati shunda ko'rindiki, u Gyugtavridan so‘ng
fransuz teatrining katta adabiyot bilan uzilib gqoigalogasini gayta tikladi. U
0‘zining «Erkin teatr»ida L. Tolstoyning «Zulmat asi» (1888), Turgenevning
«Oshga o‘rtog» (1890), Ibsenning «Arvohlar» (1830§pvvoyi o‘rdak» (1891),
Gauptmanning «To‘quvchilar» (1893) kabi pyesalasaiinaga qo‘yadi.

Antuan repertuarni yangilash bilan cheklanib golmégatrning barcha
sohasini gayta quradi. «<Haqgoniy asar haqgqgoniynaiytalab etadi», derdi u.
Antuan teatrona shartlilikning har ganday ko‘ringghqarshi kurash ochadi.

Antuan giroat qilib, ohang bilan o'‘qish usuliga sfar o‘laroq kundalik
muomala, yurish-turishga monand tabiiy nutgni jodtish uchun kurashdi; u
aktyorning ma’lum toifali rollarga ixtisoslashisarplua) an’anasini butkul inkor
etib, sajiyalari turlicha rollarda layoqatini nanaoy etuvchi aktyorni namunali
aktyor deb hisobladi.

Antuanning rejissorlik kashfiyoti o‘zaro uyg‘un achilikka asoslangan
yangi turdagi spektakl yaratishda ko‘rindi. «O‘zargg‘un ijrochilik goidasini tub
goida deb bilgan o‘rta salohiyatli va bir-birigante darajali o'ttiz nafar aktyor
uyushuvi namunaviy truppa bo‘la oladi» deb yozadiuan.

Antuan aktyorlardan tashqi, namoyishkorona ifod#dar voz kechib,
gahramonning ruhiy olamini chuqur anglash va unimygpfasiga kirishni talab
etadi. Shu ma’noda sajiya ustasi Antuanning o‘mnaiaali aktyor edi.

«Erkin teatr» spektakllarida turmush ikir-chikiigacha tafsiliy aniq
bezaklar orgali mavjud hayot tarzi ifodalandi. Lstexr anigligi va ular spektakl
ishtirokchilarining fe’l-atvori, kasb-korini ifodaetishga qaratilishi shart qilib
go'yildi. Antuan sahnaviy joylashuv tarzida ham poYyangiliklar yaratdi.
Hayotning asl ko'rinishini jonlantirish niyatida sahnaning mavjud kengligidan
to‘la foydalanishga harakat qildi.

Antuan spektakl muhitini yaratishda yoritish ifodaomillaridan
foydalanishga alohida e’tibor berdi. Hayajonli gk urg‘u berish maqgsadida,
masalan, «To‘quvchilar» spektaklining uchinchi @esid vogealarini yarim
gorong‘ilikda ko‘rsatdi.

«Erkin teatr» 1896-yilga gadar faoliyat ko‘rsatdip‘'ng yopildi. Buning
bosh sabablaridan biri— u o'z milliy repertuarigga bo‘la olmadi, ikkinchi
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sabab moliyaviy tanglik bilan bog‘lig edi. Antuar847-yili Parijda «Antuan
teatri» degan yangi teatrni tashkil etadi.

Antuan jahon teatri rivojiga kuchli ta’sir ko‘rsatdning «Erkin teatr»i turli
mamlakatlarda erkin ijodkorlikka asoslangan yamgittiarning paydo bo'‘lishiga
namuna bo‘lib xizmat qildi. Berlinda Otto Bramnirderkin sahna», Londonda
«Mustaqil teatr», Moskvada MXT jamoalarining tashidpishiga Antuan teatr
izlanishlarining ta’siri kuchli bo‘lgan.

NAZORAT SAVOLLARI

1. Emil Zolya naturalizm uslubining asoschisi ekadblyacha naturalizm nimani
anglatadi va u teatrni yangilashda ganday ahamigat¢ga bo‘ldi?

2. M. Meterlink olg‘a surgan simvolizm timsoliy dimar orgali vogelikning ichki
mohiyatini ochish usuli ekani; shu manoda metéddina «ruhiyat teatri», «sukut»
tushunchalari nimani anglatadi? Meterlinkning «Siofgr», «Ko'k qush» pyesalari hagida
nima deya olasiz?

3. Mune-Syulli XIX asr oxiri va XX asr boshlari fisuz sahnasining ulkan fojeiy aktyori
ekani; uning ijodida yugori sahnaviy texnika bilachki kechinma ifodasi uyg‘unligi; Mune-
Syulli tomonidan Hamlet, Otello va Edip rollariningangicha (burjuacha) talgin etilishini
ganday sharhlay olasiz?

Sara Bernar go‘zal, maftunkor ijro san’atining momamoyandasi ekani. S. Bernar
Margarita Gote, Fedra va Hamlet rollarida.

4. A. Antuanning «Erkin teatr» orgali amalga oslargislohotlari fransuz sahnasida
hayotiy haqqgoniylik tamoyilini tasdiglashda qandatyamiyatga ega bo‘ldi? Antuanning teatrni
katta adabiyotga asoslanishi haqidagi talablari aim anglatadi?

SKANDINAVIYA TEATRI

XIX asrning 60-yillaridan boshlab Ovro'po mamlalaatl teatri
repertuaridan Skandinaviya dramaturglari asarledilarli darajada keng o'rin
egallay boshlaydi. Bu asarlar go'yilgan muammolagnb‘tkirligi, obrazlarning
teran va badily ifoda shakllarining o‘ziga xosligilan ajralib turadi. Norveg
dramaturglaridan Ibsen, Byornson, shved dramat@tgindberg singari yetuk
galam sohiblari jahon dramaturgiyasining eng ilggoranalariga suyanib, mudom
boy Skandinaviya dramaturgiyasini yaratdilar, ulaou bilan jahon
dramaturgiyasini yangi bosqichga olib chiqdilar.

GENRIK IBSEN (1828—1906)

Genrik Ibsen norveg milliy teatrining asoschisasila maydonga chiqdi. U
norveg teatri repertuarini yaratibgina qolmay, téaoliyatining faol ishtirokchisi,
yirik teatr mutafakkiri sifatida ham namoyon bo‘iad

Ibsen Norvegiyaning Shiyen degan kichik shahardaagijoratchi Knut
Ibsen oilasida tug‘ilgan. Uning teatrchilik faoltyal851-yili Bergen shahrida
yangi ochilgan milliy teatrda boshlanib, bu yerdHtyyil, so‘ng Xristianiya (Oslo)
milliy teatrida 1862-yilga gadar rejissor va draorgt sifatida ijod giladi. «Sevqi
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hangomasi» hajviy komediyasi yaratilib, hukmronrdlar tazyigiga uchragach,
Ibsen 1862-yili yurtini tashlab ketish va o‘zinir®y vyillik hayotini chet elda
o‘tkazishga majbur bo‘ladi.

Ibsenning 1840—50-yillarda yozilgan asarlari norveglqgi tarixiga
garatilgan («Taxt uchun kurash») bo‘lsa, 60-yillarozilgan «Per-Gyunt»,
«Brand» kabi dramalari romantik ruhdagi ijod namandaisoblanadi.

Ibsen hayot voqeligining aynan o‘zini tasvirlashaldini amaliyotga olib
kirdi. Shundan uning asarlarida insoniy kechinmada ogimi bo‘ylab tabiiy
davom etib, sun’iylikdan holi tarzda namoyon botlddsen nutgining teatrga xos
ko‘tarinkiligi, an’anaviy monolog, chetga garab Aash shakllaridan voz kechib,
butun diggatning jonli mulogotga garatilishi e’tioo tortadi. Ayni chog‘da u teatr
va dramaturgiyaga yangicha jilodorlik, sahnaviylil@fosat tushunchalarini olib
kirdi. Uning pyesalarida kundalik turmushda undkako‘zga tashlanmovchi
istihola va mushkulotlar borlig‘icha jo‘shib turadsinchkovlik bilan saralangan
detallar ham keng ma’noli shoirona obrazlar tagairi aylanib ketadi.
Dramaturgning tub ma’no va ruhiyat bilan bog‘lig bmillari shu gadar ifodaliki,
ular goho timsoliy ma’'no kasb etib, Ibsen dramaitagi poetikasini namoyon
etishga xizmat qgiladi. Timsoliy ifodalar Ibsen dadning hayotiylik to‘gimasiga
zinhor putur yetkazmaydi, aksincha, shoirona umsghi@a tarziga ko‘chib,
bamisoli tomchida olam aks etgani singari vogeanaidsi mohiyatini ochishga
xizmat qiladi, oqibat natijada inson va muhit odagji mushkulona
nomutanosiblikni namoyon etadi. Ibsen dramaturgdapyesa «ostki ogimi»ni
ochishga yordam beruvchi tub ma’no, muhit kabi wlasutham, odatda, zohiran
jo‘yali turmushning ichki nobopligini ochishga gétgan bo‘ladi.

Ibsenning XIX asr G‘arbiy Ovro‘po tanqidiy realizming eng izchil va
mukammal ifodasiga aylangan dramanavislik tizimbathg ayni ikkinchi ijodiy
bosgichida tugal shakllandi.

Ibsen 1879-yili o’zining eng sara asarlaridan b&Qo‘g‘irchoq uy»
dramasini yaratadi. Bu pyesa oila haqida bo‘lidag fikr-o'y, intilishlar oilaviy-
ruhiy drama muammosidan tashgari ayolning oiladagii, odob-axloq, jamiyat
tuzumining nobopligi bilan bog‘lanib ketadi.

Pyesa oilaviy baxt va osudalik kayfiyatini ifodald@sn boshlanadi. Er-
xotinning bir-biriga parvonaligi, bolalarning seeimshodligi baxt ufurib turgan
oila tasavvurini beradi. Bank xizmatchisi Xelmerdaoing kam-ko‘sti hagida
o'ylasa, sadoqatli yori No‘ra oila sarishtaligi hd& g‘am chekadi. Ibsen bu
baxtiyorlik suv ustidagi ko‘pikdek omonat ekanirgta-sekin oshkora etib boradi.
Bayramona muhit go‘ynida kutiimaganda fojeona ol@@ngo‘tarilib, kuchaya-
kuchaya, oxiri «baxtiyor oilaning barbod bo'‘lishi Ne‘raning erini tashlab,
uydan chiqgib ketishi bilan yakun topadi. Bu ko‘rigiling sababi nimada edi?

No‘ra erining og'‘ir xastaligi chog‘ida undan yashoha vekselga o‘zi imzo
chekib, shu pul hisobiga uni xorijda davolatib gaykelib, endi o‘zicha o‘sha
garzni to‘lab yurardi. Xelmer tasarrufida bank xetechisi bo‘lib ishlovchi
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Krogstad bu ishdan xabardor edielmer uni ishdan bo‘shatadigan bo'‘lib goladi.
Krogstad No‘radan iltimos qilib, Xelmer uni ishd&o'shatmasligini so‘rashini
aytadi. Bu amalga oshmagach, Krogstad Xelmergargii bu sirni oshkor etadi.
Pyesa vogealari zohiran shu tarzda avj oladi: Xekoéinining mehribonchiligini
nazarda tutib, himoya qilish o‘rniga, uni «nohdloida ayblaydi va shu bilan
bog‘lig holda uning xudbinligi ochilib ketadi.

Xelmerning diyonatsizligi Norani o'z hayoti va o#ig tagdiriga yangicha
ko‘z bilan garashga majbur etadi. Nora riyokorlégolatsizlikka chidolmay,
pokiza, beg‘ubor turmush deya oilani tark etishdeksh’'umona garorga keladi.
Pyesada oilaning barbod bo'lishi sahnasi nurlithygg‘ularga yo‘g‘rilgan holatda
xotima topadi: yolg‘on-yashiq, riyokorlik xurujiggarshi o‘laroq ruhan pok yangi
inson dunyoga keladi.

Adibning keyingi «Arvohlar» (1881) pyesasida hartimpiy-psixologik
drama yo‘nalishi davom ettirilgan. Unda ham badkklgnuammosi olg‘a
surilgan. Asar g‘oyaviy-badiiy jihatdan «Qo‘g‘irchaiy» pyesasiga yaqin bo‘lsa-
da, undagi tanqidiy ruh keskinroqgdir. Agar lbsen o«firchoq uy»da 0‘z
insoniylik nafsoniyatini himoya gilishga godir, nasasiz ayol giyofasini chizgan
bo‘lsa, «Arvohlar»da buning ziddi o‘laroq juratsimute ayolning musibatli
taqdirini ifoda etgan.

Asar bosh gahramoni Alving xonim va uning eski wyado'sti rohib
Manders o‘tmishni eslaydilar, bu sobiq oila boshlignister Alvingning
axlogsizligi bilan bog‘lig mash’'umona o‘tmish tadai namoyon bo‘ladi.

Otasining ta’siridan xoli o‘'sgan Osvald ham boragbdlving xonim ko‘z
o‘ngida xuddi otasidek axlogan tuban kimsa tarnidenoyon bo‘la boradi.

Dramada irsiyat mavzusi kuchaya borib, oxiri Osmald halokati bilan
nihoya topadi. Harom-xarish yashashning kasofati lstildiki, Osvaldning yosh
umri xazon bo'libgina golmadi, butun alvinglar xalwai barbod bo'ldi.

«Arvohlar» Ibsenning eng namunali ruhiy dramasi atai. Unda
vogealarning gisga vaqt ichida va tor makon dail@as‘tishi obrazlar ruhiyatini
teran ochish va insoniy kechinmalarning shiddatkdsilan o'sib borishiga olib
keladi. Odatda, mumtoz pyesada ko‘rinuvchi bu xiysugpyesada o'z tubdorligi,
kayfiyat tarangligi, bahs usullari bilan o‘zaro ghib, mazkur asarning yangicha
psixologik va publitsistik drama tarzini olishigals=b bo‘ladi.

«Arvohlar»dan so‘ng, bir yil o‘tgach, 1882-yili lesnig «Xalg dushmani»
degan dramasi yaratiladi. Bu yerda oilaviy mojaroigimoiy muammolarni
ochish manbayi tarzida tasvir etiimagan. Bu Ibgedida ijtimoiy ziddiyatlarni
jamiyat hayoti doirasida tadgiq etishga garatilgaardir.

Ibsenning ijodi ko‘pgina mamlakatlarning ilg‘or satkorlari faoliyatiga
ta'sir ko‘rsatgan. Duze, S. Bernar kabi sahna astajodida, XIX—XX asrlar
jahon dramaturgiyasining ko‘pgina yirik yutuglarittzssen ma’naviyatining ta’siri
sezilib turadi.
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STRINDBERG (1849 - 1912)

Shwd adabiyotining atoqli namoyandasi Yuxan Avgustirdtierg yangi
drama ijodkorlari orasida alohida o’ringa ega. Da#mng, shoir, olim, san'at
nazariyachisi va jamoat arbobi sifatida tanilgarebtio’z davri dramaturgiyasi va
teatri tamoyillarining shakllanishiga kuchli ta'sio’ksatgan, zamonaviy Ovro’po
teatri rivojiga muhim hissa qo’shgan.

Strindlerg ijodi ingirozli o’tish davrida shakllandi va bpod turli falsafiy va
esttik maktablar ta'siri ostida tarkib topdi.

Strindlerg dramaturgiyasida adibning o’z boshidastikirgan lavhalareiz-
tez ko’zga tashlanib turadi. U Stokgolmda gambaghilagjolgan zodagon va
uning sobiq joriyasi oilasida tugilgan. Bir yog’iygqori», bir yog'i «quyi»
tabagaga xos ekanini dramaturg bir umr hayolidagacmadi. kechmishi xagida
uning ko’p jildlik epogyasi birinchi gismining “Joriyaning o’'g’li” db atalishi
bejiz emas. Strindérgning bolalik chog’ida boshdareghirgan tashvishli hayoti -
oiladagi janjal va &lishmovchiliklar, volidai muhtaramasining erta oldam
o’tishi uning ijodida oila, nikoh kabi mavzularningetakchi o’rin olishiga o'z
ta'sirini ko’rsatdi.

80-yillardan ezuvchilik ishi Strindlergni butkul o’ziga rom etib oladi. U
tirikligidayoq Sheetsiyaning birinchi adibi egan mo’tabar nom qozonadi.

Strindlerg bir gator maqgolalarida bayon etganetstgarashlarini 0’zining
tajribaviy "Intim - dilkusho ¢atri" (1907 - 1910)da amalga oshirishga harakat
giladi. Bu tatrda asosan adibning o’z asarlari go’yilgaratfning kam sonli
tomoshabinlarga muljallanganligi honaki sahnadardalonlarning eng nozik
ichki kechinmalarini ifodalash imkoninidodi.

Strindlergning dastlabki pysalari zamonaviy muammolar - tahliliga
garatilgan. Ularda aks etgan oilaviy hayot tareigehk tarzida talgin etilgan.

"Ota" pyesasida zobit gizini ona hukmidan qutgarib, 0’z tgabiga
olmoqchi bo’ladi. Xotini Laura esa eri ko’'ngligatdtxa solib, gizi Brta undan
emasligini aytadi. Kyin Laura erini agldan ozdi e odamlar orasida gap
targatadi. Chindan ham zobit oxiri agldan ozadiu $&rzda dramaturg oilaviy
mashmashani o’ta ko’lamdor ijtimoiy ziddiyatlar goashuvi darajasiga olib
chigadi.

Strindlerg "Freken Yuliya" (1888) pysasida o’z malayi, bilan ishqgiy
alogaga kirib o’zini nobud qgilgan grafinya tarixiaduda hikoya qilgan.
Dramaturgni Yuliyani fojiaga olib #gan sabablar qgizigtirgan edi. Grafinya
Yuliya “zodagonlik martabasida o’zini uncha erkims xetolmaydi, ¢kin ayni
chog’da "kuyi" pog’ona ham unga yot. Malay Jan hoishim, aglli, vaziyatga
garab moslashishga usta; quv kishi bo’lib, "yuqdabaqga sari tinmay intiladi,
lekin uddasidan chigolmaydi. Bunga ichki jur'atsizitkkon kermaydi, sahna
oldida ko'rinuvchi grafning etigi unga doimo xoja& o’zini uning malayi ekanini
eslatib turawradi. Jan Yuliyani o’ziga tab etadi, €kin “martaba” pogonasiga
ko'tarilolmaydi.
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Strindlergning tarixiy dramalari orasida st qirollari hayotiga
bag’ishlangan pysalar ajralib turadi. Ularda taqdiri mushkul hukmdo teatr
uyini ishtirokchilari misol vaziyat tagozosi bildniqob" ichra turli g iyofalarda
ko’rinuvchi shaxslar tarzida gavdalanadilar.

Erik ("Erik XIV" - 1899) davlat boshgaruv ishladg’ziga yot, qobiliyatsiz
hayolparast bir kimsa. U Strineily dramaturgiyasidagi ko’pchilik girollar kabi
“girollik" martabasini ko’z-ko’z giluvchi o’yinchijtoatsizlarni goralaydi, shubhali
kishilarni gatl etadi. ekin bu davlat manfaatiga monandmi —yo’gqmi, uninguuc
buning ahamiyati yo’'q.

Strindlerg asarlarining yana bir gismini simvolistik va fakn dramalar
tashkil etadi. Mazkur asarlarda xayotningpbrdligi, tagdir hukmining qudratliligi
ohanglari ufurib turadi:Damashqgga yul'{1898 — 1904),Kuz ochirmas tushlar"
(1902) trilogiyalari,“Bo’ro” (1907) honaki dramasi shu ruhdagi asarlar bo’lib,
ularda inson boshiga tushadigan ko’rgiliklar tusisah mudhish hodisa tarzida
ifodalangan. Strinddsg mazkur asarlarda insonning ichki olamiga, unrabiy
og’riglari, ma'naviyatiga nigoh tashlashga urinddiarda avsoniy ezgulikka yot
gonun va tartibotdan aziyat é(kan gahramonlareal borligdan gochib, o’zlarini
hayolot va 0’zga olam og’ushiga uradilar.

Strindlerg 0’zining so’nggi asarlarida inson gismatining amatligi,
0’zining o’ziga bog’liq emasligi g’oyalarini olg’aurish bilan XIX asrning oxiri va
XX asr davrining fojiali ruhini ifoda etdi.

Muammoli psixologik drama ustasi Strirgl Shwetsiyaning
ko’pgina realist adiblari ijodiga ta'sir ko'rsatdra XX asrda ijod gilgan
ekspressionizm va syurrealizm yo’nalishlari namalaari uchun tayanchli
o’'tmishdosh ijodkor bo’lib goldi.

NAZORAT SAVOLLARI

1. Genrik Ibsen norveg milliy teatri va dramaturgsy va ayni zamonda Ovro‘po
teatrida yangi drama turining asoschisi ekani; @ika vogea orgali ijtimoiy muammolarning
tadqiq etilishi Ibsen dramasining muhim xususigni.

2. «Qo'g‘irchog uy» asarida nega No‘ra eri Xelmewa uyini tark etadi? Nega muallif
obrazni shu taxlitda talgin etgan? «Arvohlar» negargin ko‘ringan psixologik drama, deya
ta’'riflanadi, shuni sharhlay olasizmi? Unda Osvaildg o‘limi nimani anglatadi?

3. Stringberg dramaturgiyasi hususiyatlari haqgidaima deya olasiz? Sved
dramaturgiyasida Stringberg pyesalarining ahamiyadthadan iborat?

ITALIYA TEATRI
Milliy ozodlik harakati avj olgan XVIII asrning oxiari gahramonona-
romantik ruhdagi san’atni talab etardi. Buning uthramantik aktyor zarur edi.
Shunday yangi toifali aktyorni tarbiyalab yetistdir vazifasini atogli italyan teatr
arbobi Gustavo Modena (1803—1861) oz zimmasiga. addulug‘vor g‘oyalar
bilan sug‘orilgan chin insoniy san’at uchun kurashthlyan sahnasining ulug’
san’atkorlari — Ernesto Rossi, Tommazo Salvini shaktabning munosib
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sohiblari edilar. Yangi tarixiy sharoitda bu maktab’analarini daho san’atkor
Eleonora Duze davom ettirdi va rivojlantirdi.

ERNESTO ROSSI (1827—1896)

Insoniylik ezgu g‘oyalarini tarannum etgan fojeigtyor Ernesto Rossi 0z
san’atining haqqgoniy va romantik jo‘shqinligi bilasmuhrat topdi. Rossi, avvalo,
Otello, Makbet, Hamlet, Sheylok, Romeo, Richardg Kbrialan rollari bilan yirik
Shekspir aktyori sifatida tanildi. Pushkinning kichragediyalari ham («Tosh
mehmon», «Qizg‘anchiq bahodir») Rossining fusuntadriatga monand bo‘lib
chiqdi.

«Artist bor ehtirosini namoyish eta olsin, — deti egd— buning uchun u
o‘tkir hissiyotli va idrokli bo‘lishi kerak, lekino‘z san’atini, shu ehtiroslarni aql-
idrok tizgini doirasida namoyon etishi kerak», «Boshis-tuyg‘ularining
mantiqiyligi bilan hayratlanarli edi, — deydi K. &tislavskiy, — u rolni o'z
mabhorati ta’sir kuchiga ishongan holda vazmin vayahta ijro etardi; uni komil
ishonch bilan kuzatasiz, zero uning san’ati haqggins.

Rossi sahna texnikasini takomillashtirishga kattamaiyat berardi: diksiya,
gilichbozlik, rags, jismoniy tarbiyaning barchaltur ustida muntazam ravishda
ishlar edi. Bu unga oltmish yoshida ham Romeo raliynash imkonini berdi.

Rossining sevimli roli Hamlet edi. San’atkor bu nestida butun umri
davomida ish olib borgan.

Rossining so‘nggi roli A. K. Tolstoyning «lvan Graogning o‘limi»
asaridagi Grozniy roli bo‘lib, unda san’atkor musthhukmdorning shafqatsizligi
va ayni chog‘da yolg‘izligi fojiasini namoyon etdi.

TOMMAZO SALVINI (1829—1916)

Tommazo Salvini XIX asrning ulkan fojeiy aktyorldain biri bo'lib u o'z
jjodi bilan jahon teatri tarixida alohida davr oeimg

Salvini aktyor oilasida tavallud topib, 14 yoshiddodena truppasida
aktyorlik maktabini o‘tay boshlaydi. Salvini santd yuksak insonparvarlik
ideallari ulug‘lanadi. U o‘z gahramonlarining hiktgoslari, fe’l-atvorlarini teran
va hagqoniy ifodalash bilan tomoshabinlarni hayaatgldi. Salvini san’atiga xos
realizm tamoyillari mahobatli, mardonavor insoniprazlarni umumlashtirish
qudrati bilan ko‘zga tashlandi. Salvini olg‘a sungasonparvarlik va gahramonlik
ideallari bilan real borliq orasida yaqqol ko‘zgeshlanib turuvchi fojiona tafovut
aktyor san’atining yanada ko‘tarinkilik kasb etighiolib keladi.

Shekspir Salvinining eng sevimli dramaturgi bo‘lib, Otello, Hamlet,
Makbet, Lir, Koriolan, Romeo, Yago rollarini o'yndy

U galban beg‘ubor, olamga bolalarcha soddalik, wanilik bilan garovchi
zukko gahramon timsolida gahramon yaratish ista@itello obrazida ro‘yobga
chigardi. Otello roli Salvini uchun umr bo‘yi inlig bilan kutiladigan va
ijrochining tashqi va ichki imkoniyatlarini to‘lastkis namoyon etadigan birdan
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bir rol bo'lib chiqdi. Salvini «Otello» asarini ala gabohatini astalik bilan
fahmlovchi bolalarcha ishonuvchan kishining foji&sigidagi asar tarzida talgin
etdi.

Salvini Otellosining tashqi giyofasi uning mardooawa nurli galbi bilan
ajib mushtaraklik kasb etgan edi. Tashqi maftunkprimardonavor oddiylik,
ifodali ta’sirchan qiyofa, manzarali turish holatlago’l harakatlari bilan
uyg‘unlashib ketgan ed..

Salvini Otellosi yoriga bo‘lgan ishonchi barbod lgaich, hadsiz azob-
ugubatga duch keladi. Endi u boshga odamga «aytpigan edi. Zahar o'z ishini
gilib, galbini ostin-ustun gilib bo‘lgan edi. U pdralangan galb ingroglariyu,
mudhishona o‘ychanlikni o‘tab, yaralangan arslonsohio‘kirganicha Yagoga
tashlanar, o‘kirishlari yana va yana avjga chidaunday hayvoniy o‘kirishlar
dahshatini so‘z bilan ifoda etish maholdir», delzgan edi tangidchilardan A.
Grigorev.

Salvini ulkan tabily iste’dod egasi bo‘lgani holdda mehnatkashligi bilan
ham ajralib turgan. Uning fikricha, rol ustida iabh hech gachon to‘xtamay,
uzluksiz davom etishi kerak. U rolni yetiltirishdamoshabinning ta’sir kuchiga
alohida e’tibor berardi.

O'n yillar davomida yaratilib, yuz martalab o‘ynalg rolga har spektaklda
alohida tayyorgarlik ko‘rish bu daho aktyor uchuairdiy goida hisoblangan.
Stanislavskiy Salvinini kechinma san’atining eng ‘taoar namoyandalari
gatoriga kiritgan.

ELEONORA DUZE (1858—1924)

Aktyorlik san’atidagi yangi davr buyuk fojeiy akéa Eleonora Duzening
nomi bilan bog'‘lig.

Duze aktyor oilasida tug'ilib, to‘rt yoshida Gyugog «Xo‘rlanganlar»
asarida Kazetta, 14 yoshida Julyetta rollaridaikgan. Duzening fojeiy san’ati,
asosan, zamonaviy hamda xorijiy dramaturgiya asdadahamoyon bo‘ldi. Davr
ruhini ifodalashga bo‘lgan kuchli ehtiyoj Duzeni i@ya — o‘g'li, Sardu
pyesalariga murojaat etishga majbur qgiladi. Lekiming eng sevimli dramaturgi
Ibsen bo'lib qgoldi. U Ibsen asarlarida Alving xonirtArvohlar»), Nora
(«Qo'‘g‘irchog uy») kabi rollarni o‘ynadi. Ibsen gamonlarining galban
oromsizligi Duze tabiatiga yaqin edi. Teatr Duzehwe odamlarni ma’naviy
komillikka, mehr-oqgibatli bo‘lishga da'vat etish sitasi edi. San’atda kimdir
galbga ko‘tarinkilik bag‘ishlasa, kimdir uni pokldy Duze ikkinchi toifaga
mansub aktrisa edi. U azoblanish, hasrat dog‘idabkyonish orgali zamondosh
galbini poklardi. Duze uchun insonga tabiat ataetgzgulik, nurli tuyg‘ularni va
ayni chog‘da unda muhit badkirdorligi bilan tugag og‘riglaru riyokorliklarni
ochish muhim ed..

Duze ijodiga xos armon va o‘kinchli his butun ijjodavomida oz izini
goldirgan bo‘lsa-da, lekin bu aktrisa san’atiningaazmunan ko‘lamdorligini
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toraytirib qo‘ymadi. «Eleonora Duze sahnada hamistza ganday bo‘lsa, shu
tarzda ko‘rinardi; kiyim-kechagi, pardozi, sochlaaroyishi ganday bo‘lsa
bo‘laverardi. Lekin ayni paytda uning yurish-tuiislgo’l harakatlari, nihoyat,

tovushining tuslanishi har bir rolda turlicha edi»,deb yozdi zamondoshlaridan
biri.

Aktrisaning zamonaviy repertuardagi eng dovrug‘lollaridan biri
Dyuma — o‘g‘lining «Gul ko‘targan xonim» asariddgargarita Go‘te roli bo‘ldi.
Aktrisa Margarita gismatini tasodifiy emas, balkitkul tabiiy gismat tarzida
talgin etgan edi. Margaritaning fohisha ekani Dum#hun ahamiyatsiz edi. U
Margaritani ulkan sevgi dardida kuyib-yonuvchi, ibotoliggan, ko‘ngilchan,
najotsiz oddiy ayol tarzida ko‘rsatgan edi.

Ibsen gahramonlaridan No‘ra aktrisaning eng ta’'sallaridan biri bo‘ldi. No‘ra
timsolida tomoshabinning ko‘z o‘ngida «to‘rg‘ay»datolmaxon»ga aylanish,
uning kuchli inson qgiyofasiga kirishdek ajib hodigaz beradi. Duze No‘raning
oxirgi monologini aytmaydi, bu monolog mohiyatiradakat orqali ifodalaydi.
Duze san’ati tabiatan xalqchil, keng demokratik cagen yaqgin bo‘lgani holda
davrning fojeiy ruhini mujassam etishga qaratildning ijodida shafqatsiz hayot
vogeligi bilan to‘gnash kelgan kamsuqum va ma’swayeallar timsoli gavdalandi.
Duze inson galbining tub-tubiga kirish, ruhiy ulugftlik, galb saxovatini
namoyon etishda kamdan-kam uchrovchi iste’dod egdisiDuze san’ati zinhor
umidsizlik va tushkunlik ifodasi bo‘lgan emas. Buhiy erkinlik shukuhini
ulug‘lab, beshafgat, gabihona yashash tarzidanligoga da'vat etuvchi san’at
edi.

NAZORAT SAVOLLARI

1. XIX asrning oxirida italyan xalqgining milliy-odbk kurashi avj olishi sharoitida
atogli teatr arbobi Gustavo Modena rahbarligida gamonona-romantik ruhdagi aktyorlik
maktabining shakllanishi; E. Rossi, T. Salvini shaktabning ulkan namoyandalari ekani.

Rossi san’atida yuqori sahna texnikasi va hayotgqdoniy ijro tamoyillarining
uyg‘unligi; Rossining murakkab kechinmalarga magilluning Shekspir gahramonlari gatori
Pushkin, A. Tolstoy gahramonlariga murojaat etishi.

2. T. Salvinining kechinma maktabi san’atkori ekaimani anglatadi? T. Salvini Otello
rolining buyuk talginchisi va ijrochisi ekani. E.u2e san’atida inson qalbini poklovchilik
xususiyati nimada? Duze Margarita («Gul ko‘targaonim»), No‘ra («Qo‘g‘irchoq uy»)
rollarida. Duze san’atining hayotbaxshlik shukulnada ko‘rinadi?

INGLIZ TEATRI
XIX asr oxiri va XX asr bo‘sag‘asida ingliz dramasa teatrida realizm
hamda simvolizmdan iborat ikki badiiy yo‘nalish gkthi o‘rin tutdi. Birinchisi,
ya'ni realizm B. Shou va J. Golsuorsi dramaturgiyasnda «Mustaqil teatr» va
Ellen Terri, Genri Irving kabi atoqli ijodkorlar ddiyatida namoyon bo‘ldi.
Simvolizm tamoyillari esa Oskar Uayldning bir gatasarlarida hamda aktyor,
rejissor Gordon Kreg spektakllarida ko‘zga tashiand
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BERNARD SHOU (1856—1950)

XIX—XX asrlar chegarasi va XX asrning dastlabki g/illiklarida ingliz
teatri ko'p jihatdan Bernard Shouning ijodiy merdsisiri ostida rivojlandi.
Shouning badiiy va ijtimoiy faoliyati o‘ta ko‘lamdlogi bilan ko‘zga tashlangan
edi. U musiga va teatr tanqgidchiligi sohasidagi pki#En-ko‘p magqolalari,
publitsistikasi bilan keng tanilgan edi.

Shou Dublinda tavallud topdi, uning bolalik, o‘shiryillari ham shu yerda
o‘tgan. «Angliya Irlandiyani zabt etdi, mengagliyani zabt etishdan o‘zga nima
ham golgan edi», deb yozdi kinoya bilan Londongaglarkan.

Bernard Shou G'arb dramaturgiyasida butkul yangitdsvir usuli, ya'ni
paradoks (zid fikr) ifoda usuliga asoslangan yasigima turini yaratdi va shu
bilan tafakkur teatrining shakllanishiga asos soldramaturg tomoshabinlar
ongini tarbiyalashni bosh vazifa deb bilib, zamastdarini aqgl-idrokli bo‘lishga
chorladi. Ularni hayotning ijtimoiy gonunlarini alaghga, burjuacha axlogga
nisbatan murosasiz bo‘lishga undadi. Ayni paytdansoniyat agl-idrokining
olamni o‘zgartirishdagi cheksiz kuch-qudratiga kbisthonch bilan garadi.

B. Shou zamonaviy vogelikni tadqgiq etishda umum doman e’tirof
etilgan, lekin har kimga ham botavermaydigan junibparadoks (zid fikr) ifoda
usulini o'z ijodi uchun asos qilib oldi. Turkum akaini ham u g‘alati nomlar
bilan ataydi. Xususan, «Bo'ydoq uylari» (1892), &kgl o'‘g‘risi» (1893),
«Uorren xonimning kasb-kori» (1894) degan uch asayogimsiz pyesalar» deb
atagan. Bu asarlarda burjua jamiyatining turli ggtanuammolari olg‘a surilgan.
«Bo‘ydoq uylari» pyesasidagi chayqovchi Sartorwsing gumashtasi Likchiz va
zodagon naslining arzandasi Trench o‘zaro kelish#shlandiq kulbalarda
yashovchi kishilar mablag‘i hisobiga boyishni ofitgm kasb qilib olgan kishilar
tarzida ko‘rinadi.

litimoiy adolatsizlik masalasi «Uorren xonimningskakori» asarida yana
ham keskin go'yilgan. Unda Uorren xonim fohishagdanib, Ovro‘poda gator
ishratxonalar ochadi. Muallif bu uchun unigina damaydi, shunday harakatga
yo'l go‘ygan barcha fugarolarni goralaydi.

B. Shou «yoqimli pyesalar» deb atalgan «Inson vaolgu (1894),
«Kandida» (1895), «Taqdir xohishi» (1895) va «Onbarisak ko‘ramiz» (1896)
turkum pyesalarida muallif zamondoshlarining ingtikka daxlIsiz o‘y-intilishlari
ustidan kuladi. «Shaytonning shogirdi» (1897) hamdgezar va Kleopatra»
(1898) tarixiy dramalarida yuqoridagi asarlardatkolgan muammolarni davom
ettirib, mustamlakachilik siyosatini fosh etadi.

Shou yangi asrni hajman ulkan «Inson va o‘ta qlidvseam» (1903) degan
falsafiy komediyasi bilan kutib oldi. Uning nazaaid‘ta qudratli inson kelajak
kishisi bo‘lib, yomonlikdan yiroq, g‘ayrat-intilishri buzishga emas, balki
yaratishga garatilgan insondir.

136



Jahon urushi arafasida Shou o‘zining keng targalgaarlaridan biri
«Pigmalion» (1913) pyesasini yaratadi. Bu «Sohilgl@alateya» yaratib, unga
ishgi tushib, shu ishgi tufayli unga jon kiritgaaykaltarosh Pigmalion hagidagi
rivoyatning zamonaviy nusxasi edi. «Sohibjamol Gaja»ga aylangan londonlik
gulchi giz Eliza va uning otasi Alfred haqgidagi bsarga avval drama teatrlari,
keyin musiqgly teatrlar (kompozitor F. Lou tomonidarMening dilbar
sohibjamolim» musiqgali komediyasi yaratilgan) uzadpnaviy umr ato etdi.

Birinchi jahon urushining jarohatli ogibatlariniainaturg eng sara «Qalblar
vayron bo‘lgan xonadon» (1913—1919) va «Parivasinha» (1923) asarlarida
umumlashtirgan. Kinoyachi, hajvgo'y, zid fikr ust&hou mazkur asarlarda sajiya
va voqgealarni fojiaviy ruhda talgin etuvchi ruhsbarsifatida ko‘rinadi. «Qalblar
vayron bo‘lgan xonadon» asarida zukko, nozik t&kin birinchi jahon urushiga
yo'l qo‘ygan ovro'polik ziyolilar hajv ostiga olirdi. «Mazkur nom faqat
pyesaning nomigina emas, balki, ushbu «vayron ba‘lgxonadon» urush
arafasidagi butun madaniy va beg‘am Ovro‘poningi diamdir», degan edi
muallif.

«Parivash loanna» Shou dramaturgiyasining eng Yuksamunalaridan
biriga aylandi. Jannani to‘la ma’noda xalq gahranmaegyish mumkin. «Men yer
farzandiman, shu yerda mehnat qilib, kuch-quvvatinol Hagiqiy xalgning
kimligi menga kundek ravshan, u ishlab o‘ziga nopil, tirikchilik giluvchi
xalqdir, — deydi Janna, — ...Bilaman, qahringiznirgheki yo‘q, men endi
ko‘zlarida o't misol chagnab turuvchi sevgisi bilao gahrni so‘ndiruvchi oddiy
odamlar oldiga ketgum. Meni o‘tda kuydirasiz, kdingiz joyiga tushar, lekin
bilingki, men o‘tda yonsam ham, xalqg galbida abagijurman».

20-yillarning boshida Shou o‘zining «Mafusail sasrgaga» degan beshta
pyesadan iborat eng hajmdor pentalogiyasini yaraBadyerda Shou faylasuf va
publitsist sifatida ko‘rindi.

Shouning 1930—40-yillardagi ijodida uning diggati'fproq siyosiy dolzarb
masalalarga qaratildi. U shu vyillari yozilgan «Olmgaklangan arava» (1929),
«Achchiqg, lekin hagigat» (1931) va «Jeneva» (198@gan uch siyosiy
komediyasini «siyosiy g‘aroyibotlar» deb ataydi.

Jahonga taniqli adib o‘zining so‘nggi «Uzoq kelajakgida masal» —
pyesasida uchinchi jahon urushi vasvasalariga hgamsaydonga chiqdi. U
avlodlarga tinchlik uchun kurashish lozimligini wst qilib goldirdi. «Yoshlar
urush qurboniga aylanmasunlar», degan so‘zlar usmragggi so‘zlari bo‘lib goldi.

OSKAR UAYLD (1856—1900)

Oskar Uayld bor-yo'g‘i girg to‘rt yil umr ko‘rganLekin oz va soz umr
ko‘rgan, ko‘pdan-ko‘n esse, ertak va hikoyalarg@kaga oid maqolalar muallifi
sifatida tanilgan bu adib va dramaturgning mubaraii ingliz va jahon adabiyoti
hamda teatri tarixidan nufuzli o‘rin oldi. Uaylddini, aynigsa, estetika sohasidagi
garashlarini har kim ham to‘laligicha beistisno giafiloimaydi. Lekin uning ijodi
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insonparvarlik g‘oyalari bilan sug‘orilganiga shublyo‘q: Uayld o'sha davr
jamiyatida ko‘zga tashlangan gabohatdan dili vaybarlib, go‘zallik shaydosi
yanglig‘ ulkan iste’dod sohibi sifatida galam tetoli&i, bu hol uning ijodi kamyob
san’at hodisasiga aylanishiga sabab bo‘ldi.

Irlandiyada tanigli jarroh oilasida tug‘ilgan OskaUayld Oksford
dorilfununida tahsil ko‘radi. O‘gib yurgan chog‘igaq u antik adabiyotni
favqulodda zo'r bilishi bilan ko‘zga tashlanadi; alimlik martabasiga da’vo
gilishga haqli edi, lekin erkin, sarxush hayot nasmamolariga berilib ketadi. U
turli-tuman kiborlar davrasining matlub ishtirokslya aylanadi. U yurish-turishi
zavgbaxsh, so‘zamol, fahm-zakovati o‘tkir kishi .e@hu xislatlari tufayli u
kiborlar davrasining jon-dili bo‘lib qoladi. Uaylshaxsiga xos bunday xususiyatlar
uning ijodida ham o'z aksini topgan. Uayld son-sgip aforizmlar to‘gigan
bo'lib, u zid fikrlar ifoda tarziga shu gadar magtdediki, bu uning shaxsiy
hayotida ham, ijodida ham bosh yo‘rigga aylandigajzallik oldida sajda qgiladi,
shu go‘zallikni ulug‘lab, o‘zini buyuk «nafosatpata (estet) deb e’lon giladi. Bu
so‘zlar havodan olingan so‘zlar emas. U hayotda isiaan ko‘hli, maftunkor
bo‘lishga intildi va o'z ijodida inglizlar taomilig kirgan go‘zallik an’analarini
davom ettirdi.

Uayld ingliz faylasufi va san’atshunosi Jon Reskiamda go‘zallikni
ulug‘lagan nafosatchi rassomlarning davomchisitisifako‘rindi. Uayld sarmoya
olamini xunuk, badbinlik olami deya qoralab, o‘adarida bunga zid o‘laroq o'z
go‘zallik olamini yaratdi. «San’atkor go‘zallik yatuvchidir», — deb yozadi u
«Dorian Greyning portreti» (1891) romani mugaddiitias

Uayld estetikasining asosiy tamoyili naturalizmrealizm uslublarini inkor
etishda ko‘rindi. U san’at — go‘zallik timsoli vaujua olami bu gadriyatdan
mahrum ekan, demak, san’atda bunday borligni ifeslajoiz emas, deb hisobladi.
Shu tarzda Uayld o'z estetikasida hayot boshgasgn,at boshga degan xulosaga
keladi. «San’at uning ko‘z o‘ngida hayot sasigalsiaxsehrli go‘zallik saltanati
tarzida gad ko‘taradi. Uning estetikasiga xos bastagnoyillar shu tub tushuncha
bilan bog‘ligdir. San’at hayotning in’ikosi bo‘lmayalki hayot san’atning ta’siri
ostida bo'ladi, deydi u. Uning fikricha, XIX asr kmishlari Balzak romanlarida
jonlantirildi, ana shu ko'rinishlar hayot ko‘chirmiga aylandi, umidsizlik
Shekspir Hamletining kashfiyoti, milliy nigilizm dani Turgenevning
topilmasidir. Uayld san’atning borligga nisbatancineganday burchdorlik joyi
yo‘q, u rostgo‘ylik va axlogga ham bog'lig emas,gda fikrni olg‘a suradi.
«Yolg‘onning zavol topishi» (1891) essesida Uaydah’'atda yolg‘on-yashigning
ta’sir qudrati hagida yozib, har bir san’atkor befmatdan bebahra golmasligini
ugtiradi. «Axloqiy yoki axlogsiz kitoblar bo‘lmaydifagat yaxshi yozilgan yoki
yomon yozilgan kitoblargina bo‘ladi, xolos. Tamorasgaloms.

Uayldning o‘zi bu goidalarga rioya gila oldimi? ¥p‘ albatta. «Ulug’
nafosatparast» hamisha ham o‘z goidalariga o‘zil ajita olmadi. Bunga uning
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yuz vyildirki jahon teatrlari sahnalaridan hamon hsy kelayotgan pyesalari
misol bo‘lishi mumkin.

Uayld dramaturg sifatida 1890-yillardan dovrug‘aa boshlaydi. Uning
komediyalari ketma-ket yaratilib, darhol sahna yuko‘ra boshlagan.

Uayld ma’lum ma’noda ingliz xonaki pyesa an’analamlavom ettirgan
bo‘lib, uning asarlarida xazin dramaning yig‘logiliohanglari ham jilvalanib
turadi. Uning gahramonlari nomi ulug’, martabasilapad zodagon zotlardir.
Bularda vogealar servigor mehmonxonalaru so‘limrbbg‘lar (villalar)da o‘tadi.
Bular o‘sha davrda odat tusiga kirgan oilaviy xigtar, jazmanlari tashlab ketgan
giz-juvonlar, beva golgan ona va otasiz go‘daklaqgidagi mashmashalardan
o‘zgacha emas. Lekin Uayld bu vogealarga o‘zgachang baxshida etdi:
dramaturg o‘z qahramonlarining to‘ralarcha zavqgbayarish-turishlari, zohiriy
lazzatli yashash tarzi ostida pinhon tutilgan badgldu illatlarini istehzo va
gochirimlar ko‘'magida ochib tashlaydi. U gorishiglarni jonlantirishda g‘aroyib,
turfa zid holatlar yaratish usulini amalga kiritdlJindermir xonimning yelpig‘ichi
yoki Batartib ayol hagida pyesa» (1892) komediyased va go‘dak gizalog‘ini
tashlab, jazmani bilan gochib ketgan Erlin xoningida hikoya gilingan. Qizig'i
shundaki, yomonotligga chiggan bu juvon o‘zgalaryadeshaxsiy huzur-
halovatidan voz kecha oluvchi eng pokdomon, melfegtli ayol bo'lib chigadi.

«E’tiborga nomunosib ayol» (1893) pyesasida tofrdla bepisandlik bilan
«chigit»ga chigarilgan Arbetnot xonim aslida hurgaatloyiq edi, lekin uni
yo‘ldan urgan, el-yurt ko‘z o‘ngida mo‘tabar hisahban zodagon yigit esa, bir
pulga arzimas kimsa ekani ochib tashlanadi.

«Ermisan-er» (1895) komediyasining nomidan ham giithing asosiga
qurilganligi sezilib turadi. Pyesada davlat sirgaitib boylik va martaba orttirgan
siyosiy arbob xususida so‘z boradi. Arbobning hwhaagilig‘idan bexabar xotini
va jamoatchilik uni o‘zgalarga o‘rnak bo‘ladigan tzdeb biladilar. Qizig‘i
shundaki, muallif «<namunali er» Robert Chilternralamaydi, zero u yashayotgan
jamiyatda dovrug‘ va martaba egasi bo‘Imoq uchundam o‘zgacha yo'l tutib
bo‘lmasdi.

Uayld ingliz adabiyotida benazir uslubsoz ustalardéri bo‘lgan. Inson
fe’l-atvorini ifodalashda unga ikki-uch jumla kifayedi. Uning «Jiddiy bo'‘lish
ganchalik yaxshi» (1895) quvnogq komediyasi serztagyir, lavhalarga boyligi
bilan e’tiborlidir. Hayot noxushliklaridan butkuloh bo‘lgan bu komediyada
o‘tkir dialoglar orqali serzavq lavhalardan yananhserfayz lavhalar tug‘ilib, turfa
manzaralar yaratilgan edi.

Bazmi jamshid, fasohatli suhbatu ishqiy uchrashyvishohona ballar
zodagonlar yashash tarzining ajralmas qismi boilg&rmyldning har bir
komediyasida shunday bayramona hayot manzarasikubyo shaklda piching,
istehzo pardasiga o‘ralgan holda o'z ifodasini #pgShu jihatlariga garamay,
Uayld komediyalari yozib tugallanishi bilanoq satlaa o‘rin olar, o'sha zoti
oliylar tabagasining o‘zi tomonidan zavqg-shavq mikatib olinar edi.
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1893-yili Uayld dramaturgiyasidan alohida o‘rin alg pyesa dunyoga
keladi. Bu «Injil» vogealaridan olingan Yahyo paggibar (pyesada lokanaan deb
olingan)ning o‘limi hagida fransuz tilida bitilgdmr pardali «Salomeya» dramasi
edi. Muallif rivoyatga o‘zicha erkin tarzda yondgsim. Pyesada Yahudiy malikasi
Salomeya sevqi, hirs-havas ramzi misolida namoywigéni holda payg‘ambar
lokanaan olim va zohidlik ramzi yanglig‘ gavdalaamg Asarning boshidanoq
vahima va tahlika ruhi jo‘shib turadi: har kishizoii bostirib kelayotgan dahshatli
vogealar garshisida turgandek his etadi.

Shoh Xirod, Salomeya bir o'yin tushib bersa, istagahishini ado etajagini
aytadi. Salomeya esa ishgi tushib golgan lokanagnrboshi Kkeltirilishini
so‘raydi. lokanaanning barkashga solingan boshireltiredilar. Malika
payg‘ambarning labidan bo‘sa olib, ichgan gasamano etadi. Salomeyani ishq
ehtirosi, lokanaanni gahr-g‘azab tuyg‘usi shu gakt#r va kar gilib qo‘yganki,
ular yorug’ olamni hol-jonini o‘ziga rom etib olgaana shu hislarsiz gabul
gilolmaydilar; Xirod qo‘rquv dahshatidan joni bozyga tigilayotgan kabi xotini
Xirodiya qalbini egallab olgan gasoskorlik alamidanyod chekadi. «Salomeya»
pyesasida oyning sarg‘ish nuri yana ham mash’'umkoianish hosil etuvchi
zulumot olami hukmronki, uni aql-idrok emas, daliBhaohish-ehtiroslar
boshqaradi, sevgi va o‘lim, hirsu havas va shaigjdtdir-biriga go‘shilib ketadi.
«Salomeya» pyesasi Uayldning simvolizm yo‘lida galeebratganligi qatori real
borligdan ham uzoglashganligini ko‘rsatadi. Uningld®neya vujudini qoplagan
dahshatli ehtiros va hatto shafqatsizlikdan goizaktarishi bejiz emas.

Uayld umri poyonida dramaturgiyaga murojaat etmayyadi. Lekin
yaratgan asarlarining o‘zi ham uning nomi jahonbagati va teatri tarixidan o‘rin
olishiga munosib kafolat bo‘ldi.

SAHNA SAN'ATI

Genri Irving (1838 — 1905) ingliz sahnasining setrrgan’atkorlaridan biri
edi. U XIX asrning oxirida London teatr hayotiningnarkaziga aylangan
«Litseum» teatriga chorak asr davomida rahbarliiko,giShekspirning deyarli
barcha asarlarini shu teatrda sahnaga go‘yadi zaHamlet, girol Lir, Yago,
Shaylok singari rollarni ijro etadi. «Yago rolidajshbu siymo qanchayin
shaytongiyofa bo‘lmasin, uning muhibiga aylanmagijinlg yo‘q, chindan-da
«Yago halol», jozibador ediki, asti qo‘yaverasideya eslagan edi Ellen Terri.

Irving tabiatan romantiklarga xos ko'tarinki galbgasi edi. Irving
tragediyada «gumburlovchi momagaldirogga emas, b-yezgan edi Gordon
Kreg, — balki yig'ilib-yig‘ilib, so‘ng birdaniga dkirib, kuch-qudratini
ko‘rsatuvchi momagaldirogga o‘xshashdir».

Irving «Litseum» teatrida Shekspir asarlarini «ashy naturalizm» deb
ataluvchi usulda sahnalashtirdi. Uning spektallagarhasham va mahobatli
ko‘rinishlari bilan ajralib turardi. Shekspir asanhi Irving talginida «Manzarali
Shekspir» deb atadilar.
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Ellen Terri (1848—1928) «Litseum» teatrida Irvingilah barcha
spektallarda unga benazir sherik — sahnadosh dafat‘zini ko‘rsatdi. U
insonning eng nozik galb tug‘yonlarini ifoda etishgodir san’atkor edi. Uning
talginida «Venetsiya savdogari» asaridagi Porssfaarofatli va ko'hli, go‘zal va
ogila, vafodor va dono qiz tarzida gavdalanadi.rinerg Ofeliyasi saroy muhiti
siquvida o‘zini Hamlet misoli yolg'iz va betayandhis etuvchi malohatli qgiz
timsolida namoyon bo‘ldi. Aktrisaning KordeliyasiavDezdemonasi qalban
shijoatkor, ruhan kuchli gahramonlar edi. Makbetiro Terri talginida erini ziyod
darajada sevishi tufayli jinoyatga qo’l uradi.

Gordon Kreg aktrisaning shaxsiy jozibasini ta’fiflashunday degan edi: «U
yakka-yolg‘iz roli— o‘zini o‘zi o'ynaydi; agar u ‘aini rolda topolmasa, uni
o‘ynayolmasdi; rol yuzlab o‘ynalganda ham o‘zinzotakrorlamasdi, Shekspir
daraxt, zamin, havo bo‘lgani holda, u har safar dataxtning shox-shabbasi va
nur o‘yini yanglig yana uning o‘zi namoyon bo‘lasd «U zamona xotin-
gizlarining eng komilasi, alohida o‘ziga xoslarniatphidasi», deb yozgan edi B.
Shou Terri hagida.

Gordon Kreg (1872—1966) — rejissor, teatr musayveatr nazariyachisi
sifatida tanilgan yirik san’atkor edi. U Ellen Teing o‘g‘li bo‘lganidan
«Litseum» teatrida aktyor sifatida ilk ijodini bdah, so‘ng o'z garashi va yo‘liga
ega rejissor sifatida shakllanadi.

Kregni ulkan falsafiy va estetik muammolar gizidtirU olamni mayda-
chuyda izoh, chala-chulpa rang, unlar bilan anglabmas yaxlit va yagona xilgat
deb tushundi. Uni Shekspir asarlarining ko‘lamdpylulug‘vorligi va yaxlitligi
maftun etganligi, doimo shu asarlarga murojaat rdig@ming sababi ham ana
shunda. Kreg estetikasida go‘zallik tushunchasiitfif&kxva butunlik tushunchasi
bilan mushtarak tarzda keladi. Uning fikricha, «mmanat» mukammalligi shu
go‘zallikda jamul-jamdir. «Go‘zallik shu gadar kenga’'noli tushunchaki, —
deydi Kreg, — u muvozanat mukammalligidan tashqarsalarni ham o‘z ichiga
oladi. Unda xunuk, noxushlikning ham o'z o‘rni béekin chala-chulpa narsalar
unga mutlago yotdir».

U spektaklda, avvalo, rejissura, aktyor ijrochiliga makoniy yechim
borasida mushtaraklik va yaxlitlik bo‘lishi qoidala olg‘a surdi.

Kreg o‘zining 1911-yili nashr etilgan «Teatr samakitobida musavvir
eskiz ustida ishlar ekan, u «avvalo, shoir fikrigamohang bo‘lib», vogea o‘rnini
topishi kerak, deb yozgan edi. Ko‘kka cho‘zilgargto burchakli qurilma, tutash
kublar tizimi, oxiri yo‘q yo'laklar, zinapoyalar,ibbiriga tutash o‘tish joylari —
Kreg olam giyofasini shu tarzda gavdalantirdi. ygrda na osmonu falak va na
ochig maydon mavjud. Hatto vogea sodir bo‘ladigasti wchig joylarda ham
manzara fagat me’'moriy ko‘rinishlar orqali ifodadah. Kreg, musavvir ham
rejissor kabi tabiat borligiiga taglid gilmasligiekak, balki tabiatda ko‘rgan-
kechirganlarini badiiy asar tarzida yangichasigdgatirishi lozim, deb hisobladi.
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Kreg o'z rejissorlik iste’dodini turli janrlarda nayon etgan bo‘lsa-da, uni
biron-bir ingliz teatri taklif etmaydi. G. Kregningjodi turlicha nuqtayi
nazardardan talqgin etilishi mumkin. Bundan gat’zaa uning ijodi XX asr jahon
rejissorlik san’ati va sahnaviy bezak rivojiga tézsirini ko‘rsatdi va teatr tarixiga
yorgin sahifalar bo‘lib kirdi.

NAZORAT SAVOLLARI
1. Bernard Shou G'arb tafakkur dramasining asosuilan biri ekani. Paradoks
ifoda usuli nima va Shou nega shu usulni oz dramgdik ijodi uchun asos qilib olgan?
Shouning «Pigmalion», «Parivash loanna» pyesalagnizid fikr — paradoksal xususiyatga
egaligi nimada ko‘rinadi?

2. Atoqgli ingliz aktyorlari— Genri Irving va EllenTerrilarning «Litseum»
teatridagi faoliyati. Ular Shekspirning qaysi asarida ganday rollar ijro etganlar?
3. Gordon Kreg rejissor, musavvir va teatr nazadysi sifatida sahnada hayot

vogeligini aks ettirishda ganday yo'l tutdi? Negaga‘zallik va makoniy ifoda muammosiga
alohida diggat-e'tibor garatgan? Nega u sahnada meriy inshoot ifoda vositalarini ishga
solishga intildi?

NEMIS TEATRI

Nemis san’ati XIX asrning so‘nggi choragida Ovrajaokeng targalgan
naturalizm, simvolizm, impressionizm yo‘nalishlaidivojlanadi. Dramaturgiya
aynigsa keng ravnaqg topadi.

Gerxardt Gauptman dramaturgiyasi XIX asrning oXi asr boshlarida o'z
ahamiyatiga ko‘ra jahon migyosida vyirik vogelikk@andi. Dramaturgiya ravnagi
milliy teatrning gullab-yashnashi uchun zamin tughd berdi. Aynan
Germaniyada yangi teatr turi — rejissorlik teatizioing ilk natijalarini ko‘rsata
boshlaydi. «Meyningen teatri», Maks Reynxardtniagssorlik faoliyati shunday
hodisalardan ed..

GERXARDT GAUPTMAN (1862—1946)

Gerxardt Gauptman ikki asr oraligida san’at olamglydo bo‘lgan turli
yo‘nalishlarga daxldor, favqulodda ko‘p qirrali gosohibi sifatida maydonga
chigdi. Gauptman dastlab naturalizm, so‘ng simwolizva neoromantizm
yo‘nalishlarini o‘tib, oxiri gat’iyan realistik ijd yo'lini tanlab oladi.

Gauptman «Tong oldida» (1889) degan birinchi pyidasgeqg o‘zini
ashaddiy naturalist sifatida ko‘rsatadi. Pyesa Bataaasosiy hisoblangan ijtimoiy
noboplik mavzusi oxiri chetga surilib, uning o‘rnifrsiy xastalik muammosi
egallaydi: ichkilikbozlik, badxulglik baloyi tagdihukmiga aylanadi, Krauze
xonadonini barbod etadi.

«G'ariblar» (1890) asarida gahramonlarning fojitdigdiri irsiyat bilan
emas, balki jarohatli muhit bilan belgilangan. Yosiim Fokerat uyiga
kutilmaganda mehmon bo'lib kelgan syurixlik talaBanani sevib goladi. U bir
yogdan gizning maftunkorona latofatidan qalbi a'da, ikkinchi yogdan xotini
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Kete oldidagi mas’ullik hissidan eziladi. Fokerat‘kgil izmi bilan yashovchi,
ma’naviy komil kishi bo‘lgani holda gat’iyatsizligan Anna ketishi bilan o‘zini
o‘zi boshgarolmay nobud bo‘ladi.

Yolg'izlik fagat Fokeratning gismati emas, Annaranh yolg‘izlik azobi
ezadi; u Fokerat bilan uchrashgach, oddiy ayolilbdbxtli yashash nagadar afzal
ekanini anglaydi. Personajlar sajiyalarining yohgin galb og‘riglari, dilga
uriluvchi mayin bahoriy kayfiyat — bularning jamiGéariblar» asari yangi usul
dramasining eng noyob namunasi ekanini ko‘rsatdddtiga xos mulogot usuli,
ya'ni «begonasirab so‘zlashish», kechmishning idlaki mohiyatiga tutash ichki
mulohazalar, dardli sukunatlar mazkur asarning désdda badily kashfiyot
ekanini ko‘rsatardi. Sahnaviylikning bunday ich&hlikaviy tarzi asarga nisbatan
alohida qgizigish uyg‘otdi.

Gauptman «G'ariblar»da ziyolilar hayoti hagida hi&ogilgan bo‘lsa,
mashhur dramalaridan biri «To‘quvchilar»da (1892)yiq tabaga hayotiga
murojaat etadi, fabrika egalariga qgarshi bosh kgda Seliziya ishchilari
obrazlarini yaratadi. Muallif to‘quvchilarni xaymhlik bilan ko‘rsatgan bo‘lsa,
korxona egasi, bebosh Dreysigerni gahr-g‘azab ktarsatadi.

Izchil ingilobchilik hech gachon Gauptman dunyogaiga xos bo‘lmagan.
Gauptman qurolli kurash muammosini olg‘a surgan £nmasroniylik «mehr-
shafgat tuyg‘usi» tufayli bu asarni yozganliginydsetgan.

1896-yili Gauptmanning «Cho‘kib ketgan go‘ng‘irotpisafiy-ertak pyesasi
dunyoga keladi. Asar gahramoni cho‘yan quyuvchi i&elegan usta ulkan
go‘ng‘iroq yasab, uni baland tog' ustiga osib qgotawehi bo‘ladi. Lekin
go‘ng‘iroq olib ketilayotganda bandidan uzilib, koga'riga g‘arg bo‘ladi.
Gauptman ertagining falsafiy = mohiyati— olamning mdanosibligini
ta'’kidlashdan iborat: unda tog‘ qoyasi va vodiy ofida ma’naviylik va
ma’naviyatsizlik har biri o‘zicha timsoliy olam ekiggi ochib beriladi. Vodiy —
tiriklik maskani, inson tayanchi, quvonchu alanmusyerga xos; tog‘ go‘zal,
fusunkor, lekin insoniy g‘am-tashvish, baxt-sururdeoli olam. Farishta misol
shoirona timsol Rautendeleyn — shu olamning ilhaxshlgi, go‘zalligi va
ezguligi timsoli.

Genrix borliq ifodachisi Magdadan ham, ezgulik vafasat timsoli
Rautendeleyndan ham ajralishni istamaydi: borlzusiz, nafosatsiz maftuni yo‘q
bir xilgat, lekin o'z navbatida ezgu orzu ham zamigadriyatsiz havoyi bir
narsadir. Bu ikki asos birlashuvining ilojsizligirtekning shoirona olamiga
gayg‘uli ohang baxsh etib turadi.

1932-yili Germaniyada hokimiyat tepasiga fashistleglishi arafasida
Gauptman o‘zining birinchi pyesasi nomiga giyosdtlayot shomi» pyesasini
yozadi. Pyesa markazida maxfiy tijorat uyushmagymmaslahatchisi, yirik kitob
nashriyotining egasi yetmish yoshli Klauzen obtazadi. Yosh bokira qiz Inken
Petersni sevib qolgan yetmish yoshli Klauzenning gadr-gimmati uchun
kurashi, bolalarning ota mulkini egallash yo‘lidagarakatlari drama rivojini
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belgilab bergan. Pyesada sodir bo‘luvchi har bgjeapasta-sekin ochilib boruvchi
keng ko‘lamli vogelikning ramziy ifodasi tarzidamayon bo‘ladi.

Klauzen xonadoni Gauptman uchun shunday timsoliysxa»ki, butun
Germaniyada avjga chiquvchi ichki kurash shu xonachisolida aks etib turadi.
Dramaturg Mattias bolalarining «it-mushuk, bo‘rikiega aylanishi otani holdan
toydirib, oxiri butkul adoyi tamom qilishlari va hing ruhiy va ijtimoiy
sabablarini zukkolik bilan tadgig etadi. Klauzermirkuyovi Erix Klamrot
nashriyotda ham, oilada ham asta-sekin hamma nawsaiga garatib oladi.
«Kundek ravshanki, mening umr bo‘yi gilgan xayrk wlug‘vor ishlarim endi
uning go‘lida gabixona oldi-sottiga aylanmoqda» adlegrmon bilan Klauzen.
Klamrotning qilar ishi — kuch-g‘ayratini mamlakatgy ma’naviy ravnagiga
garshi garatishdan iborat.

Pyesada Mattias Klauzen nemis madaniyati shukufpiriodachisi sifatida
namoyon bo‘ladi. Klauzen Gyote so‘zlarini tez-tesga olib turadi, bolalarining
nomini ulug‘ shoir gahramonlari nomi bilan atagafolfgang, Ottiliya, Egmont).
Dramaturg nazdida Klauzen o'z ma’naviy komilligidn XX asr Gyote ruhining
mujassam etuvchisi edi.

Gauptman «Hayot shomi» pyesasida madaniy an’anataa naviy
gadriyatlarning ulug‘vorligi, kuch-qudratini ko'zekz  qilib, vahshiyona
ma’naviyatsizlik, yovuzona kuchlar xurujini foshaewldi. Gauptman uchun
oilaviy-psixologik drama shakli uning butun ijodyp‘li davomida ulkan ijtimoiy
ziddiyat va to‘gqnashuvlarni ochish vositasi bokeldi.

Pyesaning ijtimoiy mazmundorligi teatrlarning bu a@m nisbatan
gizigishini oshirib yubordi. Asarni birinchi marb32-yili M. Reynxardt «<Nemis
teatri»da sahnaga qo‘yadi. Uni 1974-yili Hamza noobek teatri H. G‘ulom
tarjimasida sahnaga qgo‘ydi. Klauzen rolini O. Xgga va Inken roilini O.
Norboyevalar ijro etdilar.

Atridlar urug‘i hagidagi gadimgi afsonaga asoslangHigeniya Avlidada»,
«lfigeniya Delfaxda», «Agamemnonning o‘limi», «Hee (1940—1944)
tetralogiyasi Gauptman ijodi so‘nggi davrining cohgisi bo‘ldi. Gauptman
rivoyatlarga asoslanish bilan 1930—1940-yillar Opoo tafakkur dramasi va
romanchiligida avj ola boshlagan «umumbashariy mdacdhis qilish va fikrlash»
(T. Mann) tamoyili rivojiga turtki berib, gadimgiivoyat yoki tarix materiali
yordamida zamonaviy muammolarni hal etish mumkinligyana bir bor
tasdigladi.

Gerxerdt Gauptmanning ijodi ko'p jihatdan XIX va Xa&rlar chegarasida
nemis teatrining rivojlanish yo'llarini  belgilab bshi bilan Ovro‘po
dramaturgiyasi va teatri rivojiga go‘shilgan muhmssa bo‘ldi.

SAHNA SAN'ATI
Meyningen teatri. 1869-yili Meyningen gersogligi Kmdori Georg |l
Lyudvig Kroneg (1837—1891)ni o‘z teatriga rejissqgitib tayinlagach, nemis
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sahna san’ati jo‘g‘rofiyasida chet ellarda ham kesigihrat topgan o‘ziga xos
yangi ijodiy jamoa dunyoga keldi. Teatr 1874-yiN Wiy Sezar» spektakli bilan
Berlinda bo‘ladi va shu bo'yi 1890-yilga gadar davaetgan dunyo bo‘ylab
safarini uyushtiradi. Meyningen teatri nomi bilaarixdan o‘rin olgan bu jamoa
Shekspirdan boshlab Shiller, Gyote, Kleyst, Molwsx boshga dramaturglar
asarlarini Ovro‘po mamlakatlarida namoyish etdi.

Meyningenchilar teatri bir gator yangi estetik tamiar bilan ko‘rindi: ular
spektakl ustidagi ishni muallif aks ettirgan tayixilavr, uning turmush tarzini
o‘rganishdan boshladilar. Masalan, uzoq davom etgashglar orgali yaratilgan
Shekspirning «Yuliy Sezar» asari uchun dekoratary&ologik topilmalar asosida
Rimda yaratilgan.

Meyningenchilar gahramonlarni qurshab turuvchi «itwhyaratish
omillariga, liboslarning tarixan haqqgoniyligiga, ashrsharoit belgilarining aniq
bo'lishiga alohida diqggat-e’tibor qaratdilar.

Meyningenchilar ommaviy ko'rinishlar orqgali ham salda hayotiy
haqgqgoniylik yaratish magsadini ko‘zladilar. Kron&gvro‘po teatrida birinchi
bo'lib sahnada serharakat, so‘zi yo'q kimsa (stdami pyesa voqeasi doirasida
yashovchi jonli kishilar olomoniga aylantirdi. Bedtrda birinchi bo‘lib qutichaga
o‘xshash kichik sahnada oz sonli ishtirokchi bilk&ragida bir olam olomon
taassurotini tug‘dirish usullari joriy etildi. L.didneg jahon rejissurasi tarixiga
«ommaviy sahnalar» kashfiyotchisi sifatida kirdi. dd'zi yo‘q ishtirokchilarni
guruh-guruhga ajratar va ularning har biriga asa@siyorlar tarkibidan rahbar
tayinlar, natijada guruh umumiy vaziyatni buzmaglgilangan ruhiy holatda
yashashi kerak edi.

Asarning rejissorlik talgini namunalari birinchi bdvieyningen teatrida
dunyoga keldi. Shu rejissorlik rejasi asosida alakalohida aktyorlar va ommaviy
sahna ishtirokchilari bilan davomli mashqlar o‘thkdiz sahnaviy ashyo va jihozlar
joy-joyiga joylashtirildi.

Ko‘pgina zamondoshlar, dovrug'li nemis truppasinintazilatlarini
ta’kidlash qatori, bu teatrda aktyorga nisbatambeit sustligi uning eng jiddiy
kamchiligi ekanini ta’kidlaganlar.

MAKS REYNXARDT (1873—1943)

Maks Reynxardt XIX asr oxiri va XX asr birinchi yarda nemis sahna
san’atining chinakam islohchisi sifatida maydondeqdi. Reynxardt Berlindagi
«Nemis teatri» va 0'zi tashkil etgan «Kichik tedainga rahbarlik qilib, turli janr
va turlicha tabiatli asarlarni turlicha tajribaviysullarda sahnaga go‘ydi. Aynigsa,
Shekspir asarlarini dabdabali talgin etish usutjgeshi kurash ochdi. Uning «Yoz
tunidagi tush» spektakli, masalan, mayin nafosabhmbaxsh bayramona nafasi
bilan tomoshabinni larzaga soldi. Reynxardtningufd®r, shoirona sahnaviy
muhit olamida aktyorlarni o‘zaro uyg‘un va haqggoniyraz yaratishga erishishdek
rejissorlik topilmalari badiiy yaxlit spektakl stida maydonga chiqdi.
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Reynxardt Shekspirning 25 dan ortiq asarini sahrgggggan. «Venetsiya
savdogari», «Qirol Genrix IV», «Hamlet», «OtellezQirol Lir», «Qish ertagi»
«Nemis teatri»da doimiy ravishda ko‘rsatib keling&ejissor o'z zamonasining
fojiona giyofasini «Hamlet» spektakli orqali ifoeé#di. Hamletni ikki atogli aktyor
o‘ynadi: Albert Basserman Hamleti saroy olomonist@sida o‘zining shohona
yurish-turishi, ruhiy ustunligi bilan ko‘zga tashia turardi; Moissi butkul
o‘zgacha, ya’'ni uning Hamleti asabiy va shubhalada& yonuvchi, aynigsa, bo‘sh
sahna go‘ynida xokisor va alamzada ko‘rinar edi.

1910-yili Reynxardt Berlin sirkida Sofoklning Gofmstal tomonidan qayta
ishlangan «Shoh Edip» asarini sahnalashtiradi. Exigsi sirk maydonining orga
gir atrofiga ulanib ketgan ulkan ommaviy ko‘rinisfarshisida sodir bo‘lar edi.
Besh yuz kishilik ishtirokchilar ommasi Reynxardintonidan g‘oyatda puxta
ishlangan edi. Olomon bir jonzotdek harakat gilagdilang‘och go‘llar ko‘kka
ko‘tarilar, gavdalar to‘lginsimon bo‘lib baravarigharakatga kelar, Edipga
garatilgan iltijo xitoblar baravariga yangrar; uzoq ko‘ylak (xiton) kiygan Edip
uymalangan olomonning oyoglari ostida yakka o‘ziatdi. Vegenerning kuchli
haykalsurat obrazi misoli bir bo‘lak marmardan «algandek» edi. Moissi Edipni
butkul o‘zgacha, ya’'ni zamonaviy kishining dil eagubilan yo‘g‘rilgan gat’iyatli
va shijoatli hukmdor tarzida gavdalandi. «Shoh Edgpektaklida ommaning
markaziy gahramonlardan biriga aylanishi, gahranmlan omma orasidagi
iztirobli, gayg‘uli holatlarga urg‘u berilishi nemi sahnasiga ekspressonizm
ogimining kirib kelayotganidan darak berardi.

Maks Reynxardt sahna san’atini misli ko‘riimagamgiaifoda omillari va
uskunalar bilan boyitdi, dekorator-musavvir samlati unumli foydalanish, nur va
rangni qo‘llashda mo'jizalar yaratishga godir aktyiospektaklning bosh ijodkori
deb bildi. «<Men teatrning abadiyligiga ishonamaaisbaktyorning abadiyligiga
ishonaman», deb yozgan edi Reynxardt.

Reynxardt qaysi janrda ishlamasin, qanday sahrehakllarni go‘llamasin
va gaysi davrga oid asarni qo‘ymasin, asosiy digd#torini insonga garatdi.
Insonga bo‘lgan sevgi-muhabbat, xayrixohlik XX &satrining yaratuvchilaridan
biri bo‘Imish Reynxardt ijodining tub mohiyatini lgglab berdi.

NAZORAT SAVOLLARI

1. G. Gauptman ijodi ko'p qgirrali badiiy-estetik swsiyatlarga egaligi bilan nemis teatri
gatori umumovro‘po teatri tarixida yangi vogelik ak; Gauptmanning ilk pyesalaridayoq
(«Tong oldida», «G‘ariblar», «To‘quvchilar») shaexkinligi va jamiyat muammolarining
go'yilishi. «Hayot shomi» dramasida nega Klauzenb@aarlik va o‘limga mahkum etilgan
shaxs tarzida ifoda etilgan?

2. Meyningen teatri sahna san’atiga ganday yangilikgo'shdi? M. Reynxardt nemis
sahnasida Shekspir asarlariga yangicha yondashuvotallarini tasdig etgan rejissor ekani;
uning rejissorlik faoliyatida ganday yangi badiigtetik xususiyatlar ko‘rindi?
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OLTINCHI BO'LIM

1917—1945 YILLARDA G'ARBIY OVRO'‘PO MAMLAKATLARI
VA AQSH TEATRI

Adabiyot va san’at XX asrda turli falsafly maktadyosiy g‘oyalar ta’sirida
misli ko‘rilmagan yangi va xilma-xil ifoda usullabilan boyidi.

1910-yillarda Germaniyada tug‘lgan ekspressonizoinglishi XX asr
san’atiga xos vogelik bo'lib, u birinchi jahon uhigavrida sarosimaga tushgan
ziyolilar kayfiyatining badiiy in’ikosiga aylandi.Bu ogim 1920-yillarning
o‘rtalarigacha nemis teatri va dramasida o‘zini ogon etib, nihoya topadi.

Syurrealizm («oliy realizm») yo‘nalishi ham jahorushi tufayli yuz bergan
mushkul ijtimoiy sharoitda avval Fransiyada paydo‘lib, so‘ng Ovro‘po
miqgyosida ildiz ota boshladi. Umuman olganda, katzdkechiriluvchi tarixiy
davrda san’at o‘tkinchi ogimlar ta’sirida emas, Kbasosiy badiiy yo‘nalish —
demokratik realizm bayrog'i ostida rivojlanib bard

30-yillarda dramaturgiya va teatr sohasida kengatgan rivoyatnavislik
XX asr badiiy izlanishlarining muhim xususiyatigglanadi. 20-yillar va aynigsa
30—40-yillarda Yu. O’Nil, T. S. Eliot, J. Jirodu, Anuy, J. Sartr kabi turli badily
yo‘nalishlarga mansub dramaturglar oz asarlaridsorsalarga murojaat etib,
ma’lum mifologik sujetlar asosida davr muammolatadqiq etdilar.

FRANSUZ TEATRI

Fransiya teatri 30-yillarda yuksalish davrini boahdkechirdi. Jamiyatda
tanglik vaziyat chuqurlashib, xalgaro munosabakeskin tus olgan sharoitda
fransuz badily ziyolilari boshga mamlakatlarning daaiyat arboblari bilan
yelkama-yelka turib, qora kuchlar va fashizmga ljatsurash olib bordilar.
Tafakkur dramaturgiyasi keng avj ola boshlaydi.

Urush vyillari Fransiyada ekzistensializm falsafigimiga bir gadar bog‘liq
tarzda muammoli tafakkur teatri an'analari yashastddvom etadi. Jan Pol Sartr
fransuz ekzistensializmining sorboniga aylanadi. ziglknsializm ruhidagi
asarlarda insonning ulug‘vorligi, uning o‘zligini o{gotmay, yorug‘ dunyo
azoblariga mardonavor peshvoz chigishi, ya’ni ritkughning ustuvorligi g‘oyasi
ifoda etildi. Sartning shu yo‘nalishda yozilgan gRshalar» (1943) pyesasi urush
davri sharoitida Qarshilik harakati g‘oyasiga hammod tarzda jaranglaydi. Jan
Anuyning «Antigona» (1943) asari ham ekzistensmlizisuli ta’siri ostida
yozilgan.
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TAFAKKUR DRAMASI

Jan Jirodu (1882—1944) tafakkur dramasining yigknoyandalaridan biri
bo‘lib, dramaturgiyaga 1928-yili 0z romani asosigazilgan ilk — «Zigfrid»
dramasi bilan kirib kelgan. Asarda jangda jarohmlia xotirasidan ajralgan,
nemislarga asir tushgan fransuz adibi Jak Foresidojiali gismati hagida hikoya
gilingan. Foreste nemis sifatida qabul etilib, faghr Germaniyasida Zigfrid nomi
bilan milliy gahramon, jangovar ruh ramzi sifatigag‘lanadi.

Dramada Jirodu fransuz tafakkur dramasi an’anasosida yirik falsafiy-
jtimoiy masalalarni umumlashtirish layogatini nayoo etdi. Drama
militarizmga, urush korchalonlariga garshi gahrzgia o'tiga to‘la edi. Pyesada
Zigfrid urush tufayli o‘tmishidan, yashashga loymprlig‘idan ajraydi. Butun
pyesa davomida u o‘zini 0‘zi topishga urinadi. Zigl— Foreste atrofida ikki xil
intilish orasida kurash boradi: Eva degan nemisaasgib tarbiyachi ayoli uni
fashizm bayrog‘iga aylantirishga urinsa, fransuzi gieneveva uning insoniylik
sha’nini tiklash yo‘lida kurashadi. Asar vogeaseghra sarhadida yakun topadi.
Zigfrid kurashning gaysi tomonida ekanini aytolmayd pyesa muammoligicha
tugaydi. Dramaturg 1930-yili «Zigfridning o‘limi»etdjan bir pardali pyesa yozib,
masalaga oydinlik kiritadi. Dramaturg gahramonniogiga kelishini fojiali
burilish tarzida ifoda etgan. O‘ziga kelish va dads o'lim gahramon umr
yo'lining yakuniga aylanadi: hukmdorlar yuborgantitiar ajal o‘qgini uzadilar,
Zigfridga xotira qaytadi. Lekin endi badkirdor olamga yot edi. O‘gqdan u o‘ziga
keladi va shu o‘qdan gonga botad..

Fashizm o‘lati Ovro‘poga targalayotgan vyillari ugirurush va tinchlik
muammolariga garatilgan «Troya urushi bo‘lmaydi®38), «Elektra» (1937),
«Qo'shiglar go‘shig‘i» (1938) pyesalari paydo bdia

«Troya urushi bo‘lmaydi» fransuz tafakkur dramasini yirik
namunalaridan biriga aylandi. Tragediya mohiyagjimyalar to‘gnashuvi belgilab
bergan edi. Bu asarda Jirodu ijodiga xos insongainiag ma’naviy qudratiga
bo‘lgan ishonch va ayni chog‘da yurtlar, xalglarasida o‘zaro ahillikning
yo‘gligiga achinish va o‘kinch tuyg‘ulari gorishiqrzda namoyon bo'‘ladi.

Jirodu asarlarida o‘zaro g‘oyaviy kurashlar yetakomavzu sifatida aks
ettirilsa-da, lekin u hech gachon sinfiylik g‘oyaisolg‘a surgan emas. Dramaturg
bu foniy dunyoda insonning o'z insoniyligini saglalishi, odamlarning bir-
biriga rahm-shafgatli bo‘lishi g‘oyalarini olg‘a gdi. Jirodu ijodining insoniylik
mohiyati ham shundadir.

JAN ANUY (1910—1987)

Jan Anuy Fransiyaning eng dovrugli dramaturglaridaimidir. Anuy
dramaturgiyasining muhim bir jihati shu bilan bégiadiki, u san’atning
hayotbaxsh nahridan uzoglashmay, ommaviy teatrnghg tajribalari asosida
galam tebratdi, ogibat natijada uning asarlari Brgdagina emas, boshga
mamlakatlar teatrlarida ham shuhrat qozondi. 3uyiing boshlarida
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«Oqgsichgon», «Bir ariston bo‘lgan ekan», «O‘g'rikali», «Yuksiz sayyoh» kabi
ijtimoiy norozilik ohangiga to‘la gator asarlar yaadi.

«Yowvvoyi giz» (1934) Anuyning bu davrdagi yirik psedaridan biri bo‘lib,
unda Tereza degan qiz bilan boyvachcha Floran deggh o‘rtasidagi sevgi
orgali tabagaviy ziddiyatlar ochiladi.

«Evredika» va «Antigona» Anuyning urush vyillari gggan eng sara
dramalari hisoblanadi. Ularda muallif zamonaviyatdfur dramasiga hamohang
tarzda turmushning maishiy va shartli izohlarinzaro uyg‘unlashtirib, diggatini
hayotiy borlig tahliliga garatadi va shu bilan ufalsafiy idrok etish va
umumlashmalar yaratish darajasiga ko‘taradi.

Anuy «Antigona» asarida Sofokldan olingan fojeiyqealar tizimini
saglagan holda ma’lum narsalarni atayin o'z holiopaldiradi. Lekin 0z
dramasini Fransiya uchun o‘ta dolzarb muammo asosjgradi. Asar turli
g‘oyaviy nuqtayi nazarlar to‘gnashuvidan iborat &gilar dramasi» tarzida
dunyoga keladi. Unda ekzistensialistlar goidalangashtarak tarzda «Kim gaysi
tomonda?» degan muammo o‘rtaga qo'yilib, shaxs \avlaining o‘zaro
munosabati mavzusi asosiy o‘ringa olib chigilasarda olg‘a surilgan hamma
zamonlar uchun yagona hisoblangan davlat kerakligammosining qo'yilishi
pyesaning fashizm tartibotiga garshi kurash oharlgn sug‘orilishiga olib keldi.

Kreonning Polinik jasadini dafn etishni man qilislka uning bu hukmga
garshi chiggan giz Antigona bilan o‘zaro to‘gnashtwlicha nuqgtayi nazardan
baholanishi mumkin. Anuy Kreon bilan Antigonaningr-biriga yaqinligini
ta’kidlaydi. Ularning har ikkalasi ham dunyoga pucl‘addor va chin
insoniylikning zavoli deb qaraydi. Fagat bunda Kredavlatni boshgaruvchi
sifatida butun og‘irlikni 0‘z bo‘yniga olgan holdaco‘p» deydi, yosh, gaysar Anti-
gona esa «yo‘g» deydi va avf etilish, ya'ni qaysakeriluvchi hayotni qgabul
etmaydi. Antigona murosaga bormay, o'z so‘zidaigatirib oladi. Uning alamli
va bemurosa chagiriglarida odamiylik tuyg‘ulari gbib turadi. Anuy
tragediyasining insoniylik mohiyati shundadir.

Kreon davlat oldidagi burch talabi va shaxsiy @irhissi to‘gnashuvidan
giynalsa, Antigona dafn etilmay golgan akasi oldidagarlik tuyg‘usi ostida
azoblanadi. Anuy o'z diggatini gahramonlarning icbhlami tahliliga qaratadi va
shu bilan ularning ekzistensialistlar dramasi gatmalaridan farglanib turishini
belgilab beradi.

«To'rg'ay» (1953) asari Anuy dramaturgiyasining estgpirona namunasi
hisoblanadi. Muallif milliy tarixiy materialga mujaat qilib, ko‘p jihatdan
B. Shouning «Parivash loanna» tragediyasiga yamind& 0‘z pyesasini Janna
D’Ark ustidan o‘tkaziluvchi sud jarayoni shaklid@zgan. Dramaturg tomonidan
ko‘p marta go‘llanilgan o‘yin usuli pyesa tizimimelgilab bergan. Sud jarayoni
davomida xalq gahramoni Janna hayotidan olingah tavhalar jonlanadi.
Tragediyadagi to‘gnashuv va olishuvlar ijtimoiy dafiy ma’no kasb etib boradi.
Jamiyat, davlat soxtaliklariga mardonavor qarshiggan Janna chinakam
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insoniylik timsoli sifatida namoyon bo‘ladi. Janmagjarama-garshi go‘yilgan
inkvizitor insonni o‘zining asosiy ragibi deb biladTragediya inkvizitorning
mag'‘lubiyati bilan yakun topadi. Janna o‘zining hgiga komil ishonch bilan
garab, dahshatli o'limni mardonavor garshi olacin@a alangada kuydirilish
sahnasidan so‘ng pyesa gahramonlari unutib go'wjlga’ni Karlga toj kiydirish
sahnasini ijro etadilar. «Janna hayotining hagigigtimasi — bu baxt va
ro‘shnolik xotimasi».

Anuy dramaturgiyasi fransuz teatri repertuariningrkibiy gismiga
aylangan. Fransuz rejissurasining yirik namoyarrd&lauy dramaturgiyasiga tez-
tez murojaat etib turadilar.

NAZORAT SAVOLLARI

1. Tafakkur dramasi insonning jamiyatda tutgan q‘rerkinlik va shaxs taqdiri
muammolari haqgida fikr-mulohazaga da'vat etishgaragdgan drama turi ekani; Jan
Jiroduning «Zigfrid» dramasi va unda kishi tafakikung g‘oya va nuqtayi nazarlar
to‘gnashuviga garatilishi.

2. Jan Anuy fransuz tafakkur dramasining ulkan ngendasi sifatida, uning
«Antigona» asarida bir-biriga yagin va ayni chog'darlicha qarashlar to‘qnashuvi orqali
fashizmga garshi kurash muammosiga kishi e’tibagnitortilishi; Anuyning «To‘rg‘ay»
asarida gaysi xalq gqahramoni asosiy timsol gilimghn?

INGLIZ TEATRI

JON BOYNTON PRISTLI (1894—1984)

Jon Boynton Pristli ingliz dramaturgiyasi tarixigauammoli, ya’ni o'z
tabiatiga ko‘ra tafakkur dramasiga yaqin jumbogiegalari bilan kirdi. Pristlining
o‘ziga xos ifoda usuli uning 1932-yili yozilgan «éali burilish» pyesasidayoq
namoyon bo‘ldi. Unda zohiran fayzli, serzavq kogam hayot tarzi botinan nobop,
badbin ekanligi bir-biriga zid bo‘yoqglar ifodasigali asta-sekin ochilib boradi.
Jamiyatni qoplab olgan soxtalik g‘ubori shu gadatinki, uni ko'tarib tashlash
amri mahol, ko‘tarilgudek bo‘lsa, mudhish hagiqatlly gabohati bilan ochilishi
anig. Pyesa «yopig xona sarguzashti» asosiga quarilgoshir Robert Kaplanning
uyida ogshomgi oilaviy ziyofatda tasodifan aytibbgpulgan bir jumla gabohat
gopgasining ochilib ketishiga sabab bo‘ladi: Robeg halol, pokdomon deb
tanilgan akasi Martin aslida ta'rifi yo‘q xotinbagkani, u o‘zini o‘zi emas, balki
uni bir ayol o'ldirganligi, bu o‘limga ozmi-ko‘pmibarcha oila a’zolarining
daxldorligi ayon bo‘ladi. Kutilmagan yangilikdanrisaga tushgan Robert o‘zini
0‘zi o'ldirishga ahd qiladi. U kirib ketgan xonadarg ovozi eshitiladi. «Yo'q,
bo‘lishi mumkin emas! Hech gachon u o‘ziga o‘zi dagmaydi», deya gichqiradi
uning ma’shuqasi. Aslida ham shunday edi. Qorosafina yorishadi, tomoshabin
garshisida birinchi sahnadagi o‘zaro suhbat davotar, eendi u «xatarli
burilish»dan to‘xtab, o0z o‘zaniga tushgan edi. HRiniy ishlarning ochilishiga
dastak bo‘luvchi Martin hagidagi mudhish xabar blatyi rivojga kirmaydi, yopiq
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gozon yopigligicha golaveradi, hayotning ostki gatlga putur yetmaydi, lekin
tomoshabin bu gatlam ostida ganday sirlar yashaning anglab yetgan edi.

«Vagt va Konvey oilasi» (1937) pyesasida ham RPrigtigea ogimini
zo'‘raki burish usulidan foydalangan. Mazkur asardaimg Pristli «<Men avval bu
yerda bo‘lgan edim» (1937), «Tundagi musiqa» (198&hi pyesalar yaratib,
ularda vaqgtning turlicha noan’anaviy o‘lchami qdatedan foydalangan.

Pristli «Inspektor keldi» (1945), «Lindenlar oilagil947) pyesalarida yangi
drama turini yaratish bo‘yicha avval olib borilgeshanishlarni davom ettiradi.

«Inspektor keldi» pyesasida «Xatarli burilish» &&olg‘a surilgan g‘oya,
ya'’ni odamlarning bir-biriga o‘zaro bog'ligligi mausi yanada teranroqg tarzda
tadgiq etilgan. Vogea Berling degan sanoatchi xonatta ro‘y beradi. Hamjihat
bu xonadonda Berlingning qizi Sheylaning nikoh tgay tayyorgarlik
ko‘rilmoqgda; o‘zini o‘zi nobud gilgan Yeva Smit dag qizning ishini tekshirish
uchun politsiya inspektori kirib keladi. Tekshirighzning olimida barcha oila
a’'zolarining aybi borligini ko‘rsatadi. Berling qiz o'z fabrikasidan ishdan
bo‘shatgan, uning qizi otasining ortidan Yevaning‘kdndan haydalishiga
erishadi, yigiti Yevaning nomusini toptaydi va tkdh ketadi, onasi giz ehson
tashkilotiga yordam so‘rab kelganda, uni yordamshaan mahrum etadi.
Oiladoshlarning birortasi qo‘yilgan aybni rad etalydi. Lekin ular fagat
Yevaning o‘ziga yomonlik gildilarmi? Ular kasalxdaega go‘ng‘iroq qilib biron
kishida o‘zini o'zi o'ldirish hodisasi ro‘y bergaoermaganligini aniglamoqchi
bo‘ladilar, politsiyaga qo‘ng‘iroq qilib, Berlinglauyiga kelgan inspektor u yerda
ishlamasligini aniqglaydilar, demak tashvish chekanalsam bo‘ladi. Lekin
xotirjamlikka erta ediAftidan, vaqt orqaga surilgandek edi... Telefon gGhog‘i
eshitiladi: kasalxonada Berlinglar fabrikasidan dbatilgan ishchi nobud bo‘ldi,
ishni tekshirish uchun politsiya inspektori yubdrildeb xabar beriladi.

1950-yillarda Pristli ijodining avvalgi shukuhi ygola boradi. Ingliz
teatrida inqiroz yuz bera boshlaydi va bu ingir@amzada yoshlar»ning kirib
kelishi bilan bartaraf etiladi.

TOMAS STERNS ELIOT (1888—1965)

Tomas Sterns Eliot dramaturgiyasi fagat Buyuk Bita dramaturgiyasida
emas, balki butun G'‘arb madaniyati tarixida alohmtan tutadi. XX asrning
inglizzabon shoiri Eliot antik tragediya va o‘rtarasahna an’analarini tiklash
istagida yangi she’riy drama turini yaratish ezgtagi bilan yashadi. U hayotiy
borligni yuzaki emas, balki uning teran mohiyataks ettiruvchi san’atni orzu
qildi.

Eliot AQSHda tug'ilib, balog‘atga yetgan. 1910-yhilim olish niyatida
Ovro‘poga — Sorbonnaga keladi, gachonlardir ajdwmailag yurti bo‘lgan bu
zamin ham uning vataniga aylanadi. U 10-yillari,nigga birinchi jahon
urushining vahimali muhiti ta’siri ostida shaxsagifla shakllanadi. Eng yangi
(modern) ogimlarning kuchli ta’siriga duch kelada \o‘sha vyillari yaratilgan
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asarlardagi borlig olamni vayronalik olami tarziddrok etadi. U burjua
sivilizatsiyasini pala-partish, begaror taraqqiyotsini tarzida baholab, tartibotli,
chin taraggiyot yo‘riglarini izlaydi va antik davag so‘'ng Ovro‘po o‘rta asrlari
davriga murojaat etadi.

Eliot burjua demokratiyasidan qonigmay, konsermatizva ingliz
katolitsizmidan tayanch topadi; eng yangi ogimlaamh burjua san’atining
borligga soxta o‘xshashlik alomatlari ham uni qgdinigaydi. U yangi
klassitsizimga yaqinlashadi. Katolitsizm hagidagimoiy-falsafiy g‘oyalarga
suyanib, ijodiyotda samarali, goho samarasiz isldar olib boradi va qudratli
iste’dod sohibi sifatida insonparvarlik g‘oyalarwig‘a suradi.

Eliot dramaturgiyaga muayyan maqsadlarni ko‘zlabgloravishda kirib
keldi. Uning nazdida drama adabiy ijodning imkohusday cheksiz sohasiki, u
turmushning fojiona garama-qarshiliklarini o'z rasadi bilan ifodalashga
godirdir. «Teatr poeziya qudratini namoyish etuvehsigimi bemisl nafosat
maskanidir», — degan edi u.

Eliot o'z dramaturgiyasi bilan kishilarni gumanistiideallarni saglab
golishga da'vat etdi. «lbodatxonada yuz bergan lldgoti (1935), «Oilaviy
mashvarat» (1938), «Kechki kokteylxo‘rlik» (1949Shaxsiy kotib» (1953),
«Davlat arbobi» (1958) asarlarida uning ijodiga gbs yetakchi fikr o'z ifodasini
topgan.

«Ibodatxonada yuz bergan qotillik» asarida jahohnaai tarixiga urush
avvalida tahlikali ruh jo‘shib turuvchi badiiy yakkhe’riy tragediya sifatida kirdi.
Hayot va mamot yo‘lida fashizmga qarshi kurash dflibrilayotgan villari
insonparvarlik ezgu magsadi baralla yangragan asgatmchlik davrida dunyoga
kelganligi diggatga molik: ingliz shoiri va dramaguunda jahonda yuz beruvchi
har bir vogeaga insonning shaxsiy mas’ulligi mamzkb‘tarib chiggan ed..

«lbodatxonada yuz bergan qotillik» pyesasi qirolnfbe Il jallodlari
tomonidan ofldirilgach, avliyolar safiga qo‘shilgakenterberiy arxiyepiskopi
Tomas Beket (1118—1170)ning hayotiga bag‘ishlangafiib, u Kenterberiy
festivalida ko‘rsatish uchun maxsus yozilgan ediarkhdzlashgan monarxiya
uchun kurashda Genrix Il safida turib, umrining rada bu serg‘ayrat
hukmdorning ashaddiy ragibiga aylangan tarixiy shd&eket hagida hamon
munozara davom etib keladi. Eliot tasvirida Bekerug' dunyo tashvishlari,
davlatning yaramas manfaat va intilishlariga zidamq oliy ruhiyat yo‘lida
jonfido etuvchi siymo tarzida gavdalantirildi. Dratarg tarixiy faktlarni gayd etib
go‘ya golmay, ko‘p asrlar davomida mamlakat rivojioelgilab kelgan cherkov
bilan davlat orasidagi o‘zaro to‘gnashuvga asosldidizi XIIl asr bilan tutashib
ketuvchi tarixan haqggoniy bu to‘gnashuviarni dram@t shoirona ruhiy
ko'tarinkilik bilan falsafiy mavhum tarzda talgintde. Beket va uni o‘ldirgan
ritsarlarning bir-biriga ters kelishi, Kenterbemyollar xorining Beket harakatini
tushunmasligi va ayni chog‘da uning taqdiridan dayagam chekishi, ruhoniylar
ko‘z o‘ngida Beketning tushunarsiz giyofa kasb tatis- bularning jami Eliot
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tragediyasida 0z ma’nosiga ko‘ra umumbashariy &woitlorlik kasb etgan edi.
Beket odamzod botgan gunohi azimni bo‘yniga olibimoazobini gabul giladi va
shu bilan insoniyatning hagigatni anglash, insokinyl tasdiglash yo‘lidagi
harakatida olg‘a tomon yana bir gadam tashlaydio(u tushunchalarni diniy
ma’'noda qo‘llaydi; lekin Eliotning diniy allomaligan ko‘ra shoirligi
ko‘lamlirogdir). Shoirona nutgning nafis fasohatbullari o‘’zaro uyg‘un namoyon
bo‘luvchi bu marsiya — pyesaga kutiimaganda 3Qayillvogeligidan darak
beruvchi dag‘dag‘ali nasriy ifodalar kirib keladi.

«lbodatxonada yuz bergan qotillik» asari Eliot ijudg eng yaxshi
namunasi bo‘lib goldi.

SAHNA SAN'ATI

Keksa sahna arboblari dunyodan o‘tishi bilan XXnasy boshlaridan
e’tiboran tijorat asosidagi teatr faoliyati avjgagadi. Vast-End mavzeida birinchi
jahon urushi vyillarida tijorat teatr tizimi garoogadi. Vast-Endda teatrlar bahosi
oshib, ular oldi-sotdi vositasiga aylanadi, go‘ldgoilga o‘tib turadi.

Bu davrga kelib, anigrog‘i 1930-yillarda Angliyagehonga tanigli bir gator
ulkan aktyorlar yetishib chigadi. Jon Gilgud, Pegghkroft, Lorens Olive, Ralf
Richardson, Alek Gines shu davrda o'z san’atininflagjan bosqgichiga kiradilar.
20-yillar sahna yulduzlaridan Edit Evanro va Sibdrndayk, avvalgidek, London
sahnasida chiqgishni davom ettiradilar. Bu barchanagaustalari avlodi «Old-Vik»
va Gulgud uyushma (antrepriza)lari «Quniz» va «Nyeatrlaridan iborat ikki
markaz atrofiga uyushgan edilar.

«Old-Vik» teatri 1918—1923 vyillarda Shekspir asarimg birinchi
nashriga kirgan barcha pyesalarni sahnaga qo‘ybelatr 30-yillari gurkirash
bosqichiga kiradi. «Old-Vik» teatri oldiga ma’rifijnagsadlar go'yilgan edi. Bu
teatr sahnasida chigish shon-sharaf ishiga ayl&naiig dovrugli aktyorlar Vest-
Enddan bo‘lgan katta moliyaviy nafdan voz kechil®)lde¢Vik» teatriga o'ta
boshlaydilar. Jon Gilgud ham «Vest-End»da tanilgan@eyin rejissor Xarkort
Uilyamsning taklifi bilan 1929 yili «Old-Vik» teatya o‘tgan.

Shekspir asarlarini yangichasiga o'‘gib, ularga »si®irona nafosatni
sahnaga qaytarish, o‘tmish Buyuk Britaniya aktyaerlan’analarini tiklash,
shekspirona ko‘tarinki poeziya bilan zamonaviy psigik talgin tamoyillarini
uyg‘unlashtirish bosh maqgsadga aylandi. Ana shusaglon Gilgud ijodida
mukammal mujassam topdi.

Jon Gilgud (1904—2000) tabiatan shunday musiqgiyriker ovoz sohibi
ediki, bu munaqqidlar tomonidan ko‘p marta e’'titilgan. Uning eski teatrda
alohida gadrlangan nozik gavda qovushimliligi (pkessi) yanada jozibali edi.
Ayni paytda Gilgud o‘z davri ruhini chuqur his etinr san’atkor sifatida ko‘rindi.
U sinashta an’analar orgali shoirona tilda davr mkusotlari hagida so‘z ochdi.
Gilgudning Shekspir va Chexov asarlarida yaratgarazdarida urushdan so‘nggi
«Angliyada zabun bo‘lgan avlod» xususiyatlari atgaadek edi. U Richard Il ni
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(1929) bemuruvvat, badkirdor olamda yashashga mmahkjalban xasta, nozik
ta’b shaxs tarzida gavdalantirdi. Uning hatto qotil bebosh Makbetida (1930)
zamonaviy ziyolining g‘am-alamdan toshga aylangaaib gnidolari eshitilib
turgandek edi.

Gilgud Daniya shahzodasi Hamlet rolini birinchi taat 930-yili 25 yoshida
o‘ynaydi. Lekin aktyor bu rolga yana to‘rt martaytgm murojaat etadi. Hamlet
obrazi umr bo'yi aktyor hayotida yashab keldi. Ze@ilgud iste’dodining
mohiyati shu obrazda keng namoyon bo‘ldi. «U Sheksp'zlarini olib, ularga
hozirgi kunimiz kishisi gonini singdirdi», deb ycag edi R. Gilder. Gilgud
Hamlet rolida ochigdan-ochiq zamonaga hamohangldmaydi. U o'z vazifasini
Shekspir gahramonining ruhiy tabiatini ochishda deladi. Uning galban
shijoatkor, jo'shgin Hamleti to‘gnashuv va olishardan zarracha tap
tortmaydigan, kuch-g‘ayrati bir olam yigit. Lekinulzarb yegan kuch-g‘ayrat edi.
«Dunyo — avaxta» degan vahimali gap uning tanigarsingib, ichki gat’iyatini
bo‘g‘ib, uni o'z yog‘iga o‘zi qovuriluvchi alamdiyaga aylantirib go‘ygan edi.
Hamlet galbini o‘rtagan alam-iztiroblar ona bilachvashuv sahnasida sirtga otilib
chigadi. Bu Hamlet ma’naviy borlig‘ining ko‘tarlissahnasi bo‘lib, shu yerda
onaga aytilmish achchiq kinoya va ta’nalarda unmgkorlik va gabohatga
bo‘lgan gahr-g‘azabi to‘la-to‘kis ochiladi. Bu ofila Hamlet Gilgudning alam-
iztirob cho'kkan lab va yanoglari, gilich misol k&s so‘z va qo‘l harakatlari
ko‘zga ko‘rinmas g‘anim bilan murosasiz olishayetdashi holatini eslatardi. Bu
isyon behalovat galb tug‘yoni ediki, undan 20-yillagi «alamdiyda yoshlar»ning
norozilik ingroglari eshitilib turgandek edi.

Ona bilan uchrashuv sahnasidan keyin Hamlet — @ilgat’iylik kasb
etadi, fikrchanlik va bosiqglik bilan gabohat va yalikka garshi tik bora oluvchi
mardonavor kishiga aylanadi. Bu jihat 1934-yilgekfaklda (asarni Gilgudning
0‘zi go‘ygan) keng namoyon bo‘ldi. O‘sha yilgi Hasttlan so‘ng Gilgud hagida
tafakkur aktyori sifatida gapira boshlaydilar.

Lorens Olivye (1907—1989) Angliyaning yirik Shekspktyorlaridan biri,
jjodi, asosan, «Old-Vik» teatri bilan bog‘liq tearbobidir. Hamlet Olivyening
mashhur rollaridan edi. Olivye Hamletidan Gilguchganoniga xos zakovatlilik
va galb og'‘riglarini izlash behuda. Qora sochliJkgglor, metindek mustahkam
gavdali, yuz-ko‘zini, bo‘y-bastini jiddiylik goplaan. Hamlet — Olivye jangchi
misol shiddatkorlik bilan gadam tashlab, Elsinorytaib borardi. Uni alam va
gasos o‘ti giynar, gahru qatiyati bo‘lg‘usi olisWiar uning foydasiga hal
bo'lishidan darak berib turardi. Shubha va hadigaigot edi. Tangidchilar, uning
Hamletida Hamletnamo o‘ychanlikdan asar ham yof}) th’'na qilganlari bejiz
emas. Olivye talginining o‘z mantiqgi bor edi. Akty®aniya shahzodasi rolini
urush arafasida ro‘y bergan ijtimoiy buhronlar, Hiasn vasvasasi avj olgan
sharoitda o‘ynaganligi uchun ham uni adolat yo‘lamdan ham tap tortmovchi
kuchli va mardonavor shaxs tarzida talgin etgan edi
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Olivyening Gilgud bilan uning Vest-Enddagi «Nyu»ateda, 30-yillar
sahna shekspirnomasining afsonaviy hamunasiga gafarRomeo va Julyetta»
spektaklida uchrashuvi ularning ijodiy hayotida nmilvogeaga aylandi. Spektakl
giyofasi juda oddiy bo'lib, undagi yaxlit va yagommrilma, orga va old gora
pardalar sahna ko‘rinishlarining tezkorlik bilaregarishini ta’min etgan ed..

«Romeo va Julyetta» spektaklida ajoyib sahna yldauzig‘ilgan edi.
Gilgud va Olivye Romeo va Merkutsioni navbati bilafynadilar. Romeo —
Gilgud Julyettaga ko‘ra ham sevgi otashida kuolgliyonuvchi shoirona fasohatli
oshig bo‘lgani holda ola-shovur Merkutsio — Olivybiatan so‘zamol va
jo‘shqinligi bilan ko‘zga tashlanib turardi. Merlaid — Olivyening enaga bilan
olib boriluvchi dahanaki jangi bir olam zavg uygiot shamshir sohibi Tibaltdan
zarracha kami yo‘q chapdast jangchi tarzida kofredi. Olivyening Romeosi esa
«Yevropaning issig quyoshi gon-goniga singib ketghamshir sohibi, gisga umr
bandasi» (J. Tyurin). Uyg'onish faslining jasur waard o‘g‘loni tarzida
gavdalandi. Uning Julyettaga bo‘lgan muhabbati kgybo‘lmay, zaminiy edi.
Balkon yonidagi sahnada — «mana-mana, hozir tosiqdo‘tib, balkonga
ko‘tarilib, Julyettani quchog‘iga bosadigandek ed®omeo — Olivyeda romantik
ko‘tarinkilik xira bo‘lgani holda ana shu ko‘tarinik tug‘yoni latif va sirli Merku-
tsio — Gilgudda jamuljam edi.

30-yillar ingliz rejissorlari, tabiiyki, yaqinlashi kelayotgan dahshatli
vogelarga nisbatan befarg turolmadilar. Davr sad8hkekspir tragediyalari
bo‘yicha yaratilgan eng sara spektakllarda o‘z @®idi topdi. F. Komissarjevskiy
tomonidan Stratforddagi «Shekspir xotira teatrigdgilgan «Makbet» (1933) va
T. Gatri «Old-Vik» teatrida sahnalashtirgan «Hamlet(1938) shunday
spektakllardan edi.

«Makbet» Stratforddagi «Shekspir xotira teatri»nir@@6-yili yonib ketgan
eski binosi o‘rnida yangisi tiklangandan bir yilyie dunyoga kelgan spektakl edi.
Biroz mavhum teatrona ko‘tarinkilik usuliga moyikjissor Komissarjevskiy
Shekspir tragediyasini dag‘al zamonaviy turmuslziggr ko‘chirishga harakat
gilib, yarim afsona shotland tarixiy vogealarini -gillar siyosiy vaziyatiga
yaginlashtirdi.

1940 vyili «Old-Vik» teatrida bosh rolda Gilgud isbki bilan «Qirol Lir»
tragediyasi qo'‘yiladi. Spektaklda Lirning hayot {ye@zgulikning uyg‘onish yo'li
tarzida idrok etildi. Mahobatli moviy libos kiygatakabbur hukmdor asta-sekin
g‘am-iztirob chekishga godir insonga aylanib bora8ahnadan-sahnaga o‘tish
bilan uning ovozi mayin tortib, harakatlari sokinkasb etar, galbida rahm-shafgat
ovozi baralla kuchayib borardi. Intihoda Lir — Gilgning goni gochgan, yuzi
joni uzilishidan dalolat berib turardi. Bu so‘ngghzalar uning ko‘ngil tugunlari
yechilib, ruhan poklangan holda foniy dunyoni tatlsh lahzalari edi.

Harbiy xizmatdan maxsus chaqirib olingan Lorens/| Ralf Richardson
va yosh rejissor Jon Barreldan iborat talantli ikchl944-yili «OIld-Vik» teatri
rahbarligini go‘lga oladi. Bosh rolda L. Olivye tsoki bilan sahnalashtirilgan
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«Richard Ill» spektakli 1944—A45-yil mavsumining eyigk voqgeasiga aylanadi.
Zamon nafasi shundoqgina ufurib turgan Olivyenirahraviy timsoliga Jon
Tyurin ajoyib ta'rif bergan: «Ko'p yillar bu aktyoxotirasi bilan yashayajaklar;
misoli tushi buzilib, tuni bilan bosingirab chiqadek yuzi bo‘zargan bu fe’li
buzuqg, uzun burni ortidan ogsoglanib sahnada pagdar va birinchi monologni
aytardi: ko‘rganlar uning vasvasaga tushgan ibhsqgiyofasi haqgida hikoya qilib
yurishlari aniq; uning u yog-bu yoqdan o‘tib ketgaln shafqatsizona istehzolari,
arang erishgan hukmronlik tojiga hagli ekanini katuvchi amirona yurish-
turishlarini unutish qgiyin: u qon ichida tug‘ilibgon to‘lgini bilan taxtga
ko‘tarilgan girol edi-dax».

«Old-Vik» teatri urush vyillarida 30-yillarning g‘@y va shakllarini
rivojlantirish asosida o'z tarixida eng ilhombaxslavrlardan birini boshdan
kechirdi. Urushdan so‘ng ko‘p o‘tmay, Angliyaning leng yaxshi teatri hayotida
ko'p yillarga cho‘zilgan chuqur tanglik boshlana8iu urushdan keyingi yillarda
ingliz sahna san’atida ro‘y bergan umumiy tanazmngjibir ko‘rinishi edi.

NAZORAT SAVOLLARI

1. Pristli ijodida tafakkur dramasi an’analariningo‘ziga xos ifoda usullarida
rivojlantirilishi: «Xatarli burilish», «Inspektor &ldi» pyesalarida zamonaviy voqelikka
muammoli yondashuv usulining qo‘llanilishi.

Tomas Eliot dramaturgiyasining G‘arb madaniyatidangi vogelik ekani; Eliotning
antik tragediya va poetik drama an’analarini tiklasyo‘lidagi izlanishlari; Eliotning
«Ibodatxonada ro'y bergan qotillik» asarining shig’'rtragediya tarzida yaratilishi va uning
umumbashariy ko‘lamdorligi.

2. XX asrning boshlarida «Vest-End» mavzeida tijaeatrlari faoliyatining avj olishi
va ayni chog‘da «Old-Vik» teatri misolida realist@’analarning davom etirilishi. Jon Gilgud
yirik Shekspir aktyori sifatida. Gilgud Hamlet, Reonva qirol Lir rollarida. Lorens Olivye yirik
fojeiy aktyor sifatida. Uning ijodida Shekspir galmonlarining yangicha talginlari — 30-yillar
ingliz sahnasining eng namunali ko‘rsatkichlari ekaOlivye Hamlet, Romeo, Richard Il
rollarida. Gilgud tafakkur aktyori, Olivye gahramona-romantik usuldagi aktyor ekani,
ularning gaysi rollarida aynigsa yaqqol namoyon lgan?

NEMIS TEATRI

XX asrning 10-yillarida Germaniyada ekspressionagmi paydo bo‘ladi.
Bu ogim birinchi jahon urushi arafasida yaginlashikelayotgan ijtimoiy
larzalarning aks sadosi sifatida dunyoga kelgan edi

Ekspressionistlarni voqgelikning ichki, botiniy mghtini ochish giziqgtirdi.
O‘tgan asrdagi naturalizm va shuningdek realizmeli&qging ustki jihatigagina
garatilgan izohchilik ruhidagi uslublar, deb e’logilindi. Ekspressionistik
dramaturgiyaning turgi-tarovati madaniyat t&ta «Xayqirig dramasi» degan
tushuncha ta’birda o‘z ifodasini topdi. Bu san’atdar narsa oshirib-toshirib
ifodalanishi shart: sujet tuzilishi va obrazlar gjida birma-bir mantiqiy
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izchillikkka erishishdan qgochish; mashmashalarninddiy va oshkoraligi;
holatlarni bir-biriga zid go‘yish kabilar ushbu ogning muhim belgilari edi.

Ekspressionizmning vogea va holatlarni bo'rttimshirib ifodalash qoidasi
jonsiz shaklbozlikka hech ganday alogasi yo'q éftush arafasida dramaturglar
xuddi 0‘z qgahramonlari kabi fojiali vogealar muddi qirg‘inbarot
to‘gnashuvlarning ganday kechishini bilolmay tahlikstida qoldilar. Ularning
garash va intilishlari shu muhit bilan belgilan@huning uchun ham hayotiy
vogelikka nisbatan norozilik, eshik goqib turgarokatlardan iztirob chekish,
bashariyatga nisbatan mehr-shafqatlilik ekspresgmon san’atining bosh
mavzusiga aylandi.

Ekspressionizm taxminan o‘n besh yilcha yashadi.oBum teatr olamida
0‘ziga xos g‘oya, bo'yoq, obrazlar olamini yaratisitan e’tiborlidir.

BERTOLT BREXT (1898—1956)

Bertolt Brext o'z ijodi bilan XX asr nemis dramaguyasining eng yugori
kamolot cho‘qgisini belgilab berdi. Brext pyesaldru pyesalarni muallifning o'zi
tomonidan amalga oshirilgan sahnaviy talginlarikashf etgan «epik drama»
nazariyasi — bularning jami favqulodda yangiliglaoi misli ko‘rilmagan san’at
vogeligiga aylandi.

Brext badavlat oilada tug‘ildi, gimnaziyada, so‘Myunxen dorilfununida
tibbiyot sohasida tahsil ko‘rdi, harbiyga xizmatdwagqirilib, sanitar sifatida xizmat
gildi. U hokimiyat tepasiga Gitler kelishi bilan @eaniyani tark etadi, o‘n besh
yillik umrini  Shvetsariya, Avstriya, Shvetsiya, A®S mamlakatlarida
muhojirlikda o‘tkazadi. 1948-yildan u Berlinda timat gila boshlaydi. 1949-yili
Brextning «Berliner Ansaml» teatri tashkil topadi.

Brext o'z teatrini «noaristotelcha», «noan’anavipatr deb atadi. Brext
bunday teatrning shakl-shamoyillarini o'ttiz yild&n‘prog davr mobaynida ishlab
chigdi. Brextcha teatr nazariyasi uning «Uch pulbkera»ga izohlar (1928),
«Ko‘cha sahnasi» (1940), «Teatr uchun kichik orgong¢1953) asarlarida bir
gadar to‘la ifoda etilgan.

Brext uchun tomoshabinning faol fikrlashi muhimdiomoshabin vogea
ta’siriga tushib, uning shunchaki kuzatuvchisi Bo‘tjolmasligi kerak. Sahnada
kechuvchi vogeaning, odatdagidek, lavhama-lavha/o'zalishida mantigan o‘sib
borishi Brext uchun gizig emas. Vogea gayergadigaeh, orada unga nisbatan
zid boshqa bir lavha, vogea berilishi kerak va tehabin ko‘zdan kechirayotgan
avvalgi vogedan uzoglashuvi, chetlashuvi va ungshfa, yangi vogea nugtayi
nazaridan munosabatda bo'lishi lozim; natijjada &ivaroqea-lavhalarning
e'tibordan chetda qolgan jihatlarini anglash, shftietish jarayoni boshlanadi.
Brext tomoshabinning diggat-e’tiborini bir vogeadanshga vogeaga ko‘chirish,
burish usulini «xoli o‘gish san’ati» yuqdirish datadi.

Brextcha «epik teatr»ning muhim jihati— bu tomdshaing his-
tuyg‘usiga emas, agl-idrokiga asoslanishidir. «Daiaeatri»ning shohona asarlari
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tomoshabinni «sahna voqelariga ishontirish» orgafii shu vogealarning
ishtirokchisiga aylantirib kelgan bo‘lsa, epik teasarlari esa masofani saqglash,
nugtayi nazarlarni tagqoslash, tahlil etish asosgigalgan. Shu bilan birga, Brext
o‘zining ilk asarlarida «Bu teatrdan his-tuyg‘unhigarib tashlash mutlago
noto‘g‘ri, lekin tomoshabin birovga gayg‘urmasinalki u bilan munozaraga
kirsin», deb yozgan edi. Brext tomoshabinning batrga nisbatan nugqtayi
nazarini «ijtimoiy-tangidiy» nuqtayi nazar deb aag

Brext gator vyillar davomida o'z tizimiga o‘zgarisinl Kiritib, uni
takomillashtirib bordi. Lekin Brextning asosiy ga&l, ya'ni vogeadan
«chekintirish» va unga yangicha ko‘z bilan qaraskoli o‘qish» (yuqdirish)
goidasi hamisha o‘zgarishsiz saglanib goldi. BuxBi@ramaturgiyasining o‘ziga
xosligi, tomoshabinni fikrlash, tahlil etish, hukamigarishga da'vat etish talabi
bilan bog‘lig edi. Uning barcha pyesalari urushégshizmga qarshi garatilgan
siyosiy va ayni zamonda falsafiy teran pyesalardir.

Yo‘gsil yukkash Geyli Gey kunlarning birida baligartd gilish uchun bir
necha dagigaga uydan chigadi. «Yo'g» deyish»ni dichi bu soddadil odam
tasodif, gisman xohishi tufayli ingliz mustamlakacho‘shinining askariga
aylanadi. U shunday qon kechib, qon to‘kib, jazavagshib jang giladiki, hamma
hayratga tushadi. U o‘zi uchun ham, tomoshabin mcham kutilmaganda bir
yumalab butkul boshga odamga aylanib golgandek @dyli Geyning birdan
boshga qgiyofaga ko‘chishi yog‘ochga mato tortilbyAsash misoli hagigatga zid
(pyesada shunday lavha bor) shartli bir usul edi.

1927-yili yozilgan ushbu «U askar nima, bu askana» pyesasida aynan
shu shartlilik usuli Germaniyada fashizm bosh kattahigishi sharoitida siyosiy
g‘o’r, to‘pori kishilarning g‘ayriinsoniy siyosat aimog‘iga ilinishidek dolzarb
mavzuni alohida bo'rttirib ifodalash imkonini berdi

Brextning deyarli barcha pyesalari (jumladan, «Resh loanna» (1929),
«Sezuanlik sahiy odam» (1940) matal-masal shakiadalgan bo'lib, u shu usul
yordamida o‘zi uchun muhim ba’zi muammolarni, Xwsusinsonning tabiatiga
zid masalalarni o‘rganish va anglashga muvaffaddnoDrama-masal shaklining
o‘zi Brextdan «xoli o‘qish» qoidasini ishlab chifjig talab etgan edi.

1939-yili Brext o'z ijodining eng yorgin hamunas‘bnish «Onaizor Kuraj
va uning bolalari» dramasini yaratadi. Unda o'fithk urush ortida bolalari bilan
arava sudrab boylik yiggan chaygovchi Anna Firlihggida hikoya qilingan.
Kurajning Eylif va Shvetsariyalik degan ikki o‘gketma-ket halok bo‘ladi. Keyin
sogov gizi Katrin vafot etadi. Kuraj bemehr ona emabolalarini balo-gazodan,
avvalo urushdan asrashga harakat giladi; lekin unusing hayot mazmuniga
aylangan edi, shu urush tufayli boylik to‘playdiprhilali bo‘ladi, farzandlar
ko‘radi; Kuraj urush dahshatlarini bilgani holdai ugoralaydi, lekin maqtaydi
ham. U o'z gilmishining qurboniga aylanadi; o'z k&ixligininggina emas, xalq
boshiga tushgan musibatning ham sababchisi bo‘dladi, o'z bolalarining
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o‘'limidan ham xulosa chigarmaydi. Shu hol tomoshabiyanada jiddiyroq
o‘'ylash va hukm chiqgarishga da'vat etadi.

Brext o'z g‘oyaviy niyatini shunday keng gamrovdganli vogealar orqali
ifodalaydiki, bu uning hayratomuz layoqatidan dakskadi. Uning «Uch pullik
opera», «Onaizor Kuraj» va 1940-yili yozilgan «Sadik sahiy odam» asarlari
o'‘tkir publitsistik pyesalar bo‘libgina golmay, aympaytda chinakam shoirona
ruhdagi asarlar hamdir.

NAZORAT SAVOLLARI

1. Ikkinchi jahon urushi arafasida nemis teatri daamaturgiyasida ekspressionizm
ogimining shakllanishi; dahshatli hodisalarni ctshi orgali kishida mehr-shafgat uyg‘otish
ekspressionizm ogimining bosh magsadi ekanligi.

2. B. Brext XX asr nemis va G'arb teatr madaniyiagnulkan namoyandasi sifatida,;
Brextning «epik teatr» nazariyasi; unda «holi ofgpstomoshabinning idrokiga ta’sir ko‘rsatish
vositasi ekani. Brextning «Onaizor Kuraj va uninglddari» asarida «epik teatr» tamoyillari
gay tarzda ifoda etilgan?

ITALIYA TEATRI

LUIDJI PIRANDELLO (1867—1936)

Italiya adabiyoti chuqur tanazzulga yuz tutgan davinson hayoti va
gismatiga xolisona munosabatda bo‘lib, italyanrtdatyangi badiiy yo‘nalishning
chinakam ijodkoriga aylanish fagat yakka-yolg‘izitiju Pirandelloga nasib etdi.

Pirandello Sitsiliyada tavallud topdi. Rim, so‘ngBonn dorilfununlarida
tahsil ko‘rdi. Rimda turg‘un bo'lib qolib, shu yemdadabiy faoliyatini boshlaydi.

Pirandello mahalliy turmush ikir-chikirlarini ifodetishga garatilgan verizm
uslubidan agliy-tahliliy uslubgacha bo‘lgan yo‘lnosib o‘tib, proza ustasi bo'lib
tanilgach, dramaturgiyaga o‘tadi. U o'z dramatusgiybilan 1910-yillari italyan
verizm uslubiga xotima yasaydi. «Liola» (1916) &karu J. Verga bilan
munozaraga kirishib, pyesadagi to‘gnashuv qishlooptish tarzi bilan emas, balki
ishtirok etuvchi shaxslar qarashlarining ziddiyagii bilan bog‘ligligini izohlab
berdi. «Shunday o'ylasangiz, shunday-da» (1917mdsa vogeasini falsafiy
musohaba asosiga qurdi. «Ahmoqona galpog» (1917xBEzgulik halovati»
(1918) pyesalarida sahnaga hayot nobopligidan azolgmlgan «abgor
odam»larning mubolag‘ali qgiyofalarini olib chiqdiLekin ularda zarracha
ko'tarinkilik ruhi yo'q edi. Muallif tirikchilik tashvishiga mubtalo «kichik
odam»ning dard-kechinmalarini gaynoq xayrixohlikygusi bilan tasvirlaydi.
Parokanda borlig bilan aynan «kichik odam»ning mash kelishi hayotning
beburdlik holatini yanada yorqinroq ochilishigalokeladi.

Pirandello ijodining gullash davri 20-yillarga t&‘gkeldi. Dramaturg «Olti
personaj muallifini izlaydi» (1921) degan mashhuwegasida 0‘z ijodining
kashfiyotchilik qudratini to‘la-to‘kis namoyon etdiU ijtimoiy ziddiyatlarni
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e'tibordan holi qoldirmay, drama voqgealarini g‘oyamoshaviy ruhda tasnif etdi.
Bu asar hayotga o‘xshashlik tarzi bilan shartlitrie@a ifodaviylikni uyg‘unlash-
tirishda XX asr jahon sahnasida namuna bo‘lib xizgiai. Dramaturgning hayot
vogeligi bilan tasavvur mahsulini o‘zaro bir-biriggargarona omuxtalashtirish
mahoratida, shuningdek, jonli giyofalar va jonsigablar, muqgim dalillar va
o‘zgaruvchan sahnaviy holatlar govushimliligida otdpr komediyasi teatri
an’analariga suyanish, yangi drama va zamonavigsigja tajribalarini tanqidiy
o‘zlashtirish yaqqol sezilib turadi. Ogibat-natigadPirandello teatr ijrosini ham,
shaxs taqdirini ham hayot vogeligini tadgiq etigbsitasiga aylantirdi. Shunday
izlanish tufayli XX asr teatr ijrosi mafkuraviy me kasb etuvchi hodisa tarzida
gabul etila boshladi. Keyinroq uning B. Brext, JnW, M. Frish va boshqga
dramaturglar tomonidan saboq tarzida gabul etgstiam sabab shunda edi.

Pyesa sujeti noodatiy, lekin murakkab emas. Tugaligan pyesaning olti
personaji mashqg chog‘ida teatrga kirib keladi. Tragla o‘zlarining o‘tmishini
ko‘rsatishga xohish uyg‘otmoqchi bo'lib, aktyor ad shu o‘tmishning hagqoniy
va sahnabop ekanini isbotlashga kirishadilar. Slaylda Pirandello uchun
zamonaviy insonning ijtimoiy gismati va san’at bilaoqgelikning ijodiy alogasi
muammolarini o‘zaro chatishtirishdek juda muhim ifeazamalda ro‘yobga
chigadi. Pirndello, inson hayotda hagiqat topolnmadek, personaj ham sahnada
chinakam in’ikosini topolmaydi, zero, san’at vod#eii aks ettiradi, lekin u ham
nobop hayotining o‘zi misol talafot ko‘rishga malmku degan umidsizona
xulosaga keladi.

«Olti personaj muallifini izlaydi» pyesasida Pira@fld gqadimgi «sahnada
sahna» teatr usulidan foydalangan edi. Keyinrog shulda yana «Har kim
o‘zicha» (1924) va «Bugun badihago'ylik gilaylik2929) degan ikki pyesasini
yozadi. Muallif yuqgoridagisiga shu ikki pyesani gbib, ularning «Teatr
trilogiyasi» tarzidagi rejisorlik tahlilini yaratdi

Yigirmanchi yillar Pirandello uchun teatrda sabadianishlar, eng yetuk
pyesalar yaratish va italyan teatrini ijodiy vahially gayta qurish, Ovro‘poning
eng virik rejissorlari bilan hamkorlik qgilish yilkabo‘ldi. Lekin Pirandelloning bir
gator rejalari, xususan, milliy davlat teatriniiag etish rejasini amalga oshmay
goldi, Pirandello ijodi g‘oyaviy jihatdan fashizmggarshi garatilganidan u
hukmron doira tomonidan tazyig ostiga olina boshlaé24-yili Nobel mukofoti
bilan tagdirlangan Pirandello bu vogeani yakka taziholikda nishonlaydi, hatto
do'stlari ham uni tabriklashga jurat etolmaydil®:z yurtida yashash g‘urbatga
aylanganidan dramaturg umrining so‘nggi yillarid pyesasi sahnalashtirilgan
Fransiyada o‘tkazadi.

Dramaturg «Tog‘' pahlavonlari» asari ustida ishlashog‘ida og‘ir
xastalikka uchrab, dunyodan ko‘z yumadi. Pirandeldtherkovona diniy
mulozamat bilan ham, dunyoviy tantanali marosinaribiham dafn etilishini man
gilib, xoki sochib yuborilishini vasiyat qilib qoldyan edi. Shu zaylda dramaturg
0z dafn marosimidan g‘ayri maqgsadlarda foydalammskonini yo‘qga chigardi.

160



SAHNA SAN'ATI

Italiyada azaldan umummilliy teatrlar gatori sheral ya’ni mahalliy
laxchalarda ish olib boruvchi teatrlar ham mavjudlib kelgan. Bu xil teatrlar
mamlakatning siyosiy tarqogligi, viloyatlar o‘zichalohida-alohida bo'lib
yashayotgan kezlarda paydo bo‘lgan. Venetsiya, ble&pm, Sitsiliya va boshqga
hududlarga joylashgan teatrlar shular jumlasigadiir

Shu bilan bir gatorda realistik ijro an’analari hgmshashda davom etdi.
Opa-singil Irma va Emma Gramatikalar shunday salkstalaridan edi. E. Duze
sahnani tark etgach Irma Gramatika (1873—1962) ishdagi psixologik ijro
maktabining mashhur davomchisi sifatida tanildi.z&monaviy pyesalar hamda
Ibsen, Gauptman, Meterlink kabi dramaturglarningriasidagi rollarni o‘ynaydi,
Goldoni, Shekspir gahramonlarining siymosini yadataUning gahramonlari
nozik, xushro'y, samimiy va ruhan beg‘uborligi mlajralib turardi.

Emma Gramatika (1875—1965) ham Ibsen, Gauptmanu Siyesalari
boshga ko‘plab mumtoz asarlarda rollar o‘ynagarkiheuning ijodiy ufgi bir
gadar cheklanganidan ko‘prog modernistik asarla@aug’ taratadi. U Italiyada
birinchi bo‘lib Shouning «Parivash loanna» asata@inna rolini o‘ynaydi.

Emma sahnada uzoq qolib, ikkinchi jahon urushideyirigi yillarda ham
rollar ijro etadi. Irma esa 1935-yildan drama s&inA&kademiyasida pedagog
sifatida ishlay boshlaydi.

Bir vagtlar Italiya drama teatri shuhratini dunyoaatgan psixolgik ijro
maktabi borgan sari o'z tarovatini yo‘qotib, tanalgm yuz tutadi. Tarixning
hukmi shu ed..

NAZORAT SAVOLLARI

1. L. Pirandello XX asr italyan realistik dramagigi ulkan namoyandasi sifatida; Uning
asarlarida turmush nobopligi turlicha garashlarnir@jzaro to‘gnashuvlari orgali ifoda etilishi.
Pirandelloning «Olti personaj muallifini izlaydi» ypsasida «teatrda teatr» usulining
favqulodda teran ifoda vositasiga aylanganligi.

2. ltalyan sahna san’atida psixoloik ijro an’anasig opa-singil Irma va Emma
Gramatikalar ijodida davom etishi va bu yo‘nalishgi keyinroq tanazzulga uchrashi, yengil
ijro usulining yetakchi o‘ringa chiqishi.

ISPAN TEATRI

GARSIA LORKA (1898—1936)

Federiko Garsia Lorka Granadaga yagin Fuyentevakegshlog‘ida
tavallud topgan. U Granada dorilfununida bir yilctadsil ko‘rgach, 1919-yili
Madridga keladi, 1921-yildan uning she’riy to‘plamlnashr etila boshlaydi. Ota-
onalarini ko‘rish uchun Granadaga kelganda Lorkenagga olinadi va 1936-yil
15-avgustda fashistlar tomonidan otib tashlanadi.
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Granadaning ulug® farzandi bolalik chog‘idan poexg, dramaturgiya,
musiga, rangtasvir sohasida o'z layoqatini ko‘ts&toradi. Go‘zallikka moyillik,
uni butun borlig‘icha tarannum etish bir umrga Larkjodi uchun bosh
Xususiyatga aylanadi. U Ispan jamiyatini qoplabaalgaholatga garshi beg‘ubor,
sog‘lom kuchlarni tarannum etdi. Muallif tomonidaoh pardali xalq dramasi deb
atalib «Maryana Pineda» (1932) nomida dunyoga emggramasi shunday
asarlarning dastlabkisi edi. Unda isyonchilarnirmgmngqgdan chigishiga yordam
ko‘rsatganligi uchun gatl etilgan Maryana Pinedaaabfusunkor lirik sahnalarda
tasvir etilgan. Pyesada erkinlik yo‘q yerda sewgfirhas, sevgisiz erkinlik erkinlik
emas, degan fikr olg‘a surilgan.

Lorka ijodiga xos shoirona timsoliy uslub tamowiilaining «Dehgonlar
tragediyalari» (1933—1936) da yagqgol namoyon bailddu asarlar o'z g‘oyaviy
yo‘nalishi jihatidan ham, badiiy-estetik tamoyiliga ko‘ra ham chinakamiga xalq
fojialaridir. Ularda Lorka xalq tasavvuriga monamazda olamning yaxlitligi
g‘oyasini olg‘a surgan. «Dehqonlar tragediyalar@ghgamonlari favqulodda kuchli
ehtirosli gahramonlardir.

«Qonli to'y» asari gahramonlari ham bunday faziathn xoli emas.
Sevgan yigitining onasiga Kelin sevgidan «kuyib ado‘lgani» haqgida
ochigchasiga so‘z ocharkan, «U gamishlarni shitding shovqginli to‘lginlari
bilan meni o‘ziga rom etgan daryo edi», deydi. Shizlar bilan sahnaga turmush
ikir-chikirlarini yo‘gga chigarib qudratli tabiat pkini kirib keladi. «Dehqgonlar
tragediyalari» gahramonlari shoirona tasavvur otkengrkin javlion urib yashovchi
va ayni chog‘da zalolatli jamiyatning qurbonlaniziala ko‘rinadilar.

«Qonli to'y»da hikoya gilinuvchi vogea odatiy maigshvogea: Kelin
sevqilisi Leonardo bilan birga bo‘lolmaydi, kuyotzga gizga uylanadi, Kelin esa
0'zi sevmagan yigitga nikohlanishi kerak. Shoir isafa Oy va Ajal obrazlarini
olib kiradi va shu zaylda maishiy turmush tarzinnosona ohang bilan
omuxtalashtiradi. «Qonli to‘y»da Leonardo va Kelmg emas, boshga
ishtirokchilar ham tabiily mayl va kuchlar epkinidahan komil, shukuhi baland
insonlar tarzida ochilib boradilar; ko‘pchib, o‘sbmruvchi tabiiy mayllar sun’iy
intilishlarga chek qo‘yadi; Kelin nikoh tojini tar&tib, to'ydan qochadi, uni ta’qib
etgan kimsalarning mudhish harakatlari esa qongb‘kilan, ya’ni Leonardoning
o‘limi bilan xotima topadi.

Mugimiy nomidagi O‘zbek davlat musigali drama teakQonli to‘y»
asariga murojaat etarkan, uni ana shunday fojinsaniy taqdirlar gizigtirgan edi.
Kompozitor Ikrom Akbarov asarga maxsus musiqa yans rejissor Abdurashid
Rahimov tomonidan musigali fojia (H. Ro‘zimetov, .Y8udoyqulov, A. Oripov
tarjimasi) tarzida talgin topdi.

Lorka 30-yillarda Ispaniyada qora kuchlar xurujpimvj olishi muhitini
«Bernarda Alba xonadoni» (1936) pyesasi orgali afaetdi. Vogea qishloqglik
davlatmand ayol Bernardaning uyi va hovlisida rbgradi. Bernarda ikkinchi eri
vafot etgach, aza tutib, besh gizini sakkiz yil olanda ko‘chaga chigarmay
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go'yadi. Fagat girq yoshlik to‘ng‘ich qizi AvgusBaxushbichim yigit Pepe
Romanoga turmushga chiqgishi mumkin.

Lekin Pepe kichigiga, yigirma yoshli Adelaga mowtli. Buni sezgan
Bernarda Pepega o0'q otadi, Adela sevgilisini o‘ldigb o‘ylab, o‘zini-o‘zi nobud
giladi.

Asar nasriy tarzda yozilgan bo'lib, gizig‘i shundakoqgealarning asosiy
gismi sahnadan tashgarida o‘tadi. Pepe sahnada amuioirinmaydi, o‘q ovozi
ham tashgaridan eshitiladi. Sahnada esa motanadutily tartibga keltiriladi.
Lekin shu maishiy turmush lavhalari doirasida Lorkaetik dramaga xos
murakkab ruhiy kechinmalarni ochib beradi. Mazksarashu ma’noda M. Uyg‘ur
nomidagi San’at institutida 1985—86-o‘quv Yyillaridgaratiigan eng e’tiborli
diplom spektakllaridan biri (rejissor, professor Xo‘jayeva) sifatida e’tirof
etilgan edi.

Lorka gahramonlari mutelikdan xalos bo‘lib, isyondoa qgalb sohiblari
tarzida yetilib, kamolotga erishib boradilar. Ula‘z tabiatiga zid holatlar
silsilasida ruhan toblanadilar, oxiri ularning qsghtd Ispaniya osmoni ostida
gudratli kuch ato etgan o‘tli his-ehtiroslari ddfia sirtga galgib chigadi.

NAZORAT SAVOLLARI

1. G. Lorka poetik drama san’atining ulkan namoyasicsifatida; Lorka asarlarida
erkin sevgi, erkin shaxs mavzuining tarannum é&iilitorkaning «Dehqonlar tragediyalari»
turkumiga kiruvchi «Qonli to‘'y» dramasida maishiyrrmush tarzi qay tarzda shoirona timsoliy
ifoda vositasiga aylangan? «Qonli to‘'y» asarininguéfimiy nomli musiqgiy teatrdagi talgini
haqgida nima deya olasiz?

2. Lorkaning «Barnarda Alba xonadoni» dramasidahtgarida kechuvchi vogea
tasviri orgali inson ruhiy olamini ochishda namoyba‘lgan mahorati haqgida so‘zlab bering.

AMERIKA QO'SHMA SHTATLARI TEATRI

Amerika Qo‘shma Shtatlarida teatr san’ati XX asgidastlabki o‘n
yilliklarida tarkib topdi. Amerika dramaturgiyasi vid‘po dramaturgiyasidan
orgada qolgan edi. Yangi asr boshida Mark Tvenundratli realistik ijodi ta’siri
ostida Amerika adabiyotida T. Drayzer, E. Sinkl@r,Lyunsdek izchil naturalist
adiblar maydonga chiqgadi. Teatrni esa tijorat tiziagallaydi. Sahna san’ati
chayqgovchi antreprenyorlar qo‘liga o'tib ketadi. dbraturgiya va teatr sohasida
1920-yillardan keskin o‘zgarish yuz bera boshlay@a'zi Amerika teatr
tangidchilari O’Nilning «Ufq ortida» pyesasi qo‘'gin 1920-yilni zamonaviy
AQSH teatrining boshlang‘ich sana deb hisoblaydilar

YUJIN O’NIL (1888—1953)

Yujin O'Nil atogli aktyor Jeyms O’Nil oilasida tuggan. U otasi ishlagan
teatr yo'laklarida yurib katta bo‘ladi, Prinston rdfununida bir yilcha o‘qidi,
so‘ng mustaqgil hayot kechirish yo'liga kiradi. 1996 «Provinstaun» teatriga
yaginlashadi va 1920-yillar davomida shu teatr rbilaamkorlikda ishlab,
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pyesalarining sahna yuzini ko‘rishiga erishadi «atg‘i», «Ufq ortida» (1919),
«Anna Kristi» (1921), «Alvasti maymun» (1922), «Basbolalarinino barchasiga
ganot berilgan» (1923), «Qayrag‘och soyasida» (198Aunday dramatik
asarlardir.

O’Nilning 20-yillar birinchi yarmida yozilgan asarli orasida «Qayrag‘och
soyasida» asari juda katta muvaffagiyat gozondi. fBuallif nazdida, yangicha
tragediya edi. Asar vogeasi XIX asr o‘rtasida yafwggliyada yetmish besh yoshli
Efraim Kebot fermasida ro'y beradi. Pyesaning yeltmkohangi boshdanoq
ma’lum bo‘ladi. Dramada uch gahramon zo‘r umumlaatdarajasiga ko‘tarilgan.
Bunga muallif hayotiy muhit va gahramonlarning fgatini muttasil tasvirlash
orqali erishadi. Bu drama — L. Tolstoyning «Zulmayasi» asariga o‘xshash
dahshatli bir drama. Efraim mulki — xo'jaligiga shgadar berilganki, hatto
bolalariga bo‘lgan mehri buning oldida bir pul. &mning o‘g'li Ebin ham
mulkparast; shu uyga avval Efraimga, keyin Ebinganxbo‘lib kelgan Abbi ham
«mening fermam», «mening uyim» gabilida mulkparagthsaliga yo‘liqgan ayol.
Vogealarning rivoji ichki kurashlar orqgali gahrantan garashlarida keskin
o‘zgarishlarni sodir etadi. Ebin bilan Abbi orasigeydo bo‘lgan muhabbat
mulkchilik hissini parchalay boshlaydi. Ebbi o‘trhii xotiradan o‘chirish, yangi
gaylig'i Ebinga butkul sodigligini isbotlash niyda o'z bolasini o‘ldiradi.
Qahramonlar og‘ir fojiona jazavaga tushish orgadiydtning asl ma’no va
mohiyati nimada ekanini anglashga intiladilar.

1934—1946-yillar orasida O’Nil «O‘zini o‘zi aldagamulkdorlar tarixi»
degan epopeyasini yaratadi. 1946-yilgi intervyusttamaturg bu epopeyaning
falsafiy asoslari hagida to‘xtalib, shunday degah: &«Men shunday agidaga
suyanamanki, Amerika Qo‘shma Shtatlari jahonda leaita yutuq egasi bo'lish
o‘rniga eng katta yutgizish egasi bo‘lib goldi. Wdhga biron-bir mamlakat ega
bo‘lmagan imkoniyatlar sohibi bo‘lgani uchun hamustay bo‘ldi. AQSH
g'‘oyatda tezkor rivojlangani holda chinakamiga almudldiz ota olmadi. U
galbdan tashgari nimalarnidir egallash orgali gattiirmoqchi bo‘ldi. Va oxir-
ogibatda o'z galbidan ajraldi. Bu hagda «Bibliyasallagachon «butun dunyoni
egallagan odam nimaga ega bo‘ladi, hech narsakia, &yni paytda o'z galbini
yo‘qotadi», deb juda soz aytilgan, hikmat misolzrbng to‘g‘rimizda aytilganga
o‘xshab ko‘rinadi.

O’Nilning keyingi pyesalari uning ijod gultoji mis@’tiborni o‘ziga tortadi.
«Zulmat ichra kechgan sayohat» pyesasi bular aadwhida ajralib turadi. «Qon
bilan yozilgan» bu pyesa muallif tirikligida emdsalki uning vafotidan to‘rt yil
o‘tgandan keyin nashr etilgan. O’Nil unda o‘tganmzatli kunlarga gaytib, hayot-
ning uqubatli kunlari hagida hikoya qilib bergan.

Pyesada tashqi yugur-yugurlar yo‘q: Tayronlar xamading bir kuni
hagida so‘z boradi, unda biron vogea ro'y bermaydip-so‘z bo‘ladi, xolos.
Kundalik turmushning oddiy tarzi, lekin shu bir Kiknhayot tarzida, gatrada
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guyosh aks etganidek, butun jamiyat va zamonnimg-damlari aks etgandek
edi. Bu xonadonda har bir kishi o‘zicha, o'z yoglig‘zi qovurilib yashaydi.

Oila boshlig‘i Tayronning xasisligi tufayli xotirkasalvand. Meri shunday
deydi: «Mister Tayronni pul, tomorga, keksalikda man kunga tushib
golmaslikdan tashqari xech narsa tashvishga solm®&gs$hqga narsalarga fahm-
farosati yetishmaydi». Butun vogea kechimi shu gato tasdiq etishga garatilgan.

O’Nil inson ongi va galbining jo'yali-jo‘yasiz jofsishi orgali uning
ziddiyatli, murakkab tabiatini, galbining tub-tulkigbinhon tutilgan nurli va nursiz
xislat va xususiyatlarni namoyon etadi. Bu aynigeea doridan halokat yogasiga
kelib golgan ojiza va mushtipar ona Meri Tayrona#rtasvirida yaqqol ko‘zga
tashlanib turadi. Morfisiz unga hayot yo‘q: u dadush og'riglarni bostirish
uchungina emas, oila boshiga yog‘ilib kelayotgaroKat, iztiroblar haqgida
o‘ylamaslik uchun ham shu dahshatli og‘uga o‘rgagolgan. Dramaturg nutgning
tag ma’nosini ochish orgali Merining hayot soxt&ini qalban his etish tufayli
ruhiy azoblanish holatlarini kishini larzaga sotgah darajada noziklik bilan
chizib beradi.

O’Nilning jamiyat va inson taqdiri hagidagi mulolaari o‘ta gayg‘uli.
Shundan uning pyesalari iztiroblarga to‘la asatlwzida tug‘ilgan. Lekin, har
ganday tragediyada bo‘lganidek, uning asarlarida ka‘ngilga taskin beruvchi
jihatlar bor.

Ulug' Amerika dramaturgi Yujin O’Nilning ijodi buta dunyoda e’tirof
etildi. «Yaratuvchilik qudrati baland, shiddatkonslarga to‘la va mustaqil
tragediya tamoyillariga ega drama asarlari uchunMil@a 1936-yili adabiyot
sohasida Nobel mukofoti berilgan. Uning jahon drammyasiga ko‘rsatgan
ta’siri alohidadir.

SAHNA SAN'ATI

Aktyorlarni yig‘ib, bir asarni tomoshabinlarning zigishi so‘nguncha har
ogshom ko‘rsatib, ko‘p foyda ko'rish tartibi — tij@t teatri tizimining asosiy
prinsipi hisoblanadi. Nyu-Yorkning Brodvey mavzeidauqur ildiz otgan tijorat
teatri usuli butun mamlakatga targalgan. Brodveyatri@rida spektakl
muvaffaqiyatsiz chigib golgudek bo‘lsa, truppa stahoti tarqalib ketadi. 1920-
yillari Brodveyda 80—90 ta teatr bo‘lgani holda k&yi o‘n yillikda ularning 50
tachasigina yashashda davom etdi.

Tijorat tizimining o‘rnatilishi mamlakatda teatrrsatini tang ahvolga solib
go‘ydi.

Amerika teatri rivojida aktyorlik san’ati dramatuygdan ustuvor darajada
oldinda bordi. XIX asrning oxirida buyuk aktyorlaifatida tanilgan Edvin Buts
(1833—1893) ijodida Shekspir va mumtoz dramaturgngmunalari zaminida
realizm yo‘nalishi ko‘ringan bo‘lsa, Jozef Jeffens@829—1905) ijodida milliy
an’analar yo‘nalishi rivojlanib bordi.
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XX asrning 10-yillarida Amerika ko‘ngil ochish tijat teatriga zid o‘laroq
hayotiy teran dramaturgiyaga asoslangan «kichikléga deb tarixdan o‘rin olgan
ijodiy jamoalar shakllanadi. 1915-yildan 1929-yilgadar yashashda davom etgan
«Provinstaun», urush arafasigacha yashashda dauwgan e<Gild», «Grup»
teatrlari shular jumlasiga kiradi. Kichik teatrléa shu gatori federal teatrlar deb
atalgan truppalarda millly Amerika dramaturgiyasadari yaratildi va jahon
klassikasi namunalari sahnaga go'yildi. Bu teatridaubhasizki, Brodvey teatrlari
rivojiga ham ta’sir ko‘rsatdi.

BRODVEY TEATRLARI

Devid Belasko (1858—1931) 20-yillarda Brodveyda akehi ijodiy
siymolardan biri sifatida maydonga chiqdi. Belas&weyalo, rejissor sifatida gator
yangiliklarga asos soldi. Belasko joriy etgan ydéhkgirdan biri yoritg‘ich
omillaridan mohirona foydalanishda ko‘rindi. U norgali quyoshning shu’la
sochishi, uning to‘q gizg‘ish rangda botishi, odhgjsh rangda chiqishi, oydinlik
holatlarini ifoda eta oldi: u joriy etgan ko‘p yahklar Brodvey teatriga tarqgaldi.

K. Stanislavskiy Belasko teatrini ko‘zda tutib, Bxey teatrlari hagida
shunday yozgan edi: «Aktyorlardan bittasi chinalgarmste’dod sohibi, golganlari
o‘rtamiyona; tomoshasi shunday serhashamki, bumdmada yo'q:, yoritilishi
ajoyib, bu haqgda biz tasavvurga ham ega emasmimastexnikasi shu gadar
yugoriki, bunagasi bizning xayolimizga ham kelmaydi

Belasko teatrning eng jiddiy kamchiligi uning rejparida ko‘rinardi. U
adabiy dramani tan olmadi va Amerika sahna sardatehlizmni tasdigq etish
maskaniga aylanolmadi.

Jo‘n Barrimor (1882—1942) XX asar Amerika sahnagineng mashhur
fojely aktyori edi. «Richard Ill» spektaklida Bamor talginida bosh rol ijrosi
g'‘oyat hayajonli chiggan edi. Aktyorning eng yuksaltugi 1922-yilda
o‘ynalgan Hamlet roli bo‘ldi. Barrimor Hamletining‘tkir aql-zakovat sohibi
ekanligi, aynigsa, fikrlash, o‘yga cho'mish holaitk yaqqol ko‘ringan.

Ketrin Kornell (1898—1974) uzoq vyillar davomida «A&nka teatrining
birinchi malikasi» deb e’tirof etilgan.

1920—30-yillar Amerika teatri tarixiga o‘ta muhinasalmogli davr bo'lib
kirdi. Aynan shu davr Amerika teatrining Ovro‘paatadan orgadaligiga barham
berildi.

NAZORAT SAVOLLARI

1. Onil AQSHda milliy dramaturgiya va psixologikrainaning asoschisi ekani;
O’Nilning «Qayrag‘och soyasida» pyesasi nega zamgn#&agediya deb atalgan? «Zulmat
ichra kechgan sayohat» asarida O’Nil Tayron xonadwo@’'naviy ingirozini ochishda ganday
timsoliy ifoda vositalaridan foydalangan?

2. AQSHda tijorat teatrlarining keng yoyilishi vé@20-yillardan e’tiboran ularga zid
ravishda kichik teatrlarning paydo bo‘lishi. Negadalvey teatrlari, ya'ni tijorat teatrlarida
doimiy truppalar tuzilmaydi? Eng mashhur Amerikassor va aktyorlaridan kimlarni bilasiz?
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YETTINCHI BO'LIM

1945—2000 YILLARDA G'ARBIY OVRO'‘PO
MAMLAKATLARI VA AQSH TEATRI

Ikkinchi jahon urushida fashizmning tor-mor etilisterk yo‘lida olib
borilgan g‘olibona Qarshilik harakati Ovro‘poningo‘kgina mamlakatlarida
vatanparvarlik tuyg‘usini kuchaytirib yubordi. Slyatori omma ongining o‘sishi,
badiiy ziyolilarning xalgga yagqinlashuvi samaradiamq Fransiyada Jan Vilar
boshchiligidagi «Milliy Xalq teatri» (TNR), Italiydga Jordjo Streler va Paolo
Grassilarning «Pikkolo Teatro de Milano» jamoati@mokratik teatr harakatining
oldingi safida borib, ijtimoily zulm va adolatsizkk garshi demokratik
kuchlarning uyushuvi uchun kurash olib bordi. Frgas<Absurd teatri» (J. Jene,
S. Bekket, E. lonesko) esa yangi urush xavfi agaol yillari ma’lum ijtimoiy
doiralarda tug‘ilgan umidsizlik kayfiyatini ifodatdi.

50—60-yillar Angliya ijtimoiy-siyosiy hayotining lekin ziddiyatli
manzaralari «alamzada yoshlar» dramaturgiyasidamn@syada yangi fashistik
harakatlarga garshi garatilgan «hujjatli drama» unaaharida aks ettirildiki, bular
yangi davr teatrining muhim tamoyillarini belgiladi. Fransiyada J. Sartr, AQSH
da T. Uilyams, A. Miller drama san’atining yangi‘galishlarida ijod qgiladilar.

FRANSUZ TEATRI

JAN POL SARTR (1905—1985)

Jan Pol Sartr yirik nasr ustasi va ekzistensiakazlsafa maktabining nufuzli
rahbari sifatida tanilgandan so‘ng dramaturgiyagi# keldi. ljodiyotda u ma’lum
ma’noda o'z falsafiy garashlarini ifoda etdi. Tayixsababiyat inkor etiluvchi bu
falsafiy maktabda asosan axlogly muammolar idrakadit foniy dunyoning
o‘tkinchiligi, olamda yuz beruvchi har bir narsagimsonga bog'‘ligligi va uning
alohida mas'ulligi bu falsafa tizimining asosiy nmuaolaridan hisoblanadi.

Sartr asarlari— inson borligning intigomli sinostga bardosh bera
oladimi-yo‘gmi, bu uning musibatli lahzalarda engagbul «ezgulik yo‘li»ni
tanlashiga bog‘lig, degan falsafiy qoidasiga asug@. Sartr gahramonlari
«ilojsizlik» vaziyatida tayanch izlash azobi og‘iddn ko‘rinadilar va shundan
uning pyesalari masal-matal shakliga ko‘chib, fisana’no kasb etib boradi.
Sartr o'z fikr-o0'yini inson ruhiy olamining tub-tudpa garatadi, ruhiy ulug‘vorlik,
insonning kuch-qudratini ko‘z-ko‘z qgilishga intilad Sartrning agl-idrok
ustuvorligi g‘oyasi fashizm istibdodiga qarshi ddganligi uchun ham urush
yillari bu g‘oya alohida gadr topdi.
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Sartr «Bibliya»dan olingan birinchi pyesasini 194lb-gamogxonada yozdi
va shu bo'yi teatrning targ‘ibot minbariga aylanmshko‘zlab, «Pashshalar»
(1942) asarida Qarshilik harakati g‘oyalarini ifodashga harakat qildi. Asarni
Sharl Dyullen sahnaga go'ydi va chindan-da, bu ayesish yillari da’vatnomaga
aylandi.

Sartr «Pashshalar»da Orest hagidagi gadimgi ridayatfoydalanib,
xo‘rlangan, lekin bo‘yin egmagan Fransiya haqgida schgan edi. Tomoshabinlar
Orestni Qarshilik harakatining gahramoni tarzidabua gilgan bo'‘lsalar,
Kletemnestrani kelishuvchanlik, murosasozlik g‘apasy ifodachilari tarzida
garshi oldilar. Itoatda yashashga o‘rganib golgago& xalgi Orest tomonidan
mustabid hukmdorning oldirilishini g‘ashlik bilagarshi oladi. Orest betayanch
bo'lib yolg‘izlanib goladi, uning ozodlik hagidagizgu intilishi armonga aylanadi.
Lekin gilmishidan afsus chekmaydi, aksincha, kdgaa jasoratini 0z iroda
kuchining tasdig‘i tarzida baholaydi. Pyesa qgahmalaoning yurt ozodligi
hagidagi o‘y-mulohaza, jo‘shqgin chagiriglari pakijarda vatanparvarlik hissini
uyg‘otmay qolmadi. Orest: «Parvardigorning kararen§g. U shafoatini darig’
tutmas», degan umidvorlik bilan yaqin orada Fraasiyzodlikka chiqgishini
bashorat giladi.

Jonli obrazlarni siyosiy va falsafiy tarafkashlikinida ifodalash Sartr
ijodining keyingi bosgichida yetakchi o‘ringa chija«Berk eshik ortida» (1944)
degan bir pardali pyesasi muallifning shunday falsgarashlari aks etgan asar
hisoblanadi. Vogelikka tarafkashlik ruhida garasing «Harom qo‘llar» (1948),
«Dafnsiz golgan murdalar» (1946) pyesalarida hamfotasini topgan.

ABSURD TEATRI

1950-yillarning boshlarida Ejen loneskoning «Kallvogo‘shigchi ayol»,
«Dars», «Kursilar» pyesalari Parij teatrlarida payub‘lgach, tangidchilar ularni
«bema’nilik-absurd» deb g‘ovg‘o ko‘tardilar. Chindda, ularda inson gilmishlari
masxara ostiga olingan, inson aqgli to‘mtoq, betagirt ma’nisizlik namunasi
tarzida tasvir etilgan edi. Lekin teatrdagi bu yalish davom etaverdi. «Absurd
teatri» deb nom olgan bu teatrning asoschilaridamesko 1970-yili Fransiya
san’at Akademiyasi a'zosiga aylanadi, Bekket 19®9Nobel mukofoti bilan
taqdirlanadi.

«Absurd teatri» endilikda oz umrini o‘tab bo‘lgatgkin o‘sha davrda
vogelikka yangicha yondashuvlari, g‘aroyib usulladan insonni ma’naviy
komillikka da'vat etuvchi san’at yo‘nalishi sifaBd maydonga chiggan edi.
Odatdagi teatr va dramaturgiyaga zid o‘laroq insegrounyodkorlik salohiyatini
ko‘rsatish bu teatr uchun butkul yot edi. Bekkaindsko gahramonlari nainki
kuch-g‘ayratdan, hatto fikrlash layogatidan ham mah kimsalar tarzida
ko‘rinadilar.

Semyuel Bekket (1906—1989) millatiga ko‘ra irland, oz roman va
pyesalarini fransuz va ingliz tillarida yozgan. bgi «Godoni kutish» (1952)

168



degan eng mashhur pyesalaridan birida Viadimir saaa§on o'z xojasi Godoni
kuta-kuta butun vogea davomida o0‘z tayinsizligimammoyon etadi. Asarning
ikkinchi pardasida bu ikki ishtirokchi yana o‘shatish manzilida ko‘rinadilar.
Kuta-kuta zerikkan Estragon: «Ketaylik», deydi. 8lair — «ketaolmaymiz»,
Estragon — «nega», Vladimir — «Godoni kutyapmiz»str&gon — «ha-ya,
to‘g'ri», deydi. Godo sahnada paydo bo‘imaydi. kshtiing o‘zi bema’nilik ekani
bu kimsalarni bezovta gilmaydi.

Ejen lonesko (1912—1994) ijodida, aynigsa, fojely fars janrigd asarlar
ko'p orin olgan. lonesko ham Bekket kabi o‘z aaada inson hayotining
o‘tkinchi va ko‘pikdek omonat ekanligi g‘oyasinigdh surgan. «Kursilar» (1951)
asarida aql-hushi kirdi-chiqdi bo‘lib qolgan chollam kampir obrazlari orgal
borligning ma’nosizligi hagida so‘z ochilgan.

Bekket va lonesko asarlarining dunyo sahnalarida vatiagiyat
gozonishining bosh sabablaridan biri ularda insesxsi muammosi xolisona va
keskin qo'yilishi bilan izohlanadi. Bunga loneskodining ajoyib namunalaridan
bo‘Imish «Karkidonlar» (1959) pyesasi misol bo‘lishumkin. Bu pyesa 1997-yil
«llhom» tajribaviy teatrida ham sahnalashtirildi.

«Absurd teatri» umrini o'tab, tarix mulkiga aylamgahozirgi kunda
tangidchilar absurdchilar asarlariga gayta bahabberlarda inson hayotining
mushkulotlari hagida chuqur falsafiy fikrlar ifo@dilganligini, lonesko va Bekket
0'z davrining buyuk gumanistlari gatorida turishata’kidlamoqgdalar.

SAHNA SAN'ATI

Usluban xilma-xil, ko‘'p tarmogqli fransuz teatri hatyda ikki xil g‘oyaviy-
badiiy yo‘nalish yaqqol ko‘zga tashlanadi: birikifioly teran, xalqchil demokratik
jjodiy yo‘nalish bo‘lsa, ikkinchisi— «ko'ngil ocha tijorat teatri tarmog‘idir.
Tijorat teatrida barcha omilu choralar puldorlafrigdini ovlash hamda Parij teatr
shoulariga o‘ch sayyohlarni hayratga solishga qgeat.

Milliy sahna an’analarining davomchilari bo‘ImishKemedi Fransez»
teatri, atogli aktyor va sahna arboblari Jan LurrBava Andre Barsak boshlig
jamoalar beqaror «xiyobon» tijorat teatrlari gasgla 0z san’atining teran
insonparvarlik ruhi va badiiy yuksakligi bilan djtaturadilar.

«Komedi Fransez» teatri san’ati Molyer av Rasinaaalarining bevosita
davomchilari san’atidir. Bu teatr san’atida asdavomida sayqgal topib, teranlik
kasb etgan sahna uslubi hamon yashashda davorkeddidti. Bu teran psixologik
hagiqgat bilan o‘yin poeziyasi mushtarakligiga aanghn o‘ziga xos fransuz milliy
uslubi edi. Bu uslub belgilarini endilikda teatrd@shqgari sarhadlarda ham darhol
paygay oladilar.

Jan Lui Barro (1910—1994) 1958—1968-yillar davomida Parikning
nufuzli teatrlaridan «Odeonx» teatrini boshgarianBuz sahna san’atida alohida
mavgega ega bo'lib keldi.
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Barro «Komedi Fransez» teatri maktabini o‘tab, 1940 shu teatrda
halovatsiz, mard va jo‘shgin Hamlet obrazini yaratd mumtoz dramaturgiya,
zamonaviy milliy va xorijiy psixologik drama tabiai chuqur his etuvchi aktyor
edi. Molyerning «Skapenning nayranglari» komedigagi Skapen talginida
uning topqir, serg‘ayrat, galban beg‘ubor badkifdioi masxaralashga ustasi
farang kishi tarzida namoyon bo‘lgan edi.

Barro rejissura ustasi, san’atda hagiqgat izlovehirt shoiri bo‘lib goldi. U
teatrni «insoniylik timsoli» deb atadi va bir muggdning ta’biri bilan aytganda,
bani basharga inson hagida ochiq, vijdoniy so‘lagish uchun intildi.

Jan Vilar (1912—1971) fransuz sahna madaniyatining ko‘r&dttlaridan
«Milliy Xalg Teatri» (TNR) ga 1951—1963-yillar dawada rahbarlik qilib,
hagigiy ommabop san’at uchun kurash olib bordi. TO@ o‘rinli Sheyo saroyi
sahnasida badiiy ko‘rkam, ulug‘vor teatr tomoshalararatdiki, bu xalgni teatrga
yaginlashtirishda fransuz sahnasi tarixida favgdéoglangi vogelik edi. Vilarning
bu boradagi izlanishlari Avinon festivallaridan bégan edi.

1947-yili Provans Avinon shahrida Vilar boshchitlgi «<Fransuz drama
san’atining birinchi festivali» o‘tkazilib, ushbedtival o‘'sha chog‘dan har yili yoz
kezlari «Avinon festivali» nomi bilan xalgaro migsaa o‘tkaziladigan bo‘lib
goldi. Vilar o'z teatriga J. Filip, Daniel SoranMariya Kazares kabi iste’dodli
aktyorlarni jalb etgan edi.

Jerar Filip (1922—1959) gahramonona romantik ruhdagi aktydlilyau
Kornelning «Sid» asaridagi Rodrigo rolini Fransiyan buyuk kelajagi, shon-
shavkati deya kurashgan siymo tarzida talgin eéiding Rodrigosi Sheyo saroyi
sahnasida gaynab jo‘shgan holda paydo bo‘lar ekampshabinlar olgishlar bilan
kutib olardi. Jerar Filipning yana bir gahramonillgajo‘shqgin vatanparvar,
hayolparast gamburg shaxzodasi (Kleystning «Gantikuslyahzoda») bo'ldi.

Jan Vilar «Milliy Xalq teatri»da Sofoklning «Antig@», Brextning «Artur
Uining martabasi» (Vilarning o‘zi Artur Uini o‘ynaan), Gyugoning «Mariya
Tyudor», Molyerning «Don Juan», Aristovanning «Tihlk» (o‘zi Trigey rolida)
kabi asarlarni sahnaga qo‘yadi.

NAZORAT SAVOLLARI

1. Jan Pol Sartr fransuz intelektual dramasiningrikyi namoyandasi sifatida.
Ekzistensializm falsafasining asoschisi Sartr @'irhoti ta’sirida «Pashshalar» asarini masal
shaklida yaratib, unda ruhiy ulug‘vorlik — inson dpatining ifodasi tarzida yurtdoshlarini
fashizmga qarshi turishga da'vat etganligi. «Pasilah» asarida Orest va Klitemnestra
obrazlari ganday timsoliy ma’noga ega?

2. «Absurd teatri»da kishilar nega betayin, bebuntg’'nisiz tarzda ko‘rsatilgan? S.
Bekket va E. lonesko asarlari hagida nima deyaintas

3. «Komedi Fransez», «Milliy Xalq Teatri»ning kofingchar tijorat teatrlari faoliyatiga
zid ravishda fransuz sahnasining eng xalqchil hgyderan an’analarini davom ettirib
kelayotganligi, Jan Vilar va Jerar Filip ijodi hada nimalarni bilasiz?
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INGLIZ TEATRI

Ingliz teatr san’ati urushdan keyingi dastlabkilantla tanglik davrini
boshdan kechirdi. Angliya teatri hayotida yangidkorlar avlodining yetishib
chigishi bilan 50-yillarning o‘rtalaridan tub o‘zgshlar ro'y bera boshlaydi.

1956-yilning 8-may kuni keyinchalik Angliyaning kuwlab taraqgiparvar
ijodkorlarini 0z safiga olgan yangi teatr harakgtiasos solindi. Yigirma yetti
yoshli aktyor Jon Osborn, teatrning badiiy rahbdorj Devin va 8-may kuni
Osborn pyesasi asosida «Qabhr ila bog» pyesasinagahqo‘ygan rejissor Toni
Richardson ana shu harakatga boshchilik gildilar.

Angliya badiiy hayotiga Osborn bilan birga dramgtarning yangi avlodi
kirbb keladi. Ular Sheyla Dileni, Arnold Uesker, nJoArden kabilar edi.
Munagqgidlar ularning nomini «alamzada yoshlar» deebir bilan muhrladilar.
«Qabhr ila bog» pyesasi yangicha teatr yo‘nalislyrilastlabki namunasi edi. O‘z
sahnasini yosh adiblarga bo‘shatib bergan «Royalrt>Koteatri yangi
dramaturgiyaning chinakam targ‘ibotchisi bo‘ldi.

Jo‘n Osborn (1929—1994) ning «Qahr ila bog» pyesasi ikkincign
urushidan keyin shakllangan avlod hikoyasi edi. ndimPorter dorilfununni
tugatadi-yu kasbiga yarasha ish topolmay, garzakidt kichik gandolatchilik
do‘konini sotib oladi. Porter yuqori tabaqgali Elgya (otasi va akasi yuqori
amaldor) ga uylanadi.

Asar vogeasi Londonning chetida, Jimmi uyida uclshmgn davomida
bo'lib o‘tadi. Gazetalar o‘qiladi, tortishuv va momaralar avjga chigadi. Jimmi
xotinining otasinikiga ketib golishi, shu asnodmdiining boshga ayolga ko‘ngil
go'yishi, er-xotinning janjallashuvi, so‘ng yanargahuvi bosh gahramonning
ichki halovatsizligi ifodasi tarzida namoyon boiadimmining chakka o'tib,
yashashga yaroqsiz rutubatli kulbasi jamiyat, yashang ma’'nosi hagidagi
gaynoq munozaralar dargohiga aylanadi. «Bizningodimtiz kishilari ulug’
ideallar uchun jon berolmaydigan bo'lib goldilar,deydi Jimmi,— negaki o‘sha
ideallar biz bolaligimizda, ofttizinchi va qirqginctyillarda tamom bo‘ldi». U
urushdan keyingi vyillarda Angliya voqeligida otasm ahlogiy va ijtmoiy
ideallariga o‘rin topilmaydi; gazetalarda ayyuhasnsolinib, targ‘ib etiluvchi
gadriyatlar Jimmi nazarida allagachon ma’nosi y@gga soxta ideallar bo‘lib
chigadi.

Jimmi Porter «o'zi alohida bir olam», XX asrningrtiqcha kishisi» edi. U
ezgu ideallar sari intilib, o'z doirasi, ona makaem siljib, dorilfunun ilmini olsa-
da, biron-bir imtiyozga ega bo‘lolmagan, birginandalat do‘koniga ega Hamlet
edi. U yigirma yoshdan o‘ttiz yoshgacha bo‘lgan hlas nomidan so‘z ochib,
jamiyat tartibotiga garshi bosh ko‘taradi. Unda igatni gayta qurish niyati yo‘q;
g‘avg‘o solishning o‘zi uning uchun murosasizlikzgacha yashashga da'vat ed..
Osborn gahramoni tomoshabinlar oldiga o'ylashgavatattuvchi ko‘pdan-ko‘p
savollarni to‘kib soladi. Osbornning o‘zi ham kegia bu savollarga javob
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topishga urinib ko‘radi. U ham o‘z gahramoni kahi $avollarga javob topolmay,
ko‘pincha inkor etish yo'lini tutadi.

Osborn «Lyuter» (1961) pyesasida protestant isliehdiartin Lyuter
shaxsiga murojaat etib, zamonaviy g‘arb ziyolixlogiga tegishli muammolarni
tahlil etishga intiladi. Dramaturg voqgealarni kewmg tarixan haggoniy ko‘zdan
kechirishga harakat giladi. Lekin uni, avvalo, daqdirini xalq taqgdiri bilan
bog‘lagan, pirovard natijada esa xalqga xiyonaganl doktor Martin Lyuterning
ma’naviy olami, ichki kechinmasi gizigtirgan edi.aBtlabki sahnalarda Jimmi
Porter singari soxta gadriyatlar olamiga garshomsko‘targan Martin hokimiyat
doirasiga yaginlashgach, oxiri 0‘z e’tigodiga xiymgilgan «o‘zingni bilu o‘zgani
go'y» qabilidagi xudbin shaxsga aylanadi. Osborgrfikricha Lyuterning fojiasi
«0'zingni bil..?» qoidasiga e’tigod qo‘yishida edi.

Sheyla Dileni (1939) o'z pyesalarida ayollik galbtieoslari bilan insoniy
ezguliklarni tarannum etgan adibadir. U o‘ziningfxhi — «Asal mazasi» (1958)
degan pyesasidayoq oddiy, anig va tushunarli hayledidisa bilan maydonga
chigdi. Bu insoniy do'stlik, sabr toqatlilik, saxiy hagidagi pyesa edi.

Asar gahramonlari — o'n etti yoshli sohibjamol @ va uning tirikchilik
dardida fohishalik yo‘liga kirib ketgan onasi Ellganimlardir. Djo onasi ketgach,
xarob kulbalarda tunlari o‘zi qolib, yolg‘izlikdaoygchilik azoblarida o'ssa-da,
lekin o'z sha’nini oyoq osti gilmaydigan ayollik wuri baland qiz tarzida
balog‘atga yetadi. Lekin u bir qora tanli yigitgakishib, undan homila orttirib,
hayotda qattiq gogiladi. Shu asnoda Djo uyida jisrmaif Jefning paydo bo'lishi
bilan har ikkalasining baxti kuladi. Sheyla Dilargshun navqiron bir giz bilan zaif
kishining er-xotinlik masalasi gizig emas edi. Waf insoniy do'stlik masalasi
gizigtirardi. Dramaturg pyesadagi kishilarning a@amunosabatlari silsilasini
munozara tarzida tuzdi. Djo va Jef bir-birlarinirguvonchi va tayanchiga
aylanadilar. Asal mazasi — bu bir-birini anglashdesstlik gashtini surish demak.
Pyesaning yuksak poetik shukuhi shundadir.

Dileni dramaturgiyasi «poetik teatr» qoidalarigaosiangan; uning
pyesalarida inson kechmishi, ko‘ngil sharhlari iurtursa, bas, voqgealar
uyg‘unligi, izchillik kabi jihatlar o‘z-o‘zidan tugladi, deb tushundi u.

Dileni gahramonlari Jimmi Porterdak ayyuxannos soidilar; ular
shikastagalb, gat’iy va sobitligi bilan nobop tuzenkonlariga garshi norozilik
ko‘rsatadilar.

«Alamzada yoshlar» dramaturgiyasi ingliz sahnasichinakamiga
yangilashga olib keldi. Lekin, oradan o‘n yil o‘tdgg bu harakat tanazzulga yuz
tuta boshladi. 1960-yillarning o‘rtasidan dramatyaga eng yosh galamkashlar
kirib kela boshlaydi.

SAHNA SAN'ATI
«Qabhr ila bog» asarining «Roial Kort» teatrida afigpremyerasi ingliz
dramaturgiyasida ham, sahna san’atida ham yangnut@vboshlang‘ich nuqgtasi
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bo'ldi. «Royal Kort» teatrida boshlangan yangilénisnavji butun Angliya
hududlariga targaldi.

Ingliz teatri yillar bo'yi charxlanib, mahorat armhsiga aylangan usullarini
ko‘z-ko‘z giluvchi yolg‘iz «yulduz» lar teatri ba$hdan to‘xtadi. U avvalo,
rejissorlik teatriga aylana boshladi.

Tabiiyki, yangi dramaning tug‘ilishi hamda yoshissprlarning davr ruhiga
monand tarzda izlanishlari an’anaviy maktab akemidan’atiga ta’sir ko‘rsatmay
golmadi.

Lorens Olivye (1907—1989), avvalgidek, jo‘shgin ligat ko‘rsatib, 1963-
yili «Old — Vik» teatri zaminida «Milliy teatr» gasos soladi. Teatrning birinchi
pardasi 1964-yili Olivye ishtirokida «Otello» spakli bilan ochiladi. San’atkor
irgiy tenglik mavzuiga urg‘u berib, Otello obrazikeskin munozarali tarzda talgin
etdi; oyog‘iga taqgilgan go‘ng‘iroglar jarangi qalliubida kechmish bo‘ronli
o‘zgarishlardan darak berar va goho uning sipagssirtgi madaniyligi ostida
ibtidoiy odamga xos tubsiz gahr-g‘azab sirtiga dalchigardi. Uning quyundek
shijoati garshisida Yagoning makr-xiylasi xira #ottrashk va tutganoq dardidan
sahnada depsinib jazavaga tushar, azob-uqubataogahdaydir alamli zavq
olardi.

Olivye «Venetsiya savdogari» (1970) spektaklida hamiy tenglik
mavzusini yetakchi o‘ringa olib chigdi. Qorva sykt silindr, qo‘lgop kiygan
Sheylok — Olivye sarmoya va martaba vasvasasi @gnomuhit kishisi edi; bu
sudxo‘r yahudiyning fojiasi — uning yuqori nufuzkishilar doirasiga kirishga
borlig‘i bilan intilishibdi, lekin rad etilib, gasoo‘tida yonishida ko‘rinardi.

Pol Skofild (1922) 60—70-yillar ingliz teatrining arkaziy siymosi,
san’atida yangi g'‘oya va yangi o‘yin uslubi to‘laamoyon topgan aktyordir.
Uning ko‘plab ijodiy yutuglari Piter Bruk (1925)mg rejissorlik izlanishlari bilan
bog'liq. Ularning ijodiy do‘stligi 1946-yili boshlagan. O‘sha vyili Bruk «Xotira
teatrinda Shekspirning «Sevgining behuda talvasdasimediyasini qo‘yadi,
Skofild unda ispan yigiti Don Armado rolini o'ynaydir yil o‘tgach, Bruk talgin
etgan «Romeo va Julyetta» spektaklida Merkutsidg5d8li esa «Hamlet»da
Hamlet rollarini o‘ynaydi. Hamlet siymosida vijdogiynog‘idagi zamonaviy
ziyolining dardu shijoati aks ettirlgandek edi. Hl@t — Skofild «alamzada
yoshlar» avlodini xayolga keltiruvchi behalovatong/ timsol tarzida ijro etildi.
«Zamonaviy dramaturgiya,— deydi Skofild,— obrazgaurgay yo‘l ochib
berdiki, natijada shekspirona hagigat ham bizniagit@atimizga aylandi».

Piter Bruk va Pol Skofild XX asrning fojiali ziddaglarini falsafiy anglash
orgali «Qirol Lir» (1962) tragediyasi olamiga kirikeldilar. Rejissor sahnada
«Orzu-umidlar so‘ngan xudosiz olam»— fojiona tutlikimlamini gavdalantirdi.
Bu olam tartiboti shunday beburd va shafgatsizkson zoti unda biror narsani
o‘zgartirishga godir emas. Mazkur olam bexosiyat bhian goplangan hadsiz
xilgat go‘ynida yo‘glikka singib ketuvchi olam tada namoyon bo‘ladi.
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Bruk odamlar va narsalarni asl holida ko‘rsatishatida vogeani gadim
zamonga ko‘chiradi. Spektaklda sahro uzra kechrbiginon yasama chagmoq
chagini, baraban gumburlari orqali emas, balki ddanmg izg‘irin dahshati bilan
beomon olishuvlari, muzga aylangan vujudlarininigoglari orqgali ifoda etildi.

Bruk butun diggat-e’'tiborini gahramonlarning aybwnghi va buning
intigomli gaytimiga garatgan edi. Bruk gahramonaisinab olgan odamlar hagida,
adolatsiz va bemuruvvat jamiyatda insonning rulggratga tushishi hagida so‘z
ochadi. Lir — Skofild sahroyilar kabi yuzi qu‘yosaftida pishgan, diydasi gattiq,
jisman baquvvat gariya va butun borlig‘i bilan dekiz, beboshlik olamining
kishisi edi. U katta gizlarining mehr-shafgatigdhaagani uchun taxtdan voz
kechmaydi; u hayotdan charchab, to'yib bo‘lgan udidefayz, g‘addor olamdan
o‘zini olib gochishni istardi. Lekin, bir xomxaydtka yo‘l go‘yadi; ko‘ngliga
urgan olamni tark etish mumkin, lekin bu olamdarchgb qutilib bo‘lmas, u
yashagan jamiyat qotillaru qurbonlar olami bo'litngadi.

Piter Bruk — Angliyaning nomi chet ellarda keng mai rejissorlaridan
biri. 1970-yili uning boshchiligida Parijda teatdigigotchiligi Xalgaro Markazi
tashkil topadi. Bruk Parijga kelib, turli mamlakaatlaktyorlari ko‘rigini o‘tkazadi
va shu bahonada siyga andozalardan xoli, erkin godhga qodir malakali
aktyorlar tarkibida kichik truppa tuzadi: U teaadtjigotchiligi zimmasiga yer
yuzida yashovchi har bir insonga tushunarli te&iak#arini tiklash vazifasini
go‘ygan edi. U teatrni yangilash vositalarini izlakalg tomosha shakllariga
murojaat etadi. Ovro‘po va Sharq teatrining gadimgianalarini tiklaydi. 1991-
yili Piter Bruk O‘zbekistonda bo‘lganida QashqadaryMuloqot» studiyasining
«Jononga bordim bir kecha» (Hamzaning «Kim to‘gsré&ari asosida) spektaklini
ko‘rib, uning xalq qiziqchilik teatri an’analarigasoslanganligiga yuqori baho
berdi va P. Bruk tashabbusi bilan mazkur asar olgsha<Avinon festivalida»
namoyish etildi.

Piter Bruk aktyor bilan tomoshabin orasidagi tocti devorni yo‘gga
chigaruvchi vositalarni aktyorni ichki zo‘rigishidein xalos etish yo'llarini izlaydi.
Shekspirning «Afinalik Timon» (1974), «Har narsanime’yori yaxshi» (1978),
1985-yili yaratilib, so‘ng Toshkentda namoyish @gdih 7 soatlik «Maxobxorat»
spektakllarida Piter Bruk teatrning ifoda imkonlaagadar kengligini namoyish
etish maqgsadlarini olg‘a surgan edi.

NAZORAT SAVOLLARI

1. Jon Osborn «Alamzada yoshlar» dramaturgiyasakehisi — sorboni sifatida: Uning
«Qabhr ila bog» asarining «Royal Kort» teatrida gibishi ingliz teatrida yuz bergan burilish
nugtasi ekanligi. Nega bosh gahramoni Jimmi Pobetgan bu asar keng shuhrat gozondi?

Adiba Sheyla Dileni «Asal mazasi» pyesasi bilanhigyga poetik teatr uchun yo'l
ochganligi; Dileni gahramonlari shikastagalb, nozldli insoniy timsollar ekani.

2. Ingliz sahnasida Shekspir asarlarining yangitalgin etilishi. L. Olivye rahbarligida
«Milliy teatr»ning ochilishi. Olivyening Otello, 8flok rollarni irgiy tenglik mavzusi nuqtayi
nazaridan talgin etganligi.
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Pol Skfild va Piter Brukning Shekspirning «<Romealulyetta», «Hamlet», «Qirol Lir»
asarlari ustidagi izlanishlari. Skofild Merkutsiblamlet va Lir rollarida.

Piter Brukning teatr ifoda omillarini yangilash ud&agi izlanishlari va olamshumul
muvaffagiyatlari.

ITALIYA TEATRI

1950-yillarning boshlarida Italiyada xalgaro miqgase’tirof etilgan san’at
dunyoga keldi. Bu, avvalo, kino san’atida «neorabznomi bilan o‘z ifodasini
topdi. Roberto Rasselinining «Rim ochiq shahamifitalyan kinosidagina emas,
shu gatori umumjahon kino san’atida ham yangi daswshlab berdi.

Urushdan keyingi italyan dramaturglari orasida ikiik dramaturg alohida
o'rin tutadi. Bular realist san’atkorlardan Albettoravia va Eduardo De Filippo
edi. Birinchisi tez-tez teatrga murojaat etuvchibadisoblansa, ikkinchisi aktyor,
rejissor va dramaturg sifatida ko‘rindi. Moraviaadari teatrga aylanuvchi
adabiyot bo‘lsa, De Filippo komediyalari adabiyotydanuvchi teatrdir.

Eduardo De Filippo (1900—1984) bolalik chog‘idayagfzini teatr
guchog‘iga urgan edi. U 1916-yili birinchi ustozdi#ardo Skarpet truppasiga
kiradi va opasi Titana bilan birgalikda rollar ogydi, 1930-yili esa opasi va ukasi
Peppino bilan o'z truppasini tuzadi.

Eduardo De Filippo dramaturgiyasi urushdan keyigdiarda gullash
bosqgichiga kiradi. U «Neapol — millionerlar shahri$l945), «Filumena
Marturano» (1946) asarlari bilan Italiyaning engkyrealist san’atkorlari gatoriga
kiradi.

Eduard De Filippo asarlari hozirjavobligi bilan toshabinlarni o‘ziga
maftun etardi. U italyan zamonaviy hayotini chigahjuda usta edi. «<Komediya
san’ati» (1965), «Silindr» (1966), «Shartnoma» ({D9&Haykal», «iImtihon hech
gachon tugamas» (1973) komediyalari italyan drargatasining eng sara
namunalariga aylandi. 1973-yili eng sara dramagériari uchun xalgaro mukofot
berilar ekan, u 0‘z ijodi hagida shunday degan etMening pyesalarim asosini
shaxs bilan jamiyat o‘rtasidagi ziddiyat belgilay®fiogea odatda biron-bir hissiy
xatti-haraktdan boshlanadi. Kimsa adolatsizlikdaoliydi, nobop odatlarni
la’natlaydi. Meni ijtimoly ma’nosi tor g‘oya qizigimaydi, negaki, ma’nosi tor
narsaning jamiyatga nafi tegmaydi... Agar meningegaynda sakkiz personaj
bo‘lsa, to‘qgizinchisi tomoshabindir. Aynan tomoblrga asosiy diggatimni
garataman, negaki mening shubha va andishalarinioshashabin orgali ravshan
tortadi».

Eduardo De Filippo komediyalarida sahna bilan tdmabsh orasidagi
o‘zaro bog'liglik o‘ta tig‘izdir. Shu ma’noda sarikorning estetik muddaosini
yaqgqol aks ettiruvchi «Komediya san’ati» pyesasibetlidir. Unda muallifning
san’atga nisbatan yuksak fugarolik talablari oGdgisini topgan.
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SAHNA SAN'ATI

Italiya poytaxti Rimda har ogshom girgtadan ortmmbsha namoyish
etiladi. Milandagi mashhur «La Skal» teatridan keikkinchi o‘rinda turuvchi
Rim opera teatri, Italiyaning eng yetuk drama taatrturli estrada, operetta, tungi
klublar har ogshom o‘n minglab rimlik va mehmonkand iborat san’at
ishgibozlarini o‘z bag‘riga oladi.

Bir necha asr davomida o‘zgarishsiz kelayotganyatal drama teatrlari
tizimi urushdan keyingi yillarda tub o‘zgarishlardach keladi.

1947-yilning 14-mayida Milanda «Pikkolo Teatro dil&dho» degan birinchi
italyan stabile — teatri M. Gorkiyning «Tubanlikdaasari bilan o'z pardasini
ochadi.

Jo'rj Streler (1921—1997) Milan «Pikkolo» teatrigirasoschilaridan biri
bo‘lib, u jamoaning tashkiliy davridan uning repgtiga milliy va jahon mumtoz
dramaturgiyasi hamda zamonaviy asarlarni kiritilwke

Streler tomonidan sahnalashtiriigan Goldoniningkilkoyga bir malay»
asari misolida teatrda doimiy yashovchi milliy sfa# dunyoga keldi. U «teatrda
teatr» shaklida go'yilgan edi: Goldoni davriningygah truppa aktyorlari shahar
maydoniga qurilgan sahnada paydo bo‘lishar va Amlékagidagi hangomaviy
tomoshaga jon kiritishardi. Tomoshabin komediyaeax] bahonasida XVIII asr
aktyorlarining turmush tarziga guvoh bo‘lishar edi.

Rejissor atogli aktyor Marchello Moretti misolidarl@kin rolining benazir
jjrochisi, har bir so‘zi, xatti-harakati va gavdailolarida nafosat va
xushchagchaglik shukuhi ufurib turardi. Tirikchildardida Beatriche va Florindo
degan ikki aslzodaga xizmatkor bo‘lib yollangan actArlekin taxta sahnada
quyundek paydo bo‘lar, ikkala xojasiga sezdirmagy, tkkalasining topshirig‘ini
ado etar va yana quyundek g‘oyib bo‘lar edi.

Zamonaviy italyan teatrining an’analar bilan boglik tarzi rejissorning
Pirandello asarlarining sahnaviy talginlarida davettirildi. «Tog' pahlavonlari»
(1947, 1966), «Bugun ogshom badihago'ylik gilami®949), «Olti personaj
muallifini izlaydi» (1953), «Tentak» (1954) spekiakda u fojiona
to‘gnashuvlarni ochib beradi.

Strelar rejissurasiga xos falsafiy ko‘lamdorlik,alistik tamoyillarning
shoirona obrazlilik bilan uyg‘unligi jahon dramadiyasi asarlarida, avvalo
Shekspirning «Richard I1» (1948), «Qiyiq gizningydishi» (1949), «Richard IlI»
(1950), «Yuliy Sezar» (1953), «Qirol Lir» (1973) vas dramaturgiyasidan
Ostrovskiyning «Momagaldirog» (1947), Gogolning ¥Rer» (1952), Chexov-
ning «Chayka» (1948) kabi asarlarida keng namoyoialib

Jorj Strelerning 1982-yili Parijda tashkil etilga®vro‘po teatri»ga rahbar
sifatida taklif etilishi uning yuqori xalgaro nufan darak beradi. Ushbu
teatrning birinchi mavsumini ochish huquqi «Pikkekeatriga berildi.

Milan «Pikkolo Teatro» si urushdan keyingi italygaatri rivojiga kuchli
ta’sir ko‘rsatdi. 1951-yili teatr qoshida ochilgéatr maktabi Rim drama san’ati
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akademiyasi gatori Italiyada asosiy teatr o‘quvthamdan biri sifatida xizmat
ko‘rsatib keladi.

NAZORAT SAVOLLARI

1. Urushdan keyingi yillarda «neorealizm», — vokpglhaqggoniy aks ettirish uslubi
orgali italyan san’ati, xususan, kinosining jahongyosiga chigishi. Eduardo De Filippo yirik
aktyor, rejissor va dramaturg sifatida. De Filip@sarlarining zamonaviy dolzarbligi ularning
xalgchilligida ekanligi.

2. «Pikkolo Teatro di Milano» doimiy ishlovchi drarteatrining paydo bo'lishi. J.
Strelerning yirik drama rejissori va teatr asosdhmifatida ko'rinishi. Strelerning ijodiy
izlanishlari tufayli italyan sahnasi millly va jalno dramaturgiyasi asarlarining haqiqiy
talginchisiga aylanishi.

NEMIS TEATRI

Urushdan keyingi dastlabki yillarda nemis teatrshi@am hukmronligi
davrida o‘zga yurtlarda muhoijirlikda bo‘lgan atogdib va dramaturglarning
asarlari asosida o‘z repertuarini shakllantirib dioBular Fridrix Volf, Bertolt
Brext, Karl Gryunberg kabilar asarlari edi.

Teatr dramaturglarning yangi avlodini kutardi. Ut-yillarning boshlarida
yetishib chiga boshladilar. Sharqgiy Germaniyada néayMyuller, Peter Xaks,
G'arbiy Germaniyada Rolf Xoxxut va Peter Vays shayndramaturglardan edi.

Xayner Myuller (1929-y. tug‘ilgan) o‘z faoliyatinurnalist sifatida boshlab,
dramaturgiyaga 1957-yili «Yulg‘ich» pyesasi bilankkeldi.

Myuller pyesalari zamonaviy yoki o‘tmish mavzesid@‘lishidan gati
nazar, dolzarb muammolarni olg‘a surishi bilan ldgrauradi. Uning «Jang»
(1975) pyesasida fashizmning davlat tepasiga keliahuning so‘nggi talvasali
kunlari bo‘rtma usulda ifoda etildi. Asardagi balavhalar tasavvurga sig‘mas
darajada uqubatli, mash’'umona holatlarni ko‘z oldoma keltiradi, undan inson
zotining hadsiz alam-iztirob, ingroglari eshitiltaradi. Myuller asarlari timsoliy
ohanglarga boy bo'lib, ular o'z mohiyatiga ko‘ra siatli va iztiroblidir.

Myullerning  «Germaniyaning Berlinda mahv  bo'lishi 19(5),
«Gundlingning hayoti» (1981) kabi pyesalari nenaigxining fojiali kechmishini
aks ettirishga garatilgan. Ularning barchasida kkah timsoliy tasvir va
tasavvurlarga duch kelish mumkin. Germaniya vatarsdli yanglig‘, xalgning
shon-shavkati va sharmandali o‘tmishi ifodasi @a&zi ogohlikka chagiruvchi
gadriyat tarzida namoyon topgan.

Myuller uzoq vaqt davomida Brextning «Berliner Anga» teatrida adabiy
emakdosh bo'lib ishlagan va barcha pyesalari dastha teatrda go'yilgan.

Peter Xaks (1929) ham ilk pyesalarini shu teatstidagan chog‘ida yozgan
va shu yerda go'yishga erishgan. Xaksning bir qgasarlari gadimgi sujetlar
asosida yaratilgan. Bu borada u Berxt tajribalarifteydalandi va goho ustoz bilan
munozaraga ham kirdi. Dramaturg ijodida san’atkognijamiyatdagi o‘rni
masalasi aynigsa keng falsafiy teranlik bilan kazdechirilgan. Uning masxa-
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raomuz tarzda yozilgan «Amfitrion» (1985) kinoyayiyesasi aynan shu mavzuga
bag‘ishlangan.

Xaks pyesalarida gadimgi sujet, rivoyat gahramamjatori tarixiy shaxslar
ham ko‘plab uchraydi. «Senekaning oflimi», (1978xdomgi rim faylasufi
Senekaning o‘limga tik borishi, mardonavor shaxanekfodalanadi. Xaksning
«llhom» (1981) pyesasida ham chin insoniy gadmdibqida so‘z boradi.

G'arbly Germaniyada «hujjatli drama» deb ataluwzdngi dramaturgning
paydo bo'lishi bilan nemis dramaturgiyasi jahonrssdiga chigadi.

«Nemis hujjatli dramasi»da fashizmning tub ildimsonning insondan
bezishi, mutelik kabi muammolar falsafiy nugtayizaedan tadqig etildi. Bu
dramaning kuchi shundaki, unda o‘tmish vogealatinghaki izohlanmay, balki
tahlil etib beriladi. Bu dramaning asosiy magsadihizm tufayli xalgning boshiga
tushgan fojialarning takrorlanishiga yo‘l go‘ymasinuddaosi bilan izohlanadi.

Rolf Xoxxut (1931-y. tug‘ilgan) «Noib» dramasida vogea RBerlin va
Osvensimda ro‘'y beradi. Pyesa ikkinchi jahon urudbvrida Rim cherkovi
tarixiga oid hujjatlar asosida 1963-yilda yozilgaXoxxut oz asarida yahudiy
aholisini yo‘q qilishda fashistlar ganday «tadbémsii sobitlik bilan amalga
oshirganliklari hagida so‘z ochgan edi. Bu «tadlirdan hamma gatori Rim
Papasi Piyem XII boshlig cherkov doirasi voqif, itekbiron-bir zot bu gatli
omning oldini olish hagida lom-mim demagan. Ulavyplikka garshi qgarshilik
ko‘rsata olar edi; lekin fashist hukmdorlar bilaraoi buzishni istashmaydi. Rim
Papasining yaginlaridan Rikardo Fontan Vatikangartko‘rsatishga harakat qilib
ko‘radi, biroq hech kim agl-idrok va vijdon ovoziashitishni istamaydi. Rikardo
Fontan norozilik ramzi tarzida ko'kragiga olti air yulduz tagib, o‘limga
mahkum etilgan yahudiylar tagdiriga sherik ekanmion qiladi. «Noib»
dramasida shaxs jamiyat va davlat orasida o‘zaroasabat, har bir kishining
olamda kechmish vogealar oldida mas’ulligi kabi alakr realistik tarzda talgin
etildi.

Peter Vays (1916—1982) ning ko‘pgina asarlari <«tlijjdrama» janrida
yozilgan. Ko'p yillar Shvetsariyada yashab, shudgeljod gilgan Vaysning keng
targalgan pyesalaridan «Taftish» (1965) dramasi hajjatlar asosida yaratilgan;
uning asosida Frankfurt-Maynda Osvensim konslagsoigchilari ustidan
o‘tkazilgan sud jarayoni materiallari yotadi. «Tislft> pyesasida asirlarning
azobga solinishi, qotillarning shafgatsizligi, dah& ko‘rsatishning imkoni,
aybdorlik va mas’ullik masalalari olg‘a surilganieByesaning oratoriya, vaznga
solingan nasr shaklida ekanligi unda voqealarnihgddatkorlik bilan o'sib
borishini ta’min etgan. Vays, aktyorlar «rollarnlypamasin», taftish ganday
kechgan bo‘lsa, uni shunday tasvir etsinlar, dekidlagan edi. Asar 1974-yili
«Osvensim jallodlari» nomi bilan hozirgi A. Hidoypat nomli teatrda muallifning
yuqgorida olg‘a surilgan tavsiyalari asosida rejisga Masofayev tomonidan
sahnaga qo‘yildi.
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«Hujjatli drama» urushdan keyingi davr nemis ijtisnbayoti va ma’naviy
ehtiyojiga o‘ta monand va umri bogiy janr bo‘libigdi.

SAHNA SAN'ATI

Urush tugagach, Berlin nemis teatr hayotining maida aylanadi. 1945-
yilning 7-sentabrida «Nemis teatri» Lessingning rBbmand Natan» pyesasi
bilan oz pardasini ochadi. Natan rolini Maks Regr rejissorligida ko‘p rollar
ijro etgan Paul Vegener ijro etdi. «<Nemis teatrismmtoz namunalarga e’tibor
garatadi. «<Hamlet» tragediyasi go'yiladi. Rejisdtwlfgang Langxoff (1901—
1966) rejissorligida Gyotening «Faust», «EgmonthekSpirning «Qirol Lir»,
«Har narsaning me’yori yaxshi» kabi asarlarini sajanqo‘yadi.

1983-yili «Nemis teatri» o‘zining 100 vyillik yubifeni nishonlaydi. Bu O.
Bram, M. Reynaxrdt an’analarining yangi sharoitiajfanishini anglatardi.

1949-yilning 11-yanvarida «Nemis teatri» B. Brexpi«Onaizor Kuraj va
uning bolalari» asarini ko‘rsatadi, bosh rolni Yiede Vaygel (1900—1971)
o‘'ynaydi. Asar brextcha teatr estetikasi nugtayzamalan favqulodda yangicha
talgin etildi.

1949-yilning iyun oyida Brext va Vaygel boshchiligi yangi «Berlin
ansambli» teatri tashkil topadi. Jamoa 1954-yilgaay «Nemis teatri» binosida
ish olib borib, so‘'ng Shiffoauerdamm ko‘chasidagndga ko‘chadi. Dastlabki
paytda teatrni Brextning o‘zi boshgaradi va muliggla yaratilgan «Janobi
Puntilla va uning xizmatkori Matti» (1949), «Terdsarrarning miltiglari» (1953)
kabi asarlarni sahnaga qo‘yadi.

«Berlin ansambli» teatri tarkibida, asosan, yoshialtib, uning repertuari
va badiiy tamoyillarini ro‘yobga chiqarishda Bregatori Yelena Vaygel va Ernst
Bushlar faoliyati katta ahamiyatga ega bo‘ldi.

NAZORAT SAVOLLARI

1. Nemis «hujjatli dramasi» G‘arb dramaturgiyasigiangi vogelik ekani va uning
fashizm mohiyatini hujjatlar orgali ochish bilan ljan sahnasiga chiqgishi. Myullerning
«Germaniyaning Berlinda mahv bo‘lishi», R. Xaxxothi «Noib», P. Vaysining «Taftish»
pyesalari hagida nima deya olasiz?

2. Nemis sahna ijodkorlarining millly teatr an’amaini tiklash yo'lidagi
izlanishlari: «Nemis teatri»da milliy va jahon kksik asarlarining qo‘yilishi. 1949-yilda «Berlin
ansambli» teatrining ochilishi va unda brextchalegatr tamoyillarining amalga oshirilishi.

CHEXOSLOVAKIYA TEATRI
Karel Chapek (1890—1938) o‘ziga xos izlanishlariabi umumjahon
dramaturgiyasiga katta hissa go‘shgan atogli chemdturgidir. U murakkab
izlanish yo'lini bosib o‘tdi. «Qaroqchi» (1920) dmgilk pyesasida u har bir inson
o‘zi bir olam, uning gismati ijtimoiy jarayonga daizdir, degan g‘oyani olg‘a
surgan edi.
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K. Chapek, hokimiyat tepasiga fashistlar kelga@d84tyildan o‘z asarlarida
fashizmni fosh etishga kirishadi. 1937-yilda yoailg «Oq o‘lat», 1938-yilda
yozilgan «Ona» pyesalari XX asrda inson va insdnip@shiga tushgan
ko‘rgiliklar hagidagi iztirobli o'y va mulohazalaggto‘la asarlar tarzida dunyoga
keldi.

Aynigsa, Chapek ijodining cho‘qgisi bo‘lgan «Onayepasi adib nomini
jahonning eng ilg‘or dramaturglari gatoriga olibigddi. Adib mazkur pyesada
inson hayotining ma’no va mohiyati muammosini adago‘ygan. Asarga
jonsarak onaizor Dolores xonadonining hayoti aséb glingan. Vogea jangda
halok bo‘lgan ota xonasida sodir bo‘ladi. Farzandfem ota yo'‘liga sodiq
goladilar: uchuvchi Irji ilm-fan, texnika taraqqigroyo‘lida o‘zini qurbon qiladi.
Olishuvlarning ikki tomonida turib, har biri o'z t&jodi yo‘lida kurashgan egizak
aka-uka Petr va Kornel halok bo‘ladilar. Fikr vailishlari bir-biriga ters kelib
golgan egizaklarning o‘zaro olishuvlari pyesadasasgo‘nalishni tashkil etgan.
Aka-uka olishuvi onani og'‘ir iztirobga soladi, u hikovining jonini saglab golish
dardida azob chekadi. Chapek, «Hayot degani nim&Zashashning ma’no va
mohiyati nimada?» degan muammo atrofida bahs yamitgdi. Muallifning
xulosasi gat’iy: hayot — yuksak ezgulikka xizmatighidir. Ona erining ham
farzandlarining ham, tanlagan yo‘lini onalik mehuinabbati qarshisida bir pul
deb hisoblaydi: ota mustamlakachilik urushida miahahholini girsa, o‘g'li
do'xtir Ondra shu aholini bezgak o‘latidan qutqad®p halok bo‘lsa, egizaklardan
biri (Kornel) akasi Petrni otib tashlagan kishillsmonida kurashsa — bular
ahmoglikning aynan o‘zi emasmi, deya jazavaga tlishraa.

Lekin dafatan kichik yurtga istilochilar bostirikiradi, yurt qgonga botadi.
Ona so‘nggi o‘g‘lini girg‘inbarotdan asrab golishgainadi, lekin yurtning oh-
zorlarini xayoliga keltirib, o‘ylanadi, ruhan azothekadi. Uni shahid ketgan
o‘g‘illarining ruhi-xotirasi giynaydi, yashashningadr-gimmati nimada ekanini
galban his etishga urinadi va, nihoyat, so‘nggi‘l@g qurol tutqazib, yurt
himoyasiga yo‘llaydi. Chapek timsoliy ifoda omilildan mohirona foydalanadiki,
bular keng gamrovli vogealarni ixcham va tig‘iz ajlantirishga olib keladi.
Ishtirokchi shaxslarning har biri o‘ziga xos yadmasitilish tarziga ega bo‘lish
bilan bir gatorda, ular badily umumlashtirilganlglan ajralib turadi.

K. Chapekning «Ona» pyesasi fashizm va vabosigahgakurashga
chorlovchi asar bo‘lgani uchun ulkan ijtimoiy ma'r@asb etdi va dunyoning
ko‘plab teatrlarida, shu jumladan o‘zbek teatridgamhsahna yuzini ko‘rdi. «Ona»
asari K. Mirmuhamedov tarjimasida iste’dodli reissnarhum Mahmud Tolipov
tomonidan Samarqgand teatrida sahnaga qo'yildi. IAtobex dramaturgining
boshga bir asari — «Oq o‘lat» pyesasi esa M. Uygamidagi San’at institutida
Mahkam Muhamedov rejissorligida diplom spektakiasida sahnalashtirildi.
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SHVETSARIYA TEATRI

Shvetsariya betaraf mamlakat sifatida G‘arbiy Opoo* mamlakatlari
orasida alohida o'rin tutib kelgan. Urushdan keyimgvrda bu mamlakatda
igtisodiyot qatori teatr san’ati ham tez taraqqiyli.e Fashistlar Germaniyasi
mavjudligida ko‘pgina g‘arbiy ovro‘polik adiblar shmamlakatda qo‘nim topdilar.
Brext, Uaylder kabi dramaturglarning bir qator #mar Syurix va Jeneva
teatrlarida ilk bor sahna yuzini ko‘rdi. Bular uhgan so‘nggi Shvetsariya teatri va
dramaturgiyasi rivojiga o'z ta’sirini ko‘rsatmay lgoadi.

Urushdan so‘nggi vyillarda Shvetsariyada ikki yirdekamaturg yetishib
chiqgdi. Bular Maks Frish va Fridrix Dyurrenmattkedi. Har ikkala dramaturg ham
Brextning epik teatr uslubi ta’siri ostida ijod ggnlar.

Frish va Dyurrenmatt asarlarida «tafakkur dramabiakllari rivojlantirildi.
Ular o'z ijodida B. Brext dramaturgiyasiga xos «lado‘rtma» ifoda usulidan
keng foydalandilar. Ularning asarlarida ham, Breadarlarida bo‘lganidek,
vogealar badiiy to‘gima vositasida yaratilgan ywatshaharlarda ro'y beradi. Frish
va Dyurrenmattlar ijodini fashizmga qarshi da'vatko ohanglari bir-biriga
yaginlashtirib turadi. To'‘g‘ri, Frish ko‘proq dramgnrida ijod gilgan bo‘lsa,
Dyurrenmatt asosan komediyalar yozgan.

Fridrix Dyurrenmatt (1928) dramaturgiyasining asasiysusiyati Bretcha
«uqgdirish» estetik tamoyili bilan bog'lig. «Ulug’ drul»» (1948)
Dyurrenmattning ilk komediyalaridan biri bo‘lib, da muallif tarixiy shaxsni
bosh gahramon qilib olgan bo‘lsa-da, tarixiy faktiao‘zicha, erkin tarzda talqgin
etgan: bu, bir jhatdan, mumtoz pyesalar va hukiadga garatilgan pyesa —
parodiya bo‘lsa, ikkinchi jihatdan, siyosiy pargai hamdir; Romul Rim
imperiyasining tez orada qulashini biladi va bufdi dvam juda-juda xohlaydi,
gizig‘i shundaki, bu hukmdor davlat ishlarini chatgurib qo‘yib, parrandachilik
bilan shug‘ullanadi. Uning fikricha, bu ish davlatboshqarishga qaraganda
ezguroq va foydaliroqdir. Pyesaning oxiri g‘alaiRomulning siyosiy raqibi
Odoakr ham tovugbogar va sahiy odam ekan. Lekinakdgonida har ganday
yovuzlikka yo‘l ochuvchi hukm chigarishga ustasiraiag Teodorix turardi.
Dyurrenmatt jiddiy muammolarni olg‘a surgan: beqza@ahmdil Romul davlatni
halokat yogasiga keltirdi, negaki, uning yonida ®&odorixi yo‘q edi. Aynan shu
shaxs mustabidlik tartibotini o‘rnatib, oxiri o‘sh@vuqglarning boshini olishga
godir edi-da.

Dyurrenmattning «Keksa xonimning tashrifi» (195%agikomediyasida
mutoyiba va bo‘rtma usullar keng qo‘llanilgan. Asdru jihati bilan jahon teatri
doirasida e'tirof etildi.

Dyurrenmattning «Fiziklar» (1960) pyesasida masldiun Febius bu telba
olamni sog‘lomlashtirib bo‘iImaydi, deya jinnixonadgan saglashga ahd qiladi;
ugina emas, boshga sohaning kazo-kazo vakillari l&tariga shu gismatni
tanlaganlar. Dyurrenmatt o'z ijodida ijobiy gahramqyofasini yaratish vazifasini
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go‘ymagan. Zero, u noxush vogealarni ifodalash ilashi oxiri ijobiy xulosalar
chigarishga olib keladi, deb hisoblaydi.

NAZORAT SAVOLLARI

1. K. Chapek chexoslovak dramaturgiyasini jahonnsaiga olib chiggan dramaturg
sifatida; Chapek pyesalarida alohida bir inson tohsorgali umumbashariy muammolarning
tadqiq etilishi. Chapekning pyesalaridan biri neg@q o‘lat» deb atalgan? Chapekning «Ona»
pyesasini jahon teatrlarida shuhrat topganliginingb asoslari nimada? O‘zbek sahnasida
Chapekning qaysi pyesalari gqo‘yilgan?

2. Dyurrenmatt urushdan keyingi Shvetsariya dramgagasining yirik namoyandasi
ekani. Dyurrenmattning qaysi pyesalarida brextchagdirish» usuli alohida yorgin ifoda
etilgan?

AMERIKA QO'SHMA SHTATLARI TEATRI

Ikkinchi jahon urushidan keyin Amerika teatri hagat chuqur tanglik davri
boshlandi. Urushdan avvalgi yillarda shitob bilaraymionga chiggan kichik
teatrlar yopilgach, Amerika sahnasi butkul tijomhiga o‘tib ketadi.

1940-yillardan e’tiboran ijtimoiy drama an’analarasiavom ettiruvchi ikki
iste’dodli dramaturg asarlari paydo bo‘la boshlayBiular Tennessi Uilyams va
Artur Miller edi. Ular o'z asarlarida zamondoshtang ruhiyati va qalb og‘riglari
hagida ro‘yrost hikoya qilib berdilar.

TENNESSI UILYAMS (1911—1983)

Tennessi Uilyams, asosan, ruhiyat dramasi yo‘niasshjod qildi. Bu
ma’noda u O’Nilga yaqgin turadi. Uni gahramon galbg tub-tubida pinhon
yotgan ziddiyatli kayfiyat va kechinmalar qiziqgtird

Uilyams «Billur jonzotlar» (1945) pyesasining sdipshisida o'z badiiy-
estetik garashlarini aniq ifoda etdi: u naturalizsn sillig realizmni inkor etib,
«shoirona realizm»ni himoya qilib chiqdi. «San’attyotga nisbatan suratnamo
o‘xshashlik yaratish muhim emasligini endi hammébbgoldi,— deydi u,—
hagigat, bir so‘z bilan aytganda, hayot, borlig litaxa bo‘linmas bir xilgatki,
uning sirtini jonlantirish orqgali emas, balki shama tasavvur ko‘zgusi orqali
borlig‘ini namoyon etish mumkin».

Uilyams o'z fikrini rivojlantirib, tashqi o'xshast omili tugab bitgan teatr
o‘rniga yangi «raftoriy teatr» kelishi g‘oyasinigoh suradi. «Raftoriy (plastik)
teatr», Uilyams fikricha, turli-tuman ifoda omillga asoslanuvchi teatrdir. Lekin
bu omillar orasida timsoliy ifoda yetakchi o‘rintadi. Uilyams shu yo‘nalishda
yozilgan «Billur jonzotlar» pyesasida adabiy ifodmillaridan tashqgari musiqa,
nur ifodasi, ekranda jonlantiruvchi tasviriy bezaluli izohlardan foydalandiki,
bular serqatlam shoirona sahnaviy muhit yaratisfegatilgan edi.

«Billur jonzotlar» pyesasida Tom Uingfilning o‘trhis uning o‘kinchli
xotirasi asosiga qurilgan. Unda bir oila misolidaiddan-ko‘p amerikaliklarning
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dard-hasratlari ifodalangan. Bosh gahramon Laugabeg‘ubor borlig‘i shoirona
timsollar orqali yorishib boradi». «Billur jonzotbs, «moviy gul» Lauraning ruhiy
pokligi, bokira va shikastaqgalbligi va g‘addor jamiga yotligi ramzi yanglig*

namoyon bo‘ladi. Laura ko'ngil izmiga ters boruvchsharoitga moslashib
ketuvchilardan emas. Shu hol uning baxtsizligidarald berib turadi. Jamiyatning
shafgatsiz qonunlari izmidan chigolmagan Tom Laungrsevgisini rad etadi.
Laura joni-dili bo‘lib golgan billur jonivorlarni df'atan sindirib go‘yadi. Uning

umri ham xuddi shu billur singari barbod bo‘ladiyg3ada turmush nobopligi
gahramonlarning ko‘ngil ingroglari orqgali ochiladunda shoirona kechinma,
nafosat shundoqggina bo'rtib, ufurib turadiki, tahchilarning Uilyamsga

Chexovning ta’siri o‘tganligi hagida so‘z ochishlasossiz emasdek ko‘rinadi.

Uilyamsning keyingi «Orzu tramvayi» (1947) pyesasuallifga jahoniy
shuhrat keltirdi. Asar o'z mohiyatiga ko‘ra «Billjonzotlar» pyesasiga yaqin
turadi. Lekin uni janriga ko‘ra tragediya deyish mkin. Blansh Dyubua ham
Laura singari jamiyat aqidalarini gabul gilolmaylikin yashash uchun kurashadi,
baxt izlaydi. Stenli Kovalskiy va Blansh butkul Hmirlariga zid kishilar: Stenli
badxulg, xudbin kimsa bo‘lgani holda Blansh qallperk, beg‘ubor inson. Lekin
chirkin hayot uni ham o‘z domiga tortgan: u ichazinodan gaytmaydi. U baxt
sari intiladi, lekin topolmaydi.

Uilyamsning 1957-yili rejissor Garold Klerman tonmiam sahnaga
go'yilgan «Orfeyning do‘zahga tushishi» asari AQ&dtr hayotida muhim vogea
bo‘ldi. Pyesada Orfey, ya'ni Vel Zever tushib gogah dahshatli do‘’zah AQSH
janubidagi kichik bir shaharcha tarzida gad kotra<Bu dunyoda,— deydi
Vel,— bozorda odamlarni to‘ng‘iz to‘shi sotilgandektadilar va sotib oladilar:
odamlar bor-yo'g‘i ikki turga bo‘linadilar: birlarsotiladi, birlari sotib oladilar.
«Vel va Leydining pok va nurli muhabbati olish-stiti yolg‘on-yashiq, zo‘rlik
asosiga qurilgan badkirdor kimsalar olamiga gqargmasashi qo‘yilgan. Ular bu
olamda yasholmaydilar. «Qotil shu yerda,— deydi dieJorrensni ta'riflab,—
Otamning qotili— o‘sha, otamning tokzoriga o‘t ggan murdor! Mening
umrimga suv quydi, ikki tirik, yana bir tug‘ilmagarch jonni mahv etdi.

Uilyamsning 60-yillari yozilgan «Eski daha» (197&®Zamon saltanati»
(1968), «Qiyqirig» (1971) kabi pyesalarida ham éikgideallari tarannum etildi.
U 30 dan ortig pyesa yozdi. Uning pyesalari jahagniurli teatrlarida qo'yilib
kelinadi.

ARTUR MILLER (1915)

Artur Miller hozirda ham AQSH dramaturgiyasida gadiy faoliyati bilan
ko‘zga ko'rinib kelayotgan dramaturg hisoblanadinitg ilk asari 1944-yili
yozilgan edi. «Omadli kishi» deb atalgan bu asarsha yiliyoq rejissor Elia
Kazan Brodvey teatrlaridan birida sahnaga qo‘ygéazan Millerning «barcha
bolalar — mening bolalarim» degan asarini ham 1 Brodveyda go‘yadi.

Artur Miller inson shaxsi va jamiyat muammolarinizoijodining bosh
mavzusi qilib olgan realistik san’at namoyandaftgla maydonga chiggan ed..
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Millerning fikricha, dramaturg hayotiy obrazlar wyaishi kerak. «U kim o‘zi, kasb-
kori nima, ganday kun ko‘rmoqda, nima hisobiga yastqda, boshga personajlar
bilan alogadorligi ganday, boymi yoki kambag‘almining o‘zi o‘zi haqida
ganday fikrda, u hagda boshqgalarning fikri gandayularning hammasi anig-
ravshan bo'lishi lozim», deb ta’kidlaydi Miller.

Miller «Barcha bolalar — mening bolalarim», «Gumasting o‘limi»,
«Baho», «Gunohga botib», «Visha vogeasi» kabi asdvilan 30-yillar ijtimoiy
dramasi an’analarining davomchisi sifatida ko‘rindi

Miller «Barcha bolalar — mening bolalarim» pyesakilan urushni
ko‘rmagan kishilarga urush nimaligini ko‘rsatib gdi. U insonning insonligi
fagat oz farzandining tashvishini chekishda enss) bilan birga o‘zgalarning
farzandlari hagida ham gayg‘urish, demakki, basaarmoldidagi mas’ulligini ado
etishda ko‘rinadi, degan g‘oyani olg‘a surdi.

«Gumashtaning o‘limi» (1949) dramasida Miller joraeda ragqobatchilar
hamda oldi-sotdi olamining qurboni bo‘lmish gumashNilli Lomen obrazi orqali
ko‘pdan ko'p amerikaliklarning fojiali taqdirini uamlashtiradi. Muallif keksa
gumashta xotirasini sahnada jonlantirish orqalieadgrning tig‘iz o‘sib borishiga
erishgan edi. Unda Villi Lomenning marhum akasi Belan o‘zaro mulogotlar
orqali ikki xil olam tasviri: «vahshiyona yashasirzi» bilan millionlarga ega
bo‘lish va insoniylik, sahiylik tufayli fojiona ofin topishdan iborat umr yo'llari
namoyon bo‘ladi.

Miller «Baho» (1968) pyesasida «Gumashtaning osluhai ko‘tarilgan
ma’naviy-ahlogiy masalalar tahliliga gaytadi. Unkla'p vyillik ayriligdan so‘ng
uchragan Viktor va Uoltor degan ikki aka-ukanindgiegyda otasidan golgan
jihozlarni sotish bilan bog‘lig vogealar ifodalamgd@yesada aks ettirilgan xayotiy
vogelik shu qadar sergatlam va murakkabki, yaxshijayerda-yu, yomonlik
gayerda, kim hag-u kim nohaq ekanini anglash giyin.

1970-yillarda Miller «Olamning yaratilishi» (1972)Amerika soati» (1976)
kabi pyesalar yaratadi.

SAHNA SAN'ATI

AQSH teatr hayoti ko‘pgina mamlakatlar teatr hagrati farglanib turadi.
Bu mamlakatda davlat teatri yo'q. Teatr degandaybtda Brodvey teatrlari
ko‘zda tutiladi. «Brodvey teatri» Brodvey mavzeigaylashgan teatrlarnigina
anglatmaydi, ayni chog‘da u ma’lum teatr turini,njaijorat teatrlari turini ham
anglatuvchi tushunchadir. Brodvey tijorat teatridoimiy truppa, repertuarga ega
bo‘lmagan, butkul moliya-tijorat magsadiga garatig teatrlardir. Bu teatr
binolarini ijaraga olgan truppalar biror spektaklparatadi faoliyati kasodga
uchragach, spektakining ham, truppaning ham urgaydi.

Ikkinchi jahon urushidan keyingi davrda brodvey ldpkli o‘ta serhasham
tomosha tusini oldi. Urushdan avvalgi yillarda Hor spektaklga 30—40 ming
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dollar sarflangani holda endilikda drama spektaklidO0 ming, myuzikiga 500
ming dollarga gadar sarflanadigan bo’‘ldi.

Elia Kazan (1909—2003) AQSH teatrining vyirik repss va teatr
arboblaridan biri bo‘lib, o'z faoliyatini 1932-yildl «Grup» teatrida boshlagan.
1941-yilgacha, ya'ni teatr yopilgunga gadar shudgashlab, Kazan amerika teatri
hayotida sezilarli o‘rin tutdi va so‘ng Brodvey tdaridan birida Millerning
«Gumashtaning o‘limi» (1949) asarini go‘ygach, kirgjissorlardan biri sifatida
tan olinadi. «Gumashtaning o'limi» hayotiy hagigat timsoliy ifoda omillari
mohirona uyg‘unlashtirilgan spektakl edi.

Kazan Uilyamsning gator asarlarini sahnalashtirislan bu dramaturg
pyesalarining eng yaxshi talginchisi sifatida etiretiladi. Uning talginida
Uilyamsning «Orzu tramvayi» (1947), «Qizigan tontidegi mushuk» (1955),
«Yoshlikning xushnavo qo‘shig‘i» (1958) asarlarttkamuvaffagiyat gozondi.

1964-yili Linkoln san’at markazi tomonidan doimighiovchi «repertuarli
teatr» tashkil etilarkan, Kazan shu teatrning lyadahbari etib belgilanadi.
Linkoln san’at markazi Rokfellerlar fondi hisobigashkil topgan: «Metropoliten
opera», «Vivian Bomont nomli drama teatri», «Forukawner teatri, konsert zali
kutubxonasi, muzey, teatr maktabi — bularning baschshu san’at markazi
ixtiyoriga berilgan edi. Bular Linkoln san’at mamiaing shu paytga gadar
Amerika ega bo‘lmagan davlat teatri o‘rnini bosuivchinakam san’at gasriga
aylanishini taqozo etardi.

Teatr 26 nafar kishidan iborat truppa sifatida 1984 yanvar oyida
Millerning Kazan talginidagi «Gunohga botib» pyedakn o‘z pardasini ochadi.
So‘ng rejissor Garold Klerman Millerning «Vishi veasi» pyesasini go'yadi, teatr
repertuariga yana O’Nil asarlari kiritiladi. Leklsu moliyaviy naf ko‘rish payiga
tushgan markaz xo‘jayinlariga yogmay qoladi. R@ss gatliyat ko‘rsatib,
Byuxnerning «Dantonning o‘limi», Brextning «Galileyng hayoti» kabi asarlarini
sahnaga qo‘yadilar. Biroq tijoratchi rahbarlarnimgpliyaviy siquvlari ogibatida
avval Kazan, so‘ng boshqa rejissorlar markazni tatddilar va teatr truppasi
1970-yillarning birinchi yarmida tarqalib ketadi.

Linkoln san’at markazi teatri yopilgan bo‘lsa-d&kin doimiy ishlovchi
teatr barpo etish uchun kurash to‘xtamaydi. SCayalén e’tiboran Brodvey tijorat
teatrlariga zid tarzda yangi ijodiy jamoalar tashkopa boshladiki, ular
«nobrodvey» teatrlari nomi bilan ma’lum. Imkon gaglashashda davom etuvchi
erkin ijodkorlik hissi bilan uyushgan bunday teatsiz Amerika teatr hayotini
to‘laligicha tasavvur etib bo‘lmaydi. Bugungi Amka teatri shon-shuhratini
belgilovchi ko‘plab aktyor va rejissorlar o'z fapditlarini shu turdagi teatrlarda
boshlab, tajriba to‘plab, so‘ng katta sahnalargagiganlar.
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NAZORAT SAVOLLARI

1. Urushdan keyingi AQSH dramaturgiyasida T. Uilgam A. Miller pyesalari misolida
30-yillar ijtimoiy drama an’analarining davom ettiganligi.

T. Uilyams pyesalarida qo‘llanilgan «shoirona reafi» ifoda usuli nimani anglatadi?
Uilyamsning «Billur jonzotlar» pyesasida timsolifpda usuli qaysi obraz orgali namoyon
bo‘lgan? Uilyamsning «Orzu tramvayi» asari jahomtidarida keng gizigish uyg‘otganligining
sabablari nimada?

Miller dramaturgiyasida inson shaxsi va jamiyat muaolarining bosh mavzu tarzida
idrok etilishi; «Barcha bolalar — mening bolalarimpyesasida har bir insonning bashariyat
oldida mas'’ulligi muammosini olg‘a surilishi. Milleing «Gumashtaning o‘limi» asarida
ezgulik g‘oyalari ganday ifoda usullari orgali mgsam etilgan?

2. Ikkinchi jahon urushidan so‘'ng AQSHda tijoratitéari tizimining keng avj olishi.
«Brodvey», «Nobrodvey» teatrlari nimani anglatadi?

Elia Kazan AQSHning eng Yyirik rejissorlaridan bigkani Kazan Uilyams va Miller
asarlarining eng yaxshi talginchisi sifatida. Kazramg Brodvey teatrlaridagi rejissorlik
faoliyati hagida nima deya olasiz?
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Inson qadr-gimmati, uning dard-iztirobi hagida g‘ashekish chin
insonparvar dramaturg va sahna arboblarining hamisbsh muammosi bo'lib
kelgan va shu bois ular yaratgan asarlar asrlaaditim o‘z ohorini to‘kmay, bani
basharning yangi-yangi avlodlariga xizmat gilib ddil Bundan ikki yarim ming
yil avval yaratgan «Shoh Edip»ni eskirgan asar &ladimi? Aslo! Donishmand
Sofoklni inson zurriyotini uni ruhan majruh, jismaro‘glikka olib boruvchi
dahshatli tagdir o'yinlariyu tashvishlardan xolrkie va baxtli ko‘rishdek ezgu
niyati bu asarning tub-tubiga singib ketgan eddna shu ezgu niyat ikki daho
san’atkorimiz — Sh. Burxonov va S. Eshonto‘raygvasidagi baxti garo Edip va
lokasta bizning yurtdoshlarimizni ham insoniy md#y burchdorlik hissini
chugur anglashga da'vat etdi.

Daho Shekspir asarlarini aytmaysizmi?! «Hamlet»ted@»lar sahnamizda
boshga biron-bir mamlakatda o‘xshashi yo‘q buyuknseviy talginlar ekanligi
bilan manaman degan chet ellik mutaxassislarni diggr soldi. «Tragediyani
Shekspir yozsin-u, o‘zbeklar o‘ynasin ekan», detgdoir paydo bo‘lganligi bejiz
emas.

Jahon dramaturgiyasi asarlarini o‘qib, tub ma’namanini anglab, ularda
mujassam etilgan insoniy timsollarning ezgulik itmlidan g‘ururing oshib,
yovuzlik ifodachilaridan g‘azabing toshib, o‘zingilrhagan holda bir daraja
ma’naviy o‘sgandek bo‘lasan, kishi. Ikkinchi bir yuk maktab bo‘larli jihati
shundaki, bu asarlar yozilish uslubi, badiiy ifodaakllarining rango-rang va
betakrorligi bilan bo‘lg‘usi san’at mutaxassislargsan’atda o‘z yo‘l-yo‘riglarini
topishga da’vat etib turishidadir.

Shunday qilib, xorijiy teatr va uning saboglari pivatdan bo‘lg‘usi san’at
kishilarining ma’naviy komil shaxslar bo‘lib yetishiga yordam bersa, yana
boshqa jihatdan ularning kasbiy takomiliga nafikadti. Insoniyat yaratgan buyuk
san’at obidalarining mazmun-mohiyatini anglash v&hu san’at obidalarini
insoniyatning o‘ziga xizmat qildirishga qaratilgaxorijiy teatr tarixini
o‘rganishdan ko‘zlangan bosh maqgsad ham shundadir.
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G'ARB DRAMATURGIYASI O'ZBEK SAHNASIDA
(Talabalarning mustagqil ishlari uchun ma’lumotlar)

Antik dramaturgiya asarlari o‘zbek sahnasida

Sofokldan:«Shoh Edip»spektakli premyerasi O‘zbek milliy (sobiqg Hamza
nomidagi) Akademik drama teatrida 1969-y. 5-semtabbo’lib o‘tgan; rej.
l. V. Radun, Sh. Qayumov, tarj. A. Muxtor; Edip -k.SBurhonov, lokasta —
S. Eshonto‘rayeva, Kreont — Q. Xo‘jayev, T. Oripdwesiy — T. Xonto‘rayev.

«Antigona» asari Asgad Muxtor tarjimasida qo‘yilgddpektakida bosh
rollarni S. Norboyeva, Ya. Abdullayeva (Antigon&), Xo‘jayev, Yo. Ahmedov
(Kreont), R. Avazov (Trisiy), G. Jamilova (Ismer@ynaganlar.

Yevripiddan: «Medeya» tragediyasi (tarj. A. Qosinavzbek sahnasida
go'yilmagan, radiospektakl (rej. Ye. Ya. SomoxvapvMedeya rolida Ya.
Abdullayeva) va telespektakl (rej. H. Qahramonoweddya rolida R. Ahmedova)
tarzida namoyish etilgan.

O‘zbek teatrlari sahnasida V. Shekspir asarlari
O‘zbek Milliy Akademik drama teatrida:

1935-yil 11 fevral. — «Hamlet», rej. M. Uyg‘ur, BXo'jayev, tarj.
Cho'lpon; Hamlet — A. Hidoyatov, Ofeliya — S. Eshofmayeva, Gertruda — M.
Qoriyeva, Goratsiy — Sh. Burxonov; Layert — N. Rabv; 1939-y. rej. M.
Uyg‘ur, V. Chirkin, tarj. V. Zohidov; Hamlet — O. &Xjayev, avvalgi ijodkorlar
ishtirokida, Qirol — O. Jalilov, Poloniy — N. Nadlayev, 1949 va 1964-y. (rej.
M. Uyg‘ur, N. V. Ladigin, tarj. V. Zohidov); 2003;yHamlet» ( rej. T. Azizov),
Hamlet — T. Saidov, Klavdiy — M. Abduqunduzov, Gyoda — S. Yunusova,
Goratsiy — U. Tillayev, Poloniy — Sh. Nuraliyev.

1941-yil 28-yanvarda — «Otello», N. V. Ladigin, Mlyg‘ur, tarj. G
G'‘ulom; Otello — A. Hidoyatov, Dezdemona — S. Estwrayeva, N. Aliyeva, |.
Boltayeva, Yago— O. Xo'jayev, N. Rahimov, KassioSh. Qayumov,
Emiliya — Z. Sadriyeva, T. Sultonova, Rodrigo —Tbjiyev; 1984-y. rej. Ye.
Siminov, R. Hamidov: Otello —T. Azizov, DezdemoraS. Norboyeva,
Yago — T. Tojiyev.

1951-yilda «Romeo va Julyetta», rej. A. O. Ginzhuegj. M. Shayxzoda:
Romeo — Sh. Burxonov, Julyetta — S. Eshonto‘rayeva.

1958-yilda «Yuliy Sezar», rej. A. O. Ginzburg, $ayumov, tarj. Uyg‘un;
Yuliy Sezar — O. Xo'jayev, Q. Xo‘jayev, Mark Brut -Sh. Burhonov, Kassiy —
A. Turdiyev, Mark Antoniy — N. Qosimov.
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1966-yilda «Qirol Lir» rej. N. V. Ladigin, N. Otalev, tarj. G'. G'ulom;
Qirol Lir— O. Xo‘jayev, Kordeliya— R. lbrohimovaS. Norboyeva, Gone-
rilya — S. Eshonto‘rayeva, Regana — Ya. Abdullaye@$oster — N. Qosimov,
Masxara — S. Tabibullayev; Edmund — T. Azizov, EdgaP. Saidgosimov.

1966-yilda — «Veronalik ikki yigit», rej. N. Otabey, tarj. Uyg‘un; bosh
rollarda G'. A’zamov, J. Tojiyev, O. Yunusov, Yo.h&kedov, S. Norboyeva, L.
Badalova.

1988-yilda «Korialan», rej. R. Hamidov, tarj. J. rHal; Korialan —T.
Mo‘minov, Avfidi — V. Xojiyev, Voluminya — Ya. Abdllayeva.

1999-yilda «Qirol Lir», rej. S. Kapriyelov, N. Mahmdova, tarj. G'.
G'ulom; Lir — T. Azizov, Kordeliya — M. Muxtorova, Gonerilya —
M. Bobotullayeva, S. Rametova, Regana — S. YuraisoWw. Mahmudova,
Edmund — M. Muxamatkarimov, Edgar — N. Ismoilov.

2004-yilda «Yoz tunidagi g‘aroyibotlar» rej. A. Xaquliyev, tarj. Mirpo‘lat
Mirzo; Tezey — E. Komilov, Egey — S. Umarov, Ippgali— R. Yarashova, Li-
zandr — M. Raxmatov, Germiya — T. Umarxo‘jayevapidii — R. Abdullayev,
Yelena — Sh. Tursunova.

A. Hidoyatov nomidagi drama teatrida 1997- yilda «Qirol Lir», rej.
Devid Kaplan, tarj. G'. G'ulom; Lir — A. Rafiqov.

1998-yilda «Otello», rej. B. Abdurazzoqov, tarj..G5'ulom: Otello —
E. Nosirov, Yago — A. Rafigov, Dezdemona — R. Zoka.

Respublika yosh tomoshabinlar teatrida 1938-yilda «Veronalik ikki
yigit», rej. va tarj. J. Obidov «Milliy» teatrda:

Shekspir asarlari viloyat teatrlarida:

Andijon teatri. 1945-yil 25-may.— «Romeo va Julyetta», rej. Ye.
Amontov, tarj. M. Shayxzoda; Romeo — A. Bakirov)yéita — Q. Burnasheva,
1964-y. «Qiyig qizning quyilishi», rej. G. Ismagio Tarj. Turob To'la;
Katarina — M. Ubaydullayeva, 1981-y. «Richard llkej. M. Hamidov, tarj. A.
Muxtor; Richard —K. Madaminov, 1983-y. «Otellox»j.r®l. Hamidov, Otello —
O. Ulug‘ov, Dezdemona — T. Ro‘ziyeva, 1984-y. «@itir», rej. M. Hamidov;
Lir — K. Madaminov.

Namangan teatri. 1954-y. «Otello», rej. A. Xachaturov, Otello — M.
Dadaboyev, 1959-y. «Qirol Lir», rej. A. Xachaturdit — M. Dadaboyev. 1978-
y. «Hamlet», rej. M. Asqarov, tarj. V. Zohidov; HeEnh— M. Ubaydullayev,
R. Hamroqulov.

Samargand teatri. 1956-y. «Otello», rej. I. V. Radun; Otello — R.
Mansurov, Dezdemona — Z. Sodigqova, Yago — P. Saiduy.

1977-y.— «Otellox». rej. A. O. Ginzburg; Otello — Qurbonov.

Xorazm teatri. 1967-y. «Hamlet», rej. X. Apponov, Hamlet—S.
Devonov, M. Bobojonov, «Antoniy va Kleopatra», flie}V. Radun. tarj. J. Kamol.
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Buxoro teatri. 1968-y. «Hamlet», rej.. X. Akobirddamlet — M. Rafigov.

Sirdaryo teatri. «Richard IlI» (1980-y. rej. M. Mahamedov, tarj.. A
Muxtor) va M. Uyg‘'ur nomidagi san’at institutida efr A. Ismoilov)
sahnalashtirilgan.

J. Molyer asarlari o‘’zbek sahnasida

O‘zbek Milliy Akademik drama teatrida: 1941-y. «Tarf» rej. K. V.
Ladigin, Sh. Qayumov, Oybek tarjimasi.

1949-y. «Zo'raki tabib», rej. va tarj. J. Obidov.

1950-y. «Skapenning nayranglari», rejissor va fiarjxo‘jayev.

Respublika yosh tomoshabinlar teatrida: «Skapennaganglari» (1938,
1944-y, rej. J. Obidov, 1954-y.)

«Sohta oqgsuyak» (1983-y. Sirdaryo teatri, rej. JahMudov, tarj. M.
Aminov), «Uchar tabib» (1997-y. Yosh tomoshabirtztri, rej. O. Salimov, tarj.
Sh. Boshbekov) Moler asarlarining o‘zbek sahnasiofgilgan oxirgi namunalari
boldi.

«lkki boyga bir malay» Hamza nomidagi teatrda 1927¢rej. V.
Tixanovich) va 1948-yilda (rej. N. Ladigin), Andijo(1928-y. rej. I. llyalov),
Namangan (1933-y. rej. R. Sultonov), Qo‘gon (1951gj. N. P. Nikiforova,
1982-y. rej. E. Murodov) teatrlarida qo‘yilgan.

«Baxtli gadolar» ilk bor 1972-y. Farg‘ona (rej, 8taboyev), so‘ng 1987-y.
Hamza (rej, T. Isroilov) teatrlarida sahnaga qafsit.

Shiller asarlari o‘zbek sahnasida

Hamza nomidagi teatr. 1921-y. «Makr va muhabbatkgmamuna o‘zbek
drama truppasi), rej. Kamol, tarj. Xurshid; Ferdida— B. Qoriyev, Luiza —
M. Qoriyeva, Miller — M. Uyg‘ur, Vurm — A. Hidoyate 1936-y. Rej. E.
Bobojon, tarj. A. Ayub; Ferdinand — Sh. Burxonov,. Xp‘'jayev, Luiza —
S. Eshonto‘rayeva. 1957-yil. (M. Uyg‘ur nomidagirSat instituti) va 1959-y. rej.
T. Xo'jayev, tarj. K. Yashin, M. Hakim; Ferdinand + Azizov, Luiza —T.
Yusupova, 1921-y. «Qaroqchilar», rej. M. Uyg‘urrjtaXurshid; Karl Moor —
M. Uyg‘ur. 1955-y. rej. A.O. Ginzburg, tarj. D. Mtor; Karl Moor —
O. Xo'jayev, Amaliya — S. Eshonto‘rayeva, Frans Mee Q. Xo‘jayev, 1974-y.
rej. B. Yo'ldoshev; Karl — Yo. Sa'diyev, E. KomilpvS. Umarov, Frans —
X. Nurmatov, M. Do‘stmatov, Amaliya— R. Ibrohimov&. Zokirova, 1969-y.
«Mariya Styuart», rej. M. A. Spivak, A. Turdiyewarf. Turob To'la; Yelizaveta —
E. Malikboyeva, D. Hasanova, Mariya Styuart — Yadéllayeva, S. Norboyeva.

Andijon teatri. 1935-y. «Makr va muhabbat», rej. Witt. Ferdinand — A.
Bakirov, Luiza — X. Aminova; 1955-y. «Qaroqchilarej. E. Kozlov; Karl — N.
Murodov, Amaliya — Q. Burnasheva, Frans — M. Qodiro

Namangan teatri. 1937-y. «Makr va muhabbat» rejVig; Ferdinand —
R. Hamroyev, Luiza — T. Ja’farova.
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O‘zbek Milliy Akademik drama teatri; 2003-yilda Eessing, «Donishmand
Natan», rej. Avliyoquli Xo‘jaquliyev, tarj. Mirpodt Mirzo; Natan — J. Zokirov,
cherkov peshvosi — T. Mo‘minov, Rohib — U. TillayeM. Rahmatov, Rexa —
G. Zokirova, Shogird rohib — F. Abdullayev, Sh.ridliyev.

ADABIYOTLAR

O‘zbekiston Respublikasi Konstitutsiyasi. T.; «QCekiston» nashriyoti,
1992-yil.

Islom Karimov. Istiglol va ma’naviyat. T.: «O‘zbekiston» nashriyd 998-
yil.

Islom Karimov. Ma’'naviy yuksalish yo‘lida. T.: «O‘zbekiston» natoti.
1998-yil.

Islom Karimov. O‘zbekiston XXI asr bo‘sag‘asidaavfsizlikka tahdid,
barqarorlik shartlari va taraqqgiyot kafolatlari: kO‘zbekiston» nashriyoti, 1997-

yil.
MAXSUS ADABIYOTLAR

Pyesalar.

Eil. Zanjirband Prometey.

Sofokl. Shoh Edip.Antigona.

Yevripid. Medeya. Ippolit.

Aristofan. Lisistrata

Plavt. Magtanchoq jangchi

Seneka. Medeya

Lope de Vega. Qo‘zibulog gishlog‘i ( «Fuyenta Oveauw) “It yemas, otga
bermas”.

P. Kalderon. Hayot — tush demak.

K. Marlo. Sohibgiron Temur.

V. Shekspir. Romeo va Julyetta, Hamlet, Otello,oQltir, Makbet, O'n
ikkinchi kecha.

P. Kornel. Sid.

J. Rasin. Andromaxa.

J. B. Molyer. Tartyuf. Zo‘raki tabib. Skapenningynanglari.

R. Sheridan. G'iybat maktabi.

P. Bomarsha, Figoroning to'yi.

|. Gyote. Faust.

V. Shiller. Makr va muhabbat. Qarogchilar.

V. Gyugo. Shohona ishrat.

D. Bayron. Qobil.

M. Meterlink So‘qgirlar.

G. Ibsen. Qo‘g‘irchoq uy. Arvohlar.
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G. Gauptman. Hayot shomi. To’quvchilar.
B. Shou. Pigmalion.

Oskar Uayld. Ermisan er.

J. Anuy. Antigona.

J. Pristli. Xatarli burilish

T. Eliot. Ibodatxonada yuz bergan qotillik.
L. Pirandello. Payvand.

B. Brext. Onaizor Kuraj va uning bolalari.
Yu. O'Nil. Qayrag‘och soyasida.

G. Lorka. Qonli to'y.

J. P. Sartr. Pashshalar.

E. lonesko. Kal bosh go‘shigchi ayol yoki Karkidanl
S. Bekket. Godoni kutish.

K. Osborn. Qahr ila bog.

Eduardo De Filippo. Filumana Marturano.
P. Vays. Taftish («Osvensim jallodlari»)
T. Uilyams. Billur jonzotlar.

A. Miller. Gumashtaning o‘limi.

DARSLIK VA QO'LLANMALAR

Xorijiy teatr tarixi. 1—?2 jild. T., 1997—99-y. (q&§ ishlovchi va tarjimon
S. Tursunboyev).

S. Tursunboyev. Xorijly teatr tarixi. Xrestomatiydantik davrdan
Ma’rifatparvarlik davrigacha), Toshkent — 2001-y.

Hcropus 3apydexnoro tearpa. G. N. Boyadjiyev va A. G. Obrazsova tahriri
ostida 1971—1977-yillardalckyccrBo» nashriyotida chop etilgan uch jildlik
go‘llanma.

Xpecromatus O MCTOPUHU 3amaJHOEBporeilickoro tearpa. S. S. Mokulskiy
taxriri ostida chop etilgan ikki jildlik go‘llanma.

U. A. Myxrapos. Teatp u knaccuka. T.: G'. G'ulom nomidagi Adabiyot va
san’at nashriyoti. 1988-yil.
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