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КИРИШ

Узбекистоннинг мустакиллик даври тасвирий санъатида орадан 

бир неча ун йилликлар, деярли бир аср утса-да, утган аср бошларидаги 

санъат фалсафаси, унинг бадиий, FOявий, шаклий, энг асосийси, бугунги 

кунга хос булган эркин ижод этиш хукуки уз куринишини анча 

узгартирган, айрим холларда саклаган холда, бугунги рассомларимиз 

ижодида давом этмокда.

Мамлакатимизда барча соха ва тармоклар катори маданият ва 

санъат, адабиёт, оммавий ахборот воситалари ривожига катта эътибор 

берилмокда. Айникса, кейинги пайтда бу соха равнакини янги боскичга 

кутариш буйича улкан ишлар килинмокда. Халкимизнинг бой маданий 

меросини тиклаш ва урганиш максадида бир катор йирик лойихалар 

амалга оширилмокда. Жумладан, пойтахтимизда Узбекистондаги Ислом 

маданияти маркази, Самаркандда Имом Ал-Бухорий номидаги халкаро 

илмий-тадкикот маркази барпо этилмокда. Узбекистонга оид хориждаги 

маданий бойликларни тадкик этиш маркази, Узбекистоннинг янги тарихи 

маркази фаолияти йулга куйилмокда. Китобхонлик маданиятини 

ошириш, маданият ва санъат сохасини такомиллаштиришга катта эътибор 

каратилиб, худудларда улуF санъаткорларимиз номи билан аталадиган 

ижодий мактаб ва марказлар ташкил килмокдалар1.

Бу ишларнинг мантикий давоми сифатида ёш истеъдод эгаларининг 

иктидорини юзага чикариш борасида хам катор чора-тадбирлар амалга 

оширилмокда.

Мавзунинг долзарблиги. Утган аср бошларида Узбекистонда 

яратилган асарлар авваломбор шу даврнинг маънавий рухини, 

ижодкорнинг узига хослигини ифодалаб, хозирги замонавий санъатни 

белгилайдиган манбаа хисобланади. Бугунги асарлар, унинг услуби

1  V  «  V2017-2021 иилларда Узбекистонни ривожлантириш Х,аракатлар стратегияси. IV булим, V банд.
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ва узига хос кирраларини тушуниш учун энг аввал унинг кечаги 

тарихига, давр яратган сифатларига назар ташлаш лозим. ТуFри, баъзи 

бир санъатшунослар А.Умаров, Р.Х.Такташ, М.Б.Мясина, Л.В.Шостко 

ва бошкаларнинг тадкикотларида утган аср бошларида кечаётган 

бадиий жараёнларнинг маълум бир кирралари хакида суз юритганлар. 

Аммо, уларда даврнинг ижтимоий-сиёсий мафкурасининг излари 

мавжуд.

Эндиликда Узбекистон рангтасвирининг шаклланиш ва ривожланиш 

муаммолари, унинг эволюцияси кайтадан урганиб чикиб, мушохада этиш 

долзарб вазифалар каторига киради. Айнан шу сабабдан хозирги замон 

тадкикотчилари олдида янги тарихий маънавий маконда миллий бадиий 

мактабнинг шаклланиш масалаларини куриб чикиш ва унда илк 

миллий кадрларни урнини белгилаш мухим ахамиятга эга.

Юкорида келтирилган фикрлар натижасига кура "Узбекистон 

бадиий мактабининг шаклланишида илк махаллий рассомлар ижоди" 

мавзуи устида изланиш олиб бориш уз долзарблигини мустахкамлайди.

Ишнинг урганилганлик даражаси. Тадкикот иши мавзуи 

доирасида бир катор илмий адабиётлар борлиги бир томондан кувонарли 

холдир, аммо иккинчи томондан улардаги матн мохияти бугунги 

куннинг бадиий салохияти талабларига туFри келмай колган. Масалан, 

В.Чепелевнинг "Искусство Советского Узбекистана"2 ва Н.Колиннинг 

"Изобразительное искусство Узбекской Республики"3 асарларида 1930-35- 

йиллар рангтасвирига оид маълумотлар берилган. Мамлакатимизнинг 

музей фондларида сакланаёттан машхур рассомлар асарлари хам манба 

сифатида хизмат килди.

А.Умаровнинг " Портретная живопись Узбекистана "4 

асарида Узбекистонда портрет жанрининг миниатюра санъатида 

шаклланишидан тортиб, то 1960-70 йилларга кадар ривожланиш

2 В.Чепелев. Искусство Советского Узбекистана. - Л., 1935.
3 Н.Колин. Изобразительное искусство Узбекской республики. - М., Искусство, 1937.
4 А.Ум аров. Портретная ж ивопись Узбекистана. -Т . ,  Искусство, Фан., 1968.
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боскичини куриб чиккан. Аммо изланиш олиб борилаётган манбаларнинг 

тадкикот услуби даврнинг ижтимоий-сиёсий мафкурасига 

мослаштирилган. Вахоланки, айнан Гарб санъатидаги модернизм 

FOяларининг Урта Осиё маданияти билан уЙFунлашувини, узбек 

авангард рассомларининг тттаклланитттини куриш мумкин.

Юз йиллик санъат ривожини очиб берувчи Р.Х.Такташнинг 

"Изобразительное искусство Узбекистана"5 (XIX асрнинг иккинчи ярми - 

XX асрнинг 60-йиллари) асари 1970 йилларга кадар булган кенг бадиий 

маълумотларни узида мужассамлаштирган. Китоб Узбекистоннинг 

графика, рангтасвир, хайкалтарошлик, сахна безаги ва меъморчилик 

санъатларини тадрижий ривожланишдаги умумлашма маълумотлари билан 

эътиборлидир.

Узбекистон рангтасвирининг асосий ривожланиш жараёнини,
о  ^  о  о  ^  ожанрли-тематик узига хослигини, услубий йуналишни, бадиий 

анъаналарини, миллий узига хослик муаммоларининг динамикасини 

ёритиб берган Н.Р.Ахмедованинг "Живопись Центральной Азии XX века: 

традиции, самобытность, диалог"6 номли монографиясида Марказий Осиё 

давлатлари каторида Узбекистон рангтасвири ривожининг шаклланиши ва 

уЙFунлашуви муаммолари, 1920-1930 йиллардаги рангтасвир генезиси, 

миллий мактаб ва узига хослик масалаларига тухтаб утилган. Асарда 

янгиланган методологик ёндашув билан худуд санъатидаги тарихий- 

маданий трансформациялари, спецификаси, ривожланишнинг асосий 

муаммолари ва рассомлар ижодидаги этномаданий узига хослик йулидаги 

изланишлар очиб берилган.

Шунингдек, изланиш жараёнида, хар бир рассомнинг ижодий 

услубини чукур англаб етиш максадида уларнинг ижодига баFишланган 

алохида монографияларга тухтаб утилди. Жумладан, М.А.Соколованинг

5 Р.Такташ. Изобразительное искусство Узбекистана (вторая половина XIX века до 60-е гг. XX века).- Т.,
1972.
6 Н.Р.Ахмедова. Живопись Центральной Азии ХХ века: традиции, самобьтность, диалог. - Т., 2004.
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"П.П.Беньков; воспоминания, переписка"7, Р.Х.Такташнинг "Н.В.Кашина"8, 

М.И.Земскаянинг "А.Волков. Мастер "Гранатовой чайханы "9, 

М.Б.Мясинанинг "Старейшие советские художники о Средней Азии и 

Кавказе"10, Л.В.Шостконинг "В.Уфимцев"11, "О.Татевосян"12, Б.В.Веймарннинг 

"У.Тансыкбаев"13 ва "О.Татевосьян"14, Н.Ахмедованинг "У.Тансыкбаев. 

Избранные произведения"15 ва бир канча монографик асарларнинг 

номларини келтириш мумкин. Уларнинг баъзиларида рассомнинг 

бутун ижод йули тулик ёритилиб, чукур ахамиятга эга булган асарлар 

хакида маълумот берилмаган булса, баъзиларида рассом ижодининг 

асосий маFизи булган машхур асарларига тулик тухтаб утилган. Масалан, 

М.А.Соколова П.П.Беньков ижодидаги, М.И.Земская А.Волков 

ижодидаги узига хос ёркин асарларга алохида тавсиф бериб утганлар.

Н.Кашина, В.И.Уфимцев, Б.Хдмдамий, О.Татевосян ва бошка бир катор 

рассомлар ижодига муаллифлар тухтаб утишган.

Ишнинг ма^сади: ушбу тадкикот иши хам мураккаб ва зиддиятли 

булган рангтасвирнинг шаклланиш йулидаги узига хослигини, 

асарларнинг образли-услубий чизикларини хар томонлама илмий изланиб 

урганишни уз олдига максад килиб олган.

Изланиш давомида илк махаллий рассомларнинг асарлари музей 

фондлари, шахсий коллекциялар ва баъзи холларда утган асрда чоп 

этилган китоб ва журналларнинг иллюстрацияларидан топиб, бир бутун 

бадиий ходиса сифатида урганиш кузда тутилади. Ва, нихоят, тадкикот

7 М.А.Соколова. Павел Петрович Беньков. Воспоминания, переписка. - Т., Гофур Гулом, 1981.
8 Р.Х.Такташ. Н.В.Кашина. Т., Гофур Гулом, 1982.
9 М.И.Земская. Александр Волков. Мастер «Гранатовой чайханы». - М., Советский художник, 1975.
10 М.Б.Мясина. Старейшие советские художники о Средней Азии и Кавказе. - М., Советский художник.
1973.
11 Л.В. Шостко. Виктор Уфимцев. -Т., Гофур Гулом, 1984.
12 Л.В.Шостко. Оганес Татевосян. - М., 1977.
13 Б.В.Веймарн. У.Тансыкбаев. - М., Советский художник, 1958.
14 Б.В.Веймарн. О.Татевосьян. - М., 1967.
15 Н.Ахмедова. У.Тансыкбаев. Избранные произведения.- М., Советский 
художник, 1988.
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иши янги мактаб шаклланаётган XX аср боши тасвирий санъат тарихидаги 

карама-карши ва мураккаб муаммоларни очиб беришга харакат килади.

Ишнинг вазифалари: "Узбекистонда илк махаллий рассомлар 

ижоди" илмий иши тулик маънода уз мазмун ва мохиятини очиб бериш 

учун иш бошида куйидаги вазифалар устида изланиш олиб боришни 

белгилаб олинди.

Тошкент ва Самарканд бадиий мактаблари ва у ерда таълим

олган махаллий рассомларни аниклаш;

- П.Беньков ва А.Волков рангтасвир мактаблари хамда 

шогирдларини аниклаш;

- Илк махаллий рассомлар ижодининг узига хослигини 

ёритиш;

- Рассомлар томонидан яратилган асарларни тахлил этишдан иборат. 

Изланиш объекти ва предмети: малакавий битирув ишини очиб

беришда Алишер Навоий номидаги Давлат кутубхонаси, К.Бехзод 

номидаги Миллий рассомлик ва дизайн институти кутубхонаси, 

Республика Болалар кутубхонасидаги асарлардан манбаа сифатида 

фойдаланилди. 1920-1930 йилларда яратилган асарларни, жумладан илк 

махаллий рассомлар ижодини мукаммал ва тулик урганиш максадида 

илмий адабиётлардан ташкари мазкур асарлар сакланаётган бир неча 

музейлар, галереялар ва шахсий коллекциялар уларнинг фонди билан 

танишиб, хар бир асарнинг асл нусхаси урганилди. Илмий изланиш 

жараёнида авваламбор Узбекистон Давлат Санъат музейи асосий объект 

сифатида курилиб, унинг фондида мавжуд булган материаллар тупланди. 

1920 - йилдан тортиб 1940 - йилларга кадар Россия ва Узбекистон 

рассомларининг мужиза билан саклаб колинган ва энг мухими мукаммал 

маълумот билан таъминланган минглаб рангтасвир, графика ва 

хайкалтарошлик асарларини узида мужассамлаштирган Нукус Давлат 

Санъат музейи хам эътибордан четда колмади.
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Ишнинг тузилиши. Ушбу илмий изланиш иши кириш кисми, 

икки боб, хулоса, фойдаланилган адабиётлар руйхати ва 

иллюстрациялар руйхатидан иборат. Ишнинг хажми 63 бет.
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I БОБ. ХХ асрнинг биринчи чорагида сиёсий, бадиий ^аёт

1.1. 1930-йилларда Узбекистондаги сиёсий му^ит

Узбекистоннинг замонавий тасвирий санъати ва унинг кадимий 

тасвирий маданият ва анъаналари билан алокалари узилган. Тошкент, 

Самарканд ва ФарFOнада XIX асрнинг 70-йилларида тасдикланган 

Туркистон генерал-губернаторлигида тасвирий санъат рус бадиий 

маданиятининг бир булаги булиб колди, миллий, махаллий маданият 

билан мустахкам алокалари йук эди. Аммо халк, замонавий жахон 

санъатига хос тасвирий санъат шаклларида оламни эстетик узлаштиришга 

эхтиёж сезишди16.

1920-30-йиллар узбек санъатининг ривожи мураккаб ва зиддиятли: 

бир томондан санъат тараккиёти давр мафкураси билан узининг 

дастлабки тайзикига учраган булса, иккинчи томондан махаллий 

рассомларнинг кенг куламда санъат майдонига кириб келиши ва 

реалистик санъат алифбосини узлаштириш даври булди. Узбек санъатида 

биринчи бор дунёвий санъат, унинг янги тур ва жанрларнинг пайдо 

булиши ва дастлабки танкидий йуналишнинг юзага келиши булди.

Республика тасвирий санъатида 1920-32-йилларда, хусусан, 

дастгохли рангтасвирда иктидорли ва ранг-баранг изланишларга бой 

рассомлар сафи кенгаяди, ижодий кучлар шиддати кундан-кунга ортиб 

боради. Шу даврнинг дастлабки йилларида улкага М.Курзин, Е.Коровай,

Н.Карахан, 1920-йиллар охирига келиб П.Беньков, Н.Кашиналар кучиб 

келдилар. Илк узбек рассомлари У.Тансикбоев, А.Сиддикий дастлабки 

асарларини яратдилар. Бу давр рангтасвир санъати муттасил равишда 

мазмунан теранлашиб, турли ифодавий ва ижодий йуналишлар билан 

кенгайиб борди17.

16 Искусство Советского Узбекистана. 1917-1972. -  М. 11 б.
17 Искусство Советского Узбекистана. 1917-1972. -  М. 11 б.
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Рассомлар хилма-хил мавзу ва мотивларни мавжуд тасвирий- 

ифодавий имкониятлардан фойдаланиб ифода этишга эришдилар. Хатто 

1926-йили АХРРнинг (Ассоциация Художников Революционной России) 

Тошкент филиали хам айни маънодаги купкирраликни маълум колипга 

тушира олмади. Биринчидан, Туркистон улкасининг марказдан олислиги 

натижасида расмий FOявий-сиёсий курсатма ва ижодий чеклашларнинг 

махаллий санъат ривожига таъсири карийб сезилмаган. Иккинчидан, 

республикадаги ижодий кучларнинг аксарияти бадиий ва маънавий 

томондан анча етилган, мустакил ижодий йулга чикиб улгурган эди. Улар 

бу даврда тасвирий санъатда ижодий ва романтик рух чуккисига 

кутарилган эдилар. Бундан ташкари, уларнинг хар бири катъий характер 

билан бирга, санъат мазмун мохияти хакида муайян тушунчага, уз 

ифодавий услуби ва мавзу доирасига эга эди; чунончи, ижод ва хаёт 

хакидаги тасаввурлари бир-бирига якин булган ижодий гурухлар хам 

шакллана бошлаганди.

Бу ерда шуни таъкидлаш жоизки, уша даврнинг аёвсиз шиддати, 

янги хаётга интилиш, албатта улкамизга хам тобора уз таъсирини курсата 

бошлаганди; “коммунистик партия мавкеининг мустахкамланиб бориши, 

синфий кураш ва синфийликка асосланган мафкура етакчи кучга айлана 

бориши бадиий зиёлилар, жумладан, эндигина дунёкарашлари ва касб 

махорати шаклланиб келаётган рангтасвир санъати усталари ижодига хам 

маълум даражада таъсир этмай колмади, хаётни бир ёклама -  

коммунистик FOявийлик, синфий позициядан туриб тасвирлаш, 

санъатнинг хам сиёсийлашуви, яъни социализм ва коммунизм FOяларига 

хизмат килдиришга каратилган бадиий ижоддаги социалистик реализм 

услуби тобора кенгрок куламда уз таъсирини утказа бошлаганди”.

Ижтимоий-сиёсий хаётдаги узгаришлар, хукмрон соцреализм

услуби таъсирини шу даврдаги А.Волковнинг ижодида хам куриш кийин

эмас, шу рухда яратилган “К,изил карвон”, “Шохимардон R̂ m PF^’

(ДСМ) асарлари ва умуман, бундан кейинги изланишларида жамоа
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мехнати, жамоа булиб овкатланиш, оммавийлик рухи тобора рассом 

асарларининг асосий рухига, умумий мазмунига, мохиятига айланади; 

тантанали юришлар, кутаринки мехнат, Fолибона хатти-харакатлар асар 

рухини белгилайди.

1920-йилларда хукм сурган ижтимоий-сиёсий мухит таъсирида “хар 

нарсага кодир умумхалк кучи, умумий рух, жушкин мехнат симфонияси” 

уша давр санъатининг асосий FOясига айланди. Шу рухда яратилган 

асарларда кахрамонлар кутаринки рухда берилар, намойишкорона гавда 

холатлари, шоду хуррамлик, юксак пафос, FOлибона кайфият, шиорлар, 

ички хаяжонга тулиб-тошган куринишлар, вокеа иштирокчиларининг 

мамнун кайфиятлари ва хоказолар бутун асар рухига айланарди.

Бу даврга келиб узбек санъати махаллий рассомлар ижодида 

биринчи марта замонавий санъатнинг турли куриниш ва йуналишларида 

асарлар пайдо булди. Мойбуёк техникасида асарлар кенг кулам ёзди, хаёт 

вокелиги хакконий, кундалик турмуш янгиликлари каламга олинди, 

графикада эстамп санъати ривож топди. Шу йилларда рассомлар биринчи 

бор автопортрет санъатида калам тебрата бордилар, хайкалтарошликда 

материалда ишланган асарлар ^ о ч ,  метал) пайдо булди. Кино-театр 

декорацияси ишланди. Меъморликда катта меъморий мажмуалар яратиш 

ишлари амалга оширилди. Бу ишлар айникса, Узбекистоннинг янги 

пойтахти Тошкент шахрида сезиларли булди. Шу даврда биринчи бор 

миллий санъатда узига хос услуб яратиш харакати юзага келди. Рассом 

ва хайкалтарошлар шу максаддан келиб чикиб утмиш санъати 

анъаналарини ургана бошладилар. Айникса урта шаркнинг буюк 

мутафаккирларидан булган Алишер Навоий таваллудининг 500 йиллиги 

муносабати билан утказиладиган тадбирлар шу изланишларни 

жонлантириб юборди. Миллий анъана ва услублардан фойдаланиб 

замонавий услуб яратишга интилиш жонланди. Бу санъатнинг пластик 

томонини белгиловчи мухим омил булди. Бу изланишлар санъатнинг

деярли хамма турларида уз ифодасини топа борди.
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1930-йиллардан бошлаб кенг куламда турли кургазмалар 

уюштириш йулга куйилди. Москвада утказила бошлаган санъат 

декадалари, бутун иттифок ва республика бадиий кургазмалари анъана 

тусига айланди. Шу йилларда биринчи бор узбек рассомларининг 

асарлари нафакат республика шахар ва кишлокларида, балки бошка 

мамлакатлар кургазма залларида хам намойиш этила бошланди. 

Махаллий ёшлар Москва, Петербург ва бошка шахарларда ижодий 

сафарда булдилар, уларнинг ишлаган асарлари Москва Шарк халклари 

музейи, Третьяков галереялари учун олинди. Сузсиз, бу тадбирлар 

булажак рассомларнинг дунё карашини шаклланишига ва профессионал 

санъат сирларини чукур узлаштиришлари учун мухим омил эди.

1934 йили Москвада Узбекистонлик рассомларни кургазмаси булиб 

утади. Кургазмага уттизта рассомнинг жаъми 250 га якин рангтасвир, 

графика асарлари намойиш этилди. Мазкур тадбирга Москвада чоп 

этиладиган “Творчество” журналининг бир сони аталади 

(санъатшунослар Б.В.Веймарн, В.Н.Чепелев ёритишган). Танкидчилар 

тамондан У.Тансикбоев, Н. Карахан, А.Волков, Усто Мумин, М.Курзин, 

П.Беньков рангтасвир асарлари, хамда Ч.Ахмаров, С.Мальт, Л.Бурэ 

график асарлари юкори бахоланади. Ёш рассомлардан Б.Хамдамий, 

А.Тошкенбоев, Л.Абдуллаев, А Сиддикий ютуклари таъкидлаб утилади. 

Шулардан, У.Тансикбоевнинг “Узбек портрети”, А.Волковнинг 

“Шохимардонда тонг”, П.Беньковнинг “Хивалик аёл”, Н.Караханни 

“Курилиш” асарлари шу йили Филадельфияда (АКШ) Умумжахон 

рассомлар кургазмасига олиб кетилди.

1930-йилларнинг иккинчи ярмида Узбекистон рассомлари хакикатни 

янада чукуррок ва асосланиб урганишда давом этишди, хамда тарихий - 

инкилобий ва замонавий мавзуларга тез-тез мурожаат килишди. Улар 

маънавий юксалиши ва эстетик эхтиёжи уз навбатида рассомнинг 

шаклланишига таъсир этадиган жамият, одамлар олдидаги

жавобгарлигини янада купрок хис килишди.
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Юкорида таъкидланганидек, 1934-йилда Москвада булиб утган 

Узбекистон рассомлари картиналари кургазмаси республика тасвирий 

санъатининг кейинги тараккиётига кандай таъсир этгани маълум. 

Жумладан, бу 1935-1936 йилларда Тошкентда ва Самаркандда 

утказилган якуний кургазмаларда намоён булди. Албатта, Москва 

кургазмасига тайёргарлик ишлари билан Тошкентдаги республика 

кургазмаси вернисажи оралотида куп вакт утгани йук. Аммо бу вакт 

ичида рассомларнинг халк турмушига булган эътибори кучайди. Санъат 

ва маданиятда бундай ягона мафкура хамма халк ва элатлар санъати ва 

маданиятида шакллана бошлаган янгича урф одатларда якинлик ва

ухшашликлар келтириб чикарди. Шу шароитда янги узбек санъати
1 8шаклланди ва ривожланди .

1920-30-йилларда портрет жанрининг алохида ахамият касб этиши 

жанрлар тизимининг шаклланиши билан чамбарчас боFлик булиб, ушбу 

давр санъати ривожида мухим урин эгаллади. Уша давр мафкураси ва 

маданиятининг узига хос жихатлари билан мустахкам алокада булган 

холда у (портрет жанри) Европа рангтасвирининг реализмидан тортиб. 

авангарднинг турли окимлари тажриба ва малакасига мосланганлигини 

узида намойиш этди. Умуман олганда, портрет нафакат мазкур даврнинг 

мухим хужжатларидан биригина эмас, балки янги Шаркнинг Fаройиб 

оламини акс эттирувчи Узбекистон рангтасвирининг катор образли ва 

услубий конуниятлари шаклланиши учун хам асосий мезон булиб колди.

Бу даврда юзага келган ижодий амалиёт хар доим хам муносиб тарзда 

бахоланмаганлиги эса ажабланарли эмас. Шунингдек, портрет жанри 

аввал олиб борилган тадкикотларда мазкур давр портретлари етарлича 

урганилмаган. А.Умаров биринчи булиб бу мавзуни урганишни 

бошлаган. Кейинчалик, санъат ривожига бирмунча эркин карашларнинг 

кенгайиши туфайли мазкур даврда портрет жанрида ижод килган 

рассомлар туFрисида монографиялар нашр этила бошланди.

18 Искусство Советского Узбекистана. 1917-1972. -  М. 85 б.
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Утган асрнинг 20 — 30 йиллари Узбекистонда рассомларнинг узига 

хос гурухи шаклланди. Хозирги пайтда «Урта Осиё авангарди» 

тушунчасини уларнинг номи билан боглашади. Бу давр Узбекистон 

миллий рангтасвири тарихидаги ёркин сахифалардан бири булиб колди.

Узбекистонда рангтасвир санъатининг шаклланиши ноанъанавий тарзда 

кечганлиги тарихдан маълум. XX асрнинг 20 - йилларига хос турли 

йуналишлар, анъаналар ва мактаблар (авангард, импрессионизм, реализм) 

нинг шиддатли тукнашуви 30 йилларнинг урталарига келиб соцреализмнинг 

FOявий босими остида сунади. Архивда сакланаётган сарFайган сахифалар 

уша даврда ижодкорлар кучли назорат остига олингани, катта авлод 

рассомлари мураккаб шароитда ижод килганидан гувохлик беради. А. 

Абдуллаев, Л. Абдуллаев, Б. Хдмдамий, А. Сиддикий, Ш. Хдсанова каби ёш 

махаллий рассомлар шундай мураккаб тарихий, бадиий жараёнда ижод 

оламига кириб келишган. Уларнинг устозлари "формалист", 

"натуралист" ва "декоративист" сифатида каттик танкид остига олинган. 

Биринчи махаллий рассомлар соцреализм акидалари санъатга зуравонлик 

билан татбик этилаётган пайтда уз ижодий йуналишларини белгилаб 

олишган. Зеро, илк махаллий рассомларнинг ижодлари хамиша хукумат ва 

халк назарида булган. А. Абдуллаев, Л. Абдуллаев, Ш. Хдсанованинг ижодий 

такдири омадли кечган. Аммо иккинчи жахон уруши Б. Х,амдамий, А. 

Сиддикийнинг энди шаклланаётган ижодига рахна солган. Афсуски, мазкур 

рассомларнинг аксарият асарларини топиш мушкуллиги туфайли уларнинг
_ V-»__ _ 19ижоди хозиргача тулик урганилмаган .

Рангтасвир тасвирий санъат шакллари ичида алохида урин тутади. Машхур 

рассом Леонардо да Винчи таъбири билан айтганда: «Рангтасвир - 

тингланмайдиган, балки куз билан куриладиган назмдир». Рангтасвир 

сохасида буюк ижод намуналари яратилган20.

19 Култашева Н. Тошкентлик биринчи рассом Бахром Х,амдамий // SAN'AT. - Тошкент, 01.07.2009. - № 3.
20 Абдулхак, Абдуллаев. Инсон гузаллиги // SAN'AT. - Тошкент, 01.07.2009. - № 3.
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Рангтасвир усталарининг асарлари ноёбдир. Уларнинг иккинчи 

нусхаси булмайди, шунинг учун хам миллионлаб одамлар хакикий тасвирий 

санъат асарини курмагани туфайли уларнинг гузаллигидан бахра олмаган 

булиши мумкин. Аммо улар рангтасвир асарларининг нусхаларини куп 

томоша килганлиги аник. Ана шундан купгина асарлар хакида нотугри 

тасаввурлар хосил булиб колган.

Кишиларнинг калб кузи ёшликдан очилмаса, улар картина, портрет, 

манзара асарларини тушуна олмайди. Улар санъат фидоийлари ва 

билимдонлари кумагисиз рангтасвирнинг жахон маданиятига, хар бир 

халкнинг маданиятига нечоглик хисса кушганлигини билмайди.

XX аср санъати изланишларнинг турли-туманлиги ва 

йуналишларининг хаддан зиёдлиги билан изохланади. Реализм хакида 

суз борганда, бадиий жараённинг белгили хусусияти реализмнинг 

санъатдаги бошка услуб йуналишлари билан кураши хаёлга келади. 

Социалистик реализм назарияси образли англашнинг чегараланган 

усулларини тасдик этди. Рассом соцреалистик вокеликка мослашиши, 

хаётий хакикатга факат мафкура нуктаи-назаридан ёндашиши зарур 

эди. Шунинг учун хаёт ходисаларини шахсий тафаккурдан утказиш, 

шахсиятпарастлик ва ёт фикрлаш деб хисобланар эди. Хозирги 

шароитда, мафкура хукмронлиги бартараф этилиб, рассом ижодий 

жараёнга путур етказувчи, бузиб куювчи ички куркувдан холи булгач, 

социалистик реализм услубияти хам бархам топди. Аммо, якиндагина 

"буюк муваффакиятлар" деб хисобланган бадиий ходисалар хакида 

бугун сукут саклаб туришимиз мумкинми?

Маданиятнинг байналминаллашувга ундашдан келиб чиккан салбий

окибатларга карамасдан, уша йиллари санъатда миллийликни белгиловчи

узига хос жараён содир булди. Бутуниттифок кургазмаларида миллий

мактабларнинг ранг-баранглиги ва алохида рассомларининг узига хослиги

акс этган асарлар намойиш этилди. М. Сарьян, Н. Нариманбеков, И.

К,иличев, В. Коржев, А. Айтиев - уларнинг хар бири уз миллий
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мактабининг вакили сифатида кузга куринди. Жахон санъатининг тари - 

хий тажрибаси ва миллий анъаналарнинг равнакини узлаштириш 

уларнинг муваффакиятини таъминлади.

Узбекистон санъати социализм даврида Усто Мумин, А. Волков, Н. 

Карахан, У. Тансикбоев, Р. Ахмедов, А. Абдуллаев, Б. Жалол, Ж. 

Умарбеков, Б. Бобоев, Р. Чориев, Н. Шин, Ч. Ахмаров ва бошка узига хос 

рассомлар ижоди билан бойиди, аммо улар социалистик мафкура ва 

котиб колган тамойилларга эргашмаган холда хаётни бадиий акс 

эттиришнинг умумий окимида узларининг эстетик майлларини 

яратдилар.

Хозирги кунда рассомларимиз бошка шарт-шароитларда 

ишлашмокда. Улар нихоят, белгилаб берилган дастур, фалсафий ва 

чекланган эстетик курсатмалардан холи ва мустакил ижод эркинлигига 

эришишди. Бу холат эса усталарнинг янги авлодини ижодий 

тажрибаларга, шаклий изланишларга жалб этди, холбуки бундай 

хатти-харакатлар аввалги даврда уткир танкид остига олинар эди. 

Бирок таъкидлаш жоизки, мафкура замонасозлиги урнига ундан хавфи 

кам булмаган бозорга мослашиш тарзи намоён булмокда. Бу эса баъзан 

рассомларнинг ижодий узига хослигини, бетакрор услубини бир хил 

килиб куяди. Янги санъатнинг бу хусусияти унинг сифат ва услубига 

сезиларли даражада таъсир килди. 1990 - йиллар бошида реалистик 

картиналар иккинчи даражага тушиб, улар урнини шаклсиз булган 

рангтасвир эгаллай бошлади. Аммо, 1990 - йиллар уртасига келиб, икки 

йуналиш уртасидаги муносабат суръати бир канча узгара борди. 

Рассомлар маданий мерос FOяларини ижодий кайта тиклаш зарурияти 

хакидаги чорловларга кулок солгандек, юксак малакали куникмалар 

асосида яна реалистик услубларга мурожаат килишди. Аммо миллий 

узига хослик FOялари соцреализм услубига хос шакллар ва 

йуналишларда уз аксини топди. Бу ана шу уринда соцреализм
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анъаналарининг замонавий бадиий жараёнга салбий таъсирини 

курамиз.

Эндиликда уларнинг бир-бирига туташ нуктасини топиш, тарихий 

жихатдан узилиб колган жойларини боFлаш ва бизнинг бугунги, кечаги 

кунимиз уЙFунлашган холда эртанги кунимизга мулжалланиб асарлар 

яратиш зарурдир. Утмиш тимсоллари ва кадимий асарлари кетидан 

кувмай, миллий ва жахон анъаналарини теран узлаштириш, уларни 

замонавийликнинг тарихий, бадиий-эстетик вазифаларини хисобга олган 

холда бойитиш ва ривожлантириш Узбекистон миллий санъатининг 

маънавий кадриятларини тиклашда белгиловчи омил булиб хизмат 

килади.

Узбекистон санъати тарихининг ажралмас бир кисми булиб, у 

узида аввалги даврлардан мутлак фарк киладиган хусусиятлар 

намойиш этди. Жамиятда содир булган кескин ва карама-карши 

жараёнлар янги бадиий шаклларга, янги нафосатга, Урта Осиёда 

хозиргача номаълум булган: Европа маданияти андозасидаги театр, 

дастгохли рангтасвир ва графикани олиб келди. Ижобий узгаришлар 

билан бир каторда санъатда кескин мафкуравийлик, анъанавий, 

маънавий ва эстетик кадриятларга нисбатан асоссиз нописанд 

карашлар юзага келди. XX асрнинг аклга сотмаслиги шундан иборатки, 

асосан, салбий ижтимоий—сиёсий мухитга ва соцреализм турFунлиги 

мафкурасига асосланган, унинг буюртмасига биноан бир хилдаги 

зерикарли асарлар ишланганли Узбекистон санъатида миллий 

маданият хазинасига кирувчи, хакикий шох асарлар хам дунёга 

келганлиги маълум булди.
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I.2. Илк махаллий рассомлар мактаби

Шаркнинг эски санъат шакллари худди Гарбнинг классик шакллари 

каби йук килинмайди. Улар кетиб бошка, янги кун эхтиёжини 

кондирадиган шаклларга жой бушатади. Албатта Шарк миниатюраси ва 

халк амалий санъати мероси нафакат тарихий ахамиятга эга. 

Санъатимизга утган даврнинг умуминсоний гоялари кадрли, у узига 

миллий бадиий донишманд хазинасидан емак топади. Шарк миниатюраси 

К,адимий Рус ва Византия рангтасвири каби, ухшатиш объекти булиб 

колмай, расомлар учун урганиш ва магрурлик предмети булиб колади.

Узбекистон рассомлари анъаналар билан тарбияланган шаклнинг 

миллий хис-туйгуси билан магрурланадилар. Улар бу “шаклни хис 

килиш” уткинчи эканини билишади. Худди Гарбий Европа замонавий 

санъати франкларнинг “шакл хис-туйгуси” билан коникмаганидек ва урта 

асрдаги роман ва роман давригача булган санъат билан. Урта Осиё 

санъати хам утган замонда шаклланган шакллари билан коникмайди. 

Янги давр янги “шаклни хис килиш”ни яратади ва факат у уз даври ва уз 

вактини чукур ифодалай олади.

1920-йилларда Узбекистонда куплаб мактаб ва студиялар ташкил 

этилиб уларнинг атрофига махаллий ёшлар хам туплана бошланди 

Уларнинг купчилиги кейинчалик Москва, Петербург, Пенза ва бошка 

шахарларда олий бадиий билим борасидаги малакаларини ошириб 

таникли рассомларга айландилар.

Узбекистоннинг бадиий хаётида, республика рангтасвирининг 

ривожида рассом, театр безакчиси ва педагог П. Беньковнинг урни 

мухим.

1928-йилда П. Беньков Узбекистонга келади ва Крзондан Самаркандга 

кучиб келишга карор килади, у Самарканднинг манзарасини ёктириб 

колган эди. Рассом 1929-йилда Узбекистонга етук рассом булиб келди. У
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Бухорога йул олади. Унинг Бухорода ва Хивада яратган этюдлари 

рангтасвир асарларининг катта циклини ташкил этди. Булар, асосан, 

жанрли сахналар, кучадаги, шахардаги манзаралар. Беньков этюдларни 

натурадан чизишига карамай, уларга композицион муносабатда булган. 

Куз олдида пайдо булган ажойиб дунёни у уз полотноларида мухрлади. 

Бухоро ва Хива циклидаги картиналар рассомнинг мухим ижодий 

муваффакияти эди21.

П. Беньков Узбекистонга илк бор келганида, 1928-йилда этник 

типажга эътиборини каратади ва инсоннинг характери хусусиятларига 

урFу беради: масалан куюк соколли тожик киши тасвири. Ушбу 

этюдларда рассом бош куринишини диккат билан чизади, фигура ва 

либосни умумлаштириб курсатади. Айнан Узбекистонда П. Беньков 

Козонда яратган рангтасвир портретларининг курук куринишидан 

узоклашади ва узига хос муйкалам таъсирчанлигини, кенглигини 

узлаштиради.

П. Беньковнинг Узбекистонда яратган илк асарларидан: “Хивадаги 

сабзавот бозори”, “Хрвуз мешкобчилари” ва ”Хужум фабрикаси” асари 

Самарканд ип-йигирув фабрикаси ишчи аёлларига баFишланган: ишлаб 

чикариш интерьери ва фигураларнинг жойлашиши картинанинг цех 

ичкарисида чизилгандек таассуротини беради. Рассом тайёрлов 

этюдларисиз, полотнода уз кузатувларини умумлаштирган. Типажда 

тасодифлар куп, улар илк саёз таассуротлардан пайдо булади. 

Рассомнинг бошка ишларидаги каби бу картиналарида хам миллий 

характер хали жиддий тушуниб етилмаган, рассом бунга 30 -40-йиллар 

охирида эришади. Юкорида кайд этилган асарларда рассом Узбекистон 

рангларидаги куёшлиликни акс эттиради. “Хивадаги сабзавот бозори” 

мазмуни жихатидан этюд, Бухородаги ховуз тасвири эса “Хрвуз 

мешкобчилари” чукур уйлаб ишланган рангтасвир композицияси, куёш 

нурлари ёриб утган барглар ва ховуз плиталарида, сув юзасида акс этган

21 Искусство Советского Узбекистана. 1917-1972. -  М. 67 б
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мовий осмон - барчаси ёркин, эсда коладиган картинани яратади. П. 

Беньков одам танаси харакатини жуда яхши хис этади, бирок уларни 

кушиб, деярли импрессионистик услубда талкин этади. Бу кенг ва

реалистик жасорат услубни у кейинги бутун давр мобайнида саклаб
22колади22.

1930-йиллар бошида Беньков пленэрда тез-тез портретлар, тематик 

картиналар, этюдлар яратди. У 1932 йилда Узбекистоннинг машхур 

давлат арбоби Йулдош Охунбобоев портретини чизди, бу асар жуда босик 

рангтасвир услубида яратилди. Марказий Ижроия Кумита раиси Й. 

Охунбобоев уз иш жойида ишлаб утирган холатда тасвирланган. Бу 

портрет ханузгача Йулдош Охунбобоевни акс эттирган энг яхши 

рангтасвир асар хисобланади23.

1930-йилларниг иккинчи ярмида тарихий рангтасвир жанрида яна бир 

неча асар пайдо булди. Уларга куйидагилар киради: П. Беньковнинг 

Узбекистон Социалистик Республикасининг эълон килиниши, У. 

Тансикбоевнинг “1916 йил кУзFOлони”, В. Уфимцевнинг “Жанговор 

режа”, Л. Бурэнинг “Бухоро амирлигидаги катл” асарлари. Бу 

асарларнинг барчаси 1940 йилда Республика бадиий кургазмасида 

намойиш этилган.

П. Беньковнинг “Эълон килиттт” картинаси доимо Узбекистон 

тадкикотчиларининг эътиборини тортган. Эскизлик билан чекланган 

биринчи план ечими, бир катор персонажларнинг пластик куринишидаги 

маълум фикр айтилмай колганлик учун Беньковга таъна килинди. 

Картинага караганда шу маълумки, муаллифни авваламбор Узбекистон 

Кенгашининг биринчи таъсис съездида Иттифокдош республика 

сифатида мустакил давлат деб эълон килиниши сабабли, шодлик 

мухитини етказиб бериш вазифаси кизиктирган. Рангтасвир воситалари 

ана шу FOяга буйсунган: бири-бирини тулдириб турган буёкларнинг
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уйгунлиги ва контрастлиги, кизил ва яшил, пушти ва куёшранг. Кишилар 

карсак чаляпти, хаяжонда, харакатда, байрамона вокеа сабабли уз 

кувончини ифодалаяпти. Натурадан чизилган персонажларнинг 

купчилиги бир лахзалик харакатда курсатилган. Статиканинг умуман 

йуклиги расм характерини белгилаган, полотно эркин, калин буёк билан 

туйинган кенг муйкаламнинг тез-тез урилиши оркали бажарилган.

1930-йилларниг иккинчи ярмида тематик ва портрет рангтасвирининг 

жадал ривожланиши билан бирга манзарачиларнинг мохирлиги хам анча 

ошди. Манзара 30-йилларнинг иккинчи ярмидаги бадиий кургазмаларда 

машхурликка эришди. Янги саноат марказларининг усиши, социалистик 

курилишининг муваффакиятлари, шахарларни ободонлаштириш, 

сугориш каналларининг курилиши - булар бой материални берди ва 

индустриал манзарани ривожлантиришга таъсир этди. Манзарачи 

рассомлар эски Шаркнинг экзотикасидан замонавий даврнинг жадал 

усишини тасвирлашга утишган .

Бу даврда Узбекистонда манзара композициясида бошка рассомлар 

хам ишлашган, улар аник ифодаланган уз индивидуал ёзувига эга эдилар.

Самаркандлик рассомлар П. Беньков, З. Ковалевская, Р. Тимуров, А. 

Розиков, М. К,алантаровлар Зарафшон водийсининг ажойиб манзарасида 

жойлашган музей-шахардан камдан-кам чикишган. Рассомларга 

Самарканд манзараси жуда бой мавзуларни етказиб берган. Агар П. 

Беньков булутли хавога офтобли пленэрни, хатто ток ва баланд ховли 

деворлари билан тусилган мухитни афзал курган булса, Р. Тимуров 

ёркин, офтоб тушган самаркандча типдаги пленэрга, киздирадиган 

ёруглик ва соя кескинлиги уйгунлигига марварид кумушранглар 

гаммасини ва офтобсиз кунларнинг яримрангли гузаллигини куйганлар25.

П. Беньковнинг “К,ахрамон билан учрашув” асари Республика 

кургазмасида (1938 й.) намойиш этилди ва мухим урин тутди, юкори
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профессионаллик даражаси ва тавсифларнинг туFридан-туFрилиги билан 

ажралиб турди. Кургазмани мухокама килишда Беньков хакида куплаб 

гаплар айтилган, унинг рангтасвири хаддан ташкари эскизлилиги таъна 

килинди. Мухокамада сузга чиккан П. Беньков композиция ечимларининг 

турли хиллигини ёклаб чикди.

П. Беньков полотноларида уруш давридаги Самарканд мавзули- 

жанрларда, портрет ва манзара жанрларида акс этган. 40 -йиллар бошида 

П. Беньков ижоди юкори чуккига кутарилди. У портрет, манзара, мавзули 

композицияларда хар кунги кузатувлари натижасини ва хис-туЙFуни 

муваффакиятли тасвирлади.

Шунингдек у фронт ва фронт орти мавзуларида хам картиналар 

яратди: “Кахрамон билан учрашув” (1942-1945), “Янги оилада” (1942), 

“Дугоналар”. “Аскарга совFа”. “Кахрамон билан учрашув” асарининг 

мавзусини ёритиш фикри рассом ижодида илк узбек кахрамонлари пайдо 

булгандан сунг пайдо булди. Беньковнинг уткир кузатувлари, фигуранинг 

характери ва харакатини мулжалга олиб тасвирлаш хусусияти шу асарда 

намоён булди. Аммо бу картинада рассом барчасига эришмаган, бу 

мураккаб купфигурали композиция рангларда бир оз етиштирилмаган.

Ранглар ечими бутун булган бошка бир асар, бу - уз улчами буйича 

махобатли “Кахрамоннинг онаси” асари. Ушбу картинада кизил-кора- 

кулранг ранглар уЙFунлигида мавзунинг фожиавий кучи сезилади. 

Кахрамон аёл юзида уруш вактининг каттик таъсири, энг якин одами 

учун каЙFуриши ва хавфсираши, унинг сабрлилиги юз ифодасида акс 

этган.

Узбек ва рус халкларининг дустлиги, интернационал кардошлик

мавзуси П. Беньковнинг “Янги оилада” асарида тасвирланди. Яшил

дарахтлар соя солиб турган ховлида ёш узбек киз уруш окибатида етим

булиб колган кичкина рус кизчага кулини узатиб турибди. Ушбу

композицияда бошка куплаб манзарали пленер ишларидагидек рангларга

эътибор килинган -  мовий-кулранг, кумушранг, ёруF хаво
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перспективасини беради. Беньковнинг узбек миллий характерини яхши 

билиши “Дугоналар” асарида куринди. Аскарга совFа учун кашта 

тикаётган иккита киз рассомнинг Fалабага булган ишончини 

гавдалантиради. “Улкамизда бахор” асрида рассом ярадор жангчининг 

урушдан кайтиб келган холатини тасвирлайди, бу сафар рус оиласидаги

вокеа, бахорги гуллаётган 6of тасвири асарни янада мустахкам килиб
26курсатган .

Уруш даврида рассом куплаб портретларни яратди, улар орасида энг 

яхши ишланганларидан рассом дусти ва шогирди З. Ковалевская ва 

режиссёр Алябьев портретлари. Рассомнинг уруш даврида яратилган 

дурдона асарлари Самарканд табиатининг узгачалигини ва даврга хос 

белгиларни нозиклик билан етказиб беради.

А. Волков М. Врубелнинг анъаналари изидан бориб француз 

кубистлари тажрибасини узлаштирди. У адабиётдан мустакил, соф 

рангтасвирни излаш билан машFул булди. Санъатшунос ва 

танкидчиларнинг фикрича Волков такрорланмас рангтасвир тузилишини, 

узига хос ритмикани ва Шаркнинг бой гузаллигини ХХ асрнинг биринчи 

чорагидаги “Париж мактаби” услублари билан уЙFунлаштиришга 

интилди.

А. Волков унумли ижод этди. 1920 -  1921 - йилларда Тошкентда, 1923- 

йилда Тошкентда ва Москвада унинг кургазмалари булиб утди. Москвада 

утказилган кургазмада куйилган асарларида Врубель, Пикассо ва 

Матисснинг ижодий тажрибаси куринди. У Урта Осиё одамларини ва 

табиатини туFридан-туFри узига хослиги билан кабул килди27.

А.Волковнинг кучли жихати - бу ранг. Дастлабки асарларида унинг 

рангтасвири (1916-1923) очик, туйинган буёклар рангларини кескин 

солиштириш билан ажралиб туради. Масалан: эскиз “Туялар 

кУнFирокларининг жаранги”, у керамика мозаикаси учун тайёрланаётган

26 Искусство Советского Узбекистана. 1917-1972. -  М. 147 -  148 б
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иш тасаввурини беради. А. Волков 20 йилларнинг бошида махобатли 

композицияга интилди. Аммо у уз фикрларини деворга тушира олмади. 

Унинг махобатли санъатдаги барча тажрибалари дастгохли рангтасвир 

материаллари ва рамкалар билан чекланган, унинг махобатли ишларни 

бошлаш истеъдоди портретларда, сюжетли композицияларда ва 

натюрмортларда куринди.

А. Волковнинг Москвада намойиш этилган кургазмасига танкидчилар 

яхши муносабатда булишди. “Правда” газетаси ва “Огонёк”, “Искусство и 

промышленность” журналларида рассомнинг истеъдоди, Шаркка булган 

мухаббати тугрисида маколалар чоп этилган, шу билан бирга рассомга 

Париж мактаби услубидан воз кечиб, узини Шаркда ва Шаркни узида 

топишига истак билдиришган.

А. Волковнинг таржимаи холидан шу маълумки, у 1916 йилдан 1928 

йилгача яратган картиналарида асосий мавзу - чойхоналар, туялар 

карвони, эски шахар кабилар булган. Бундай сюжетлар рассом томонидан 

кубистик ва экспрессионистик окимда ишланган, айрим асарларида у 

реалистик санъат билан узилиш чегарасида турган. Вакт утиши билан, 20 

йиллар охирига келиб унинг асарларига инсон образи хукмрон булиб 

кириб келди. Масалан: “Кушикчилар” картинаси. (Узбекистон санъат 

музейи).

А.Волков кубизмга ва рус санамларига булган кизикишини узининг

“Анорли чойхона асарида якунлайди (1924), ушбу асар жуда машхур

булган. 1967 - йил охири 1968 - йил бошида бу асар Парижда ташкил

этилган рус санъати кургазмасида намойиш этилди, Париж

телевидениясида ва матбуотда кенг ёритилди. Картина рамзий ва

мазмунли, унда образли тизимдаги ва колоритдаги ижодий экстаз холати

сезилади. У рассомнинг формал композицион хисоб-китоби ва услубий

аралашмаси синтези сифатида кабул килинади. Колорити-туйинган кизил

ранглар тизими, ёруглик ва рангнинг мураккаб градацияси ушбу

полотнода мохирлик билан ишланган. Картинаниг анор ранги А. Волков
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фикри буйича Узбекистонга тегишлилигининг миллий рамзи. Рассомнинг 

ижодий дастури шу асарда ёркин акс этган, у инкилобий талаблардан 

йирок эди.

“Анорли чойхона” асаридан кейинги “Мусикачилар” ва “Кушикчилар” 

экспрессионистик серияларида А. Волков узбек миллий раксининг ва 

узбек ашулачилиги услубининг узига хос ритмик харакатларини етказиб 

беришга харакат килган. У ифодавийликка эришиш учун пластик 

шаклларни бурттириб курсатади28.

Шунингдек, А. Волков каби Урта Осиёнинг кадимий маданиятига, 

бой халк санъатига мухаббат куйган, тасвирий санъатнинг яна бир мохир 

устаси Усто Мумин. У реалистик расм асосларини Н. Фешиннинг 

шогирди Н. Евлампиевдан узлаштирган. Усто Мумин уз ижодий 

фаолиятининг бошланишидан бир канча вакт Каземир Малевич кулида 

укиди, жахон ва рус санъатининг классик мероси анъаналарига эргашди. 

Бутун ижоди давомида реалистик расмнинг аниклигига ва тугалланганига 

интилди. Усто Мумин график-рассом эди ва темпера рангтасвирида ижод 

килди. У ёруFлик соясига яхши ишлов берган. Ажойиб рассом Николаев 

узи учун эстетик-образли тасвирнинг мухим воситаси булган охангли 

чизикларнинг хакикий шоири эди.

Александр Волков бозори, чойхонаси, карвонлари билан афсонавий 

булган Шаркдан илк колхозлар ва социалистик курилишлар сюжетини уз 

ичига олган янги мавзуга, янги Шаркка утади. Рассом янги-мехнаткаш 

кишининг умумлашган образини яратишга харакат килди. Аммо бу 

умумлаштириш натурани чукур урганишда хар доим хам асосланмасди. 

Масалан, “Йулсизлик хужуми” (1931 й.) асарида кенг халк курилишини 

ва унинг жадаллигини томошабинга етказиб беради. Бирок курувчилар бу 

ерда психологик жихатдан эмас, балки бир хил куринишда талкин 

этилган. “Кизил карвон” (1932 й.) асарида эса биз умуман бошкача 

тасвирни курамиз. Ёш колхозчилар ашулалар айтиб, ку^ирокчалар

28 Искусство Советского Узбекистана. 1917-1972. -  М. 62-б
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жаранги остида яхши ниятлар билан биринчи пахта конвой тайёрлов 

пунктига кузатиб куйишмокда. Бу рангтасвир асарида байрам мавзуси, 

халк шодлиги рангтасвир буёклари шаклида, туйинган колоритда оч - 

сарик ранглар уЙFунлигида, оч-сарик ва кук-мовий ранглар, хамда 

либослардаги, манзарадаги яшил ва кизил ранглар чатишувида
29сезилади29.

“Пахта билан кизлар” асари фронтал жойлашган, кукраккача 

куринишдаги портретда томошабинга караб турган “ок олтин” терувчи 

учта колхозчи киз тасвирланган. Бу ерда А. Волков 30 - йиллардаги 

асарларидаги каби деформация билан чекланган экспрессиядан воз 

кечган. У реал прототипли жонли шахсларни индивидуал куринишнинг 

аник ифодаси ва психологик тузилишини тасвирлайди. А. Волков 

моддийликни етказиб беришда ажойиб мохирликка эришди, маълум 

даражада натурадан узоклашади. Бу ерда рассомнинг инсон ва табиатни 

реалистик урганиб тасвирлашдаги кескин бурилиши намоён булди.

Танкидчилар томонидан Усто Мумин ишлари хам тахлил этилган. У 

хам А. Волков сингари мутасаввуф тасаввурдан озод булиб 

замонавийликка мурожаат килган. Унинг “Ок олтин” картинаси бой ва 

мусулмон диндорлари хохишига кура кора мехнатни эмас, балки эркин 

мехнатни тасвирлайди. Усто Мумин тасвирлаган образлар куриниш, 

харакат ва бурилишнинг нафислиги, пропорциянинг гузаллиги ва 

олийжаноблиги билан ажралиб туради. Айникса композиция марказида 

жойлашган типик узбек дехконининг очик чехраси ва йирик гавда 

тузилиши ифодали акс этган. Рассомнинг рангтасвирида чизикларнинг 

сузувчан харакати, жонли контурлар, худди буюк флоренциялик 

рассомлар ишларидаги каби кузга ташланади. “Ок олтин” асарида 

кумушранг. Аммо у расм кадр-киммати билан ёпилиб туради30.
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1930-йилларнинг иккинчи ярмида тематик ва портрет 

рангтасвирининг жадал ривожланиши билан бирга манзарачиларнинг 

мохирлиги хам анча ошди. Манзара 30-йилларнинг иккинчи ярмидаги 

бадиий кургазмаларда машхурликка эришди. Янги саноат 

марказларининг усиши, социалистик курилишининг муваффакиятлари, 

шахарларни ободонлаштириш, сугориш каналларининг курилиши-булар 

бой материални берди ва индустриал манзарани ривожлантиришга таъсир 

этди. Манзарачи рассомлар эски Шаркнинг экзотикасидан замонавий 

даврнинг жадал усишини тасвирлашга жон деб утишган.

А. Волков манзара жанрида 1930-йилларнинг иккинчи ярмида 

асарлар яратди. Бу ”Момакалдирок олдидан” картинаси эди. Асарда ёз 

куни Фаргона кишлокларидан биридаги момакалдирок бошланишидан 

олдинги холат тасвирланган. Ранглар нафис, умумлаштирилган 

рангтасвирли-образлар махорат билан яратилган. Жанрли характер 

манзарага момакалдирокдан кочаётган болаларнинг фигурасини олиб 

кирган. Бу асар А. Волковнинг энг яхши реалистик асарларидан бири, у 

испан республикачиларига багишланган куп фигурали катта композиция 

яратишда муваффакиятсизликка учраб, портрет ва манзара жанри 

доирасида деярли ёпилиб колди.

II Жахон уруши даврида А. Волков асарларининг гоявий мазмуни

чукурлашди. Урушдан олдин рассом пленэрда манзарани, натура

портретларда кишиларни тасвирлаган. 20-йилларда у таассуротига ва

хотирасига суяниб ишлаган, унинг кейинги ижодий услубидаги

ривожланиш рассомчиликнинг умумий вазифалари билан

тушунтирилади: мохирликни такомиллаштириш зарурияти, юксак бадиий

санъат асарларини яратиш. Уруш даврида А. Волков “Хрсилдорлик

Кенгаши” картинасини ёзди, “Махсулот шахарга”, “Пахта терими”,

“Денгиз пиёдалари” бадиий кургазмада “Иккинчи Жахон урушининг

иккинчи йили”, А. Волков Мавзувий композицияларидан колхоз

фаолларининг йигилишини тасвирлайди. Картинада рассом хаётда
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кузатган алохида персонажлар характерини умумлаштирган, ранглар 

ечими жуда яхши хал этилган: кизил ва ку^ир ранглар. Айрим 

жойларида натура билан алока етарлича эмас, бу шундан билинадики,
31асарнинг куп кахрамонлари маълум одамлар жонли хакикатдан олинган31.

Замонавий узбек рангтасвири хусусиятларига очик, ёркин рангларга 

иштиёк, безак чизикларининг охангигина эмас, балки халк хаётини чукур 

англаб етиш, унинг характерли жихатларини, эстетик табиатини очиб 

бериш хам киради. Замонавий узбек рангтасвирининг барча хусусиятлари 

унинг шаклларининг поэтикасида, кайсики мазмуни узбек табиати, 

инсоннинг кизикиш дунёси ва хис-туЙFуларида сезилади.
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II БОБ. Илк махаллий рассомларнинг ижоди

11.1.1930-йилларда рассомлар ижодининг шаклланиши

Утган асрнинг 30-йилларида Узбекистонда Тошкент ва Самарканд 

бадиий мактаблари мавжуд булиб, бу мактабларда куплаб махаллий 

рассомлар таълим олганлар. Самарканддаги иккита ижодий гурухнинг 

энг кузга куринган вакиллари П. Беньков, З. Ковалевская, Е. Коравай ва

В. Еремянлар эди.

П. Беньков узининг олдинги йулидан бориб, пленердан олган 

материалларни урганиб, умумлаштириш асосида картина ва 

манзараларни яратди. Рассом жанрли ва манзарали композицияларни тез - 

тез туFридан-туFри натурадан ишлар эди. Бу услубни унинг шогирдлари 

Л. Абдуллаев, Р. Тимуров, А. Розиков, А. Абдуллаевлар узлаштириб 

олишган. 1935-йилги кургазмада Самаркандлик рассомлардан П. Беньков 

ва унинг шогирдларидан ташкари Е. Коравой, Г. Никитин, В. 

Еремянларнинг асарлари куйилди32.

Шу йилларда Самарканддаги П. Беньков мактаби катта ахамият касб 

этди. Беньковнинг шогирдлари - З. Ковалевская, Л. Абдуллаев, Р. 

Тимуровлар мохир усталар булиб етишишди.

1930-йиллар охирига келиб истеъдодли жанрчи ва портретчи 

Лутфулла Абдуллаев узининг ижодий етуклик боскичига кадам куйди. У 

Самарканд рассомчилик билим юртини тамомлади, у ерда П. Беньков, Л. 

Бурэ, З. Ковалевскаялардан сабок олди. 1938-йилда Абдуллаев узбек 

классик кушиклари ижрочиси, Узбекистон халк хофизи Мулла Туйчи 

Тошмухаммедовнинг портретини натурадан ёзди. Портретда шогирдга 

хос куркоклиги ва сикилишидан из хам йук эди. Рассом мойбуёк
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воситалари ва имкониятларини узлаштирган истеъдодли рассом эканини 

курсатди.

Замонавийликка кизикиш, уни рангтасвирда ифодалаш П. Беньковнинг 

бутун ижодий йулига хос. Бу рассомнинг “Дугоналар” картинасида акс 

этди. Ушбу картина илк бор 1940-йилда Тошкентда булиб утган бадиий 

кургазмада намойиш этилди. Бу катта улчамли полотнода иккита дугона, 

узбек ва рус кизи натурадагидек тасвирланган. П. Беньков узининг куп 

йиллик пленэрига хулоса ясагандек. У рангтасвирнинг кийин масаласини 

олдига куйди ва уни хал килди, таркалган офтоб нури ёруFлигидаги 

фигуралар тасвири (ток барглари орасидан ёриб утган нурлар). Рассом 

офтоб ёруFлиги яшил, мовий, кумуш окимининг ток шохлари орасидан 

куп маротаба синиб утишининг мафтункорлигини узатибгина колмай, 

колористик ва ёруFлик сояси мураккаб ечимини топди, одам фигурасини 

тузишда пластик аникликни ва персонажлар ифодалилигида 

индивидуалликни йукотмади.

1938-йилда Узбекистон рассомлари уюшмаси томонидан эълон 

килинган мавзули картинанинг энг яхши эскизи танловида П. Беньков 

узининг “Кахрамон билан учрашув” асари билан катнашди ва биринчи 

мукофотга сазовор булди, 2-мукофотга Л. Абдуллаевнинг “Ёш 

шоирникида мехмонда” асари эскизи сазовор булган, В. Уфимцев эса 

“Октябрь” асари эскизи учун мукофотланган.

1930-йилларнинг охирида узбек тасвирий санъатида Б.Хамдамий, Л.

Абдуллаев, Р. Тимуров, А. Абдуллаевлар ёнида истеъдодли ёш

портретчилардан: Л. Насреддинов, Х. Рахимовлар ижодини бошлади.

Аммо уларнинг иккиси хам афсуски, уз ижодий хислатларини кенг ёйиб

улгуришмади, II Жахон уруши пайтида халок булишди. Латиф

Насреддинов ва Хаким Рахимов Тошкент рассомчилик билим юртида А.

Волковдан тахсил олишган. Х,озирда Узбектстон Давлат санъат музейида

сакланаётган Л. Насреддиновнинг рангтасвир портретлари унга реалистик

мохирликнинг асосини яхши узлаштирган рассом тавсифини беради. У
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натурадан уз таассуротини етказиб беришга уста булган, буёкларнинг 

зич, калин юргизилишини кадрлаган. Бу сузлар Н. Кашинанинг такризида 

ёзилган, 1940 йилги Республика кургазмасида жумладан Л. 

Насреддиновнинг “Хамраева портрети” асари ижобий бахога сазовор 

булган.33.

II Жахон уруши кунларида Республиканинг бадиий хаёти Тошкентда 

ва Самаркандда жамланди. 1941-1943-йилларда Самарканд бадиий ва 

илмий-санъат марказига айланди, чунки бу даврда Самаркандда Бутун 

Россия Бадиий Академияси жойлашган эди. (Хрзирги И. Е. Репин 

номидаги Ленинград рассомчилик, хайкалтарошлик ва архитектура 

институти), Москва рассомчилик институти (хозирги В. И. Суриков 

институти), Киев ва Харьков рассомчилик институтлари ва машхур 

рассомлар ва санъаткорларнинг анчаси. Уруш йилларининг кахрли 

шароитида кейинчалик санъатнинг машхур усталари булиб етишган 

талабалар бу ерда академик тайёргарликни уташди, диплом ишларини 

яратишди. Самаркандлик рассомлар жамоаси йирик рассомлар, 

графиклар, санъатшунослар билан мулокотда уз ижодий тажрибасини 

оширишди.

Уруш натижасида вужудга келган иктисодий ва ташкилий 

кийинчиликларга карамай, хамда куплаб графиклар ва рассомлар армия 

сафига кетишганига карамасдан, Узбекистондаги бадиий хаёт 1941 -1945 

йилларда фаол ва кучли эди. Урушнинг турт йили давомида Тошкентда 

25 та бадиий кургазма очилган, харбий касалхонадагиларни, 

корхонадагиларни, клублар ва харбий кисмлардагини хисобга олмаганда. 

Бу вактда Самаркандда махаллий рассомларнинг гурухли ва шахсий 

кургазмалари, хамда москвалик ва ленинградлик рассомлар кургазмалари 

кенг ёйилди. Тошкентдаги йирик кургазмалар: “Ватанни жасурларча 

химоя килиш”, “Ватан урушининг икки йили”(1943 й.), Октябрнинг 25 

йиллигига багишланган Республика юбилей кургазмаси (1943),

33 Искусство Советского Узбекистана. 1917-1972. -  М. 99 б
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“Узбекистон УлуF Ватан урушида” (1944й), “Узбекистон санъати 20 йил 

ичида” (1945).

Бу кургазмаларда фаол чиккан рассомлар: Урол Тансикбоев, П. 

Беньков, З. Ковалевская, В. Уфимцев, Л. Абдуллаев, А. Волков, О. 

Татевосян, А. Абдуллаев, Б. Жуков, В. Рождественский, Н. Кашина, М. 

Аринин, М. Набиев, Н. Карахан, И. Ужинскийлар ва айрим москвалик, 

ленинградлик, киевлик рассомлар.

Графика ва рангтасвир ижодида Л.Абдуллаевнинг урни бор. 

Узбекистон халк рассоми Лутфулла Абдуллаев 1912 йил 21 декабрда 

Мирзачулда хизматчи оиласида дунёга келган. Оилада 8 фарзанд: 6 уFил,

2 киз булиб, туетич фарзанд еди. Мактаб ёшига етганда эски шахарга 

кучиб утишади. Болалигидан тасвирий санъатга кизиккан Лутфулла 

Абдуллаев бадиий мактаб курмаган булсада эскизлар, нафис суратлар 

чизар эди.

1930 -  1935-йилларда Самарканддаги бадиий академияда Павел Бенков 

рахбарлигида тахсил олади34. Лутфулла Абдуллаев портрет, манзара, 

тарихий хамда маиший жанрларда самарали ижод килган. Унинг манзара 

жанридаги купгина асарлари узи туFилган гузал замин Мирзачулда, 

Хумсон, Бустонлик, Октош хамда Самарканд, Бухоро, Хива каби тарихий 

шахарларда ишланган. Рассом II Жахон уруши йилларида хам унумли 

ижод килган. Уруш бошлангандан сунг санъат арбоблари фронтга 

жунатилмаган. Улар хатто шундай даврларда хам санъатнинг йуколиб 

кетмаслиги, ривожланиши учун хам брон билан олиб колинган. Унинг 

“ташвикот плакатлари” билан фронт ортида булса хам аскарлар 

рухиятини кутариб, кайсидир маънода Fалабага уз хиссаларини 

кушганлар.

1950 йилда “Узбекистон халк рассоми” унвонига эга булди. Лутфулла 

Абдуллаев тарихий сиймоларни тасвирлашда факатгина тарихий

34 Тасвирий санъат хакида сухбатлар. Тошкент -  1965 й
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манбаларнинг маълумотларига таяниб колмай, уз устахонасида уша давр 

мухитини яратишга харакат киларди. Масалан унинг Навоий портретини 

олайлик: Навоийнинг либослари жумладан: тун, саллаларни тиктириб, 6 

киррали махсус хонтахта хам тайёрланган. Бу эса асарни табиий ва 

ишонарли чикишига хизмат килган десак муболага булмайди.

Лутфулла Абдуллаевнинг асарлари долзарб, мазмунли, гоявий ва 

мураккаб сюжетли, жонли ва ёркин образларга бой. "Мулла Туйчи 

Тошмухамедов портрети" (1938), "Кахрамонни кутиб олиттт" (1947), 

"Дустларнинг учрашуви" (1961) ва бошка хажвий карикатуралари 

"Муштум" журналида мунтазам босилган. 15 дан ортик китобларни 

бадиий безади. Рассом факат тасвирий санъат асарларини яратиш билан 

чегараланиб колмай бадиий филмлар учун либос эскизларини
35тайёрлаган35.

Абдулла Кодирийнинг "Мехробдан чаён" тарихий романи (1961, рус 

тилида), "Уткан кунлар" романи, Ойбекнинг "Болалик" (1963), Гофур 

Гуломнинг "Шум бола" (1964) киссалари, "Осиё устида бурон" ва бошка 

бир катор фильмларда унинг эскизлари асосида либослар яратилган. 

Барчамиз хозиргача севиб курадиган Абдулла Кодирийнинг "Уткан 

кунлар" романида узбекона миллий либослар мохирона ишланганига 

шубха йук. “Навоий театри курилитттида", 40-йиллар, "Менинг 

замондошларим — адабиёт ва санъат арбоблари" — гурух портретлари, 

(1989) хам таксинга сазовор. Асарлари халкаро кургазмаларда намойиш 

этилган.

1995 йилда Абдулла Кодирий номидаги Узбекистон Давлат мукофоти 

лауреати булди. 1999 йилда эса "Эл-юрт хурмати" ордени билан 

мукофотланган. 2000 йил декабрда Тошкент шахрида вафот этган. У 

узининг ижодида (акварель, гуашь, тушь) буёк материаллардан 

фойдаланади, унинг график йуналишида рассом услуби бор.

35 Изобразительное искусство Советского Узбекистана. Ташкент-1957. 148-б
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Л.Абдуллаевнинг каламига мансуб график варакларида унинг ранг 

тасвир полотнолар расмлари туркумлари акс этади36.

II Жахон уруши даврида Абдулхак Абдуллаевнинг мохирлиги 

шаклланади. У 1938 - йилда Москва рассомлик институтига укитттга. 

киради. Аммо уруш бошланиши билан Тошкентга кайтиб мустакил 

ишлай бошлади. Шахар ва кишлокларда мехнат фронти кахрамонлари 

портретларини чизди. Композиция ечимининг уткирлиги ва хилма- 

хиллиги билан асарлари фарк килиб турган. (Замира Муталова, 

Рафтапуло). Инсонга кизикиш, унинг характерини хис килиб урганиш ва 

етказиб бериш, индивидуал жихатларини очиб бериш рассомнинг куплаб 

портретларида ёритилди. Аммо куплаб портретлар жуда киска 

муддатларда ишланган, модел урганилмаган. Шуниси мухимки рассом 

турли хил композицион ечимга интилди, индивидуалликни ифодалашга
37харакат килди37.

Узбекистонда, Тошкент театр ва рассомчилик институтида, Тошкент 

ва Самарканд рассомлик бадиий билим юртида куплаб машхур рассомлар 

таълим олишди ва уз навбатида усиб келаётган ёш авлодларга устозлик 

килишди. Рус рассомлари иштирокида ва рус релистик санъати 

тажрибасига суяниб, истеъдодли узбек ёшлари жахон бадиий маданияти 

хазинасига туFри кириб боришди. Улар учун рус санъати утмишидан 

мерос колган маънавий бойликлар очилди.

А. Волков жамоасининг дастури махсус адабиётда ёритилди, 

шунингдек, 1930 йиллардаги Тошкент ва Москва даврий нашрларида чоп 

этилди. 1930 йилларнинг биринчи ярмидаги А. Волков санъатининг 

алохида томонлари куйидагилардан иборат эди: Якин Шарк ва Урта Осиё 

миниатюра анъаналарини Урта Осиё санъати ва Гарб 

постимпрессионистлари тажрибаси билан уЙFунлаштиришга, тасвир 

устидан рангнинг устунлигига интилиш, анатомияни жиддий урганиш

36 Тасвирий санъат х,ак,ида сухбатлар. Тошкент -  1965 й
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асосида одам гавдасини тасвирлашда классик, ренессанс ва академик 

анъаналардан воз кечиш. А. Волков бригадаси таркибига кирган 

рассомлар хар доим хам устози билан бирга кадам ташлашмаган38.

1935 йилда Тошкент марказий хиёбонини байрамона безатиш учун 

лойихалар танлашда такдим этилган олтита лойихадан А. Волков 

жамоаси яратган лойиха энг яхши деб топилган39. Шахсий ижодида у 

атрофу-оламни янада сезгирлик билан англаб етишга очикчасига 

якинлашди, аммо у уз одатий услуби билан натура материалини тахлил 

киларди. У холстда буёкли хажмдан тузилган, умумлаштирилган, хатто 

геометрлаштирилган, натура аниклиги ва туFридан-туFрилигидан 

тозаланган янги буюм мухитини яратган. Шу муносабатда А. Волков П. 

Беньковга умуман зид эди. Беньков уз картиналарини натурани 

узлаштириш оркали яратган, аммо натурализмсиз, хаётий ишончли 

тарзда.

Шу мазмунда узига хос булган, 1935-йилда кургазмага куйилган А. 

Волковнинг “Экскаваторларни йиFиш” асари, бунда одамлар жонсиз 

буюмлар каби, худди уларни техника бошкараётганидек куринишда 

талкин этилган. Сюжет оддий ва узига тортмайди: тушлик пайтида 

дастурхон атрофида утирган аёллар хушмуомала ва чарчаган холда, 

жилмайиб, куринмас сухбатдошни мехмонга таклиф килаётгандек. 

Аёллар юз куриниши ажойиб тасвирланган-индивидуаллаштирилган, 

типик-миллий, очик кунгилли, содда, табиат куйнидаги соFлом мехнат 

ортидан орттирилган гузаллик акс этади. Ушбу картинанинг таассурот 

кучи шундаки, персонажлар хаётда курилган, ижодий тафаккурда колган, 

майда-чуйда аникликлардан озод. НотуFри фикрга асосланмаган жонли 

натурага, тасвирланаётган шахсларга муносабат натижасида А. Волков 

хакикий бадиий умумийликка эришди. Аксинча, натурадан узилиб 

яратган асарларида формал воситалар жонли, образли бошланишни тусиб

38 Искусство Советского Узбекистана. 1917-1972. -  М. 84 б
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куйган. “Шохимардонда туш пайти” асари мажорли ва охангли буёклар 

билан ишланган. Улар куп эмас: кук ва жигарранг (куйлаклар), кизил ва 

сарик (румоллар), зич тук-яшил (кайрагоч), куёшранг (офтобда кизиган 

лойбетон уй). Буёклар калин ва ишончли юргизилган. Биринчи планда 

соф охангли ранглар, юпка сурилган, турда-кизил катлам калинлашиб, ок 

ранг кушилган. Колоритда рус санамнавислик ёзуви техникаси билан 

таниш эканлиги сезилиб туради.

Матбуотнинг энг юкори бахосига сазовор булган асарлар, бу

Н.Карахан, А. Волков, Усто-Мумин, М. Курзин, П. Беньков асарлари.

Шунингдек график асарлардан Ч. Ахмаров, В. Еремян, С. Мальт, Л. Бурэ

асарлари хам таъкидлаб утилган. Газета ва журналларда ёш узбек

рангтасвирчи рассомларнинг муваффакиятлари таъкидланган: Б.

Хамдамий, А. Тошкенбоев, Л. Абдуллаев, А. Сиддикий. Такризчилар

куйилган ишларнинг юкори профессионал даражасини курсатиб утишган.

Ахборот ва такризлар сахифаларидан куйидаги сузлар урин олди:

“Буёклар шоирлари”, “Истеъдодли рангшунослар”, “Буёкларнинг

галаёни”. Танкидчи И. Надеждин шундай ёзган: “Бу москвалик рассомлар

учун ибрат булган тулаконли ва тула хукукли кургазма”. Кургазма

муваффакияти шуни курсатдики, узбек рангтасвирчиларининг бешта

асарлари энг яхши асарлари сифатида 1934 йилда Москвадан

Филадельфияга бадиий кургазмада куйиш учун юборилган. Улар ичига

Урол Тансикбоевнинг “Узбек колхозчисининг портрети”, А. Волковнинг

“Шохимардон тонги”, Н. Караханнинг “Курилиш” асарлари кирган. 1934

йилги кургазмада А. Волков узининг янги, колхоз ва индустрия

мавзусидаги серияли полотнолари билан катнашди. Шунингдек эски

ишларидан “Анорли чойхона” (1924 й.) асарини хам намойиш этди. Ушбу

асаридан 30-йиллар бошидаги хакикатни тасвирловчи реалистик

полотноларигача рассом узок йулни босиб утди. Рассом хаётда содир

булаётган жадал узгаришларга мурожаат килиб, курилиш саноати ва

пахтачилик мавзуларини ёритди. У узи учун одатий булиб колган,
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кубистик ва супрематик услублардан: чойхона, карвон, романтик tof 

этаги мавзуларидан узилди ва хакикатга якинлашди. Масалан: “Пахта 

кутариб кетаётган кизлар”, “Йулсизлик хужуми”, “Колхозчи” ва бошка
40картиналар .

1934- йилда Москва шахрида булиб утган кургазмада намойиш этилган 

ёш узбек рассомларининг ишлари орасида Бахром Хамдамийнинг 

асарлари танкид остига олинди. Бу, шубхасиз, юксак истеъдодли, узи 

укиб урганган ёш рассом, узбек рангтасвирчисининг хаёт йули афсуски 

киска булди, у узини муйкаламнинг хакикий шоири сифатида курсатди. 

Эски Тошкентда натурадан манзара чизувчилар гурухи вакили рассом М. 

Новиков уз ижод йулининг бошланишини эслаб, Хамдамий унда кандай 

таассурот колдирганини гапириб берган. Шундан сунг, Хамдамий хеч 

кандай бурилишсиз рассом булишга ахд килди ва Тошкент рассомчилик 

техникумида укиш оркали, Урол Тансикбоев ва бошка узбек 

рассомларининг уртокларча ёрдами туфайли уз максадига эришди. 

“Чойхонадаги окшом” картинаси (Москва кургазмасидан Шарк 

маданияти музейига олиб кетилган) ёш Хамдамийнинг уткир 

истеъдодини очиб берди. Картина рангларнинг мутаносиб яхлитлиги, 

психологик ва экспрессияси билан ажралиб туради.

1934-йилда утказилган Москва кургазмасида А. Сиддикий 

“Автопортрети” ва “Туй” картиналари билан катнашди. “Туй” 

картинасининг композицияси санамнавислик тамойилида яратилган, яъни 

марказдаги асосий тасвир атрофида алохида сахналар жойлашган-клеймо. 

Шунга ухшаш композициянинг эскиз ва расмларини Усто Мумин 

ижодида хам учратамиз, балки Сиддикий унинг шогирди булгандир. 

Аммо Сиддикийнинг хажмдорликка интилиши санамнавислик ва Шарк 

миниатюрасига кизикишига зид туради. “Туй” асарининг рангтасвир 

услуби, эски узбек туй маросими туFрисида хикоя киладиган

40 Искусство Советского Узбекистана. 1917-1972. -  М. 77 б
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намойишкорона куриниши ва иллюстрацияларга бойлиги Нико 

Пиросманишвили услуби билан якинлаштиради.

Москва кургазмасида намойиш этилган “Болани чумилтириш” 

картинасида В. Маркова узини ураб турган хаётдан олган 

таассуротларини олдинги Европа усталарининг рангтасвир анъаналарига 

суяниб, синчиклаб ишланган жиддий расм воситалари оркали 

ифодалашга харакат килди41.

1934-йилги Москва кургазмаси Республика тасвирий санъатининг 

кейинги ривожланишини фаоллаштирди. Бунга Узбекистон хукумат 

ташкилотларининг алохида эътибори сабаб булди. 1934 йил октябрда 

Халк Кумитаси Кенгаши карори билан корхоналарда рассомларнинг 

ижодий ишларига кумаклашиш учун пул маблаFлари ажратилди. 

Шунингдек, Карорда олдинда турган “Узбекистоннинг ун йиллиги” 

кургазмасига аванс ажратиш масаласи куриб чикилган. Бу эса уз 

натижаларини берди: 1935-1936-йилларда корхоналарда ишловчи 

рассомлар бригадасининг ташкил топишида уз ифодасини топди.

1930-йилларнинг иккинчи ярмида Бахром Хамдамий композиция 

мохирлигини ошириб, мавзули картиналарни яратишга киришади. 

Тошкент рассомчилик билим юртида А. Волковнинг шогирди булган 

Хамдамий устозига таклид килишдан узок эди. У Волковнинг фойдали 

маслахатларини узлаштириб олиб, уз шахсий йулини очиб, санъатга 

кириб келган. 1935-йил кургазмасида намойиш этилган Хамдамий 

асарларида Волков жамоасининг коидалари сезилади, аммо унинг 

мустакил ижодида инсоннинг психологик холатига, индивидуаллигига 

кизикиш уЙFOнди. Масалан “Бригада - кизил доскада” асари. Бу асарда 

шакл унча ишончли моделлаштирилмаган, либосдаги бурмалар жуда 

шартли талкин этилган, бирок портретчининг мохирлиги намоён булган.

1936-йилда У. Тансикбоев, Б. Хамдамий ва бошка ёш рассомлар 

Москва ва Ленинградга ижодий сафарга йул олишган. Улар бу
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шахарлардаги музейларда булиб, буюк рассомларнинг ижодий рухлари 

юксаклигини хис этишди, улар томонидан инсонни, табиатни синчиклаб 

урганилганини куришди ва бу барча рассомларга илхом багишлади42.

Бахром Хамдамий рангтасвирчи сифатида ривожланди. “Чойхонадаги 

окшом” картинасининг иккинчи, кайта ишланган вариантидан сунг 

рассом 1939-йилда “Иш тугалланган” полотносини тугатди. Картина 

1940-йилда Республика бадиий кургазмасида куйилди ва энг яхши иш деб 

топилди, чунки Узбекистон рассомчилигидаги “Халк ирригация 

курилиши” мавзусида ишланган илк асарлардан бири ва энг яхшиси эди. 

Хамдамийнинг ижоди ривожида бу полотно монументалист рассом 

сифатидаги ютуги булди.

Картинанинг асосий иштирокчилари -  узбекистонликлар, янги 

курилишлар кахрамонлари, улар умумлаштирилган махобатли услубда 

жонли ва аник тасвирланган. Куз унгимизда тинч сухбатлашаётган 

кишилар гурухи йирик планда такдим этилган. Б. Хамдамий узбеклар 

характеридаги миллий хусусиятларни аъло даражада хис киларди, 

уларнинг гавда тузилишини, узини тутишини, гапиришини, кийим 

кийишини, дам олишини. Уз хохишлари билан сухбат куриб турган 

кучли, бакувват куринишдаги канал курувчилари тог этагининг каттик 

табиати ва ёз хавосининг куннинг ярмидаги сиёхранг тусдаги жимиллаши 

билан мослашиб кетган. Картинани яратишдан олдин натурадан этюд 

чизиш каби катта иш амалга оширилган. Бу тог этаги табиатининг 

куннинг ярмидаги холати колоритида, ёруглик сояси уйинида ва 

хажмларнинг энергик тарзда ёпишишида куринади. Хамдамий зарарли 

ранглардан узоклашарди. Ёш курувчиларнинг бронза ранг гавдалари, 

кари колхозчиларнинг яшил-мовий кийимлари, абхазча калпокдаги 

курувчининг елкасидаги бекасам чопон, ердаги калта соялар рассом 

томонидан жуда ишончли ва ранглари буйича кучли, меъёр хисси билан 

ифодаланган. Шунингдек, манзара хам пластик моддий, мувозанатда ва
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колористик ишончли тарзда акс эттирилган -  кун ярмидаги жазирамада 

эриётган бинафшаранг тоFлар, сарик тупрок чанги билан туйинган хаво.

1941 йилда Хамдамий Алишер Навоийнинг 500 йиллигига тайёргарлик 

куриш учун “Хусрав кулига асир тушган Фарход” картинасини яратди. Бу 

ерда рассомнинг уткир шоирона тасаввури намоён булди. У такдим этган 

сахна эртакка ухшайди, аммо реал вокеликнинг ишончлилиги куринади. 

Фарход эртакдаги бахайбатга ухшайди. Рассом унинг юз ифодасининг 

умумий ечимини топади ва худди тошдан уйилгандек килиб тасвирлайди. 

Бу гавдали одам образида реал асос ётади. Фарход Хамдамий талкинида 

афсона хам, рух хам эмас, балки кондан чиккан одам. Рассом tof 

манзарасини ажойиб хис килган. ТоF гуёки Алишер Навоий яратган 

Фарход билан Хусравнинг фалсафий-шоирона мулокоти учун хикоя 

килувчи фон вазифасини утайди43.

Бахром Хамдамийнинг машхур истеъдоди тулаконли тус олмади. Аммо 

ундан колган камсонли полотнолар, портретлар, плакатлар, аквареллар, 

расмлар буйича рассомнинг кайнок калби ва чукур акли, унда яширинган 

лирик ва монументалист истеъдоди хакида гапириш мумкин.

Шамсируй Хасанова узбек рассомларининг катта авлодига мансуб 

булиб, рангтасвир махоратини эгаллаш борасида барча 

кийинчиликларни уша йилларда ижод этган бошка узбек рассомлари 

билан бирга тортган. Шу маънода унинг ижоди узига хосдир. Уни 

бошкалардан ажратиб турувчи жихати кулига муйкалам тутган биринчи 

узбек аёлидир. Унинг хаёти муттасил изланишларда кечган.

Ш.Хасанова 1917 йилда Тошкентда ишчи оиласида дунёга келган. 

1924 йилда Зебинисо Бегим номидаги урта мактабга кириб, уни 1931 

йилда тамомлайди. 1931-32 йилларда Мактабгача таълим билим юртида 

укийди. Укиш жараёнида рангтасвирга иштиёки баландлиги боис, 

деворий газеталарни безатган. Сунг, Тошкентдаги Бадиий билим юртида 

ва Узбекистон рассомлари уюшмаси кошидаги малака ошириш
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студиясида укиган. 1941 йилдан то умрининг охирига кадар Узбекистон 

Санъат музейида фаолият юритган. Музей Ш.Хасанованинг бадиий 

билимини янада тулдириб, экскурсоводликдан то музей директоригача 

булган йулни очиб берди.

Маълумки, 1940 йилларда Узбекистонда Алишер Навоий 

юбилейини утказишга тайёргарлик, сунг эса Иккинчи жахон уруши 

бошланганди. Узбек халкининг кахрамонлик утмиши мавзусини куйлаш 

баробарида Ш.Хасановани утмишдаги машхур узбек шоира, ёзувчи, 

мусикачилари образини яратишга олиб келди. Ш.Хасанова бу 

образларни Шарк миниатюраси анъаналари, муйкалам суртмалари 

кенглиги ва характер индивидуаллиги билан бойитган холда яратди.

Тарих тажрибаси шуни курсатадики, классик асарлар уз даври хаёти 

мазмунига жавоб беради ва шу сабабли умуминсоний ахамиятга эга. 

Бундан келиб чикадики, хозирги узбек санъати олдинги давр санъат тили 

ва образларини такрорлагани билан миллий санъат анъаналарига содик 

булибгина колмай, балки бугунги кунга келиб эришилган моддий, 

маънавий-ижтимоий тараккиёт даражасида узбек халкининг хаёти 

мазмунига жавоб бериши билан содик булиб колади.

Шаркнинг эски санъат шакллари худди Гарбнинг классик шакллари 

каби йук килинмайди. Улар кетиб бошка, янги кун эхтиёжини 

кондирадиган шаклларга жой бушатади. Албатта Шарк миниатюраси ва 

халк амалий санъати мероси нафакат тарихий ахамиятга эга. 

Санъатимизга утган даврнинг умуминсоний FOялари кадрли, у узига 

миллий бадиий донишманд хазинасидан емак топади. Узбекистон 

рассомлари анъаналар билан тарбияланган шаклнинг миллий хис-туЙFуси 

билан маFрурланадилар.
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II.2. Илк махаллий рассомлар ижодининг ривожи

Рассомлар узларигача санъатда хукмрон булган холатлар, кишилар 

онгига сингиб кетган тенденциялар ва принципларга карама-карши 

бориб, уз ички эхтиросларига таяниб, оламни узлари хис килган 

куринишда, холатда ифодалашга интилувчи ижодкорлардир. Улар уз 

ички сезгиларини тасвирлашда ташки тусиклар сари шиддат билан 

борувчи, кишилар куникмасини алгов-далгов килувчи рассомлар 

сирасига кирадилар. Бундай новатор исёнчи муйкалам сохиблари уз 

принципларини амалга оширишда хеч нарсадан тап тортмайдиган, 

сезгилари ва хиссиётларини хохлаган тарзда ва куринишда ифода этишга 

интиладиган ижодкорлар хар бир даврда булган. Модернист рассомларга 

хос кахрамонона шашт билан оламга кириш, уз ички сезгилари, хиссиёт 

оламини юзага чикариш йулида кескин харакат киладиган ижодкорлар 

тасвирий оламда очилмаган курик йуналишида фаолият курсатадилар.

Узбекистонга келгач, П.Беньковнинг “ижод булоги” очилди. Шарк

таровати 1928 йили Хива шахридаги киска вакт ижодий изланишларидан

бошлаб рассомни уртаб, унинг уй-фикрини ларзага келтирди, калбида

мудраб ётган хис-туйгуларини алангалатиб юборди; фикрлаш дунёси

кузгалиб, кунглига якин мотивлар, ижодий ишлаш услуби, куникмасига

мос мухит, образлар бутун атрофини ураб олганини куриб, хайратга

келди. Очик хавода, табиат куйнидаги образлар, типажлар, урта асрларга

оид мухит, чараклаб турган куёш остидаги тайёр сюжетни куриб

рассомнинг илхоми кайнади. Ушбу калб хароратини у матога туширишга

шошилади. Хива бозорлари рассомнинг дастлабки асарлари объектига

айланганлиги бежиз эмас. Бетакрор, рангларга бой образлар, у ердаги

одамлар кийимидаги, рухиятидаги гузаллик, этнографик хусусиятлар ва

хислатлар рассом калбини эгаллади. Ярим аср яшаб, Европани айланиб,

Петербургда укиб, Козон бадиий билим юртида 20 йил ишлаган рассом

бундай ижодини жуш урдирадиган, фикран ва зикран калбига озука
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берадиган улкани илк бор учратганини Беньков кайта-кайта таъкидлайди. 

Шунинг учун хам у Узбекистондаги сал кам йигирма йиллик ижодий 

фаолияти давомида номини абадий улуFлайдиган асарлар яратиб, бутун 

бир Самарканд бадиий билим юртига асос солиб, купгина истеъдодли 

ижодкорларни тарбиялаб вояга етказди.

Рассомнинг маънавий дунёсини, шахсиятини белгиловчи яна бир 

мухим жихат шуки, у табиатан маърифатпарвар инсон эди. Унда рухий 

эркинликка интилиш кучли булган. Шунинг учун у хаётнинг майда икир - 

чикирларидан йирок, хаёт-мамотини санъатга бахшида этган бу рассом 

камсукум, зукко, ута маданиятли булгани учун хам атрофида дустлари - 

якинлари куп булган. Айникса, шогирдлари А.Розиков, Р.Темуров, 

хамкасби З.Ковалевская кундалик ташвишларида унинг якин 

ёрдамчилари эдилар. Улкамизга биринчи булиб ранг борасида 

импрессионизм эришган ютукларни ва бевосита хаёт билан тукнашувдан 

хосил булган илк таассуротларини уЙFун тасвирлаш хусусиятини олиб 

келди. Шу жихатдан П.Беньковни Узбекистон тасвирий санъатининг 

шаклланиши ва ёркин йулга тушиб олишини жадаллаштиришга улкан 

хисса кушган санъаткор дейишга барча асослар бор. Халк хаётининг 

икир-чикирларига тобора теранрок кириб бориши, тушуниши ижодининг 

келгуси авлодлар олдидаги кийматини оширди. Юкоридаги Хива 

туркумидан ташкари, “Бухородаги ёпик бозор” (1929), “Амир амалдори” 

(1929), “Пиёла тутган тожик киши” (1928), “Лаби ховуз” мавзусидаги 

туркум асарлари, “Шарк кучаси” (1929) “Хивалик киз” (1931) шу 

туркумдаги изланишларининг якунидир. Чунки бу даврда бутун санъатни 

бир колипга солган соцреализм хали уз кучини тула намоён этиб 

улгурмаган, рассомлар ижодий эркинлиги бархам топмаганди. Рассомлар 

бу даврда уз ижодий имкониятларидан келиб чикиб, кунглига якин 

мотивлар, ижодига мос хаётий куринишларни иложи борича англаган 

холда эркин ифода этишга интилишарди.
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1928-йили АХРРнинг Тошкент филиали ижодий кучларни маълум 

йуналишга каратишга, муайян белгиланган мавзу буйича асарлар 

яратишга бурмокчи булди, лекин бу тадбирнинг таъсири улкада карийб 

сезилмайди. П.Беньков Узбекистонга шу гурух оркали юборилди: чунки 

унинг ижоди куп жихатдан мазкур йуналиш FOяларига туFри келарди. 

Рассомнинг улкадаги ижодий изланишлари шу даражада жонланиб 

кетдики, унинг илгариги ишлаш меъёри кескин узгарди. Беньковнинг шу 

пайтга кадар карийб харакатсиз ётган инстинктив ички ижодий салохияти 

харакатга келганди. АХРР дастуридаги рассомлар кучини бир жойга 

туплаш, революцион вокелик олиб кирган хаётий лавхаларга улар 

эътиборини каратиш каби хусусиятлар ишларида сезилмайди. 

Марказдаги узгаришларнинг узок улкага зудлик билан етиб келиши 

мураккаб эди. Бундан ташкари, кадимий хаёт таъсирини бирданига 

йукотиб булмасди. Шунингдек, илк бор мазкур улкага тушиб колган 

рассомнинг бу кадимий хаёт тасвири, унинг таровати ва жозибасига 

берилиб кетиши табиий эди.

Шаркка хос бу хусусиятлар рассом фикр куламини камраб 

олганлиги, мусаввир бу хиссиётнинг каттик таъсирида эканлигини унинг 

асарлари мотивида сезилиб туради. Бу табиий хол. АХРР берган курсатма 

уз йулига -  хаётий хакикат уз йулига. Рассом калби буюрган, узини 

ижодга ундаган мотивларни тасвирлади, кунглига якин куринишларни 

матога туширди.

П. Беньков ва З. Ковалевскаянинг шогирди Лутфулла Абдуллаев 

урушнинг биринчи йилида “Армиядаги видолашув” картинасини яратди. 

Хдрбийдаги отанинг оиласи билан хайрлашуви акс этган. Рассом бу 

асарга турмушдаги икир-чикирларни юмор тарзида олиб кирган (шлем- 

буденовкани кийиб турган бола). Уруш йилларида Л. Абдуллаев катта 

мавзули композицияларни яратди, замонавий окимдан олинган 

характерда ва хаётдан олган кузатувларда Fалаба учун мехнат мавзуси,

давр рухи кундалик типик сахналарда ифодаланади.
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Л. Абдуллаевнинг “Шимолий-Тошкент каналидаги таргиботчи” асари 

(1942) бу - рассомнинг каналга бориб келгани хулосаси. У бу ерда 

халкнинг хаёти ва кахрамонона мехнати билан танишади, ирригация 

курувчилари характери билан танишади. Бу композициянинг гоявий 

мазмуни фронт ва фронт ортининг яхлитлигида. Кахрамон-аскар Кучкор 

Турдиев хакида гапириб бераётган таргиботчи атрофида канал 

курувчилари тупланган. Рассом турли характерли кишиларни 

учраштирган, улар кизикиш билан ташвикотни тинглашяпти. Айникса 

таргиботчи ёнида турган курувчи паст буйли, кенг юзли, кулимсираб 

нуткни маъкуллаб турибди. Куринишнинг ва гурухларнинг турли 

хиллиги композицияга ишончни ва хаётга богликликни билдиради. 

Чизишнинг янги услуби картинанинг бошка жихатини хосил килади. 

Рассом бу ерда рангнинг окартирилганини енгиб утади. “Каналдаги 

таргиботчи” асарида колористик гамма бутун-илик, охра, фиалка 

рангларда. Бу Л. Абдуллаевнинг биринчи хакикий етук мавзули 

картинаси. Унинг ахамияти айникса рассомнинг 1964 йилда булган 

шахсий кургазмасида белгиланди, у уз композицияси, ёркин характери, 

янгилиги, ранглар ечимининг бутунлиги билан ажралиб туради.

Беньков мактаби Москва бадиий билим юрти билан бирга 1937 - йилда 

Москвада булиб утган бадиий билим юртлари конкурсида биринчи 

уринни олди. Л. Абдуллаевнинг “Ёш шоирникида мехмонда” картинаси 

(1939) унинг сюжетли-мавзули рангтасвирчи усталигини, купфигурали 

композицияни ярата олишини, натурани урганиб чукур портрет 

хусусиятларини яратишини курсатиб берди. Картинада камчиликлар хам 

бор эди. Шунга карамай Абдуллаевнинг ижодий ривожида ва уша давр 

Узбекистон рангтасвир жанрида бу полотно янги ва соф суз эди. 

Узбекистон рассомчилигига уз ижодий услубига ва дунёга уз шахсий 

назари билан бокадиган ёш уста кириб келди44.

44 Искусство Советского Узбекистана. 1917-1972. -  М. 93 б
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У хар доим уз шогирдларига техникумни тамомлаш - бу хали хаммаси 

эмаслиги, хали Ленинград Бадиий Академиясига бориб укиттт 

кераклигини уктирарди.

У киши айтган нарсаларни эсдан чикариш мумкин эмас. Мен 

Самаркандда укиганимда рангга жуда кизикардим, менимча ранг бу 

рангтасвирда энг мухими эди. Ва унинг турли куринишида катта 

истеъдод ва олий иктидор ётарди. Бир марта мен этюд чиздим ва олд 

планда куёш нури тушиб турган девор турарди, мени уйлашимча бу ерда 

бир нечта ранг булиши керак эди: мовий, куёшранг ва сарFиш. Бу ранглар 

хакикатда йук эди, аммо мен уларни пайдо кила бошладим. Шу пайт 

Павел Петрович ёнимга келиб битта суз айтди: “Донолик килманг” ва бу 

адашганимни тушунишим учун етарли эди. Худди шундай сузни мен яна 

бир бор орадан бир неча йил утиб улардан эшитдим, улар Роберт 

Рождественский билан меникида мехмонда эдилар, мен Москвага укитттга. 

кетишимдан олдин. “Оддий чизинг - окни ок, корани кора килиб” деб 

уктирганлар. Буюк француз рассоми Роден ёш рассомларга тахминан 

шундай деган: “Энг кийини ва энг баланди -  бу чизиш, ёзиш, оддий ва 

табиий ифодалаш”. 1934 йилда биз Ургутга амалиётга борганимизни хеч 

качон унутмайман. Бу йили 4-боскичларнинг битирув йили эди. Бир неча 

укувчилар Павел Петрович атрофида утириб, у билан санъат хакида 

сухбат куришарди. Устоз чека туриб, гугуртни кулига олди ва шундай 

деди: Мана гугурт, у кандай булса, шундай чизинг ва мен сизнинг 

кулингизни сикаман. Кейин кутттиб куйди: “Чизманг”. Хдммамиз хайрон 

колдик, ишни охирига етказаётганлар ахволини курсангиз эди. Шу 

маълум булдики, улар нафакат битта картинани, балки битта гугуртни 

хам чиза олишмайди. Бу вокеа хотирамга чукур урнашди, мен бу вокеани 

рассомнинг моддий хис-туЙFуси етишмаган кандайдир картинани курсам 

тез-тез эслайман.

П. П. Беньков механик тасвир ва хис-туЙFусиз нусха кучиришга карши

эди. Унинг исталган картинасини олсак канча мухаббатни, туЙFуни,
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дидни курамиз. “Узум териш” картинасига эътибор килинг. Бундай кенг, 

ифодали буёклар учун кандай катта темперамент талаб этилади. У 

шундай мохирлик билан рангни олади. У ёруFлик кучини ранг билан 

бирга уЙFунлаштиради, натижада полотно жонли куринишга келади. 

Муйкаламнинг хар бир бориб келиши жонли, у хаводан нафас олади. 

Унинг асарларига караб туриб, рассом томирларида кандай кон окканини, 

юраги кандай урганини, асар устида ишлаганида кандай завкланганини 

тушунмаслик мумкин эмас.

Мен шунга ишонаманки, биз тириклигида тез-тез уни эсдан чикариб 

куйганимизга карамай, П. П. Беньковнинг номи Узбекистон тасвирий 

санъати тарихига киради, узбек халки санъати ва маданияти вакиллари
45томонидан ташаккурлар айтилади45.

П. П. Беньковнинг Самаркандда яшаб ижод килгани унда бутун 

гузалликка, ёркинликка мухаббатни уЙFOтди. Павел Петрович Узбекистон 

табиатни, куёшли улкамизни янада купрок севишга ургатди, чунки унинг 

узи уларни чексиз яхши курарди. Узбекистоннинг ёш рассомлари, 

тасвирий санъатнинг илк калдирFOчлари учун Беньковнинг айнан шу 

ердалиги, бизга устозлик килиши, бизда санъатга мехр уЙFOтгани хакикий 

бахт эди. Ундаги курган нарсасини дарров илFаб олиш иктидори ички 

калби оханги билан уЙFунлашиб кетган, шунинг учун унинг муйкалами 

остидан ёркин рангли манзаралар, ажойиб картиналар мохирлик билан 

ишланган портретлар чикди. Унинг шогирдлари унга ухшатиб чизишни 

харакат килишган ва бу табиий. Шу масала буйича Беньковга таъна 

килганларга мен шуни айтаман: “Шогирд уз устозига ухшатмасдан 

ишлашини сиз качон ва каерда курдингиз. БошланFич таълим олаётган 

ёшлар уз педагоги услубида ёзув техникасида, ва хатто узини тутишида 

устозига ухшатмаслигини каерда курдингиз. Шогирд урганаркан, уз 

устозига ухшаб ишлаши табиий хол. Укишдан сунг эса хар бири уз 

йулини топиб кетади”.

45 Жажда прекрасного // Воспоминания, статьи, выступления. - Т. 1994. 129 б. Абдулхак, Абдуллаев.
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Биз, унинг шогирдлари кенг, темпераментли ва бирмунча этюдли 

ёзувига ухшатишга харакат килганмиз. Асос, реализм хосили бизда, 

чунки Беньков бизни унга йуналтирди. У бизни буюмни умумий кабул 

килишга, куз олдимиздагини битта карашда илгаб олишга ургатди46.

А.Волковдек ички иродаси кучли, ижодий принципи катъий 

шахслар хам даврнинг темир талаби асосида бугилиб, уз ижодий 

йуналишларини кескин буришга мажбур буладилар.

Шунга карамай, рассомнинг ижодий кобилияти, вокеликни акс 

эттиришда жанр ва композиция хусусиятларини чукур эгаллаганлиги хам 

яккол кузга ташланиб турарди. Чунончи, рассом “Беданани тинглашяпти” 

(1926), “Анорли чойхона” (1924), “Чойхонада” (1928), “Пахта терими” 

(1931), “Мева сотиш” (1927), “Чилимкашлар” (1921) асарларида 

композицияни зич холатда мато юзасига лавхали жойлаштириб, 

хиссиётларга тула алохида бир дунё яратади. Шу рангин олам фонида 

айрим образлар ва характерлар, вокеага мансуб булган предметлар, асар 

мазмунидан келиб чикувчи хаётий натюрмортлар, вокеа содир булаётган 

мухит характерига монанд мазмун ифода этувчи холат яратади.

Рассом гоясини юзага чикаришда ранг, унинг туйинган жушкин 

харорати мухим роль уйнайди. А.Волковнинг бу борадаги изланишлари, 

айникса, “Нашавандлар” асарида яккол куринади. “Чойхонада”, 

“Беданани тинглашяпти” асарларида эса ижодкор бу борадаги 

изланишларни давом эттиради, энди декоративлик аломатлари янада 

кучаяди, иссик ва совук ранглар нисбати кескинлашиб, жозибадор 

хиссиёт дунёга келади. Мусаввир асар мазмунидан келиб чикувчи 

предметлар тасвирини кескин характерлаб, ранг борасида яна хам дадил 

тажрибалар олиб боради. Мазкур хусусият “Анорли чойхона” асарида 

янада буртиб куринади.

Автопортретида у узини урганмайди, балки ижодий шахс эканини 

тасдиклайди. Рассомнинг дунёга караши очик ва орзулар канотидаги

46 Абдулхак, Абдуллаев. Жажда прекрасного // Воспоминания, статьи, выступления. - Т. 1994. 126 б.
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шоир каби, келажакка пардани очишга уринади. Кузларида-диккат, 

яширинган OFрик, кайсарлик. Кенг муйкаламни ушлаб турган куллар 

худди курол ушлаб тургандек. Куз унгимизда жасур, ишга кумилган, 

узини тутиб олган, ижодга шуетиган одам. А. Волков автопортетида уз 

куринишини кучирмайди. У кузга куринмас картинани яратади ва бу 

жуда мухим, у ушбу одамнинг таассуротини , диккатини, бутун фикрини 

тортиб олди. Балки унда бутун ижодий йули, бошидан кечирганлари, уз - 

узи билан колиши учун каттик тургани акс эттирилган. Автопортрет 

ранги тилларанг, ку^ирранг- яшимтир, босик. Бажарилиш услубига 

келсак рассом шаклни чегаралаб турувчи йирик буёк чаплашни ёктирган. 

Юзи синчиклаб моделлаштирилган. Бошка барчаси умумлаштирилиб 

кенг муйкаламда ишланган.

Бу каби ижодий изланиш жараёнида рассом рухияти бирмунча 

узгариб, илгариги ижодий жадаллик, дадил тажрибалар урнига, тасвирга 

эътиборни бирмунча ошириб, тасвирланган мухитни аниклаштирувчи 

барча хаётий унсурлар оркали вокеани батафсилрок хикоя килишга 

интилиш устуворликни эгаллайди. Рассом, умуман, ишлаш услуби, асар 

яратиш жараёнига кура этюд ишлаш, эскиз ишлаш тизимидан йирок 

туради. Х,аётни кузатиб, калбига сингдириб, шу хаётий кузатишларини 

кейинчалик натурадан тамоман холи равишда, хаёлан яратишга 

киришади.

А.Волковга кескин рухий кайфият ва характерига хос жушкинлик,

темперамент, кескин хатти-харакатлар ва буёк ишлатишларда тасвир

объектини ёркин ифода этиш услуби хос булса, П.Беньковда мувозанат

сакланган, меъёр жойида, мулохазали ва босик ижодий характер мавжуд;

умуман, ижодкорнинг ички дунёсига хос хусусият, жихатлар унинг

композицион асар яратиш услуби ва образлари хароратида сезилиб

туради. К,олган компонентлар шу хусусиятни гох кучайтириб, гох

сусайтириб беришга хизмат килади. П.Беньков тайёргарлик жараёнисиз,

туFридан-туFри объектнинг узидан ишлаган. Ана шундай мулокот
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жараёнида рассом композицияга халакит берувчи иккинчи даражали 

деталларни тушириб колдириб, унинг мазмунини юзага чикарувчи 

персонажлар ва уларнинг рухиятини биринчи планга олиб чикади. 

Композициянинг ранг жихатидан тузилишини хам шу усулда хал килади.

А.Волков 1920-йиллардаги изланишларида Шарк турмуш тарзига ва 

унинг тароватига бутун вужуди билан шуетиб кетган. Паст уйлар, 

уларнинг ритмик изчилликда жойланиши, вокеа иштирокчиларнинг кенг 

панорамаси туйинган ранглар воситасида ифода этилади. Асарда бутун 

бир яхлитликда шаркона хаёт куриниши жонланади. “ФарFOна кишлоFи” 

1926Й каби шу туркумдаги композицияларида у бутун мато юзаси буйлаб, 

жонли, кайтарилмас, жушкин хаёт тарзини акс эттирган. Уларда кундалик 

тирикчилик ташвиши билан юрган одамларнинг образли киёфалари 

жонлантирилган. Уфк мато хошиясидан ташкарига чикариб юборилиши 

оркали куп планли тасвирлар томошабинга якинрок олиб келинган ва шу 

услуб билан халк хаётининг кенг панорамасини курсатишга эришилган. 

Асарнинг барча кисмларида ранг экспрессив, таъсирчан холатни ифода 

этади. Шу рангин оламнинг жушкинлиги, жозибаси бутун асар ички 

тузилишининг тулаконли ва хароратли булишини таъминлаган. 

Тасвирдаги вокеаларнинг хар бир булаги узига хос сюжет чиз^ига эга 

булса-да, уларнинг хаммаси яхлит равишда тасвир объектининг умумий 

тароватини, панорамасини гавдалантиради. А.Волков асарларида 

атрибутлар маълум бир рух асосида танланган. Масалан, “Чойхона 

кошидаги карвон” (1927), “Узбек байрами” (1926-27) (ДСМ) асарларида 

анъанавий турмуш унсурлари услублаштирилган тарзда асар мазмунини 

ёритишга буйсундирилган. Хусусан, биринчи асарда унинг умумий 

характерли холатлари, туякашларнинг чой ичиб хордик чикариши 

нафосат ва ритмик жушкинлик билан ишланган.

Ушбу йиллар улкамизда миллий рассомлар ижод кила бошлагани

билан характерлидир. У.Тансикбоев, А. Сиддикийнинг дастлабки

композицион суратлари фикримизнинг далили була олади. А.Сиддикий
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“Туй” (1932) асарида санамнавислик санъатидан таъсирланиб (рассом 

1927-28-йиллари Москвада укиган), матони сюжетлар буйича аник 

булакларга булиб, туй маросимини алохида мотивлар ёрдамида ифодали 

жонлантирган булса, У.Тансикбоев “Тошкенбоев портрети”да

В.Серовнинг “Куёш тигидаги киз” асаридан таъсирланганлиги, ундан 

маънавий озик олганлиги сезилиб туради. Бу асарларда махаллий 

рассомлар секин-аста мустакил ижодий йулга кадам куяётганлиги кузга 

ташланади. Уларнинг рус тасвирий санъати анъаналарига суянган холда 

улкага хос характерли лавхаларни таъсирчан композицион услубда, ранг 

жихатидан жушкин холатларда ифода этганлари ижобий самара 

хисобланади.

Урол Тансикбоев кучли хиссиёт эгаси, доимо янги-янги ижодий 

чуккиларни эгаллашда толмас курашчи, эхтиросли калбга эга инсон эди. 

Унинг “Кишлок чеккаси” (1931), “Олтин куз” (1931), “Кул буйида” (1932) 

(У.Тансикбоев уй-музейи) каби асарларида ранг борасидаги 

изланишлари, фантастик рухий оламни узига хос ифода этиш услуби, 

рангларнинг нихоятда бой нюансларидан акл бовар килмас сехрли дунё, 

рухий олам ярата олиши намоён булди. Рангларни бу даражада кескин 

кура билиш ва жушкин ифода этиш, калб тубидан отилиб чикаётган 

туйгуларни айнан шу йуналишда ёркин, жозибали жонлантириш 

ижодкорнинг тулкинланишидан далолатдир. Кенг калби, кайнок вужуди, 

ички рухий галаёнларининг харакатга келиши рассом изланишларида 

тулалигича намоён булади. Ижодкорнинг калб тубидаги туйгулари 

ранглар куюнида юзага чикади ва мавжланади.

Жонли вокелик тасвирини камраб олиш кулами тобора

кенгаяётгани, рассомлар кишилар хаётида, фикрлаш оламида кечаётган

турланишларни турфа хил композицион усуллар воситасида камраб

олаётгани, ифодавий воситаларнинг кулами тобора кенгайиб,

изланишларда янгидан-янги ижодий самарадорлик куринаётгани сезилиб

туради. Мухими шундаки, ранг борасида кечаётган изланишлар,
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рассомлар хаёт узгаришларини тобора чукуррок илFаб олаётганлиги улар 

ижодида яккол кузга ташланади. Асосийси, бу давр ижодий имконияти 

кучли санъаткорлар сафи кенгайиб бораётганлиги билан характерли. 

А.Волков ва О.Татевосян сафига Усто Мумин (А.Николаев), П.Беньков ва 

Е.Кашина, М.Курзин ва Н.Карахан, У.Тансикбоев ва А.Сиддикий каби 

ижодий ва хаётий п0F0наларни босиб утган, ифодавий услуб ва ранг 

жихатдан катта ижодий имкониятга эга булган рассомлар кушилиб, улар 

ижодиётнинг ойдин йулига чикаётганди.

Шу нарса аён буладики, композицион турли -туманлик маънавий 

хаётнинг кенг катламларини камраб олаётганди. Шунингдек, рассомлар 

уз калбига якин, ижодий потенциалига мос хаёт куринишларидан аста - 

секин давр талабига оид материалларга кул ураётганлиги хам куринади, 

чунки бундай мавзуларда ташки жушкинлик, образ ва тасвир мухити 

яхлит куринади. Натижада бадиий мезон бирмунча сусаяди. Шу жихатдан

Н.Караханнинг “Ташвикотчи - батрак” (И.Савицкий номидаги ДСМ), 

П.Беньковнинг “К,изил чойхона” асарлари характерлидир.

Бу асарларда бадиий ифодалилик, ранг жихатидан жушкин тажриба 

ва изланишлар сусайган холда, вокеа сюжети, ташки аломатлар биринчи 

уринга чикиб колган. “Бу, албатта, 1920-йилларда рус санъатида 

кечаётган жараёнлар таъсиридир. Рассомлар узининг ижодий илFаб олиш 

кучига, принципига хилоф равишда ишлаганда шу хусусият юз беради. 

Иккинчи томондан, барча йуналишлар ва талантларни ижодий 

индивидуалликка чалFитувчи социалистик реализм аломатлари бадиий 

ижодиётнинг барча сохаларига илдиз отаётганди”. Уша даврда, айникса, 

чойхоналар бир талай рассомларнинг ижод манбаига айланганди. Бу 

табиий хол эди: турмушдаги узгаришлар, хаётга кириб келаётган 

янгиликлар купинча чойхонада, бир пиёла чой устида мухокама килинар, 

дунё ва кундалик вокеалар хакида бамайлихотир сухбат буларди. 

Кишилар ушбу маконга янгилик эшитиш учун шошилардилар. 

П.Беньковнинг “К,изил чойхона” (1929), М.Курзиннинг “К,изил чойхона”
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(1929), А.Волковнинг “Олов ранг чойхона” (1926) ва бошка куплаб 

асарларда хам шу хусусиятларни англаш мумкин. Рассомлар чойхонанинг 

тарFибот-ташвикот жихозлари билан безатилган куринишини 

тасвирлайди. Асарлар рангларга бой, жушкин колоритли. АХРР 

дастурига тула монанд равишда хар бир детал ва аксессуарлар, чойхона 

ичкарисида давра куриб утирган кишилар, чойхонанинг жозибадор 

безатилганлиги каби хусусиятлар оркали рассомлар хаётдаги узгариш, 

кишилар рухиятидаги жонланишни курсатганлар. Шахмат уйнаб 

утирганлар, хангома килаётганлар, нима хакидадир хаяжонли сухбат 

кураётган давра ахли ва хоказолар хаётнинг жушкинлигини акс эттириб 

туради.

1930-йилларда узбек тасвирий санъатининг илк миллий 

рассомлари каторида ижод килган рассомлардан яна бири Бахром 

Хдмдамийдир. 32 йилгина яшаган Хдмдамий киска, лекин мехнат ва 

ижодга тула хаёт кечирган. У илк таълимни киноплакатлардан нусха 

кучиришдан бошлади. Кейинчалик рассомликка кизикиши ортиб, Усто 

Мумин, В.Рождественский, С.Мальтлардан ургана бошлади. 1932-1934- 

йилларда бадиий таълимни Тошкент укув ишлаб -чикариш 

устахоналарида олди. 1934 йилда эса Тошкент бадиий техникумининг 4 - 

курсига кабул килинди. У А.Волков, М.Курзин, О.Татевосянлар кулида 

рангтасвир сирларидан сабок олди. рус реализми анъаналарида бир катор 

сюжетли тематик асарлар яратди.

Б.Х,амдамий ижодида портрет санъатининг илк шаклланиш 

боскичини куришимиз мумкин. Аксарият портретларида 

тасвирланувчиларнинг кукракка кадар кисми гавдаланган. Рассом уз 

портретларида факат кишининг юз кисмини тасвирлади, зеро у хали буй- 

баст, атроф-мухит билан ифодалаб бериш махорати даражасига 

кутарилмаган эди. Бахром Хдмдамий гарчи узининг авангард 

концепцияларини шакллантирган рассомлар кулида тахсил олган булса -
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да, содда, аммо тасвирий воситаларга бой реализм йулидан борди. 

Тасвирий бадиий воситалар ёрдамида дадил изланишлар килмади.

Рассом ижодида портрет асарларини яратиш жараёнида 

инсоннинг психологик холатига, унинг индивидуал хислатларига алохида 

кизикиш билан карайди. Узбек кишиси, унинг характери, узига 

хослигини чукур хис килган холда, уларнинг реал психологик талкиндаги 

киёфаларини ишлади. Х,ар бир рассом уз ижод йули давомида шубхасиз 

автопортретга кул уради. Рассом автопортретда бадиий ютукларини, 

ижодий изланиш давомида эришган топилмаларини ва янги ифодавий 

воситаларини мухрлашга харакат килади. Шунингдек ижодкор 

автопортретда ички рухиятини, унда кечаётган уй-фикрларини, уз 

дунёкарашини, калбидан утказаётган кечинмаларини очиб беради. 

Табиийки, автопортретни рассом калбининг кузгуси деб аташ мумкин. 

Шу жумладан, рассомнинг автопортретлари мажмуи доимо санъат 

ихлосмандлари назарида кизикарли манзара касб этади. Баъзи рассомлар 

камдан-кам автопортретга кул урсалар, баъзилари эса ижодларининг 

аксарият кисмини автопортрет оркали намойиш этадилар.

Рассом 1932-33-йилларда яратган “Автопортрет”идаёк портрет 

жанрига эътибори намоён булган эди. Этник киёфа, характерни, шаркона 

романтикани, лирикани портретларга жо этган рус рассомларидан фаркли 

равишда Б.Хдмдамий уз асарларига иссик калб хароратини, юз 

ифодасидан куриниб турувчи интеллектуал онг даражасини, психологик 

кайфиятни мухрлашга харакат килган. 30-йилларнинг охирларида 

яратган. “Чойхонада окшом” (1936), “Муйсафид портрети” (1936), 

“Комсомол киз Мухитдинова”, “Шоир Мустариб” (1940) каби асарлари 

(ДСМ) шулар жумласидандир. Тасвирланувчиларнинг хар бирида рассом 

узига якин ва таниш фазилатларни -  характернинг баркарорлигини, 

маънавий юксакликни курди. Рассомнинг катор асарлари 1935—41- 

йилларга мансубдир. Б.Хдмдамийнинг барча асарларида миллий

57



характерни очиб беришга интилиш, узининг рангтасвирона бадиий 

тилини, шахсий ифода услубини излаш сезилиб туради.

Бахром Хдмдамий доимо кунглига якин, рухий ва маънавий 

кувватга бой кишиларни тасвирлашни хуш курган. “Муйсафид портрети” 

(1938), “Автопортрет” (1938), “Шоир Мустариб” (1940-1941) 

портретларида Б.Хдмдамийнинг портретчи сифатидаги махорати бор 

буйи билан куринади. “Шоир Мустариб” портретида рассом бувасининг 

сиймосини илк бора каламда ишлаган. Б.Хдмдамий хали бакувват, 

сергайрат кариянинг китоб мутолаа килаётган чогидаги нуроний 

киёфасини жонли штрихларда жуда ифодали бера олган. 1940—1941- 

йилларда яратилган Мустарибнинг портретида халк донолигини узининг 

сиймосида мужассамлаштирган, машаккатли кечган умрнинг излари 

чехрасида мухрланган шоирнинг муйсафид киёфаси гавдаланади. 

Рангларнинг жонли, харакатга тула бетартиблик билан берилиши, 

рассомнинг колоритни ва шакл пластикасини чукур хис этиши 

натижасида ифодавий таъсирчан портрет вужудга келган.

Рассомнинг “Автопортрет”ида ёш, ижодкорлик фаолиятини энди 

бошлаётган, санъат оламига узгача нигох билан караётган, дуппи кийиб 

олган узбек кишиси гавдаланади. Б.Х,амдамий бу асарга психологик ва 

эмоционал таъсирчанлик бермаган, янги тасвирий воситалар киритмаган 

булса хам у узининг услуби, реалистик мактаб анъаналари ва колористик 

жихатлари билан мухим ахамиятга эгадир. Рассом “Автопортрет”ида 

айнан этнографик чизгиларга, халки орасидан чиккан махаллий ижодкор 

эканлигига алохида ургу бериб утган.

Рассомнинг 1939 йилга мансуб “Ёш рассомлар” (“Изо кадры”)

(ДСМ) номли гурухли портретида энди шаклланиб келаётган рассомлар

гурухини ифодалаган. Реал кахрамонларнинг жамоа образини очишда

рассом жанрли ёндашувни куллаган. Унинг барча персонажларига чукур

индивидуаллаштирилган характер берилган булиб, улар рухнинг соф ва

тозалигини, хаётга нисбатан ишончли назар ва дустона муносабатини
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ифодаловчи ягона образни ташкил этадилар. Б.Хдмдамий ёш 

рассомларнинг шу каби типик чизгиларини очиб беришни асарнинг 

ифодавий рангтасвир курилмасига юклайди. “Ёш рассомлар” асари эркин 

ва аник жойлаштирилиб, кенг муйкалам билан чизилган ва соф, ёркин 

колорит оркали ифодавийлиги кучайтирилган.

Б.Хдмдамийнинг асарларида унинг накадар миллий характерни 

аник ва чукур хис этиши, образларидаги мураккаблик ва куп 

кирралиликни намойиш этиш учун ифодавий воситаларга эътибор 

каратиши, узининг бадиий FOясини амалга ошириш учун уз йулини, уз 

усулини кидиришининг гувохи булишимиз мумкин. Шунингдек, миллий 

тасвирий санъатимизнинг шаклланишида уз хиссаларини кушган 

рассомлар С.Абдуллаев, М.Набиев, В.Одилов, С.Мухамедов, 

Р.Ахмедовлар бевосита Б.Х,амдамий кулида таълим олиб ундан тасвирий 

санъат асосларини урганганлар.

Ш.Хасанова Узбекистон санъати тарихида Шарк шоираларига

баFишланган портрет асарлари билан учмас из колдирди. У Зебинисо,

Нодира, Увайсий, Мутриба каби шоиралар сиймосини тасвирлаб берди.

Уларнинг киёфасида мехр ва илхом хислари сезилиб туради. Рассом

учун уз калбига якин Шарк аёлларининг маънавий эркинлиги, уларнинг

ижод билан шуFуллана олиши мухим хисобланарди. У факат Шарк

миниатюра санъатини эмас, балки тарихий манбааларни, айникса

шеъриятни диккат билан урганди. Шарк тарихи ва шеърияти

таассуротлари остида рассом хаёлий портретлар яратди. Рассомнинг уз

полотноларидаги кахрамонлари билан рухий алокаси унинг дастлабки

асари “Зебунисо портрети” биланок урнатилади. У яратган шоиралар

портретлари бир хил булмасада, уларнинг барчаси учун шоирона

хиссиёт, хаяжон салобат хосдир. Ш.Хасанова нисбатан аввалрок

ишлаган 1944-1945 йилларда Нодиранинг портретида максади сари

дадил интилаётган ва назокатли Нодира образи очилган. Харакатчан

киёфа, нафис эгилган тана, ишора холати кучли калб туFёнлари, безовта
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рухни ифодалайди. Ш.Хасановани тарихдаги вокеа эмас, балки 

кахрамоннинг ички дунёси кизиктиради. Шу боис портретдаги 

образнинг бутун борлоти айнан шунга буйсундирилган. Увайсий 

портретидаги жойлашув иктидорли ва жасур аёлларнинг каЙFули 

такдири, чукур кечинмаларини таъкидламокчи булди.

Мусаввиранинг “Автопортрет” (1950 йиллар) асари алохида 

эътиборни тортади. Бу асари оркали рассом портретлар мажмуи 

кахрамонлари уртасида алокадорликни тиклагандек туюлади. Асарда 

романтик образ яратишга интилади. Мато юзасини ён томондан 

тасвирланган ярим фигура эгаллаган. Ушбу автопортретда аввалги 

кахрамонлари талкинида кузатилган хикоянависликдан кечади. 

Асарнинг ифодавий композицион ечими образнинг ички оламини очиб 

беради. Фон нафис ишланган, нозик ранг суртмалари хаяжонли мухитни 

яратади. Мусаввиранинг тасвирий санъатдаги мавжуд анъаналарни 

узаро уЙFунлаштириш йулидаги изланишлари миллий узига хосликни 

яккол намоён этувчи бадиий етук асарлар яратилиш учун замин булди. 

Рассом яна бир 1950-йилларда яратган “Автопортрет”ида портрет 

жанрига эътибори намоён булган эди. Этник киёфа, характерни, 

шаркона романтикани, лирикани портретларга жо этган рус 

рассомларидан фаркли равишда мусаввира уз асарларига иссик калб 

хароратини, юз ифодасидан куриниб турувчи интеллектуал онг 

даражасини, психологик кайфиятни мухрлашга харакат килган.

“KашFар шоираси Мутриба портрети”да (1947 йил) фикр, суз,

охангнинг туFилиши лахзаси акс эттирилгандек. Шеър ва мусика

уЙFунлигини хис этиш мумкин. Мутриба танаси талкинида безакдор юза

ва рангтасвир пластиклигининг уЙFунлашуви сезилади. Шоиранинг юз

куриниши унинг рухиятидаги ички туFёнларни ифодалайди. Портретда

шоиранинг илхом pf^ i^ a. шеър битаётгани акс эттирилган. Асарда

бир-бирига карама карши, шу билан бирга нозик, сезилмайдиган

ранглар узаро бирлашиб, картинага алохида маъно касб этади. Портрет
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узининг шафтоли гулидек нозик, биллурдек тиник ранги, чизикларининг 

мусикавийлиги билан шу даврда ишланган ишлар орасида ажралиб 

туради. Бу асарида Ш.Хасанова шарк миниатюра ва махобатли деворий 

рассомлик санъати анъаналарини европа реалистик санъати 

анъаналарини уйгунлаштиришга интилиб узига хос янги пластик ечимга 

эришган.

Тарихда шоираларнинг бетакрор шеърлари колган аммо уларнинг 

портретлари йук ва образларни тасвирлаш табиийки мусаввира учун 

куплаб машаккатларни келтириб чикарган. Рассомнинг рангтасвир 

асарлари билан танишар эканмиз рассом уз олдида турган вазифаларни 

накадар махорат билан ечганига амин буламиз. Зебунисо портретида биз 

нафакат узига ухшаш киёфа эканлигини балки уни Ш.Хасановага 

ухшаш ёш, хаяжонли ва изланувчанликни курамиз. Рассом шарк 

миниатюрасини урганади. Бу эса Кашгар шоираси Мутрибада сезилади. 

Тугри асарни миниатюрадан, фигурани тасвирлашдаги силликликдан 

келиб чикиб ишлайди ва натижада биз хажм, локал ранг текислигини, 

хира ва гуёки ичидан яркираётган рангни курамиз. Шоира Мутрибанинг 

фигураси котиб колгандек ва бир пайтнинг узида харакатда. Шоиранинг 

гузаллиги эртакнамо, идеал ва бир пайтнинг узида инсоний хислатларга 

бой. Ш.Хасанова аник образни идеал ва хаётий мазмунга тулдирган. 

Рассомнинг куплаб асарлари музей фондларида мавжуд булиб 

асарларнинг хар бири бетакрордир. Уз ижодий йулида сезиларли из 

колдирди.

Урушдан кейинги йиллар узбек санъатининг дастлабки ютук ва

изланишлари портрет ва манзара жанрида пайдо булди.

Санъаткорларнинг хаётга, одамларга булган хурмат ва эътибори,

шахсий кечинмалари шу жанрдаги асарларда уз ифодасини топди. Шу

йилларда А.Волков, П.Беньков, Н.Кашина, З.Ковалевская тулаконли

чукур мулохазали, пластик ечими эътиборли асарларни яратдилар. Шу

йилларда тарихий шахслар портретда асарларни яратишга эътибор
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ортди. Портрет санъатида махаллий рассомлар фаол ижод килиб уни 

янги FOявий пластик мазмун билан бойитдилар. Шамсируй Хасанова 

(1917-56). 1940 йиллардан бошлаб тарихий портретга мурожаат кила 

бошлади. 1940 йилларда яратган “Шоира Зебунисо” (1943), “Шоира 

Зебунисо” (1946), “Шоира Нодира” (1944-1945), “Шоира Увайсий” 

(1947), “Шоира Мутриба” (1947), шулар жумласидандир. 

Тасвирланувчиларнинг хар бирида рассом узига якин ва таниш 

фазилатларни -  характернинг баркарорлигини, маънавий юксакликни 

курди. Рассомнинг катор асарлари 1940-1950 йилларга мансубдир. 

Ш.Хасанованинг барча асарларида миллий характерни очиб беришга 

интилиш, узининг рангтасвирона бадиий тилини, шахсий ифода 

услубини излаш сезилиб туради. Асарлар композицион тузилиши, 

колоритининг гузаллиги ва чизик пластикасининг ифодалилиги билан 

ажралиб туради. 1930-1940-йилларда реализм анъаналарида ижод 

этувчи рассомларнинг асарларида шахсни хар томонлама чукур 

ёритишга интилиш яккол куринади. Уларнинг тасвирларидан 

шартлилик чизиклари аста-секинлик билан чекина бошлади. Моделнинг 

индивидуал кайтарилмас хислатлари аниклилик, вазиятлилик касб эта 

бошлади. Ураб турган мухит сюжетлаштирила бошлади.

Ш.Хасанова гарчи узининг авангард концепцияларини 

шакллантирган рассомлар кулида тахсил олган булса-да, содда, аммо 

тасвирий воситаларга бой реализм йулидан борди. Тасвирий бадиий 

воситалар ёрдамида дадил изланишлар килмади.

Рассом ижодида портрет асарларини яратиш жараёнида

инсоннинг психологик холатига, унинг индивидуал хислатларига алохида

кизикиш билан карайди. Узбек аёли, унинг характери, узига хослигини

чукур хис килган холда, уларнинг реал психологик талкиндаги

киёфаларини ишлади. Х,ар бир рассом уз ижод йули давомида шубхасиз

автопортретга кул уради. Рассом автопортретда бадиий ютукларини,

ижодий изланиш давомида эришган топилмаларини ва янги ифодавий
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воситаларини мухрлашга харакат килади. Шунингдек, ижодкор 

автопортретда ички рухиятини, унда кечаётган уй-фикрларини, уз 

дунёкарашини, калбидан утказаётган кечинмаларини очиб беради. 

Табиийки, автопортретни рассом калбининг кузгуси деб аташ мумкин. 

Шу жумладан, рассомнинг автопортретлари мажмуи доимо санъат 

ихлосмандлари назарида кизикарли манзара касб этади. Баъзи рассомлар 

камдан-кам автопортретга кул урсалар, баъзилари эса ижодларининг 

аксарият кисмини автопортрет оркали намойиш этадилар.

Ш.Хасанова узок яшамасада, Узбекистон тасвирий санъати учун 

унинг номи билан утмишдаги узбек адибалари образлари галереяси 

яратилди. Узбекистон Давлат санъат музейи тупламидаги 40 дан ортик 

мусаввира каламига мансуб асарлар, адибалар образлари, маиший 

жанрдаги асарлар ва натюрмортлар узбек миллий рангтасвир 

хазинасининг ноёб дурдоналари сифатида келажак авлодга хужжат 

сифатида сакланиб келиниши ва намойиш этиб келиниши тахсинга 

сазовордир.

1920-30-йиллар рангтасвири Узбекистон тасвирий санъати 

тарихининг пойдевори хисобланади. 1980-йилларга келиб янги шакл ва 

мазмун топиш, вокелик, борликнинг катламларини урганиш, 

узлаштириш, ундан маъно излаш тенденцияси янада кучайди. Рассомлар 

эркин нафас ола бошладилар, уз калбларини тулкинлантирган маънавий 

оламни каламга олдилар, тасвирларда хаётнинг янги-янги катламлари 

узлаштирилди, очилмаган курикларга кул урилди.
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Хулоса

Хулоса килиб айтганда, 1930-йиллар санъати ижтимоий- 

мафкуравий узгаришлар кесимида вужудга келган реализм услуби илк 

миллий рассомлар ижодининг шаклланишида Узбекистон бадиий 

мактабининг пойдевори сифатида урганилади.

Изланилаётган давр санъати тарихига назар ташласак, куплаб 

олимлар “соцреализм”га рассомлар 1920-йиллар охири ёки 1930-йиллар 

бошларида утишган деб таъкидлашади.

- рассомларнинг “соцреализм”га утиш жараёни турлича булган, 

яъни бир гурух рассомлар замонавий услублардан воз кечган холда давр 

тузумига мос равишда “соцреалистик” асарлар яратган. Лекин шунга 

карамай, “соцреализм” билан бир каторда уша рассомлар ижодида 

замонавий авангард услубида яратилган асарларни хам кузатиш мумкин.

- куплаб рассомлар бир пайтнинг узида хам “соцреалистик”, хам 

“авангард” услубидаги асарларни яратаверганлар деб хисоблаймиз. 

Уларнинг 1930-йиллар бошларида яратган асарларини кузатар эканмиз 

бунга амин буламиз. Шунинг учун хам бутунлай “соцреализм”да ижод 

килишган дейиш бироз мушкулрок. Масалан, У.Тансикбоевнинг 1930- 

йиллар иккинчи ярмида “соцреалистик” мавзудаги асарларини “Мартен 

печи” (1933), “Пайвандчи” (1933), “Тошкент кучаси” (1934) ва 

бошкаларни кузатсак, шакл, ранг, бажарилиш жихатдан авангард 

йуналишига хос жихатларни илFаш мумкин. Шу каби мисоллар 

М.Курзин, А.Волков каби бошка рассомлар ижодида хам кузатамиз. 

А.Волков, А.Николаев, П.Беньков каби рассомлар узбек халкининг 

миллий узига хослигини калби, онги ва юраги билан хис килиб, маълум 

бир маънода миллий характер яратишда улкан муваффакиятларга 

эришганлар.

- асарларда миллий рух, (У.Тансикбоев, Б.Хдмдамий, А.Сиддикий,

Л.Абдуллаевлар) миллий узига хослик, рассомнинг индивидуал
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хислатлари ва моделнинг сифатларида намоён була бошлаган. Махаллий 

рассомлар секин-аста мустакил ижодий йулга кадам куяётганлиги яккол 

кузга ташланади. Уларнинг рус тасвирий санъати анъаналарига суянган 

холда улкага хос характерли лавхаларни таъсирчан композицион услубда, 

ранг жихатидан жушкин холатларда ифода этганлари ижобий самара 

хисобланади.

Узбекистоннинг замонавий тасвирий санъат ютуклари, 

шуннингдек, унинг киска муддатли тухталишлари унинг хар хил 

жанрлардаги ажойиб ютуклари республикамиздаги тасвирий санъатни 

анчагина ёшлигидан далолат беради, унинг миллий юксалиш 

имкониятлари жуда юкорилигини билдиради.

Утган асрнинг 1960—80-йилларида Узбекистон рангтасвир санъати 

муттасил ривожланиб борди. Инсонпарварлик, тарихимизга мурожаат 

этиш ва ундан илхом олиш, рассомчиликнинг замонавий услубларидан 

кенг фойдаланиш, узликни англашга интилишлар сезилиб колди. 1980- 

йилларда Узбекистон тасвирий санъатида аста-секин плюрализм, яъни 

хар бир рассом уз ички “мен” сезгилари, хиссиёт олами буйича янги 

йуналишлар, янги услуб ва гояларни илгари суришда эркинлик сезилгач, 

илгариги ягона гоявий курсатма, ягона услубий йуналиш уз нихоясига 

етгач, рассомлар аста-секин кунгил тубидаги туйгуларини хохлаган 

куринишда шакл ва холатда ифода этиш имкониятига эга була 

бошладилар. Ташки таъсир, тазйик сусайгач, демократик жараёнлар 

рассомлар ижодига, фаолиятига, изланишлари рухига кириб келгач, 

давлат буюрувчи сифатида майдонга чика бошлагандан сунг, жонли 

жараён янада кучайди.

ХХ аср тасвирий санъатда мусика каби эмоционал таъсир етувчи 

воситалар ахвмият касб этади. Марифатпарварлик ва сюжетни саклаб 

колган холда рассомлар тасвирий санъатнинг табиатга хос булган 

кувватини амммо ижодкор рассомларгагина мос, унинг уз факторлари:
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хажм, ранглари, силуетлари, фактуралари, факатгина ранглар ва 

тасвирий ранглар палитраси мусика каторидаги ички кардошлик кабидир. 

Узбекистонда йигирманчи, уттизинчи, йилларда тасвирий санъатнинг 

ривожланишининг биринчи боскичларида биринчи узбек рассомлари 

дунё классик реализмини мерос килиб олишда рус тасвирий санъати ва 

рус рассомлик мактаби оркали кириб бордилар. 20-йиллар ва айникса 30- 

йилларда Узбекистонда ва Урта Осиёда яшаб ижод килган рус 

рассомлари уз навбатида Урта шарк тасвирий санъат меросларини 

узлаштиришга харакат килдилар (хусусан кадимий фрескалар ва 

миниатуралар, Урта Осиё наккошчилиги ва нарсаларнинг бадиий услуби, 

археологик казилмалар даврида).

Бу жараён маданиятни умумий услубига омил булди Урта Осиё 

зиёлиларининг маданий меросни урганиш сабаб булди. Агар асримизнинг 

йигирманчи йилларда рус рассомларининг экзотик кизикишлари тепада 

ётган эски асарлар булса ултмишинчи йилларда еса уларда онгли 

равишда Урта Осиёнинг мозе карига утган тарихни урганишга кизикиш 

уЙF0тди.
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Камолиддин Бехзод номидаги МРДИ, Санъатшунослик факультета,
Санъатшунослик булими битирувчиси Халилова Нилуфарнинг 
“Узбекистонда илк махаллий рассомлар ижоди” мавзусидаги

малакавий битирув ишига 
ТАЦРИЗ

Бугунги кун миллий санъатшуносликда Узбекистон рангтасвирининг 
шаклланиш ва ривожланишини кайтадан урганиб чикиб, мушохада этиш 
долзарб вазифалар каторига киради. Айнан шу сабабдан х,озирги замон 
тадкикотчилари олдида янги тарихий маънавий маконда миллий бадиий 
мактабнинг шаклланиш масалаларини куриб чикиш ва унда илк миллий 
кадрларни урнини белгилаш мухим ахдмиятга эга. Бу жараёнда Н.Халилова 
малакавий битирув иши учун танлаган мавзуси долзарб саналади.

Малакавий битирув ишининг биринчи боби “XX асрнинг биринчи 
чорагида сиёсий, бадиий хаёт” деб номланиб дипломант томонидан икки 
булимга ажаратилган холда уРгани^ чикилган. “1930-йилларда 
Узбекистондаги сиёсий мухит” номи остидаги биринчи булимда муаллиф 
томонидан нафакат даврдаги сиёсий мухит, шунингдек ижтимоий-бадиий 
хаёт, дастлабки тасвирий мактабларнинг шаклланиши, бадиий 
кургазмаларнинг ташкил этилиши ва бу жараёнда фаол иштирок этаётган 
рассомларга алохида тухталиб утган. “Илк махаллий рассомлар мактаби” 
деб номланган кейинги булимда 1920 йиллардан сунг Тошкент ва 
Самаркандда ташкил этилган бадиий студиялар ва уларда фаолият 
юритган рассомлар, хусусан П.П.Беньков, А.Волков ижоди кенг 
ёритилган.

Иккинчи боб “Илк махаллий рассомларнинг ижоди” деб номланган 
булиб, унда битирувчи дастлабки махаллий рассомларнинг ижодий 
такдирларини катта манбашунослик негизида тахлил этишга уринган. 
Биринчи булимда 1930 йилларда рассомлар ижодининг шаклланиши, 
П.Беньков бошчилигидаги Самарканд мактаби фаолияти хамда унинг 
кулида тахсил олган Л. Абдуллаев, Р. Тимуров, А. Рози^ов, А. 
Абдуллаевлар каби дастлабки миллий рассомлар ижоди хакида 
маълумотлар тупланган. Шунингдек, А.Волков бадиий рахбарлиги 
остидаги Тошкент баддий мактаби вакиллари Б.Хдмдамий, JI. 
Насреддинов, X. Рахимовларнинг ижодий такдирлари дипломант 
томонидан тахлил этишга харакат к;илинган. Бобнинг “Илк махаллий 
рассомлар ижодининг ривожи” номи остидаги булимда П.Беньковнинг



педагоглик фаолияти, Л.Абдуллаев, БДамдамий, Ш.Х,асанова ижодига 
алохида тавсиф бериб утилган.

Ишнинг Хулоса кисмида битирувчининг туплаган катта 
маълумотлари умумлаштирилган. МБИ дан куриниб турибдики, 
Н.Халилова муайян мавзуларда санъатшуносликка оид тадкикот ишларини 
олиб бориш, тупланган материалларни тахлил кила олиш каби касбий 
малакага эга булган. Мазкур малакавий битирув иши олий укув юртининг 
бакалавриат талабларига тулик жавоб беради.

Ишнинг ютукларидан тапщари баъзи жузъий камчиликлари хам 
мавжуд, лекин бу ишнинг мазмунига таъсир килмайди. Тупланган 
манбаларнинг кенглиги, янгилиги, уларга тахлилий муносабатда 
булганлигини инобатга олган холда Нилуфар Халилованинг “Узбекистон 
бадиий мактабининг шаклланишида илк махаллий рассомлар ижоди” 
мавзусидаги малакавий битирув ишини “аъло” бахога тавсия этаман.
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