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KIRISH

Hozirgi kunda mamlakatimizda istiglol tufayli yuzaga kelgan
yangilanish jarayoni tobora kuchayib bormoqda. 2017-2021 vyillarda
O‘zbekiston Respublikasini rivojlantirishning beshta ustuvor yo‘nalishi
bo‘yicha Harakatlar strategiyasi asosini olamshumul ishlar amalga
oshirilayotir, iqtisod, ma’naviyat va madaniyat jabhalaridagi islohotlar
o‘z  samarasini  bermoqgda.  Prezidentimiz ~ Sh.Mirziyoev  bu
yo‘nalishlardagi  yutuglarni  ta’kidlab, haqli ravishda “avvalo,
xalgimizning yaratuvchilik dahosi bilan bunyod etilgan noyob merosni
har tomonlama chuqur o‘rganish, yurtimizdagi etishib chiggan buyuk
alloma va mutafakkirlarning hayoti va ilmiy-ijodiy faoliyati hagida yahlit
tasavvur uyg‘otish, yosh avlodni gumanistik g‘oyalar, milliy g‘urur va
iftinor ruhida tarbiyalashdek ezgu magsadlar ko‘zda tutilgan!-degan edi.

Darhaqgiqat, mustaqillik yillarida milliy adabiy qfdriyatlarimizni
asrash, o‘rganish izchil amalga oshirilib, ma’naviy tiklanish masalalariga
jiddiy ahamiyat berildi. Yaqin vaqgtlargacha turli sabablarga ko‘ra
unutilgan yoxud kamsitilgan milliy an’ana va gadriyatlarimiz, jumladan,
madaniy-adabiy merosimiz o‘zimizga qaytdi, uni milliy istiglol
mafkurasi asosida xolis va haggoniy o‘rganish boshlandi. Shu merosning
bir gismi bo‘lmish folklor asarlari milliy gadriyat sifatida badiiy
tafakkurning har bir bosgichida o‘ziga xos o‘chmas iz qoldirgan.
Xalgning turmush tarzi, orzu-o‘ylari, ruhiy olami va intilishlarini aks
ettirgan bu jarayonda, tabiiyki, folklor asarlarini yaratuvchilar va
kuylovchilar - baxshi, jirov, ogin va xalfalar ijodi etakchi rol o‘ynagan.

O‘zbek folklorshunosligida xalq ijodkorlarining professional tipi
bo‘lgan baxshilar repertuari ancha batafsil o‘rganilgani holda Xxalfa
ijrochiligi, uning folklor asarlarini kuylash, avlodlarga etkazish va
yaratishdagi o‘rni masalalari hozirgacha maxsus tadqiq etilmagan.
Vaholanki, xalfalar - og‘zaki badiiy ijodning o‘ziga xos namunalarini
aytuvchi, xalfachilik esa ijro va ijod san’ati sifatida katta badiiy-estetik
va ma’rifiy ahamiyatga molikdir. Xalfachilik gadim ajdodlarimizning
turmush tarzi, diniy marosim va maishiy urf-odatlari bilan bog‘liq holda
miloddan oldin shakllangan an’ana bo‘lib, kishilarning hayotiy vogelik,

! Mupsuéeplll. XanKuMHU3HUHT PO3UIHUTU OM3HHUHT XaMHUITHMHU3Ta OepHUITaH
9HT onuit 6axoxaup. TomkeHT. Y30exkucton. 2018.-5.179.
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jamiyat va tabiat hodisalariga bo‘lgan estetik munosabatlarini badiiy aks
ettiradi.

Xalq ijodkorlari repertuaridagi asarlarni mazmun, ijod va ijro
jihatidan o‘rganish hamda ularning hududiy-lokal xususiyatlarini
aniqglash og‘zaki badily an’analarning shakllanishi tadrijiy takomili
hamda taraqgiyot bosqgichlaridagi o‘ziga xoslikni aniglashga asos
bo‘ladi.

Xalfalar repertuarini tadqiq etish ham ana shu yo‘nalishda olib
boriladigan izlanishlar sirasiga kiradi. Binobarin, xalfachilikning tarixi,
manbalari, etakchi omillari, uning boshga san’at turlari bilan
alogadorligi, sinkretik xarakterga egaligi, unga turli davrlardagi ijtimoiy-
estetik garashlar ta’siri, umuman, ijrochilik va ijodkorlikning o‘ziga x0s
hosilasi sifatidagi gonuniyatlarini ochib berish zarurligi ushbu mavzu
dolzarbligini ko‘rsatadi.

Mazkur ishi xalfa ijrochiligining o‘ziga xo0s Xxususiyatlarini
monografik yo‘nalishda tadqgiq qilishga bag‘ishlangan, uning tarixiy
asoslari, shakllanishi, tadrijiy rivoji, xalfachilik markazlari, ijrochi va
shoira xalfalar asarlarining tavsifi, mavzu doirasi va badiiyati kabi
muammolar tahlil gilinganligi bilan ham kasb etadi.

Xalfalar repertuaridagi asarlarni to‘plash, nashr etish va o‘rganish
XX asrning 30-yillaridan boshlangan. Bu davrda O‘zbekiston davlat
ilmiy tekshirish institutining Xorazmga uyushtirgan kompleks
ekspeditsiyasi a’zolari O.Hoshimov, H.Zarifov, B.Karimovlar Xonim
suvchi, Onajon Sobirova va boshga xalfalardan xalq qo‘shiglari,
dostonlar va termalarni yozib olishdit. XX asrning 50-60-yillarida bu
ishlar F.Abdullayev, N.Saburov, J.Qobulniyozov, S.Ro‘zimboevlar
tomonidan davom ettirildi. Natijada xalfalar repertuari, ularning ijro
usuli va ijodiy an’analari hagida dastlabki tadgiqotlar yuzaga keldi?.

2 Kapaur: Y3P ®A Anmmep Hapowit Hommnaru Tua Ba anaGuér uucTUTYTH (DONBKIOpP apXMBH.
WnB.501,519-521, 534-536 Ba Gomk; Otaxon Xommum. Y36ek donpkiopu Tyrpucuna / Coser anabuéTy.
- 1935. -No7-8. — 5.95-98; XKupmynckuit B.M., 3apudos X.T. Y30ekckuii HApoaHBIH repOHIECKUN 3110C -
M: I'ocnutuspat, 1947. — C.54-57, 461-486.

3 Mupsaes T. Xank OaximwiapuHUHT S1uK penepryapu. - T.: @an, 1979; Passokos X., Mupsaes T.,
HNmomos K., Cobupos O. V36ek XaJK OF3aK{ MOATUK WXKOIu. - 1.: S"KI/ITquH, 1980. — 358 6.; Xopazm
xanK kymukmapu / Tymmad, nampra taiiépnosun: JK.KoOynau€sos. - T.: ®an, 1965. — 410 6.;
CapumcokoB b. V36ex mapocum dombkinopn. - T.: ®an, 1986. — 216 6.; A6mymraeB X. Y36eKcko-
Kapakalnakckue (GoJbKiIopHble cBs3u. - T.: Dan, 1991; yma myamwmd. Xandanap penepryapu Ba
¢dompkiop anmoxanapu // Amadmit mepoc. —T., 1982. -Ne2 (22). —b.30-37; CoBer naBpu XajiK KyIIUKIapH.
V36ex xank wxomu / Tymma6, mampra Taiiépnopummap: M.Anasus, C.Py3umGoes. -T.: AnaGuér Ba
canpar, 1983; Py3umboe C. Xopasm mocrommapu.- T.: ®anm, 1986; VYma myammd. Oumk TypKymu
JIOCTOHJIAPMHMHT FOSBHii-Gamuumii xycycustaapu. - T.: TIIIH, 1987; XKanonos T. ¥36ek moupanapu. - T.:
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O‘zbek folklorshunosligining asoschisi  H.Zarifov  xalfalar
repertuarining o‘ziga xosligini uning qorishiq xarakterga egaligida deb
hisoblaganligi bu yo‘nalishdagi tadgigotchilik faoliyati uchun asosiy
nazariy yo‘llanma bo‘ldi. U Xonim suvchini "ajoyib dostonchi,
qo‘shigchi va o‘ziga xos ijodkor" sifatida e’tirof etib, asarlariga yuksak
baho bergan edi“.

Folklorshunos J.Qobulniyozov xalg qo‘shiglari, jumladan xalfalar
asarlarining fagat to‘plovchisigina emas, balki, yirik tadgiqotchisi
sifatida ham tanildi. U xalfalar repertuaridagi asarlarni janriy tarkibi va
tadrijiy rivoji jihatidan tasnifladi, Onajon Sobirova, Onabibi
Otajonovaning hayoti va ijodiga doir ma’lumotlarni to‘plab, ularning
repertuaridagi asarlardan namunalarni chop gildirdi?.

Professor H.Abdullaevning ilmiy ishlarida ham xalfalar
repertuarining o‘ziga xos xususiyatlariga doir fikr-mulohazalar uchraydi.
Uning "O‘zbek va qoragalpog xalq dostonlarining o‘zaro alogalari va
tipologik xususiyatlari" nomli doktorlik dissertatsiyasida® xalfachilikning
xalg ijodkorligi tizimida tutgan o‘rni va xalfalar repertuarining xalq
ayollar ijrochiligining boyishidagi ahamiyati ko‘rsatilgan bo‘lsa, "xalfa"
atamasi tarixiga oid magolasida* bu so‘zning kelib chigish tarixi va
lisoniy-etimologik mohiyati oydinlashtirilgan. Xalfa ijrochiligining
o‘ziga X0S Xususiyatlari va ularning repertuaridagi asarlarning g‘oyaviy-
badiiy xususiyatlari ilk bor N.Saburov tomonidan tadqiq etildit. Xorazm
xalg teatri an’analarini tadqiqg etgan T.Qilichev vohaning turli
hududlarida yashovchi xalfalar ijro etgan nikoh to‘yi qo‘shiglarining
lokal xususiyatlarini o‘tgan asrning 70-yillarida to‘plangan materiallar
asosida tahlil gildi?.

Ana6uér Ba campar, 1980. —5.223-237; Mycakynos A. Y36ek Xalk JTHPUKACHHUHT TAPHXHil aCOCTIApH Ba
Ooamuusatu: Ounon. dammapu a-pu ... auc. aBtoped. - T., 1995; Kyponboea H. TebOpanamu Oermmx
Xopasmpaa. - T.: Uynnon, 2002. - B.87; Hocupos P. V36ek XalK KYIMMKIapu KoMmmo3uuusicu: Ounoin.
darnapu Homsomu ... amc. — T., 2004; Exy66exoa M. V36ek Xalk KYIIMKIAPHHUHT JIHHIBOMOITHK
xycycusitinapu: @unon. ¢pannapu a-pu ... auc. — T., 2005.

2 «Xopasm kymukiapuy. — b.25.

3 AGmymmaeB X. Y30ek Ba KOpAakaaloK XalK IOCTOHJIAPHHHHT y3apo alOKaJapH Ba THIIONOIHK
xycycustiaapu: Oumnosn. dpannapu n-pu ... quc. - T., 1988, — 5.79-95.

4 AbnymnaeB X. "Xanda" aramacu xakuna 6ap3u Kaiamap // V36ek Tvu Ba agaduétn. - 2004. -Ned. -
b.49-51.

1 CaGypor H. Xandamap perepTyapuaar sHru Kymuknap // Y36ek coeT (ONbKIOPH Macananapu. —
T.: ®an, 1970. — B.77-70.

2 Kapanr: Kumnues T. Xopasma HEKOX TYHM KyIIMKIapu Ba Xandanap wkomu / Y36ek THmM Ba
amabuérn. -1985. -Ne6. — 5.41-45; Vima myanmud. Xopasm xank Teatpu. — T.: A1a6uér Ba canbar, 1988.
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Folklorshunos S.Ro‘zimboevning "Xorazm dostonlari" nomli
monografiyasida xalg dostonlarining variantlashuvi va gisman "gayta
ishlov" topishida So‘na xalfa, Niyozjon xalfa, O‘g‘iljon xalfalarning roli
gayd etilib, xalfachilik uch guruhga - ijodkor shoira, ijrochi sozanda va
giroatxon xalfalarga ajratildi*. Shuningdek, u o‘zining "Xorazm
xalfachilik an’analari va shoira xalfalar ijodi" nomli maqgolasida mashhur
xalfa va shoira Ojiza (Onabibi Otajonova) hayoti va ijodiy faoliyati,
gator she’rlari hamda uning repertuaridagi "Hilola pari va G‘arib”
dostoni hagida muhim ma’lumotlarni bayon etgan?.

Filologiya fanlari doktori A.Musaqulov nisbatan keyinroq
shakllangan ishqiy termalar xalfalar repertuaridan keng o‘rin olganini va
doston termalarini esa o‘z holicha kuylash an’anasi mavjudligini
ta’kidlaydi®.

Xorazm vohasi to‘y marosimi folklorining tadgiqotchisi
N.Quronboeva o‘zining nomzodlik dissertatsiyasida xalfa ijrochiligining
beshik davri marosimlari, sunnat va nikoh to‘yi tizimidagi o‘rni
masalasini tadqig etgan. U beshik to‘yi, sunnat to‘yi va nikoh to‘yida
xalfalar ijro etadigan qo‘shiq, kuy va ragslarning o‘ziga xos xarakterga
ega ekanini gator misollar asosida yoritib bergan®.

Bundan tashgari, xalfalar repertuarining janrlar tarkibi, ijroda
an’ana va badihago‘ylikning o‘rni, zamonaviy qo‘shiqlarning Xalfa
ijrochiligidagi hissasi hamda bugungi xalfachilik masalalariga oid ayrim
mulohazalar O‘.O‘tacv, Otayor, S.Sobirova, X.Solaev, G.Eshjonova va
A.Safoevning macolalarida® ham uchraydi.

Monografiyada xalfachilik an’anasining o‘ziga x0s xususiyatlari
xalg poetik ijodkorligi tizimining tarkibiy gismi sifatida monografik
yo‘nalishda tadqiq qilindi. Xalfalar repertuarining o‘zbek folkloridagi
o‘rni, hayotiy voqgelik va inson ma’naviy olamini so‘z, kuy va ijro
vositasida tasvirlashning o‘ziga xosligi boy faktik materiallar tahlili
asosida yoritishga harakat gilindi. Xalfalar repertuaridagi asarlar mavzu

1 Py3umboes C. Xopasm nocromnapu. — b.27-35.

2 Oxmu3a. llenp Ba nocronnap / Hampra taiiépnosun: C.Py3um6oes. - T., 2003. - 5.3-8.

3 Mycakynos A. Tepma // V36ex donbknopu ouepkaapu. - T.: ®an, 1988. — T.1.— 5.261-272.

* Kypon6esa H. Xopasm Tyii kymmknapu: ®unon. Ganmapu HOM304d ... auc. asroped. - T., 1998. —
b.23.

5 lynéra tenrmom xasuna. - T.: E3yBun, 1994. - 5.47-57; Co6uposa C., X.Conaes. Xupa 6yn0ymiapu.
— XwuBa: Xopa3Mm, 2000. - b.21-24; Dupkonosa I'. Xopasm xandaunnurn xakuma Kaitmmap // Xopasm
¢donbknopu. - Ypranua: Yp[VY nampuéru, 1999. — T.1. — 5.47-48; CadoeB A. bona Gaxmm Heapacu //
XopasMm aypaoHaiapu. — Ypranu: Xopasm, 2003. —Bb.27.
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va janriy belgilariga ko‘ra tasniflanib, har birining yaratilishi va ijro
etilishidagi tipologik hamda farqli jihatlar aniglandi.

Monografiya materiallari va ilmiy-nazariy xulosalaridan o‘zbek
folklori tarixini yaratish xalq og‘zaki ijodi ijrochilari hagida tadgigotlar
olib borish, Xorazm vohasi o‘zbek folklorining areal xususiyatlarini
o‘rganish, shuningdek, oliy o‘quv yurtlarining filologiya fakultetlarida,
akademik litsey va kollejlarda, umumta’lim maktablarida o‘zbek xalq
og‘zaki badiiy ijodidan dars mashg‘ulotlar olib borish, tanlama fanlar
o‘tish, darslik va qo‘llanmalar yaratishda hamda ma’naviyat va ma’rifat
muassasalarida xalq ijodi bilan bog‘liq turli madaniy-ma’rifiy tadbirlar
o‘tkazishda keng foydalanish mumkinli.



IBOB
XALFALAR IJODINING O‘ZIGA XOS XUSUSIYATLARI
VA TARIXIY ASOSLARI

1.1. Xalfachilikning o‘ziga xos xususiyatlari

O‘zbek xalq og‘zaki badiiy ijodi nihoyatda boy bo‘lib, janriy
tarkibi jihatidan rang-barangdir. Shu sababli, uning ijodkorlari va
ijrochilari ham turli nomlar bilan ataladilar: baxshi, shoir, jirov, ogin,
sannovchi, soqi, sozanda, sozchi, xalfa va boshgalar. Bunday nomlash
turli hududlardagi tarixiy-badiiy an’analar, xalq ijodkorligining o‘ziga
X0s xususiyatlari va boshga lokal ma’naviy-estetik omillar bilan
izohlanadi. Ana shu omillar tufayli xalg og‘zaki badiiy ijodi asarlarini
yaratish va ijro etish usullaridagi tipologik mushtaraklikdan tashqari
muayyan hududga xos lokal xususiyatlar ham yuzaga kelgan. Xorazm
vohasi ana shunday o‘ziga xos etnofolkloriy areallardan biridir. Bu
hududda asrlar bo‘yi shakllangan xalq badiiy ijodkorligi o‘z mohiyatiga
ko‘ra, umumo‘zbek folklori an’analari bilan mushtarak jihatlarga ega
bo‘lib, bu hol undagi lokal-mahalliy xususiyatlarning mavjudligiga
monelik gilmaydi. Shunday o‘ziga xos xususiyatlardan biri xalfachilik
an’analarining mavjudligida ko‘rinadi. Xalq ijodining yirik bilimdonlari
buni to‘g‘ri qayd gilishganidek, "o‘zbek xalq eposi baxshilar bilan bir
gatorda xotin-giz ijrochilarni ham yaxshi biladi. Hozirgi vaqgtda ular
fagat Xorazmdagina mavjud bo‘lib, "xalfa" nomi bilan ataladilar"!.

Tabiiyki, xalfachilik o‘zining betakror va gadimiy madaniyati,
beadad ulkan ma’naviy gadriyatlari shuhrat gozongan Xorazm
vohasidagina saqlanib kelayotgani tasodifiy emas. Avvalo, bu hol
vohada asrlar davomida shakllangan milliy urf-odatlar, turmush tarzi,
adabiy-badiiy an’analar, madaniy-ma’naviy vorislik, hududiy ijod va ijro
san’ati

kabi sohalardagi o‘ziga xosliklar bilan izohlanadi. Manbalarning
guvohlik berishicha, Xorazmda gadimdan xotin-gizlar musiga ijrochiligi
va og‘zaki so‘z san’atiga ko‘proq rag‘bat bildirishgan.

Zero, xalfachilik ham o°zining mazmun-mohiyati va ifoda usuliga
ko‘ra sinkretik san’atdir. Uning asosini ijod va ijro uyg‘unligi tashkil

1 XKupmyncknii B.M., 3apudos X.T. V36eKkckuil HapoHbIi repordeckuii snoc. — M.: TUXJL, 1947. -
C.56.
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etadi. Ijrochilik va ijodkorlik xalfalar faoliyatining ikki ustuvor girrasi
bo‘lib, golgan barcha sa’nat unsurlari, chunonchi kuy, rags, harakat,
musiga asboblari va boshgalar an’anaviy ijrochilikning an’anaviy
ijodkorlik bilan tabiiy uyg‘unlashuvini ta’minlaydi. To‘g‘ri, bu xususiyat
xalq ijodkorligining baxshilik an’anasida ham mavjud. Lekin xalfachilik
an’anasi fagat xotin-gizlarga xos ijrochilik tipi ekanligi va ular
repertuaridagi asarlarning turli-tumanligi hamda eng gadimiy marosim
va tasavvurlar bilan alogadorligi bilan baxshichilikdan farglanib kelgan.

Xalfachilik ayollarga mo‘ljallangan san’at bo‘lsa-da, unga erkaklar
ham katta gizigish bilan garaganlar. Folklorshunos J.Qobulniyozovning
ta’kidlashicha, "o‘z davrining (XIX asr oxiri va XX asr boshi - S.0.)
amaldor va sipohilari, xon va amaldorlari o‘z davri axlg mezonlari man
etganiga garamay, Burdam xalfa, Xonim xalfa, Moma xalfa, Onajon
xalfa  kabi  san’atkorlarning ashulalarini  yashirincha tinglay
boshlaganlart. Keyinchalik xon avlodlari, amaldorlar xalfalarni to‘y va
bazmlarga xizmat gilish uchun taklif gilishgan. Buning isboti sifatida
Ojiza xalfa bilan yuz bergan bir vogea hagida hikoya gqilinishicha,
“shunday bazmlarning birida xalfaga sharobdan ozgina totishni taklif
gilishgan. Birog, u bu taklifni rad etgan. Shunda xonadon sohibining
tantiligi tutib qo‘liga ikki piyolani olgan, ularning bittasini oltin tangalar,
ikkinchisini sharob bilan to‘ldirgan. Sharobni ichsa, ana shu oltin tanga
to‘la piyola uniki ekanligini aytgan. Birog, xalfa har ikkala piyoladan
ham voz kechgan'?. Bu vogea hagigatmi yoki rivoyatmi, nima bo‘lganda
ham xalgning xalfalar har ganday sharoitda ham o‘zligi va san’atlarini
gadrlay olganliklariga ishonchining ifodasidir.

Xalq ijodkorligining professional vakillari - yaratuvchilar va
ijrochilar orasida Xorazmda ma’lum va mashhurligi jihatidan
baxshilardan keyin xalfalar, so‘ngra esa qo‘shiqchilar, ertakchilar,
giziqchilar, masxarabozlar, gissaxonlar turadi. Bularning hammasiga xos
mushtarak xususiyat shundaki, ular asosan an’anaviy folklor asarlarining
ijrochilari bo‘lib, gisman ijodkor hamdirlar. Xalfachilikda esa bu nisbat
yanada kengroq bo‘lib, ijrochilik va ijodkorlikning ko‘p jihatlari
mujassamlashgan. Buni batafsilroq tasavvur gilish uchun xalfachilikning
ijtimoiy-axlogiy mohiyati, badiiy-estetik ahamiyati jonli an’anada voqge

1 Xopasm xank kymumkiaapu. — T.: @an, 1965. - b.25.
2 Oswusa. lllewp Ba moctonnap. — T.: dan, 1986. - B.119.
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bo‘lish shakllari, takomillashuv jarayoni hamda repertuari tarkibi kabi
masalalarga digqgat gilish zarur.

Xalfachilik gadim ajdodlarimizning marosim va rituallari bilan
bog‘lig holda yuzaga kelgan bo‘lib, xalgimizning ijtimoiy hayot, maishiy
turmush va tabiat hodisalari hagidagi muayyan qarashlari hamda
tasavvurlarini o‘zida ifodalaydi. Folklorshunos I.Suxanov marosimning
psixologik va estetik funksiyasi mavjudligini ko‘rsatib, bularning voqe’
bo‘lishini inson hayotidagi tarixiy burilishlar davri bilan izohlaydi.

Prof.B.Sarimsoqov esa marosimning bu ikki funksiyasidan uning
uchinchi vazifasi - uyushtiruvchilik (yo‘naltiruvchilik) funksiyasi kelib
chigishini ta’kidlab, o‘zbek marosim folklorini ikki katta guruh -
mavsumiy marosimlar va oilaviy-maishiy marosimlar folkloriga
ajratadi®. Bulardan ikkinchisi o‘z ichida yana to‘rt guruhni: 1) so‘zning
magik qudratiga asoslangan; 2) bolalarning beshikdagi davri; 3) to‘y; 4)
motam marosimlari folklorini gamrab oladi.

Kuzatishlarimiz xalfachilik oilaviy-maishiy marosimlar tarkibiga
mansub bo‘lib, yugoridagi 4 guruhning uchtasida bevosita, bittasida esa
bilvosita voge bo‘lishini ko‘rsatadi. Ya’ni motam marosimi folkloridagi
yig‘i-yo‘qlov va motam yor-yorlari o‘rnida xalfalar tomonidan
dunyoning foniyligi, o‘lim mugarrarligi haqgidagi diniy-ma’rifiy matnlar
giroat bilan o‘qiladi.

Xalfachilikka xos xususiyatlarning yashovchanligi va bargarorlik
xossasi ularning kishilar hayotiga ganchalik singishi va ma’naviy-estetik
ahamiyatining o‘rni bilan belgilanadi. Shu jihatdan, nazarimizda,
xalfachilikning ilk davri - sinfiy jamiyatning dastlabki bosgichlaridagi
yakkaxudolikka o°tish davri uchun marosimning psixologik va
yo‘naltiruvchilik funksiyasi ustuvor bo‘lgan. Chunki jamiyatga katta
talofatlar keltirgan va kishilar o‘rtasida o‘zaro nizolarni kuchaytirgan
ko‘pxudolikdan yangi axlogiy dunyogarashga o‘tishga odamlarni ruhan
tayyorlash va ular ongiga Oliy Tangri g‘oyasini singdirishda diniy
marosimlar g‘oyat muhim o‘rni tutgan bo‘lib, ularning etakchi ijrochilari
orasida xalfalar ham bo‘lgan. Ular ibodat marosimlarining asosiy gismi
bo‘lgan ezgulik ma’budalarini ulug‘lovchi ilohiy duolar va olgishlarni
giroat bilan o‘gishgan. Bu hol xalfachilik an’anasining boshlanishi,
professional-individual asoslarining ilk ko‘rinishi va zardushtiy

! Cyxanos U.B. O6bIuau, Tpagunum u NPEeEeMCTBEHHOCTE MOKosIeHnid. — M.: Hayka, 1976. - C.39.
2 CapumcoxoB b. Mapocum dombkinopu // Y36ek Gponbkiopu ouepkiapu. -T.: ®an, 1986. -b.152-155.
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duoxonlar esa boshlovchilari bo‘lib, uning ijtimoiy-estetik mohiyati
keyinchalik tarixiy davrlarga bog‘liq ravishda muayyan garashlar bilan
boyib, takomillashib bordi. Binobarin, xalfachilikning diniy marosimlar
silsilasida  shakllanishi  bu  an’ananing ibtidosidagi  muhim
xususiyatlaridan biridir.

Xalfachilikning keyingi davrlardagi takomili uning ijro va ijod
usullarida tabagalanish yuz berganligi bilan xarakterlanadi. Uning ilk
kurtagi-ibodat bilan bog‘liq xususiyati gisman saglangani holda yangi
jihatlar-dunyoviy motivdagi asarlarni kuylash, to‘y, motam va boshga
oilaviy marosimlarda ishtirok etishda ko‘rina bordi. Chunki asrlar
davomida ijtimoiy-siyosiy, igtisodiy va madaniy hayotda yuz bergan
o‘zgarishlar ma’naviy gadriyatlarning turli xil shakllariga, jumladan,
xalfachilikning ham mazmun-mohiyati, amal qgilish doirasi va muayyan
g‘oyaviy-estetik vazifalarni bajarishdagi holatlariga ta’sir ko‘rsatgan.
Xususan, kishilik jamiyatining ruhiy-ma’naviy jihatdan yuksalishi,
boshga san’atlar gatori, xalfachilikning ham g‘oyaviy-estetik funksiyasi
doirasida  gator  o‘zgarishlarni  yuzaga  keltirdi.  Chunonchi,
xalfachilikning gadim va o‘rta asrlarga xos bir gator Xxususiyatlari
(shomonlik, diniy-fantastik dostonlarni kuylash, gissaxonlik kabi)
hozirga kelib asosan so‘ngan bo‘lsa, terma, qo‘shiq, romanik dostonlarni
kuylash va an’ana zamirida yangi asarlar yaratishlari faol davom
etmoqgda. Zero, xalfachilik san’atining yashash tarzi zamon va Kkishilar
ehtiyoji bilan bog‘liq holda yangi estetik talablar taqozosiga ko‘ra
muayyan g‘oya va garashlar hamda ijro usullari bilan o‘zgarib boradiki,
bu ham uning hayotiyligini ko‘rsatuvchi o‘ziga X0S xususiyatlaridan
biridir. Demak, xalfachilik san’atining jonli ijroda amal gilishi va ijodiy
xarakteri uchun zarur maishiy-ijtimoiy shart-sharoitlar saglanishi talab
gilinadi. Bu an’anaviy folklor janrlariga xos mushtarak belgi, ularning
jonli ijrochilik an’anasida yashashi va yaratilishining muhim shartidir?.
Bunday xususiyat xalfachilikka ham daxldordir. Chunki bu san’atning
butun taraggiyoti uning tabiatidagi tadrijiylik og‘zaki va Kkitobiy
giroatdan mustaqil ijro yo‘li va badiiy ijodkorlikka intilish jarayoni yuz
berganini ko‘rsatadi. Natijada, xalfachilik xalg ijodiyoti tizimiga tobora
yaginlashib, uning tarkibidan joy ola boshladi va bu san’atga ijodkorlik
aytuvchilik, kuylovchilik va ijrochilik an’analari qo‘shildi. Xalfachilik

! Tomepenuena D.B., UnctoB K.B. Pycckas (onbkiIopHas nmpo3a W MEXKITHHYECKHE MPOIECCHI //
OTpaskeHHe MEXITHUUECKHX MPOLIECCOB B YCTHOM npo3e. — M.: Hayka, 1979. - C.71-72.
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o‘zining tarixiy ildizlaridan butunlay uzilmagani holda xalq og‘zaki
badiiy ijodining turli janrlari bilan boyidi. ljroda turli usullar paydo
bo‘ldi, xalfalar repertuaridagi asarlar rang-baranglashib, bu san’atning
ijtimoiy-estetik vazifasi yanada kengaydi.

Xalfachilikning marosim tarkibidan o‘sib, xalq og‘zaki ijodiyoti
tizimidan o‘rin olishi bilan uning tabiatiga xos ko‘pgina xususiyatlar
yangi an’analar bilan ijodiy sintezlashgan holda taraqqiy etdi. Bu jarayon
natijasida folklor san’atining mazmuni, estetik tabiati hamda badiiy
shakliga daxldor ayrim jihatlar rivojlanib, ba’zi xususiyatlar esa yo‘qola
bordi. Bu hol, aynigsa, XX asrda ko‘zga yaqqol tashlanadi. Binobarin,
professor T.Mirzaev tomonidan "to‘plovchilik ishlari boshlangan
vagtlarda aytuvchilikning, bir tomondan, o‘ta professionallashganligi,
ijodkor va ijrochilarning muayyan janrlarga bog‘lanib golganligi,
ikkinchi tomondan, ayrim ijrochi tiplarining yo‘qola borishi, ular ijro
etgan asarlarining, hatto butun boshli ba’zi janrlarning goldiq holdagina
saglanib qolganligi, sinkretik kuychilarning golmaganligi" asosli
ta’kidlanadi'. Bu jarayon xalfachilikka ham bevosita daxldordir.
Birinchidan, o‘tgan asr boshida xalfachilik "aytuvchilik" silsilasidan
o‘rin olib, allagachon professionallashuvga ulgurgan edi. Ikkinchidan,
xalfalar repertuarining asosiy gismini xalg qo‘shiglari, terma va doston
janrlari tashkil gilar, shomon yoki folbin tipidagi ijrochilar esa asosan
yo‘qola borgan, kinna va motam yig‘ilari bilan bog‘liq janrlar goldiq
holdagina saglanib golgan edi. Lekin xalfalar sinkretik kuychi sifatidagi
Xususiyatini butunlay yo‘qotgani yo‘q: ularning yakka va jamoaviy
guruh bo‘lib, turli marosim, bayram va boshga tadbirlarda giroatxon,
sozanda va ijodkor (shoira) sifatida ishtirok etishlari davom etmoqgda.

Odatda, folklor namunalarining yaratilishi va amal gilishi to‘rt xil
yo‘nalishda, ya’ni aytib berish, ijro etish, kuylash va ko‘rsatib berish
shaklida namoyon bo‘ladi. Bular tasvir ob’ektining janri, talgin uslubi va
usullari jihatdan o‘zaro farglanadi. Chunonchi, "aytilish'da nasriy
asarlarning og‘zaki bayoni, "ijro etilishda" doston va qissalar ijrosi,
"kuylashda™ musiga asbobi jo‘rligidagi ijro, "ko‘rsatilish"da esa amaliyot
bilan bog‘lig kinna qilish, xalq dramalari, masxarabozlik kabi ijro
shakllari anglashiladi. Muhimi shundaki, xalfachilik bu yo‘nalishlarning
barchasiga u yoki bu darajada alogador bo‘lib, har birining mazmuni va

! Mup3aes T. DoNbKIOpP HKOAKOPIAPH Ba MKpournapy / Y36ek donskiopu ouepknapu. - T.: dan,
1988. - T.1.-B.9.
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ijrosi bilan bog‘liq o‘ziga xosliklarga ega. Masalan, xalfalar repertuarida
ertak va nagl kabi nasriy asarlar bayoni kam uchragani holda, gissa va
fantastik eposni ifodali ijro etish, xalq qo‘shiqlari hamda romanik
dostonlarni musigali ohangga mos ravishda kuylash etakchi o‘rinni
egallaydi.

So‘z va harakat magiyasi yordamida bemorlarni yovuz kuchlardan
xalos etishga garatilgan davolash va "alaslash™ faoliyati esa "ko‘rsatish"
yo‘nalishining namunasi bo‘lib, Xalfachilikning deyarlik yo‘qolgan
shakllaridan biridir.

Xalfachilikning o‘ziga xos xususiyatlari ijro va ijod jarayonlarining
o‘zaro munosabatida ham aks etadi. Bu ikki jihat bir-biri bilan o‘zaro
mustahkam alogada bo‘lib, ijrochilik xalfachilik san’atining asosiy
belgisi, ya’ni o‘zak xususiyatidir. Zero, ijrochilik bu san’atning hamma
bosqichlaridagi barcha xalfalar uchun mushtarak xususiyat bo‘lgan
bo‘lsa, ijodkorlik asosan keyingi davrda faoliyat ko‘rsatayotgan
xalfalarning bir gismigagina daxldordir. Lekin bu hol ijodkorlikning
ahamiyatini sira ham pasaytirmaydi, aksincha, ijro jarayonining o‘zi
ijodiylikning muayyan unsurlaridan foydalanishni tagozo etadi.
Jumladan, bu hol ijro davomida gistirma misra va qochirimlar qo‘llash,
an’anaviy matnning variantlashuvi, xalq kuyiga yangicha yondashuv,
tinglovchilar bilan qizg‘in muloqot vaziyatini yaratish va boshgalarda
ko‘rinadi. Shuningdek, ijro etiladigan asarlar xarakteriga ko‘ra turli
musiqga asboblari - garmon, dutor, rubob, doira yoki oddiy piyolalardan
tanlab foydalanish ham xalfadan professional ijrochilik mahorati va
ijodiylikni talab giladi. Ijroga ijodiy yondashuv asosan ijrochi xalfalarga
X0s xususiyatdir. Shoira xalfalar esa bulardan tashqgari, individual
ijodkorlik salohiyati bilan ajralib turishadi. Bu ijodkorlik an’anaviy
dostonlar, qo‘shiglarni va kuylarning nisbatan mustaqil variantlarini
yaratish bilan bir gatorda yangi original termalar, qo‘shiqlar va aytimlar
to‘qishda to‘laroq namoyon bo‘ladi. Lekin shuni unutmaslik kerakki,
xalfalarning o‘z ijodiga mansub bo‘lgan bu asarlarni individual ijod
tabiatidan kelib chiggan holda yozma adabiyot namunasi deb garamaslik
kerak. Chunki ularda jamoaviy ijodkorlik an’anasi ustuvorlik qilib,
vogea va hodisalarni folkloriy tafakkur asosida estetik baholash
etakchilik giladi. Shuning uchun shoira-xalfalarni yozma adabiyotga
mansub professional shoiralardan farglash zarur. Jumladan, shoiralar va
xalfalar uchun badiiy fikrlash, ya’ni voqelikni estetik idrok etish
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mushtarak jihat bo‘lsa-da, shoiralar asarlarida yozma adabiyotga Xos
jihatlar, xalfalar ijodida esa xalq poetik ijodiyoti an’analari ta’siri yaqqol
sezilib turadi. Shuningdek, shoiralarning adabiy jarayonga ta’siri
bevosita, xalfalarniki esa bilvosita bo‘ladi. Shu jihatdan xalfalar ijodi
ma’lum darajada sinkretik-gorishiq xarakter kasb etib, bir tomondan,
og‘zaki poetik ijodiyotga, ikkinchi tomondan, musiga ijrochiligi
san’atiga xos belgilarni o‘zida mujassamlashtirgani bilan ajralib turadi.

Xalfalar faoliyatining etakchi xossalari — an’anaviylik va
badihago‘ylik an’analarining o‘zaro munosabati ham bu ijod turining
rivojida alohida o‘rin tutadi. Xalfa qo‘shiq, terma yoxud dostondan
parchalarni ijro etish davomida muayyan sharoit tagozosi (tinglovchilar
auditoriyasining xohishi, ijroning ta’sirchanligini oshirish, mahalliy
koloritni matnda ifodalash va boshgalar) bilan ba’zan ayrim misra, obraz
yoxud badiiy tasvir unsurlarini badiha yo‘li bilan an’anaviy matnga
qo‘shib yuboradi. Bunga, odatda, oldindan ruhiy tayyorgarlik ko‘rish
ko‘nikmasi yoxud og‘zaki ijoddagi hozirjavoblik, zukkolik an’anasiga
amal qilish orqgali erishiladi. Ana shunday improvizatsiya Roziya,
Maxfira Sobirova, Saodat Xudoyberganova, Ojiza kabi xalfalar ijrosi
uchun, ayniqsa, xarakterlidir.

Xalfachilik va baxshilik san’atida bevosita tarixiy-folkloriy jarayon
tagozosi bilan izohlanadigan ayrim o‘ziga xosliklar ham mavjud. Bu hol,
avvalo, an’analar tabiatidagi sinkretiklik xususiyatiga daxldordir.
Chunonchi, bu xususiyat baxshilik san’atining ilk bosqichlari uchun
xarakterli bo‘lib, baxshilar dostonchilik, duoxonlik, afsungarlik,
shomonlik bilan bir vagtning o‘zida shug‘ullangan bo‘lishsa,
xalfachilikda bu holat nisbatan keyinroq yuz bergan. Natijada baxshilik
amaliyotidagi sinkretiklik davrlar o‘tishi bilan susayib borgan va
keyinchalik butunlay yo‘qolib ketgan, xalfachilik san’atida esa bu
xususiyat goldiq holda bo‘lsa-da, saglanib kelmoqda.

Xalfachilikning o‘ziga Xxos xususiyatlaridan yana biri - ustoz-
shogirdlik munosabatlarida ko‘rinadi. Bu an’ananing ilk davri diniy
kitoblar giroati bilan bog‘liq bo‘lganligi uchun savodxonlik va yoqimli
ovoz sohibasi bo‘lishlik xalfalar uchun zarur bo‘lgan eng asosiy shart
edi. Ustoz-shogirdlik an’anasi esa nisbatan keyingi davr hodisasidir.
Baxshilik amaliyotida shogird tayyorlashda "xalq dostonlarini eshitish
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eng birinchi va asosiy shart bo‘lgan bo‘lsa"!, xalfachilikda bunga ifodali
o‘qish (gissaxon xalfalar), individual ijod qilish (shoira xalfalar) va
badihago‘ylikni egallash (to‘y qo‘shiqglari, kelin salom va yor-yorlarni
aytuvchi xalfalar) kabi omillar ham zarur sanalgan. O‘tmishda xalfalar
repertuaridagi asarlar ustozdan shogirdga bevosita o‘rganish va ijro
jarayonida o‘tib kelgan bo‘lsa, keyingi davrlarda bu holat birmuncha
o‘zgardi. Ya’ni ustoz xalfalar repertuaridagi gator asarlarning nashr
etilishi, radio va televidenie orqali targ‘ib gilinishi yosh xalfalarning
ijrochilik mahoratini oshirish imkoniyatini kengaytirdi. Shunday bo‘lsa-
da, hozirgi kunda ham davom etayotgan xalfachilik san’atining yosh
avlod vakillari bu an’anadan asosan jonli ijro va ustozlar bilan bevosita
ijodiy hamkorlik jarayonida ko‘proq bahramand bo‘lmoqdalar. lroda
Iskandarova, Zumrad Madrimova, Sanamjon Otaeva, Xurshida
Eshniyozova, Dilbar Bekturdievalar xalfachilik an’analarini ijobiy
o‘zlashtirgan holda o‘z repertuarlarini zamonaviy qo‘shiqlar, termalar
bilan boyitishmogda. Bular orasida muhabbat motivlaridann tashgari
milliy istiglolni, baxtli yoshlik va bugungi barkamol insonni madh
etuvchi qo‘shiglar ham anchagina. Xiva san’at maktabida maxsus
xalfachilik guruhi tashkil etilib, yosh talantlar bu barhayot san’atni
bugun ham davom ettirmoqdalar.

1.2. Xalfachilikning tarixiy asoslari va takomil bosqichlari

Xalfachilik uzog tarixga ega san’atdir. U ham xalqg badiiy
ijodkorligining boshqga turlari kabi tarixiy-ijodiy xarakterda bo‘lib, real
turmush va jamiyat rivojining muayyan davrlaridagi ijtimoiy-ma’naviy
sharoitlarga bog‘liq ravishda qator o‘zgarishlarga uchrab, gisman
yangilanib borgan. Bu hol uning mazmun va shakllari, umuman ifoda
tarzlarida aks etib, bu san’atning shakllanishi va takomil bosqgichlaridagi
o‘ziga Xosliklarni aniglashni taqozo etadi. Zero, bu jarayonda muhim bir
gonuniyat mavjud: xalfachilikning shakllanishi va ilk bosgichi uchun
ustuvor bo‘lgan jamoaviy ijro va ijtimoiylik keyingi bosqgichlarda tobora
yakka ijodkorlik va badiiy tafakkur hosilasiga aylana bordi va estetik
funksiyasi kuchaydi.

. ! Paszokos X., Mup3zaes T., Cobupor O., UmomoB K. V3bek Xank OF3aKd MODTUK WXKOMH. - T.:
YkuryBun, 1980. -b5.194.
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Xorazm folklorining fidoiy tadgiqgotchisi J.Qobulniyozov bu holni
alohida ta’kidlab, "xalq orasidan etishib chiggan xotin-qgiz ijrochilarning
ikkinchi guruhi (xalfalar - S.0.) tomonidan yaratilgan asarlarda xalg
ruhiga xos o‘ynoqilik, optimistik g‘oyalar, obrazli o‘xshatish, hodisa
hamda vogealarni tabiat manzarasiga giyoslab tasvirlash kabi folklor
asarlariga xos xislatlar ko‘zga tashlanib turadi"?, - deb yozgan edi.

Xalfachilikning shakllanish omillari, takomil bosgichlaridagi
umumiy va Xxos belgilarni tadqig etmay, bu xislatlarni aniglab bo‘lmaydi.
Shu sababdan bo‘lsa kerak, xalfalarning xalg ijodiyotidagi o‘rnini
aniglash hatto "xalfa" atamasini qo‘llashda ham hozirgacha har xil
garashlar mavjud.

Professor H.Abdullaevning fikricha, "xalfa" so‘zi arab tilida shariat
agidalarini biladigan, o°‘qimishli odam, eski maktabda domlaga
yordamlashuvchi o‘quvchi va biror ustaga garam bo‘lgan «shogirdy»
ma’nolarini, "xalfachilik" so‘zi esa kasb oti ma’nosini bildiradi.
«O‘zbek tilining izohli lug‘atinda bu so‘z ergashmoq, o‘rnini bosmoq
ma’nolaridan tashgari Xorazmda og‘zaki badiiy ijod namunalarini ijro
etuvchi o‘ziga xos ijrochi tipini anglatishi ham gayd gilingan?. Ammo,
«bu izohlarda "xalfa" so‘zida asrlar davomida takomillashib kelgan va
xalq ijodkorligining muhim turiga aylangan san’atning tub mohiyati to‘la
aks etmagan, ayrim girralarigina qayd gilingan»®. O.Jumaniyozov esa
"xalfa" so‘zini arabcha "xalifa" leksemasi asosida shakllangan deb
hisoblaydi*. H.Abdullaev esa bu masalaga oydinlik kiritib, quyidagilarni
yozadi: «Bizningcha, VII asrda arab istilosi tufayli O‘rta Osiyoga Kirib
kelib, o‘lkaning muayyan gqismini boshgaruvchi mansabdor shaxs,
musulmon feodal oliy hukmdor unvoni va Muhammad payg‘ambar
vorisi ma’nolarini anglatuvchi "xalifa" so‘zining "xalfa"ga alogasi yo‘q.
Negaki, xalfachilik kurtaklari o‘lkamizda musulmonchilikka gadar ham
mavjud edi. Shuningdek, xalfalar repertuaridagi asarlar xarakterini fagat
og‘zaki va mahalliy deb hisoblash hamda ularga diniy marosimlarda
o‘qiladigan tarixlar sifatida garash bu san’atning hamma girralarini to‘la

1 Xopasm xank kymukiaapu / TymioBun Ba Hampra Taiiépioun JK.KoOymuuésos. -T.: ®an, 1965. - b.
24,

! 3:736eK TWIMHHHT W30XJIM JIyFatu. - M.: Pyc tamm, 1981. —T.1I. - B. 314.

2 Y36ek coBeT 3HUMKIONeauscu. - T., 1979. — T.12. -B. 230. .

3 X.A6aymnaes. "Xanga" aramacu xakuaa 6an3u Kaimiap// Y30ex Tiim Ba anabuéru. -2004. -Ne 4,
b.49-51.

4 Kymaunuészos O. Xanmna // Unm capuyammanapu. - 2002. -Ne4. - B.71-72.
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ifodalay olmaydi»®. Bundan tashqari, «xalfalar Sharqda kitobot gilingan
bosma romanik va qahramonlik dostonlarini hamda Maxtumaquli
she’rlarini, o‘zlari yaratgan asarlarni ham ijro etadilar'®. O‘zbek
folklorshunosligida "xalfa" tushunchasi doston aytuvchi ayolga nisbatan
qo‘llanilgani holda ularni fagat «gissaxonlar» tarzida talgin qilish hollari
ham uchraydi’.

Bizningcha, "xalfa" so‘zi turli tarixiy davrlarda turlicha shakllarga
ega bo‘lgan. Jumladan, zardushtiylikda diniy marosim va udumlarni ijro
etuvchi shaxs gadim pahlaviy tilida "karpa", sanskrit va xorazmiy tilida
"kalpa" deb atalgan'. Aslida lug‘aviy ma’nosi «kuylovchi» bo‘lgan
«kalpa» so‘zi Xorazm vohasida yashovchi turkiy tilli aholi lahjasida
"xalpa" shaklida ommalashib ketgan. "Avesto"ning "Hot"larini giroat
bilan o‘quvchi kishilar "kalpa™ deyilgan.

Shu manba asosida «galpa» so‘zi dastavval zardushtiylikda tangri
va ma’budalarni ulug‘lovchi alqovlarni yodlab, giroat bilan ijro etuvchi
duoxon ma’nosida qo‘llanilgan va xalfachilikning ibodat marosimlarini
o‘tkazuvchi shaxs sifatidagi ilk ko‘rinishlari ana shu an’anadan
boshlangan. O‘rta Osiyoga islom dini kirib kelguniga gadar xalfachilikda
turli xil diniy tadbir va udumlar targ‘iboti ustuvorlik gilgan. Shuning
uchun ham etnograf olim G.P.Snesarev islomgacha bo‘lgan davrdagi
xalfalar asosan diniy kitoblarni mutoala giluvchilar bo‘lib, ular turli zikr
hamda oilaviy-maishiy marosimlarning faol ijrochisi, ya’ni "bibi xalpa"
bo‘lishgan deb hisoblaydi. Shuningdek, gadimgi xorazmliklarning
ma’bud va tangrilarga bag‘ishlangan ritual marosimlari, nikoh to‘yi,
diniy-ibodat va boshga udumlarni o‘tkazishda xalfalar faol ishtirok
etganligi to‘g‘risidagi ma’lumotlarni keltiradi?.

Yugoridagi manbalarga asoslangan H.Abdullaev «xalfachilik
san’atining ilk bosgichi ajdodlarimizning gadim diniy-e’tiqodiy
garashlari  bilan  boshlangani, uning ijrochisi turli  davrlarda
"galpa"//"xalpa"//"xalfa" tarzida atalib kelinganidan guvohlik beradi. Bu
o‘rinda tovushlarning bir-biriga o‘tish hodisasi ("K" - "X"), turkiy

> A6nynnaes X. Kypcarunran Makona. - B.50.

6 Pa3zokoB X., Mup3aes T. Ba Oomkamnap. V36ex XaJIK OF3aKH MOITHUK KOO, - T.: SJ/KI/ITyB‘II/I, 1980. -
b.191.

" Paxabosa X. Aén 6axmunap xam 6ynagumu? / Maspudar. — 2002. - 2 desp.

1 Aecro. Mkku sxwnauk. 2-xu / XKamwn J[ycrxox Tapxkumacu. — Texpon, 1998. - B.1031.

2 Cuecapes I'. PequKTBI JOMYyCYJIbMaHCKHX BEPOBAHHWN M 00psAnOB y y30exkoB Xope3ma. - M.: Hayka,
1969. - C.54, 270.
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adaptatsiya bo‘lib, uzoq tarixiy-lisoniy jarayon natijasidir»!, - deb
yozadi.

Xalfachilikning ijodiy xarakteridagi xususiyatlar tarixiy davrlardagi
ma’naviy hayotda, estetik tafakkur va ruhiy-e’tiqodiy qarashlarda aks
etadi. Bularni aniglash xalfachilikning takomil bosqichlari, o‘ziga xos
xususiyatlari, davr mafkurasi va badiiy an’analarning ijro va ijodga
ta’siri kabi masalalar bilan bog‘ligdir.

Xalfachilikning takomil bosqichlari va turli davrlardagi taraqgiyot
xususiyatlarini quyidagicha tavsiflash mumkin:

1. Eng gadimgi davrlardan - melodiy VI asrgacha bo‘lgan davr.

2. VII-XIX asrning | yarmi.

3. XIX asrning Il yarmidan - XX asrning o‘rtalarigacha bo‘lgan davr.
4. XX asrning Il yarmidan keyingi davr.

Bunday davrlashtirishda biz tarixiy-xronikal yondashuv bilan bir
gatorda har bir bosgichga xos etakchi ma’naviy-mafkuraviy omillar,
badiiy-estetik garashlar, ijro va ijodiy o‘ziga Xoslikni ko‘rsatuvchi
belgilarni asos qgilib oldik.

1) Eng gadimgi davrlardan - melodiy VII asrgacha bo ‘Igan
bosgich. Birinchi bosgich antik davrdan mamlakatimizga islom dini Kirib
kelgungacha bo‘lgan davr bo‘lib, unda ko‘pxudolikdan zardushtiylikka
o‘tishning, diniy marosimlarning, jumladan, "Avesto" bilan bog‘liq
marosimlarning ilk badiiy ijodkorlikka ta’siri o‘z aksini topgan. Zero,
xalfachilik an’anasining ibtidosi ana shu bosqgich bilan bevosita
alogadordir. Tarixiy manbalarning guvohlik berishicha, xalfachilikning
rasman shakllanishi miloddan avvalgi VII asrda O‘rta Osiyoda to‘la
garor topgan zardushtiylikning ibodat marosimlariga borib tagalsa ham
uning ilk kurtaklari unsur holida ko‘pxudolik davrida namoyon bo‘la
boshlagan. Zardushtiylik esa bu jarayonning shakllanish bosqichini o‘z
nihoyasiga etkazgan. Zardushtiylik dinini targ‘ib etuvchi va saglovchilar
"mug‘lar" deb atalgan®. "O‘rta Osiyo va Eronda "mug‘"' so‘zi avvalo
zardushtiylik dini ruhoniysi - kohin ma’nosini bildirgan, keyinchalik
islom dini joriy etilgach, umuman zardushtiylar "mug*" deb atalgan»?.

1 A6nynnaes X. Kypcaruiran makona. — B.50.

! Terems. ®unocopus mcropun. — M.-JI., 1935. - C.174; JIpakonos U.M. Hcropus Mumum ot
JpeBHEHIMX BpeMeH 110 koHna IV B. 10 H.3. — M., 956. - C.403.

2 Cynaiimonosa ®. Myr naiipu // Illapk romaysu. -1982. -Ne5. - B.199.
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«Mug" so‘zi gadimda yunonlar tomonidan "mag" shaklida talaffuz
gilinib, o‘rta asrlarda ham Sharg madaniyati va tibbiyoti bilimdonlari
Evropada "mag" - "sehrgar" deb atalgan. Agar Xorazmda shomonlik
goldiglarining uzoq saglanganini va Xxastalarni so‘z bilan davolashda
ayrim xalfalar faol ishtirok etishini nazarda tutsak, "xalfa" so‘zining
ma’nosi "mug‘" (mag) atamasining lug‘aviy ko‘lami bilan mushtarak
jihatlarga egaligi ko‘zga tashlanadi. Ana shu mug‘lar - zardushtiylik
targ‘ibotchilari orasida ayollar ishtiroki xalfachilikning yuzaga kelishiga
asos bo‘lgan.

"Avesto" matnlari o‘z davrida ilohiy so‘z sanalgani sababli
«galparlar uni tinig, ravon talaffuz etishlari lozim bo‘lgan. Shuning
uchun bu jamoadagi ayollar ham "ibodatni o‘z xohishlariga ko‘ra yakka
yoki erkaklar hamrohligida otashkadalardagi giroatda, musiga jo‘rligida
Yazdonni madh etuvchi madhiyalarni ijro etishda gatnashganlar'?.

San’atshunos  M.Qodirovning  fikricha, mug‘lar "Avesto"
gasidalarini, rivoyatlarini va duolarini ijro etuvchi malakali kishilar
bo‘lib, "otashgohlar goshida bunday mug‘larning butun-butun to‘dalari
garor topgan, ular orasida ma’lum darajada ixtisoslashish ro‘y berib, so‘z
ustalari, qiroatxonlar, hofizlar, o‘yinchilar alohida toifalarga
bo‘linganlar"?,

Bizning fikrimizcha, xalfalar ham aslida ana shunday giroatxon
kohinlar ijrochiligi tipiga mansub bo‘lib, ko‘p hollarda ma’buda Anaxita-
Ardvisurani madh etuvchi marosimlarni o‘tkazishda etakchi o‘rin
tutganlar. Bora-bora ibodat usullariga ko‘ra tabagalashuv natijasida
yakkaxon ijrochi sifatida kuylovchi, ragsga tushuvchi va boshga
harakatlar bilan bog‘liq ijrochi tiplari shakllangan.

Bunday tabagalashuv natijasida erkaklar va ayollarning marosim
hamda ritual bazmlari alohida-alohida o‘tkazila boshlangan. S.P.Tolstov
"erkak uylari" deb atagan ritual udumlar ana shu jarayonda shakllangan.
"Erkak uylari” musulmonlik davrigacha O‘rta Osiyoda keng yoyilgan va
ijtimoiy ahamiyat kasb etgan maishiy hodisalardan biri bo‘lib, ular
gadimiy e’tiqodiy sig‘inishlarning markazi sifatida ovgatlanish va
marosim ragslari bilan bog‘liq edi"t. Oz navbatida ayollar ham Anaxita

! Xomumos X. "Asecro" daiiznapu. - T.: Xank mepocu, 2001. - 5.27.

2 Kapanr: Komumpos M. "Apecto" Ba Tomoma caHbatiaapd // "ABecto" Ba yHHHT WHCOHHSAT
Tapakkuétuaaru ypuu. - T.-Yprany, 2001. — b.44.

! Toncros C.I1. Jlpeuuii Xopesm. - M.: MI'Y, 1948. -C.317.
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- Ardvisuraga sig‘inishni ifodalovchi maxsus marosimlar, bayramlar,
tomoshalarni  o‘tkazishgan. Xalfalar esa bu jarayonning faol
ishtirokchilari sifatida tadbirda yakka va jamoaviy ijrochi sifatida
faoliyat ko‘rsatganlar. Shunga asoslanib, hozirgi kundagi xalfalarning 3-
5 kishilik ansamblli ijro usuli o‘sha gadimiy jamoaviy ijrochilikning
izlaridir, deyish mumkin. To‘g‘ri, har bir davr mafkurasi xalfachilik
san’atiga ta’sir o‘tkazib keldi. Jumladan, islom dini va sovet davrida
zardushtiylik bilan bog‘iq ko‘pgina marosim, tomosha va bayramlar o‘z
mazmuni va shaklini birmuncha o‘zgartirgan holda yashashda davom
etdiki, bu hol xalfachilikning keyingi bosqgichlarda o‘z ifodasini topdi.

2) VII-XIX asrning | yarmigacha bo ‘Igan bosqich. Xalfachilik
takomilining ikkinchi bosgichi O‘rta Osiyoda islom dinining joriy etilishi
va feodalizm sharoitidagi ijtimoiy-ma’naviy omillar bilan izohlanadi.
Tabiiyki, bu davrda og‘zaki ijodiyotga, jumladan, xalfalar repertuariga
islom mafkurasi kuchli ta’sir etgan. Afsuski, xalfalarning XVIII asrgacha
yaratgan va kuylagan asarlari bizga bevosita etib kelmagan. Lekin
xalfachilikdagi vorisiylik an’anasi nihoyatda yashovchanligini va
xalfachilikning ijodiy xarakterini nazarda tutsak, qadimgi xalfalar
repertuaridagi asarlar muayyan o‘zgarishlar bilan bu davrga ham
o‘tganligi anglashiladi. Jumladan, bu davr xalfalari repertuarida islomiy
e’tiqodlarni tashuvchi diniy-fantastik dostonlar mavjud bo‘lganligi
shubhasizdir. Bular "Bobo Ravshan", "lIbronim Adham" kabi dostonlar
bo‘lib, ularda musulmonchilikni ulug‘lash g‘oyasi etakchilik gilgan.
Keyinchalik esa gissaxon xalfalar repertuari "xalq kitoblari" deb atalgan
turli xil asarlar bilan boyib borgan.

Nazarimizda, bu davr xalg og‘zaki poetik ijodi namunalarining
tarixiy-tipologik tahlili xalfalar repertuarida janrlar, mavzu va ijrodagi
o‘ziga xos jarayonlarni tasavvur gilishga yordam beradi. Avvalo, bu hol
diniy dostonlardan tashgari, XVII asrdan boshlab "Tulumbiy",
"Shayboniyxon™ tipidagi dostonlarning kuylanishi, ibtidoiy garashlarni
ifodalovchi marosim folklorining islomiy tasavvurlar bilan boyigani,
xalg qo‘shiqlari va termalarida ijtimoiy tengsizlik va jaholatni goralash
motivlarining kuchayishida ko‘rinadi.

XVIII asrdan XI1X asrning birinchi yarmigacha bo‘lgan davr xalq
ijodkorlari, shu jumladan, xalfalar orasida romanik va gahramonlik
dostonlarining og‘zaki va yozma variantlari keng targaldi. Xususan, bu
davrga kelib, birinchidan, xalfalarning "Yusuf va Ahmad", "Oshiq
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G‘arib", "Go‘ro‘g‘li" turkum dostonlarini turli davra va marosim-
hashamlarda o‘qishi yoki kuylashi an’anasi kuchaydi. Ikkinchidan, bu
dostonlarni ko‘chirish, turli bosma usullarda ko‘paytirish keng yo‘lga
qo‘yilgach, xalfalar ularni asosan kitobiy nusxalardan o‘qib, o‘rganishga
kirishdilar. Uchinchidan, bu davr xalfalari repertuarini boyitgan yana bir
manba yozma adabiyot namunalari, aniqrog‘i, Maxtumquli, Mashrab
kabi shoirlarning pand-nasihat xarakteridagi asarlaridir. Shu bilan birga,
to‘y va aza bilan bog‘lig marosimlarda xalfalar ishtiroki va ularning har
biriga mos asarlarning ijro etilish an’anasi ham davom etdi.

Sinkretik xarakter xalfachilikka xos tipologik xususiyat bo‘lgani
holda, bu davrga kelib, ijro va ijodda tabagalashuv, ya’ni gissaxon xalfa,
xonanda xalfa, shoira xalfa kabi ijrochi tiplarining shakllanish jarayoni
kuchaydi.

3) XIX asrning Il yarmidan - XX asrning o ‘rtalarigacha bo ‘Igan
bosgich. Xalfachilik takomilining uchinchi bosgichi - XIX asrning
ikkinchi yarmidan XX asrning o‘rtalarigacha bo‘lgan davr uning intensiv
rivojlanish etapi sifatida ajralib turadi. Bu davrda yuz bergan milliy
uyg‘onish harakati va ijtimoiy tuzumning o‘zgarish jarayonlari xalq
ijodkorligida, jumladan, xalfachilikda muayyan yangilanishni ham
yuzaga keltirdi. Jumladan, birinchidan, nomdor xalfalarning ko‘pchiligi
shu davrda ijod gilishdi va ularning repertuaridagi asarlar bizgacha etib
keldi, ikkinchidan, ular ijodidagi janrlarning rang-baranglashuvi
kuchaydi, uchinchidan, xalfalar asarlarini to‘plash va o‘rganish
boshlandi. Bunday ko‘tarilish aslida umumo‘zbek folkloriga xos bo‘lib,
"bu davrda o‘zbek xalg og‘zaki poetik ijodi taraqqgiyotining muhim
xususiyati shundaki, bir tomondan, an’anaviy folklorning barcha
janrlardagi namunalari xalg orasida keng kuylanib kelainyotgan bo‘lsa,
ikkinchi tomondan, ijtimoiy-siyosiy hayotda sodir bo‘lgan konkret
vogealarni aks ettiruvchi juda ko‘p asarlar yaratildi, dostonlar, ertaklar
mazmunida sotsial mohiyat kuchayib, xalq ongida sodir bo‘lgan ozodlik
uchun kurash g‘oyalari yorgin tus ola boshladi"l. Xalgimizning
qo‘shiqchilik ijodi ham keng quloch yoyib, xalfalar tomonidan yaratilgan
"Bevafo zolim", "Xon zulmi", "Ayrildim" kabi asarlari tarixiy qo‘shiqlar
sirasiga kiritildi?.

1 XIX acpuunr |l spvu Ba XX acp Gomumapuaari Xajik OF3aKkd TMOSTHK mwikoau // Y36ex oibkIopu
ouepkiapu. - T.: @an, 1988. — T.2. — b.41-42.
2 YV36eK XallK OF3aKH MOATHK mxkoau. — b.192
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Qariyb bir asr davom etgan bu bosgich, bizningcha, an’anaviy
xalfachilikning eng yuqgori cho‘qqisi va sermahsul davri sifatida
baholanishi lozim. Chunki xalfachilikning mashhur namoyandalari
Xonim xalfa (1958-1926), Onajon Sobirova (1885-1952), Shukur xalfa
(1857-1932), Onabibi Otajonova - Ojiza (1901-1951) shu davrda yashab
ijod qildilar, mohir shogirdlar etishdirdilar va katta badily meros
goldirdilar. Bundan tashqari, o‘tmishda ayollar tomonidan yaratilgan,
lekin o‘z vagtida yozib olinmay og‘zaki etib kelgan turli asarlarni
kuylash ham bu davrda keng yoyildi. Bular asosan dostonlar, qo‘shiqlar,
termalardir. Zero, sovet davrida ikki yuzdan ortig dostonchi aniglanib,
ro‘yxatga olinganligi va ular orasida Xonimjon xalfa, Bibi shoira kabi
xalfalarning borligi ham bejiz emast. XIX asrning ikkinchi yarmidan
keyin boshlangan kitobat gilish an’anasi esa gissaxon Xalfachilikning
kuchayish, yangi tipining paydo bo‘lishiga turtki berdi, shu davrgacha
og‘zaki tarzda ijro gilingan asarlarning (asosan, dostonlarning) bosma va
qo‘lyozma variantlari paydo bo‘ldi.

Xalfalar san’atining ayollar davrasida, turli to‘y-hasham va boshqga
marosimlarda namoyish etilishi bu davrda ham qizg‘in davom etdi.
Aynigsa, xalfachilikning yakka va ansamblli shakllari keng shuhrat
gozondi, XX asr boshida ijroda garmon asbobi qo‘llanila boshlandi,
yangi kuylar yaratildi. Lekin 1920 yilda Xorazmda ro‘y bergan ijtimoiy
to‘ntarishgacha xalfalar san’atining keng ommalashuvi hukmron
amaldorlarga xush kelmasdi, ular xotin-gizlar o‘rtasida erk va ozodlik
g‘oyalarining targalishidan hayigishardi. Ammo, xalfachilikni butunlay
yo‘qotisha olmasdi. Folklorshunos J.Qobulniyozovning ma’lumotiga
ko‘ra, Muhammad Rahimxon soniy (1844-1910) Xonim xalfa, Onajon
xalfa va Talmin xalfalarni yuz tayoq urib jazolashga hukm gilgan.

Lekin xalfalar ijodi to‘xtab golmadi, balki davr bilan bog‘liq turli
to‘siglarni engib o‘tish yo‘lidan bordi. Binobarin, 20-30-yillardan keng
avj olgan kommunistik mafkuraning asosiy g‘oyaviy mezonga aylanishi
xalq ijodiyotining tub mohiyatini o‘zgartira olmagan bo‘lsa ham, xalfalar
repertuaridagi  diniy-fantastik  dostonlarni  kuylashni  birmuncha
susaytirdi. Lekin xalfalar repertuaridagi an’anaviy doston va termalar
butunlay yo‘qolib ketmadi, ular gatoriga an’ana zamiridagi zamonaviy
asarlar, ko‘pincha, qo‘shiq va termalar qo‘shilib, xalfalar repertuarini
yanada boyitdi.

1 V36ek XaJIK OF3aKd IIO3THUK Kogu. — 5.192.
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Bunda 1939 yilda tashkil etilgan garmonchi ayollar guruhi alohida
rol o‘ynadi. Darhagigat, "Xorazm oblastimizda 15 nafar giz-juvonlardan
iborat garmonchi, ashulachi, o‘yinchi giz-juvonlar bor. Bular orasida ...
40 yildan beri san’at sohasida ishlab katta obro‘ qozonib kelgan Onajon
Sobirova o‘rtoqlarday ajoyib san’atkorlar bor"?,

Tabiiyki, xalfalar asarlarining bir gismi jamoaviylashtirish,
kompartiyani va dohiylarni madh etish mavzusida bo‘lsa ham ularning
ko‘pchiligida xalq orzulari, turmush hagigati va ezgulik g‘oyalari aks
etgan edi. Shuningdek, to‘y marosimiga oid asarlarning ko‘plab
yaratilgani ham bu davrning muhim belgilaridan biridir. Jamoaviy
ijodkorlikdan individual ijodga o‘tish namunalari ham aynan bu davrdagi
gator xalfalar ijodida yorgin ko‘rinadi.

4) XX asrning 2-yarmidan keyingi bosqgich. Xalfachilik
takomilidagi to‘rtinchi bosgich o‘tgan asrning 50-yillaridan boshlanishi
bejiz emas. Bu davrda xalfalar soni ko‘payib, 1952-1963 vyillardagi
folklor ekspeditsiyasi davomida ellikdan ziyod xalfalarning nomi gayd
gilinib, ulardan ayrimlarining repertuaridagi asarlardan ko‘plab
namunalar yozib olindi?. Shuningdek, bu davrga kelib xalfalar ijrosidagi
o‘ziga Xxosliklar ijtimoiy-madaniy hayotdagi o‘zgarishlar, fan-texnika
taraqqiyoti, og‘zaki badiiy ijod an’analarining yangilanish jarayoni, xalq
badily ijodkorligining muttasil o‘sishi va badiiy gadriyatlarning milliy
istiglol g‘oyasi asosida rivojlanishi kabi omillar bilan izohlanadi.
Tabiiyki, bu davrdan boshlab ilgari xalfalar repertuarida etakchilik gilgan
an’anaviy dostonlarni yaratish va ularning to‘la matnini kuylash,
gissalarni jamoa bo‘lib tinglash kabi an’analar deyarli so‘ndi. Lekin xalq
dostonlaridan ayrim she’rlarni qo‘shiq sifatida ijro etish, shuningdek,
motam marosimlarida «Qur’oni Karimy» va boshga diniy kitoblardan
parchalarni giroat bilan o°qish an’anasi davom etdi.

Xalfachilikning oldingi bosgichlaridagi tarixiy shaxslar hagida
qo‘shiq Yyaratish an’anasi ham susayib, muhabbat va yaratuvchilik
mehnati, ma’rifat va axlog-odob hagidagi qo‘shiqglarni kuylash urf bo‘la
boshladi. Umuman olganda, tarixiy qo‘shiglarning fagat xalfalargina
emas, baxshilar bisotida ham yangilanishi Xorazm vohasi xalq
ijodkorligining o‘ziga xos belgilaridan biridir.

1 «Muknno6 Kyémmy. — 1939. - 12 cenr.
2 Xopaszm xaink kymmknapu. — T.: ®an, 1965. - B.26.
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Ushbu bosqgichda xalfalar repertuarining asosini qo‘shiq va terma
janrlari tashkil etgan. Qo‘shiglarning asosiy gismini oldingi bosgichlarda
ham kuylangan an’anaviy matnlar, shuningdek, yangi to‘qilgan ashulalar
hamda dostonlarning lirik mazmundagi parchalari tashkil etgan. Lekin
ularga xos umumiy xususiyat — folklorda qo‘shigning hamma vaqt
jamoaviy ijod mahsuli sifatida yuzaga kelib, fagat jamoa an’ana
doirasida yashashi saglanib qolaverdi. Binobarin, "bunday Xxususiyat
ushbu janrga xos mazmuniy asosning jamoaviy garashi sifatida gabul
gilinishi va tasdiglanishi bilan bog‘liq"!. Xalfalar bisotidagi bugungi
qo‘shiglar silsilasida to‘y qo‘shiglari ustuvor bo‘lib, ular beshik to‘yi,
sunnat to‘yi, nikoh to‘yi qo‘shiqlari sifatida keng yoyilgan?. Ularning
hozirgi paytda jonli ijro etilishini, bu jarayonda an’analarning bargaror
saglanishi va yangilanishi qonuniyatlarini tadgiq etish xalfachilik
tadrijidagi yangi jihatlarni aniglashga yordam beradi.

Terma aytish an’anasi xalfalar ijrosining avvalgi davrlariga ham
X0S Xususiyat bo‘lib, ilgarigi bosqgichlarda yashab ijod gilgan
xalfalarning matnlarida doston parchalari va mumtoz shoirlar baytlari
ko‘proq uchrasa, hozirgi davrda mustagil termalarni kuylashga bo‘lgan
moyillik kuchlidir. Bu hol ko‘proq to‘y marosimi qo‘shiglari va
an’anaviy aytishuvlarda, aynigsa, yaqgol namoyon bo‘Imoqda.

Bu bosgichning muhim jihatlaridan yana biri - gadimdan voha to‘y,
aza va boshga marosimlarda ijro etilib kelingan va sho‘rolar davrida
mafkuraviy jihatdan ta’qiglangan ayrim folklor janrlarining milliy
istiglol sharofati bilan gayta tiklanishi va hayotimizga kirib kelishidir,
Bular orasida xalfalar faoliyatiga mansub diniy-ma’rifiy va oilaviy-
maishiy marosimlar ham bor.

Shuningdek, hozirgi bosgichda vohada xalfalar san’atiga
gizigishning kuchayishi va yosh talantlarning ko‘payishi hodisasi
kuzatilmoqgda, ustoz- shogirdlik an’anasi kengaymoqda. Natijada
ularning repertuarida an’anaviy asarlar bilan bir gatorda individual ijod
namunalari ham ko‘p uchramogda. Shuning uchun ham hozirgi
bosqgichni xalfachilikning an’anaviy ijodkorlikdan individual ijodga
o‘tish kuchaygan va xalfalar orasida ijodiy tabagalashuv jarayoni
tezlashgan davr deb hisoblash mumkin. Bu esa ham xalfa, ham shoira

! CapumcokoB b. CoBer naBpu (OIBKIOPHHN ypraHuir Macananaps /Y 30ek T Ba anabuérn. -1987.
-Nel. - B.33.

2 Kapanr: Kypon6oesa H. Xopasm 1yii kymuknapu: ®unon. Gpannapu HOM301H ... auc. asroped. — T.,
1998. - 23 6.
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sifatida nom gozongan Xonimjon xalfa, Shukurjon xalfa, Ojiza kabi
ijodkor xalfalar an’anasi bugun ham vyangilanib, taraqqiy etib
kelayotganidan dalolatdir.

1.3. Xalfachilik markazlari va turlari

Xalfachilik an’anasining takomil bosqichlari va jonli ijroda yashash
makonlariga oid kuzatishlar shuni ko‘rsatdiki, bu an’ana fagat hozirgi
Xorazm viloyatidagina emas, balki voha hududiga yondosh
Turkmanistonning Toshhovuz viloyati va Qoraqalpog‘istonning janubi
va gisman shimoliy gismida istigomat giluvchi o‘zbeklar yashayotgan
hududlarida ham mavjuddir. Tabiiyki, ijtimoiy hayotdagi o‘zgarishlar
badiiy an’analar va xalq ijodkorligiga ham ta’sir ko‘rsatib, bu hududlarda
xalfachilikning targalishi va rivoji mahalliy marosim va urf-odatlarga
bog‘lig holda turli darajada yuz berdi. Muhimi shundaki, bugun ham
yangilanib, rivoj topib borayotgan xalfachilik an’anasi voha xalg badiiy
ijodkorligining tarkibiy qismi sifatida yashab kelmoqgda. Xalfachilik
an’anasi qo‘shni turkman va qoragalpoq xalglari badiiy ijodkorligini
yanada boyitish va o‘zaro adabiy alogalarni mustahkamlashga xizmat
qildi. O‘z navbatida, gardosh xalglarga xos ba’zi bir milliy ijrochilik
san’atining spetsifik xususiyatlarini ham ijodiy qabul gildi. Bu hol,
albatta, xalfachilikning ijodiy tabiati va davrning badiiy-estetik
ehtiyojlari  tagozosi bilan izohlanuvchi tadrijiy xarakteri bilan
belgilanadi. Bunday xususiyatlar xalfachilik an’anasining o‘ziga X0S
ijodiy markazlari va lokal xususiyatlarni aniglab, ilmiy o‘rganishni
tagozo qgiladi.

Xalg og‘zaki badiiy ijodining boshga sohalari kabi xalfachilik
san’ati ham asriy an’analarga suyanadi va ularning asoslari ancha turg‘un
bo‘lsa ham mutlaq qotib golgan emas. Tarixiy-madaniy sharoit, turmush
tarzi va badiiy tafakkur takomili bilan bog‘liq yangi Xxususiyatlar bu
an’analarga qo‘shilib boradi. Bular muayyan hudud yoxud elatlarga xos
lokal badiiy belgilar bo‘lib, xalfalar ijodkorligida individuallikni keltirib
chigaradi. Lokal xususiyatlar folklor asarlarining variantlashuvi, so‘z va
musiganing repertuardagi o‘rni, ijro uslubi, badiiylik darajasi kabi
omillar orgali voge’ bo‘ladi. Shularni hisobga olib, kuzatishlarimizning
bir xulosasi sifatida xalfachilik an’anasining vohada targalishi va jonli
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ijrodagi darajasiga ko‘ra, shartli ravishda, quyidagi xalfachilik
markazlarini alohida ajratib ko‘rsatish mumkin:

1) Xiva xalfachilik markazi; 2) Hazorasp xalfachilik markazi; 3)
Xonga xalfachilik markazi; 4) Qoraqgalpog‘iston Respublikasining asosan
o‘zbeklar Yyashaydigan tumanlari (Amudaryo, Ellikqal’a, Beruniy,
To‘rtko‘l)da an’anaviylashgan xalfachilik markazi.

IlImiy muassasalar fondlaridagi, tadgiqotchilar va adabiyot
ixlosmandlari bisotidagi asarlar va nashr etilgan to‘plamlar hamda ilmiy
va ommabop materiallarning ko‘pchilik gqismi shu markazlarga oidligi bu
tasnifga asos bo‘ldi. Jumladan, H.Zarifov, B.Karimov, J.Qobulniyozov,
N.Saburov, S.Ro‘zimboevlar yozib olgan asarlar asosan Xiva, Hazorasp,
Xonga xalfachilik markazlariga mansubdir.

Albatta, vohaning boshga tumanlaridagi xalfalarning repertuari
hagida ham muayyan ma’lumotlar bor. Ularda turli xil janrlarga mansub
asarlar, xususan, doston va qo‘shiqglar mavjud. Nazarimizda, bularni ham
to‘plash, o‘rganish va targ‘ib qilish folklorshunoslikning kelgusidagi
muhim vazifalaridan biridir.

Xalfachilik markazlari vakillari ijro va ijodda umumiy an’anaviy
badiiy tamoyillarga asoslangan holda muayyan o‘ziga xosliklarga ham
egadirlar. Bular, nazarimizda, quyidagilardan iborat:

I. Xiva xalfachilik markazi. Bu markaz vohaning xalfachilik
san’atiga asos solingan beshigida shakllangan o‘ziga xos ijodiy an’ana
maktabi hisoblanadi. Bu erda shahar madaniyati erta shakllangani,
adabiy-badiiy muhitning gurkirab rivojlanganligi o‘ziga xos xalfachilik
markazining yuzaga kelishiga imkon bergan. Ikkinchidan, bu markazda
xalfalar repertuaridagi asarlar janriy gamrovi jihatidan rang-barang
bo‘lib, ijroda yakka va jamoaviy uslublar ancha ustuvor bo‘lgan.
Qissaxon xalfalar faoliyati va kitobiy asarlarni kuylash an’anasi keng
taraqgiy etgan. Xususan, oshiq turkumidagi dostonlar va ulardan
parchalarni kuylash keng yoyilgan.

Xorazm xalfalarining eng mashhur namoyandalari ham shu markaz
vakillaridir. Bular Xonim xalfa (1958-1926), Onajon Sobirova (1885-
1952), Onabibi Otajonova (1901-1951), Soraxon Ollaberganova (1911-
1973), Nazira Sobirova va boshgalardir. Bularning aksariyati ijodkor
xalfalar bo‘lib, o‘zlari yangi asarlarni ham yaratganlar. O‘z asarlariga
kuy bastalab, ijroda soz (garmon) va ragsdan foydalanish an’anasini
boshlab berganlar. Shuningdek, mumtoz she’riyat (Navoiy, Fuzuliy,
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Maxtumquli ijodi)dan ko‘p bahramand bo‘lish tufayli yozma
adabiyotning lirik turiga mansub g‘azal, muxammas kabi janrlarida
asarlar yaratish ham bu markazga xos xususiyatlardan biridir. Shu tufayli
mumtoz she’riyat va ijro san’atining o‘zaro sintezi bu markazga mansub
xalfalar ijodiyotida ko‘proq namoyon bo‘ladi.

Il. Hazorasp xalfachilik markazi. Roziya Matniyozova (1889-
1951), Maxfira Sobirova (1909-1966), Saodat Xudoyberganova,
O‘g‘iljon xalfa va boshgalar ana shu xalfachilik markaziga mansubdir.
Bu markazga mansub xalfalar faoliyatida yozma manbaga nisbatan
og‘zaki ijro yo‘nalishining etakchilik gilishi va musiga asboblarisiz
badihago‘ylik qilish xususiyatining bo‘rtib turishi ko‘zga tashlanadi.
Boshqga joylardagi xalfalar repertuarida doston va qo‘shiqlar asosiy o‘rin
tutsa, bu markaz xalfalari ertak, nagl va rivoyatlarni ham ijro etadilar.
Jumladan, Maxfira xalfadan yozib olingan bir gator ertaklarning matnlari
O‘zR FA Til va adabiyot instituti Folklor arxivida saglanmoqda.
Rivoyatlar mazmuni esa Xorazm va Hazorasp tarixiga alogadordir.
Roziya xalfa ko‘proq romanik gahramonlik va diniy-ma’rifiy dostonlarga
murojaat etsa, Saodat xalfa asosan qo‘shiq va termalarni ijro etgan.

Saodat xalfa repertuaridagi xalq qo‘shiglari va termalar mavzu
jihatidan rang-barangligi, matnning mukammalligi va badiiy ifoda
vositalarining ta’sirchanligi bilan ajralib turadi. Ularda o‘tmish va yangi
ijtimoiy vogelikning turli qirralari, xususan, Yyovuzlikka nafrat,
yaratuvchilik mehnatini ulug‘lash, insonga muhabbat, vatanga sadoqat,
ayolni gadrlash motivlari kuylanadi® .

Darhagigat, Hazorasp xalfalari nazmidan keng o‘rin olgan ishq va
vafo, hijron va visol talginlari o‘ziga xosdir. Xalfalar xalq og‘zaki poetik
ijodidagi an’anaviy badiiy tasviriy vositalardan, tashbehlardan ijodiy
foydalanib, ma’noni chuqurlashtirishga, badiiyatni kuchaytirishga
erishadi. Hazorasp xalfalari repertuari qissaxonlik va ertakchilik
an’analari bilan alogadorligi jihatidan ham ajralib turadi.

I1l. Xonga xalfalichilik markazi. Bu markazning eng muhim
belgilaridan biri xalfalarning ijroda ko‘proq lirik janrlarga kuchli rag‘bat
ko‘rsatishi va mustaqil ijodga intilishidir. Xonga xalfalarining etakchisi
Shukurjon Ollaquli gizidir (1857-1932). O‘ziga xo0s shoirlik salohiyat
sohibi bo‘lgan bu ijodkor lirik va hajviy she’rlar yaratgan, avtobiografik
xarakterdagi qo‘shiglar to‘qigan. Uning "Yor menikimi, yo seniki?",

1 Cobupos O. V36ex coser (onpkiopu ouepku. — T.: dan, 1971. - 5.109-112.
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"Intizoring", "Qo‘zijonim kelsin" sarlavhali she’rlari chop etilgan?.
Keyingi davrda Sharifa Eshjonova, So‘na Eshjonova, Bibijon
Nurmetova, Onabibi Masharipova, Roziya Qozogova kabi o‘nlab
xalfalar etishdi. Bu markaz vakillari mustagil ijodga ham, ijroga ham
birday mayl bildirishadi. Talantli shoira bo‘lgan Shukurjon Ollaquli gizi
izidan borayotgan hozirgi xalfalarga bugungi she’riyat ta’siri kuchlidir,
Ustoz xalfalar bisotidagi qo‘lyozma dostonlarga ijodiy munosabat va
ulardan rag‘batlanish an’anasi ko‘pincha she’riy parchalar, dialog-
monologlar talginida ko‘rinadi. "Yor-yor", "Kelin salom" kabi folklor
namunalarini esa xalfalar zamonaviy talginlar bilan boyitgan holda ijro
etishadi.

IV. Qoraqalpog ‘iston Respublikasidaning o zbeklar yashaydigan
hududlarida saqglanib kelayotgan xalfachilik markazi. Bu markaz asosan
Qoragalpog‘istonning janubiy tumanlarida saqlanib kelayotgan bo‘lsa-
da, keyingi paytlarda respublikaning shimoliy hududlarida ham gisman
targalgan. Jumladan, Orol dengizi bo‘yidagi xalfalar repertuarida
marosim qo‘shiglari, asosan, to‘y va motam marosimi folklori
namunalari etakchi o‘rin egallasa, Janubiy Qoraqalpog‘istondagi xalfalar
repertuarida dostonlar va boshga og‘zaki hamda yozma kitobiy asarlar
keng o‘rin olgan. XIX asrning o‘rtalaridan boshlab xalfalar orasida
kitobat gilingan dostonlar yoki ularning ayrim qismlari, shuningdek,
Sharq mumtoz adabiyoti vakillarining asarlari, xalqg kitoblari keng targala
boshlagan.

Folklorshunos H.Abdullaev o‘zbek va qoragalpoq xalfalari
repertuarining o‘ziga xos xususiyatlari va o‘zaro alogalarini birmuncha
batafsil yoritgan?.

Xorazm xalfalari repertuarida ko‘proq janr va Kkuy rang-
barangligiga ahamiyat berilsa, qoragalpoq xalfalari asosiy e’tiborni so‘z
ma’nosi, she’riy asar matni, hozirjavoblik va improvizatsiyaga
garatadilar.  Chunonchi, Beruniy tumanida Yyashovchi Tozaxon
Asomiddin Xoja qizi "Qirq qiz", "Edigey", "Alpomish" dostonlaridan
parchalarni kuylagan va xalfa sifatida tanilgan. Demak, xalfachilik
amaliyotidagi doston kuylash va gissaxonlik an’anasi butun vohaga xos
mushtarak ijodkorlik xususiyatlaridan biridir.

1 anonos T. V36ex moupnapu. — T.: Ana6uér Ba canpar, 1980. - 5.224-226.
2 A6onymnaes X.. Xandanap pernepryapu Ba GosbkiIop anokanapu / Anabuii mepoc. -1982. -Ne2 (22). -
B.30-37.
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Xalfachilik markazlari vakillari asrlar davomida goliplashgan
an’analarga amal qilishsa-da, ularning repertuarida, ijro va ijod
usullarida bir gator tafovutlar bo‘lishi ham tabiiydir. Bu hol dastavval
xalfalarga xos individual xislatlarda namoyon bo‘ladi va ularni muayyan
guruhlarga ajratishni tagozo qgiladi.

Bunday guruhlash ilk bor 60-80-yillarda N.Soburov va
S.Ro‘zimboevlar tomonidan amalga oshirilgan bo‘lib, ulardan birinchisi
xalfalarni ijrochilik san’atiga garab, ikki guruhga - maxsus ansamblga
uyushgan san’atkor-ashulachi xalfalarga hamda biror dostonni
musigasiz, yodgimli ohangda o°‘qib eshittiruvchi xalfalarga ajratsa,
ikkinchisi xalfachilik an’analari mohiyatiga ko‘ra uch guruhga: 1)
ijodkor - shoira xalfalar; 2) ijrochi - sozanda xalfalar; 3) dostonlarni soz
va kuysiz giroat bilan o‘qib eshittiruvchi xalfalar tipiga ajratadi.

Birinchi guruhga Xonim suvchi Saydamat qgizi, Onabibi Otajonova
- Qjiza, Onajon Sobirova - Anash xalfa kabi ijodkorlar, ikkinchi guruhga
Soraxon Olloberganova, Sorabibi Ahmedova, Sorabibi Jumaniyozova,
Ullibibi Boyjonova kabi xalfalar, uchinchi guruhga Niyozjon Musaeva,
So‘na Eshmatovaga o‘xshash xalfalar kiritiladil. Keyingi tasnif boshga
tadgigotlarda ham takrorlanadi?. O‘sha davrlarda xalfalar repertuariga
oid mavjud materiallar xarakteri va xalfachilikning jonli ijrodagi
holatlari shunday tasnif uchun asos bo‘lgani tabiiy. Shu bilan birga
so‘nggi Yyillardagi yangi va boy tarixiy-diniy va etnografik manbalar va
ularni o‘rganishning tobora kengayib borayotgani hamda yangicha ilmiy
tafakkur kabi omillar xalfalarni guruhlashga yangicha garashga, mavjud
tasniflarni yanada konkretlashtirishga imkon berdi. Shu jihatdan,
nazarimizda, barcha xalfalarni, avvalo, quyidagicha tasnif qilish
mumkin: 1) ijrochi xalfalar; 2) ijodkor xalfalar. Ijrochi xalfachilik o‘z
navbatida yakka va jamoaviy (ansambl) ijro shakllariga ega®.

Albatta, yuqgoridagi tasnif ma’lum darajada shartli bo‘lib,
guruhlardagi xalfalarni bir-biridan butunlay ajratib bo‘lmaydi, chunki
ayrim ijrochi xalfalarda gisman bo‘lsa-da, ijodkorlik salohiyati ham
ko‘zga tashlanadi. Lekin har bir guruh uchun ijro yoxud ijod ustuvor
Xususiyat bo‘lib, xalfalar tipini shu xususiyat belgilaydi. Shu bilan birga,
xalfachilik amaliyotidagi ijodkorlik birmuncha kengroq tushuncha

L Py3um60eB C. Xopasm gocronnapu. - T.: @an, 1985. - B.32.

2 Jlynéra tenraom xasuna. - T.: Esysun, 1995. — 5.48-49.

% Dunkonosa I'. Xopasm xandaunaura xakuaa Kaimiap / Xopasm donskinopu. — Yprany, 1999. — T.1.
—b.47-48.
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bo‘lib, fagat shoiraliknigina emas, balki xalfaning an’anaviy qo‘shiq,
terma va dostonlarning matniga qo‘shgan badiiy hissasini (gistirma
baytlar, qo‘shimcha detal, badiiy takror va boshqgalar) hamda kuy va
ijrodagi o‘z ulushlarini ham ifodalaydi. Shu sababli, ijrochi xalfalar
san’atidagi o‘ziga xos ijodkorlikni yozma adabiyot vakillariga xos
individual ijodiy faoliyatdan farglamoq kerak.

O‘z navbatida ijrochi va ijodkor xalfalar quyidagi tiplarga
bo‘linadi:

1) shomon xalfa; 2) yanga xalfa; 3) dostonchi-gissaxon xalfa; 4)
xonanda xalfa; 5) shoira xalfa.

Tabiiyki, bu tasnifimiz xalfachilikning tarixiy-tadrijiy tamoyili va
muayyan ijodiy-uslubiy yo‘nalishiga asoslanadi. Lekin har bir xalfani
fagat shu jihatlari bilangina chegaralash o‘ta shartlidir. Chunonchi,
«Avesto» algovlarini qiroat bilan ijro etuvchi duoxon (kalpa)
xalfachilikning tarixan mavjud bo‘lgan arxaik tipi sanalsa, shomon
xalfachiligi keyingi davrlarda fagat relikt, ya’ni rudiment holdagina
yashab kelmoqgda. Epik va lirik asarlarni kuylash hamda individual ijod
namunalarini yaratish bugungi xalfachilik amaliyotiga xo0s asosiy
belgidir.

Xalfachilik an’anasi tarixiy va ijodiy xarakter kasb etuvchi ijodiy
jarayon bo‘lib, har bir davr ma’naviy hayotida muayyan iz goldirgan.
Taassufki, xalfachilikning eng gadimgi tipiga oid ma’lumotlar bizgacha
etib kelmagan. O‘rta Osiyoda islomiy qarashlar joriy etilgach,
xalfachilikni, avvalo, savodxon ayollar davom ettirishgan. Ular «Qur’oni
Karimy oyatlari, hadisi sharif va boshga diniy-ma’rifiy kitoblarni ayollar
davrasida o‘qib, islomni targ‘ib gilishgan. Bunda epik bilimdan tashqari
yogimli giroatga ega bo‘lish ham muhim rol o‘ynagan.

Xalfachilikning o‘ziga xos tabiati hagida mukammal tasavvurga
ega bo‘lish uchun xalfalarning har bir tipi to‘g‘risida alohida to‘xtalib
o‘tish kerak.

Shomon xalfa. O‘zbek folklorshunosligi  fanida jahon
dinshunoslari, etnograflari, folklorshunoslari gabul gilgan shomon,
shomonlik (shaman, shamanstvo) nisbatan keyingi davrlarda dastlab
professor B.Sarimsogov va folklorshunos A.Musaqulov ishlarida
qo‘llanila boshlandi. Bungacha fanda ham, maishiy turmushda ham bu
atama o‘rnida baxshi, baxshichilik atamalari iste’moli ustuvor edi.
Xususan, yuqoridagi olimlarning ishlarida O‘zbekistonda, aynigsa,
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hozirgi Samargand, Jizzax viloyatlarida baxshi deyilganda, hozirgacha
ham doston ijrochilari, ham kishilarni guyo turli ins-jinslardan
saglaydigan kishilar, odatda ayollar, ba’zan erkaklar ham tushunilishi
alohida ta’kidlangan. llmiy iste’'molda aniglik bo‘lishi uchun fanda
shomon atamasini qo‘llash magbuldir. Kuzatishlarimiz Xorazm
regionida hozirgacha xalfachilik ijodi doirasida ba’zi tur xalfalarning
faoliyatida juda gadimiy bo‘lgan shomonlik rudimentlari mavjudligini
ko‘rsatadi.

O‘z doktorlik dissertatsiyasining bir bobini xalg lirikasi
namunalarida totemizm va shomonlik rudimentlarining badiiy ifodasiga
bag‘ishlagan A.Musaqulov S.A.Tokarev, Qur’oni Karimning o‘zbekcha
talginlari, A.F.Anisimov, V.N.Basilov, N.YA.Bichurin, S.Vaynshteyn,
Ch.Valixonov, E.Taylor, J.Frezer, M.B.Kenin-Lopson, R.Karimova.
I.A.Manjigeev, B.A.Ribakov, M.l.Shaxnovich, B.Sarimsoqov kabi
etnograf, sa’natshunos, folklorshunos olimlar fikriga tayanib, shomonlik
rudimentlarining o‘zbek xalg maishiy turmushida rudimentlari va
folklorida badiiy ifodasi hozirgacha saglanib qolganligini asoslab bergani
uchun!, biz bu hagda maxsus to‘xtalmadik. Fagat kuzatishlarimiz
davomida uning bu xulosasini xalfachilik takomil bosqgichlari va turlariga
ham tatbiqg gilish mumkin, deb hisobladik.

Ma’lumki, Xxalfachilikda gadimiy majusiylik e’tiqodi va
tasavvurlarining izlari aks etgan. Bu hol xalfachilikning so‘z magiyasi
yordamida bemorlarga ta’sir etuvchi sehrgar-shomonlar faoliyati bilan
alogadorligida ham ko‘rinadi. Zero, "shomonlikning asosida ayrim
kishilarning ruhlar dunyosi bilan mulogot qilishlari va ruhlarga oz
amrini o‘tkazishga ishonchi gfoyasi yotadi"?. Ular "homiy ruhlar
tomonidan tanlangan iqtidorli shaxslar bo‘lib, shomon aytimlarini, kinna
va badikni ijro gilishgan"®. Shomonlik amaliyoti bilan shug‘ullanuvchi
Kishilar orasida xalfalar ham bor bo‘lib, ular ozchilikni tashkil etishgan.
Shomonlik va xalfachilik amaliyotining bir kishida mujassamlashishi
islomdan avvalgi davrga xos an’ana bo‘lib, ajdodlarimizning ko‘p asrlik
e’tiqodiy tasavvurlari va inonchlarini saglab qolganligi hamda xalfachilik

1 MycakynoB A. Y36ek XalK TMpUKacCHHHHT TApUXHii acocnapu Ba Gaauusty: Ouion. GaHIapu a-pH ...
auc. — T., 1995. — .42 —89.

2 Mycakynos A. Y36ek XaJK TMPUKaCHHUHT TapUXHil acocnapy Ba Gamusti: OUos. GpaHnapy 1-pu ...
muc. aproped. -T., 1995. - B.19.

3 CapumcokoB b. Mapocum domskiopu // V36ek donsknopu ouepkiapu. - T.: dan, 1988. — T.1. -
B.171.
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an’anasining ilk bosgichiga oid xususiyatlarni ifodalashi jihatidan
ahamiyatlidir.

Ma’lumki, odamlarning ruhi va jismini yovuz ruhlardan xalos etish,
bemorlarni sehr-jodu yo‘li bilan davolash shomonlarning asosiy
vazifalaridan biridir. Bu hol shomon-xalfalarga ham daxldor bo‘lib,
ularning bu jarayondagi ishtiroki ikki yo‘nalishda voge’ bo‘lgan:

1) porxon (parixon) sifatida muayyan harakat va so‘z magiyasini
qo‘llash;

2) mugaddas avliyolar mozorida o‘tkaziladigan ritual marosimlarda
ishtirok etish.

Har ikki yo‘nalishda ham shomonlik vazifasi bajarilsa-da,
xalfaning bu ikki tip funksional yo‘nalishdagi roli ayrichadir:
birinchisida u marosimning yakka va asosiy ijrochisi bo‘lsa, ikkinchisida
jamoaviy ishtirokchilardan biri, duo va aytimlarning ijro etuvchi
giroatxon sifatida gatnashadi.

Birinchi yo‘nalishda porxon-xalfa xasta kishi tanasiga kirib golgan
yomon ruhlarni quvish - kinna gilish amaliyotini amalga oshiradi. Bunda
u magik qudratga ega deb tasavvur gilingan vosita sifatida tayoqcha
(ba’zan gamchi) va so‘zdan foydalanadi. Bu jarayonda so‘z sehri va
magik harakat orgali bemor ruhiga ta’sir ko‘rsatib, unda sog‘ayishga
bo‘lgan ishonchni kuchaytiradi. Bu hol Xorazmda "porxon o‘yini" yoki
"xastani porxonga o‘ynatish" deb ataladi. Bu o‘rinda biz uchun muhim
jihat kinnani quvish - "o‘ynash" jarayonidagi aytim matnidir. Odatda,
bunday aytimlar ikki xil, ya’ni nasriy va she’riy shakllarda ijro etiladi.
Bulardan birinchisi nisbatan ko‘proq go‘llanilib, uning ibtidosi avliyo va
pirlarga iltijo gilishdan, intihosi Alloh shifosiga umid bog‘lashdan iborat
bo‘ladi. She’riy aytimlarda esa muayyan ohang, nutgiy bo‘lak, gofiya,
vazn kabi unsurlar ham mavjuddir. Hazorasplik Guljon porxondan yozib
olingan shomon aytimlari an’anaviy "chiq, chig, nerdan kirgan bo ‘Isang
ham chiqg!" boshlamasidan keyin yovuz ruhni quvishga garatilgan hukm
ohangidagi matndan tashkil topgan:

O ‘[ deganning o ziga qayt!

Ko ‘rolmasning ko ziga qayt!

Mazkur misralarda kinna yo‘llagan yomon ruhning xarakteri "o/
degan”, "ko‘rolmas" kabi salbiy sifatlar bilan ishonarli ta’riflanadi.
"O‘ziga», "ko‘ziga" qofiyasi va "gayt" radifi kabi tayanch so‘zlar esa
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ruhiy ohang va emotsional ta’sirni hamda mazmun-mohiyatni
kuchaytirishga garatilgan.

Mugaddas avliyolar qabri atrofida o‘tkaziladigan shomonlik
marosimlarida ham xalfalar ishtirok etishgan. Elshunos G.P.Snesarev
Gullibibi gabristoni o‘tmishda ayollar tomonidan shunday marosimlar
o‘tkazilgan joylardan biri bo‘lganligini ta’kidlaydi. Uning gayd
gilishicha, gabriston shayxi va uning muridlari ham ayollar bo‘lib,
davolash tadbiri xalfa ishtirokida zikr jarayonida o‘tkaziladi. Bu
vogeaning guvohi bo‘lgan xongalik keksa ayolning so‘zlariga ko‘ra,
“zikr”  bibi xalfaning ibodat matnini o‘qishi bilan boshlandi.
Davradagilarning hammasi sekin ovoz chiqgarib yig‘lasha boshladi. Shu
payt eshiklardan erga yotgan holda emaklab asosiy so‘filar Kirib,
xalfaning ro‘parasiga o‘tirishadi va ruhiy junbushga kelishib qo‘llarini
kaftlariga ura boshlashadi. Shu zahoti o‘rtadagi sham, kitob va idishlar
yig‘ishtiriladi va hamma o‘rtaga yaqin kelib, tik holatda davra qurishadi
va o‘zaro qo‘l ushlashib, bir oyoqda yurib, bir tomonga birgalikda
harakat gilishadi. Bemor esa o‘rtada tizzasi bilan erga garab o‘tiradi.
Uning tepasida yana xalfa bilan birga duo va aytimlar o‘gishadi va
elkasidan savalashadi'?.

Tabarruk momolar kulti bilan bog‘lig animistik garashlar aks etgan
ushbu marosimning boshi va oxiridagi so‘z magiyasi va sehrli harakatda
ham xalfa faol gatnashadi. Xalfa giroatiga va "kuf-suf"iga boshgalar ham
qo‘shilishadi. Xalfa aytimlari asosan nasriy shaklda bo‘lib, bemor
tanasiga o‘rnashib olib, xastalikka sababchi bo‘ladi deb tasavvur gilingan
ziyonkorni haydashga qaratiladi. Bu marosimda sehrga ega deb
hisoblangan so‘z va tayoqchadan foydalaniladi. Muhimi shundaki, bu
jarayonning har bir ishtirokchisi xalfa so‘zi va harakatini quvvatlashadi
hamda o‘rni bilan unga qo‘shiladi.

Tabiiyki, shomon xalfalarning aytim va ijro amaliyotida islomiy
e’tiqodlar ta’siri ham kuchli bo‘lgan. Ayrim tadgiqotlarda shomonizm
goldiglariga islomiy ta’sir O‘rta Osiyoda XIII asrdan boshlangani gayd
etiladi2. Nazarimizda, musulmonchilikgacha davom etgan davrga xos
e’tiqodiy qarashlar ancha yashovchan bo‘lgan Xorazmda bu ta’sir
boshqga hududlarga nisbatan birmuncha sustdir.

! Cuecapes I'.I1. PeluKTBI JOMYyCYJIbMaHCKUX BEPOBAHHUI U 00psI0B y y30ekoB Xopesma. - M.: Hayka,
1969. - C.270.

2 CyxapeBa O.A. TlepeXuTKM JE€MOHOJOIMM W IIaMaHCTBA Y PABHMHHBIX TaDKUKOB //
JomycyamaHckue BepoBanus 1 00psiael B Cpeaneit Azuu. - M., 1975. - C.15.
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Yanga xalfa. Xalfalar silsilasida yanga xalfaning ham o‘ziga xos
o‘rni bor. U asosan nikoh to‘yi marosimining faol ishtirokchisi bo‘lib,
uyushtiruvchilik funksiyasini bajaradi: kelinni kuyov uyiga keltirishda,
«kelin salomy aytishda, kuyov belbog‘ini echishda, umuman, nikoh to‘yi
tantanasiga ko‘tarinkilik va o‘ziga xos nafosat bag‘ishlashda muhim
o‘rin tutadi. Folklorshunos A.Musaqulov vyangani o‘zbek xalq
lirikasidagi shomonlikka ishonch izlarini ifoda etuvchi badiiy obraz
sifatida ta’riflab, 'nikoh marosimida yanganing roli shu darajada
ahamiyatliki, hatto gizning ota-onasi ham o‘z bolasi bilan xayrlashish
uchun yangadan ijozat olishi lozim", - deb yozadi?.

Xorazmda yangalarning bir gismi xalfalar bo‘lib, xalq orasida
"galam qoshli yangalar o ‘yning guli, chechan tili" deya ta’riflanadilar.
Ular to‘y salomlarining mohir ijrochilari bo‘lish bilan birga kelin-
kuyovga baxt-saodat, uzog umr tilash ma’nosini ifodalalovchi an’anaviy
yor-yorlarni ham kuylaydilar, ayrim baytlarni oz ijodiy ulushlari bilan
boyitadilar. Qizlarning kuyov xonadoniga kelin kelishi munosabati bilan
aytadigan aytimlariga jo‘r bo‘ladilar:

Qora ko zIi, galam qoshli,

Etishgan qiz aql-hushli.

O ‘n olti, o ‘n sakkiz yoshli

Yo ‘I bering, gizlar keladi?.

Yanga xalfa nikoh marosimi udumlarini puxta biladigan, so‘zamol,
uddaburon, hozirjavob va san’atdan yaxshi xabardor bo‘lishi kerak.
Undagi badihago‘ylik, yogimli ovoz va quvnoq kayfiyat davraga alohida
fayz bag‘ishlaydi. Shuning uchun ham xalg to‘qigan Yyor-yorlarda
yangalar ham kelin bilan birga madh etiladi. Masalan:

Qizni olgan yangalar

To ‘xtab tursin, yor-yor,

Kelinposhsha giblaga

YUzin bursin, yor-yor3,

Bundan tashqari, yanga kuyov belidagi belbog* tugunini echishda
va kuyov jo‘ralar bilan bo‘ladigan aytishuvlarda qatnashgan. Zero,
"belbogni echish bilan u ikki yosh oldida turgan to‘siglarni bartaraf etib,

1 MycaxynoB A. Y36ek XallK THPHKACHHIHT TAPUXHUii acapiapy Ba Oamumsity: OUion. hanmapu a-pi ...
muc. — T., 1995. -B.22.

2 Xopasm xasuHacu. - Ypraad: Xopasm, 1996. - 5.118.

3 Via man6a.
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ularga baxtli kelajak yo‘lini ochib beradi"!. Keyingi davrlarda yangalar
asosan to‘y salomlarini aytuvchi sifatida ko‘proq tanilganlar.

Dostonchi gissaxon-xalfa. Xalfalarning bu tipi faoliyatida ijro,
ya’ni matnni ifodali bayon gila olish salohiyati birinchi o‘rinda turadi.
XX asr boshlarigacha amal gilgan bu san’atda dostonchi xalfalar o‘zaro
farg gilingan: ularning ayrimlarigina (Xonim suvchi, Burdam xalfa,
Momo xalfa kabilar) dostonlarni to‘laligicha ijro etishgan, Xxolos.
Aksariyati esa dostonlarning u yoki bu gismini yoxud ayrim she’riy
parchalarini kuylash bilan kifoyalanishgan. Shuning uchun bu o‘rinda
dostonni kuy va musiga asbobisiz hikoya gilib beruvchi xalfalar nazarda
tutiladi. Ikkinchidan, xalfalar dostonlarni asosan kitobiy manbalardan,
gohida esa ustozlaridan og‘zaki o‘rganganlar. Natijada, dostonlarning
og‘zaki va qo‘lyozma variantlari vujudga kelib, ular ma’lum bir xalfalar
nomi bilan atalgan. Masalan, "Oshig G‘arib va Shohsanam" dostoni
Robiya xalfa varianti, Niyozjon xalfa varianti, Roziya xalfa varianti,
Shukurjon xalfa varianti kabi bir gator nusxalarga egaligining boisi ham
ana shundadir. Vaqt o‘tgan sayin dostonlarni davralarda jonli ijro etish
an’anasi so‘na boshlashi bilan ularni epik xotirada saglash ham
susaygan. Natijada xalfalar repertuaridan ayrim dostonlarning bir gismi,
ko‘pincha, she’riy parchalar, termalargina yozib olingan, xolos.
Chunonchi, H.Zarifov Xonim xalfadan "Asli-Karam" dostonini to‘la,
"Tohir va Zuhra", "Layli va Majnun™ dostonlarining esa parchalarini
termalar shaklida yozib olgan®.

Ma’lumki, gissaxon xalfalar ham dostonlarni kuylashgan. Ularning
repertuari xalg dostonlarining qayta ishlangan variantlari, mumtoz
adabiyot namunalari asosidagi nusxalar hamda tarjima asosida yuzaga
kelgan asarlardan tashkil topgan. Shuningdek, islom agidalarini targ‘ib
giluvchi diniy dostonlar ham bo‘lib, roviy va gissaxonlar tomonidan
katta davralarda o‘qilgan. Bora-bora bu dostonlarni oilaviy-maishiy
marosimlarda ham o‘qish urfga aylangan. Shu tariga dostonlarning
giroatxon-gissaxon xalfalar tomonidan ijro etilish an’anasi Yyuzaga
kelgan.

Xonanda xalfa. Xalfalarning ancha keng targalgan bu turi nisbatan
keyingi davrlarda shaklangan bo‘lib, hozir ham o‘zining ijro o‘rni va
vazifalarini saglab kelmoqda. Lekin xotin-giz xonandalarning hammasini

1 Kapanr: Kypou6oesa H. Xopasm 1yt kyumkaapu: Ounoi. Gannapu HOM30/H ... uc. aBroped. — T.,
1998. - b.17.
1V3 ®A Amuiep Hasowii Homumaru T Ba anabuér uncturytu Oonbkiop apxusu. MHB.Ne664, 665.
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«xalfa» deb bo‘lmaydi. Bunda baditly matnning mavzu va janr
mansubiyati jihatidan xalq og‘zaki ijodi an’analariga muvofigligi va
asrlar davomida shakllangan ijro kuyiga amal gilinishi asosiy mezondir.
Zero, xonanda ijrosi ikki xil - sozsiz yoxud musiga asbobi jo‘rligida
namoyon bo‘ladi. Bu hol xonanda xalfaning o‘ziga xosligi, mahorati va
matnning mazmun hamda shakli kabi omillar bilan belgilanadi.
Xonandaning musiga asbobisiz xalqona ohang asnosida ijro etish usuli
nisbatan gadimiy bo‘lib, an’anaviy kuylar bilan ko‘proq uyg‘unlashgan
bo‘lsa, piyola, doira, garmon yordamidagi ijro yo‘li so‘nggi davrlarga
mansub deb o‘ylaymiz.

Ikkinchidan, xonanda xalfalarning yakka va jamoaviy ijro
jarayonidagi ishtiroki ham o‘ziga xo0s. Odatda, garmonchi, doirachi va
raggosa ishtirok etadigan bunday jamoaviy ijroda xonanda xalfa etakchi
bo‘ladi. Chunki qo‘shiq va termalar bevosita xonanda-xalfa tomonidan
aytiladiki, ba’zi hollarda boshgalar unga jo‘r bo‘lishi mumkin. Bu sohada
Soraxon Olloberganova, Sorabibi Ahmedova, Ullibibi Boyjanova,
Saodat Xudoyberganova kabi xalfalar mashhur bo‘lishgan.

Xonanda xalfalar uchun hofiza va kuy ganchalik muhim bo‘lsa,
badiiy matnlar ham shunchalik ahamiyatlidir. Shuning uchun ham ular
ijro jarayonida g‘oyaviy-badiiy jihatdan etuk Xxalg qo‘shiqlari,
dostonlarning she’riy parchalari va xalgona ohangda to‘qilgan
zamonaviy laparlarga ko‘proq e’tibor berishgan. Xalfalar ijro uchun
tinglovchilar auditoriyasining ko‘lami va tarkibiga ko‘ra muayyan
asarlarni tanlashgan. Masalan, nisbatan kattaroq yoshdagi ayollarning tor
doiradagi davrasida dostonlardan olingan ta’limiy Xarakterdagi
qo‘shiglar kuylansa, nikoh to‘ylarida yoshlarni sadoqatli bo‘lishga
undovchi jozibali lirik qo‘shiglar ijro etilgan, xalfalarning o‘zaro
aytishuvlarida esa quvnog va hazilga boy baytlar kuylashgan. Xongalik
Sharifa xalfa Qozogovaning ma’lumotiga ko‘ra, "to‘y va ma’rakalarda
xotin-gizlar o‘tiradigan xonaning to‘rida ular garshisida xalfalar o‘tirib,
kun botgandan tonggacha biri olib, biri qo‘yib, g‘azal va dostonlardan
birining aytganiga ikkinchisi javob beradigan qo‘shiqlar topib
aytganlar?.

! Kapanr: Kunnaes T. Xopasmaa HHKOX TYHH KYIIMKIapW Ba Xandanap wkoad // y30ek THIH Ba
amabuéru. — 1985. - Ne6. -5.41.
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Hozirgi zamonaviy to‘ylarda xonanda xalfalar repertuarida "To‘y
muborak", "yor-yor", "kelin salom™ turkumidagi qo‘shiglar asosiy o‘rinni
egallaydi.

Shoira xalfa. Xalfalar umr bo‘yi juda ko‘p she’r va termalarni
yodlab, kuylaganliklari tufayli ijodiy tajribalari orta borgani sari
beixtiyor ijrochilikdan individual ijodga o‘tib, o‘zlari ham she’r to‘qiy
boshlaganlar. Bu jarayon, tabiiyki, har bir xalfada har xil kechib,
ayrimlari she’riyatning chinakam shaydosi, ba’zilari esa shoira Xalfa
sifatida tanilganlar. Xonim xalfa Saydamatova, Shukur xalfa
Olloqulieva, Onajon Sobirova (Anash xalfa), Onabibi Otajonova (Ojiza)
shoiralik salohiyatiga ham ega bo‘lganlar. Bu xalfalarning ijodi XIX
asrning oxiridan XX asrning o‘rtalarigacha bo‘lgan davrga, asosan, sobiq
sho‘rolar tuzumi davriga to‘g‘ri keladi. Shu sababli, bu davrda yashagan
ijodkor xalfalar tomonidan yaratilgan lirik she’r, tarixiy qo‘shiq va
termalarda o‘tmish mavzusi bilan birga o‘sha tuzum ijtimoiy vogeligiga
munosabat ham aks etgan edi. Binobarin, bu asarlar muayyan bir
ijodkor-xalfa tomonidan to‘qgilgan bo‘lsa-da, ularda jamoaviy ijod
an’analariga Xos tasvir usuli, vogelikni xalq ijodi yo‘nalishida anglash va
baholash ustuvorlik gilgan. Shu bois, bunday asarlar "yozma
adabiyotdagi ijodkorlarga nisbatan qo‘llanuvchi individual ijodning
mahsuli bo‘lmay, balki ular jamoaviy an’ana doirasida voqe’ bo‘lgan
avtorlik ijodiyotining mahsulidan iborat"*.

Shoira xalfalarning individual ulushlari o‘zlari  kuylagan
dostonlardagi she’riy bayt yoxud bandlarni mazmunga xalal bermagan
holda ijodiy talgin etishda, ayrim o‘zgartishlar bilan yangilashda ham aks
etadi. Jumladan, Ojiza repertuaridagi "Oshiq Alband", "Hurligo va
Hamro" dostonlari gahramonlarining dialog-monologlarida bu hol yorgin
ko‘rinadi va xalfaning "individual ijodida xalq dostonlaridagi she’riy
tekstlarning salmogli ta’siri o‘zini yaggol namoyon gilib turadi'2.

Shoira xalfalar tomonidan to‘y, bayram va boshqga oilaviy-maishiy
marosimlarda kuylanadigan qo‘shiq va termalarga xos yana bir xususiyat
shundaki, bu asarlar marosim (yosh to‘yi, sunnat yoxud nikoh to‘yi
tantanalari) xarakteriga ko‘ra yangi tushunchalar bilan boyitib boriladi.
Natijada, olgish, qo‘shiq va termalarning turli xil variantlari, ya’ni har bir
xalfa tomonidan yaratilgan yangicha badiiy talginlari yuzaga keldi.

1 Capumcokos B. Coser naBpu ¥36ek (HONBKIOPHHE YpraHuil Macaianapu // ¥36ek THIM Ba anabuéTu.
—1987. - Ne6. - B.32.
2 Pyzumb0eB C. Xopasm pocronnapu. — T.: ®awn, 1986. -B. 29.
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Yuqoridagi kuzatishlar, mulohazalar fikrlar asosida ushbu bob
yuzasidan quyidagi xulosalarga kelish mumkin:

1. Xalfachilik xalg badiiy ijodkorligining muhim qismi, ijro va
ijodni o‘zaro omuxta gilgan qorishiq san’atdir. Xalfalar esa folklor
asarlarining yaratuvchilari va kuylovchilari sirasiga mansub o‘ziga Xxo0s
ijrochi tipi bo‘lib, Xorazm vohasiga xos hududiy-lokal xususiyat kasb
etuvchi ijodkorlardir.

2. Xalfachilik an’anasining tarixiy asoslari miloddan avvalgi VII-
VI asrlarga borib tagaladi. Ijrochilikning bu tipi dastavval diniy udumlar
hamda rituallar tarkibida shakllangan bo‘lib, keyinchalik oilaviy-maishiy
marosimlarga ham ko‘chgan. Dastlab savodxon ayollar boshlab bergan
xalfachilik an’anasi davrlar o‘tishi bilan o‘zining tarixiy zaminidan
butunlay uzilmagani holda takomillashib, xalq og‘zaki badiiy
ijodiyotining janrlari bilan boyib bordi. ljroda turli usullar paydo bo‘lishi
natijasida esa bu san’atning estetik-ijtimoiy vazifasi kengaydi.

3. Xalfachilik tabiatan ijodiy xarakterga ega bo‘lgan ijrochilik
san’ati bo‘lib, o‘zining ko‘pqgatlamli taraqgiyot bosgichlariga ega. Bu
bosqichlar, shartli ravishda eng gadimgi davrdan melodiy VII asrgacha,
VIl asrdan XI1X asrning | yarmigacha, XIX asrning Il yarmidan keyingi
davrlarni gamrab oladi. Xalfachilikning har bir taraggiyot bosqichi
muayyan tarixiy-ijtimoly sharoitlarga bog‘liq holda o‘ziga xo0s
xususiyatlar kasb etganligi bilan o‘zaro farglanib turadi. Birinchi bosgich
zardushtiylik aqgidalari, ikkinchi bosqgich islomiy e’tigodlar, XX asrning
20-yillaridan keyingi davr kommunistik mafkura, 90-yillardan so‘nggi
bosqich esa milliy istiglol g‘oyasi ustuvorligi bilan xarakterlanadi.

4. Asrlar davomida xalfachilikning qoliplashgan ijrochilik
an’analari shakllangan. Lekin ular muayyan ijrochilik an’analari bilan
bog‘lig xususiy belgilar hamda hududiy-lokal xususiyatlarni inkor
etmaydi. Bu xususiyatlar xalfachilikning quyidagi markazlari yuzaga
kelishiga asos bo‘lgan: 1) Xiva xalfachilik markazi; 2) Hazorasp
xalfachilik markazi; 3) Xonga xalfachilik markazi; 4) Qoragalpog‘iston
Respublikasining Janubiy hududi xalfachilik markazi. Bu markazlarning
har biri folklor asarlarining variantlashuvi, janrlar va musiganing o‘rni,
ijro usuli hamda badiiylik darajasi kabi jihatlari bilan bir-biridan
farglanadi.

Shuningdek, tarixiylikni ham nazarda tutib, ijrochi va ijodkor
xalfalarni shomon xalfa, yanga xalfa, dostonchi-gissaxon xalfa, xonanda
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xalfa va shoira xalfa sifatida tasniflash magsadga muvofiqdir. Bunday
tasnif, birinchidan, xalfachilikning tarixiy-tadrijiy rivojini to‘laroq
tasavvur gilishga imkon bersa, ikkinchidan, har bir xalfaning o‘ziga xos
repertuari, ijro usuli va an’anaga munosabatini aniglashga
ko‘maklashadi.
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IIBOB
XALFALAR REPERTUARIDAGI POETIK ASARLAR TALQINI

2.1. Xalfalar repertuarining tarkibi

Xalfalarning ijro va ijoddagi salohiyati odatda ularning
repertuaridagi asarlar hamda ularning badiiyligi bilan bog‘liqdir.
Xalfachilik san’atiga xo0s tarixiylik va muayyan davrlarga oid estetik
garashlarning tadrijiy takomili ularning repertuarida ham aks etadi.
Shuning uchun xalfachilikning har bir davrga mansub asosiy xususiyatini
repertuar va uning tarkibini tashkil etadigan asarlarning badiiy tabiati
belgilaydi. Afsuski, bizgacha etib kelgan faktik materiallar asosan
so‘nggi ikki asrdagi xalfalar repertuari hagida batafsilroq fikrlashga
iImkon Dberadi. Xalfachilikning arxaik bosgichiga oid ma’lumotlar esa
nihoyatda umumiy xarakterdadir. Shunga ko‘ra, barcha tadgiqgotlarda
xalfalar repertuarining tarkibini belgilashda bu san’atni XIX asrdan
hozirgacha davom ettirib kelayotgan ijrochilar bisotidagi asarlar asos
qilib olindi. Bular xalq dostonlarining to‘liq matni yoki muayyan
dostonning parchalari, to‘y qo‘shiglari, lapar va yallalar, xalfalarning
o‘zlari yaratgan yoki boshqa ijodkorlar tomonidan yozilgandir. Professor
T.Mirzaev to‘g‘ri qayd gilganidek, xalfalar tomonidan «yor-yor», «kelin
salomy», «muboraky» kabi to‘y qo‘shiglari, «Oshiq G‘arib va Shohsanamy,
«Oshig Oydiny», «Oshig Albandy», «Asilxony, «Hurligo va Hamroy,
«Qumriy, «Qissai Zeboy, «Tulumbiy», «Zavriyo», «Tohir va Zuhroy,
«Durapsho», «Bozirgony, «Xirmondali», «Gulruhpari» kabi dostonlari,
Maxtumquli she’rlari kuylanib, motam kunlarida «lbrohim Adhamy,
«Bobo Ravshan» kabi dostonlar giroat bilan o‘qilgan»t. Bu fikr
ixchamroq shaklda (diniy-fantastik dostonlar gayd etilmagani holda) ham
uchraydi?. Ushbu ro‘yxatda xalfalar repertuarini tashkil giluvchi barcha
asarlar aks etgan bo‘lsa-da, ularning davrlar osha evolyusiyasi, har bir
xalfa ijrosidagi o‘rni, jonli ijro va Kitobiy talginlari, xalfachilik
maktablariga xos hududiy xossalari haligacha ilmiy-nazariy jihatdan
tadgiq etilmagan, ular hagida tezis sifatida bo‘lsa-da, mulohazalar
bildirilmagan.

! Mupsaes T. ®OTBKIOp MKOAKOPIAPH Ba MKpounapy // Y36ek (ompkiopu ouepknapu. — T.: dan,
1988. - T.1. - b.16. . .
2 Pa330koB X. Ba OomKanap. Y30eK XajK OF3akd MO3TUK wkoau. — T.: Ykurysun, 1980. - B.19.
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Nazarimizda, xalfalar repertuarining tarkibini aniqglashda bu
san’atning tarixiy-xronikal tadriji hamda badiiy ijodkorlikning boshga
turlari bilan alogasini ham e’tiborga olish zarur. Shu jihatdan
xalfachilikning ilk shakllanish davrida uning repertuari asosan ibodat
poeziyasi, ya’ni yakka Tangrini olgishlovchi diniy madhiyalar tashkil
etgan. Bu madhiyalar yozma shaklda ommalashgan bo‘lib, ijrochi, ya’ni
«galpa» ularni yodlash va qgiroat bilan aytishi shart bo‘lgan.

Davrlar o‘tgan sari xalfalar repertuari ayrim talantli kishilar
tomonidan yaratilgan va ijro etilgan turli janrlardagi asarlar bilan boyib
boravergan. Bu asarlar jamoaviy ijodkorlik xususiyatini o‘zida aks
ettirganligi hamda jamoaviy garashlarini ifoda etgani sababli, og‘izdan-
og‘izga o‘tib saygal topa borgan, ularning turli variantlari vujudga
kelgan va xalq ijodi tizimidan tobora mustahkam o‘rin olgan.

Mavjud materiallar asosida xalfalar repertuaridagi asarlarni
quyidagicha tasnif etish mumkin:

1) lirik janr namunalari. Bular asosan qo‘shiqlar va termalardir;

2) epik va liro-epik janr namunalari dostonlar va gisman ertak
hamda nagllardan iborat.

Yuqoridagi tasnifda «qo‘shig» atamasi asosan to‘y-marosim
qo‘shiqglari va ishqiy-lirik dostonlardan olingan alohida parchalarni o‘z
ichiga gamrab olsa, termalar professional xalq ijodchilari repertuaridagi
an’anaviy badiiy shaklga va o‘z funksiyalariga, mavzu ko‘rinishlariga
ega bo‘lgan alohida janrga mansub asarlardir. Ikkinchi guruhga kiruvchi
asarlar orasida esa diniy-fantastik va romanik dostonlar etakchi bo‘lib,
Hazorasp va Janubiy Qoraqalpog‘iston xalfachilik markazlarida xalq
dostonlarining nasriy variantlari va didaktik nagllar ko‘p ijro etiladi.
Bugungi jonli ijroda o‘z o‘rniga ko‘ra qo‘shiq va termalar faol bo‘lib, bu
hol ularning ommaviyligi, hozirjavobligi, tezkorligi va mavzu jihatdan
zamon talablarga tez moslashuvi bilan izohlanadi. Dostonlar ijrosi esa
jonli epik an’analarning gullab yashnagan davri uchun xarakterli bo‘lib,
hozirgi kunda ulardan asosan parchalarni kuylash saglanib golgan. Lekin
dostonlarning ko‘p variantlardagi badiiy yuksak matnlari gator qo‘shiq
va termalar uchun manba bo‘lgani shubhasizdir. Zero, motam
marosimlarida aza aytimlarini ijro etadigan xalfalar hozir ham o‘rni bilan
diniy dostonlarga murojaat etishadi.

Xalq she’riyatining gadimiy va keng targalgan turlaridan biri -
qo‘shiq xalfalar repertuarining asosini tashkil etadi. Undagi janriy rang-
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baranglik, mazmun va shakl jihatdan turfalik, ijrodagi musiqiylik xalfa
kuylaydigan qo‘shiqlarga xos etakchi belgilardan biridir.

Bu qo‘shiglarni mavzu jihatdan quyidagicha guruhlashtirish
mumkin: 1) ishg-muhabbat qo‘shiqlari; 2) mehnat qo‘shiglari; 3) tarixiy
qo‘shiqlar.

Albatta, yugoridagi tasnifda alohida turkumlarga ajratilgan
qo‘shiglarning Xalfalar repertuaridagi o‘rni bir xil emas. Chunonchi,
iIshg-muhabbat qo‘shiqlari hamma xalfalar ijrosida etakchi va ko‘lamdor
bo‘lgani holda, keyingi guruhlarga mansub qo‘shiglar muayyan davrlar
va vogealar bilan bog‘liq holda vujudga kelgan va kuylanish migyosi
ancha cheklanganligi bilan ajralib turadi. Biz ijodkor va ijrochining
vogelikka bo‘lgan munosabatini hissiy ifoda etish qo‘shiglarning barcha
turiga xos etakchi xususiyat bo‘lgani sababli «lirik qoshiglar» atamasini
asosan ishg-muhabbat qo‘shiglari ma’nosida qo‘lladik.

Xalfalar repertuarida «yor-yor», «kelin salom», «muboraky», lapar
va boshga og‘zaki ishgiy qo‘shiglar muhim o‘rin tutadi. Bu
qo‘shiglarning o‘ziga X0S xususiyati — maishiy yo‘nalganlik asosida turli
marosim va davralarda ijro etilishidir. Xalfalar kuylagan va yaratgan
iIshgiy qo‘shiglarni mazmun jihatdan ikki guruhga ajratish ma’qul: a)
hijron, ushalmagan armon va xo‘rlangan muhabbatni kuylovchi
qo‘shiglar; b) visol, baxtli sevgi va sadogatni tarannum etuvchi
qo‘shiqlar.

Birinchi guruhga mansub qo‘shiglarda asosan ishg hayajonlari,
baxtsiz muhabbat va bevafolikdan zorlangan oshiglar galbining nidosi
aks etsa, ikkinchi guruh qo‘shiglarda baxtli muhabbat ulug‘lanadi.
Xalfalarning XVIIlI va XIX asrlardagi repertuarida birinchi guruh
qo‘shiglari, XX asrdan boshlab esa ikkinchi guruhga mansub qo‘shiqlar
asosiy o‘rin egallaydi. Miqgdor jihatdan ham keyingi davr qo‘shiqlari
ancha salmoglidir. Jumladan, folklorshunos J.Qobulniyozovning
«Xorazm xalg qo‘shiglari» to‘plamidagi mingdan ziyod qo‘shiqlarning
deyarli etmish foizi keyingi davr mahsuli hisoblanadi. So‘nggi yillarda
xalfalardan yozib olinayotgan asarlar orasida ham lirik qo‘shiglar katta
o‘rin tutadi.

Xalfalar repertuari tarkibida salmoqli o‘rin tutadigan janrlardan biri
laparlardir. Lapar o‘zbek to‘y marosimlaridan tashqgari bayram, sayllar va
boshga ko‘ngilochar davralarda ham kuylanadigan ommabop janrlardan
bo‘lib, vogeabandligi, ragsbop kuyga mo‘ljallangani hamda ko‘pincha
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ikki ijrochi tomonidan aytishuv tarzida ijro etilishi bilan o‘ziga xoslik
kasb etadi. Garchi lapar mamlakatimizning boshga hududlarida uchrasa
ham, Xorazmda musiga ohangining jozibadorligi, kuyning emotsionalligi
va ijro usulining rang-barangligi bilan ajralib turadi. Xalq orasida keng
targalgan «Xiva dudoriy, «Og‘a doromy, «Qorakoz», «Dilbary,
«Galmadi-galmadi» kabi namunalar «Xorazm laparlarining asosiy
poydevori Xalfachilikning musiqiy ijro uslubidan kelib chigganx»ligini
ko‘rsatadi.

Laparlar mavzu jihatdan ham ancha miqyosli: ularda oshiglikdan
tashgari, hazil-mutoyiba, kundalik turmush vogeliklari hamda odob-
axloq masalalari ham aks etadi. Laparlarda asosan giz va yigit yoxud ona
va farzand tilidan aytiladigan baytlar bir xalfa tomonidan ham ijro
etiladi, ikki xalfa ishtirokida esa garmon va doira jo‘rligida kuylanadi.

Hozirgi kunda lapar deyarlik barcha xalfalar repertuarining asosini
tashkil etadi. Xivalik xalfa Zumrad Madrimova talginidagi quyidagi
to‘rtlik mashhur laparlarning juda yashovchanligini ko‘rsatadi:

Boshima osganim Xiva dudori,

Orasinda hilpiraydi bir tori.

;zimning yorima dunyoni bori

Shul yorni axtarib ketmasam bo ‘Imas?.

Nazarimizda, laparlarning dialog shakli janrning tarixiy
takomilidagi nisbatan keyingi hodisa bo‘lib, uning ibtidosi dastavval
yakka shaxs ijrosidan boshlangan. Vaqgtlar o‘tishi bilan lapar keng tarqgala
borgani sari unda vogeabandlik va ijro va aytishuv janriga yaginlashuv
kuchaygan. Natijada, u an’anaviy epos, keyinchalik esa yozma dostonlar
tarkibida ham qo‘llanila boshlagan. Ayniqgsa, xalfalar bisotidagi oshiq
turkumi dostonlarining badiiy to‘qimasida laparlarning ko‘p uchrashi ana
shu janrlararo munosabat mahsulidir.

Ma’lumki, Xxalq qo‘shiqlarining katta gismi mehnat mavzusida
yaratilgan. Xalq she’riyatining eng gadimiy shakllaridan bo‘lgan bu
qo‘shiglar inson bunyodkorligining poetik ifodasi sifatida hozirgacha
davom etib kelmoqda. Lekin ijtimoiy mehnat tagsimoti rivojlanishi bilan
har bir tarixiy davrda ularning g‘oyaviy-badiily mundarijasi o‘ziga X0S
bo‘lgan. Bu qo‘shiglardan namunalar xalfalar repertuarida ham uchraydi.
Ammo, ular ishgiy-muhabbat qo‘shiglari kabi keng targalgan emas,

! Kapanr: TypcyHos P. Y36ex nanapnapuaunr Mycukuii TaGuatu // Y36ex Timm Ba agabuéru. -1991. -
Ne3. - B.60-63.
2 Cagoes A. bona 6axmmauar HeBapacu // Xopasm aypaonanapu. — Ypraug, 2003. - B.27.
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buning ustiga, ularning ijro doirasi ham birmuncha tor. Bizga ma’lum
bo‘lgan zamonaviy mehnat qo‘shiglari asosan mehnat ilg‘orlarini
sharaflovchi davralarda, hosil bayramlari va boshga ma’rifiy-ta’limiy
tadbirlarda kuylangan, xolos.

Xalfalar mehnat qo‘shiglarini tanlashga muayyan sharoit,
tinglovchilar kayfiyati, kuy va ijro uyg‘unligi kabi talablar asosida
yondashadilar. jtmishdagi qo‘shiglarda zulm va adolatsizlik tufayli
fidoyi insonning yaratuvchilik mehnati gadrlanmagani ta’kidlansa, XX
asr qo‘shiglarida xalg bunyodkorligini ulug‘lash g‘oyasi ustuvorlik
giladi. Bu qo‘shiglar boshga mavzulardagi lirik qo‘shiglardan fagat
mazmuni bilangina emas, badiiyligi darajasi bilan ham ajralib turadi.
Zero, «mehnat qo‘shiglari engil ritmik struktura, qofiyalanish tarziga va
oddiy poetik tilga ega, ularda murakkab poetik ramzlar va ko‘chimlar
uchramaydi»!. Xalfalar bisotidagi «Ishlaganning zamoni», «Chevar
qizlar qo ‘shig‘i», «Paxtakorning gizimany, «Pillachi qgiz go ‘shig ‘i»,
«Mehnatkash yigit uchuny» qo‘shiqglarida ana shu xususiyatlar yorgin aks
etgan. Bu qo‘shiqglarda asosiy fikr ko‘proq mehnat vakillari yoki muallif
tilidan bayon etiladi. Shuning uchun ham ularda asosiy gahramon
sifatida chevar tikuvchini, paxtakor yoxud pillachi gizni hamda
mexanizator yigitni ko‘ramiz. Quyidagi to‘rtlik shunday qo‘shiglarga xo0s
xususiyatni ifodalaydi:

Elning ko rar ko ‘ziman,

Eng shimargan o zimman,

Kimligim so ‘rasangiz

Paxtakorning giziman?.

Xalfalar kuylaydigan bunday qo‘shiglarning yana bir Xxususiyati
shundaki, ularda ijro nihoyasidagi fikrga bevosita yoxud bilvosita ishq,
sadogat motivi qo‘shiladi, buni ba’zan xalfaning o‘zi ijodiy yaratadi.
Masalan:

Qo ‘Iro ‘molga gul tikdim,

Igna bilan kashtalab,

Yor diydoriga fo ‘ydim,

Ishlab, birga ertalab,-

to‘rtligining oxirgi ikki misrasi Shukur xalfa talginida:

Yorim mehriga gondim,

1 Capumcoko b. Mexnar xymmknapu // V36ex donsknopu ouepknapu.. — T..: @an, 1988, — T. 1. -
b.226.
2 Xopasm xaink kymmknapu. — T.: ®an, 1965. -B.117.
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Yor yonida erkalab - shaklida uchraydi.

Xalfalar repertuaridagi tarixiy qo‘shiglar hajman ancha cheklangan.
Bunday qo‘shiglar asosan XX asrdagi tarixiy burilishlar davrida
yaratilgan. Chunki xalq hayotida yorqgin iz qoldirgan tarixiy vogea-
hodisalar, real tarixiy shaxslar faoliyati tarixiy qo‘shiglar uchun mavzu
bo‘ladi. Ayrim magolalarda bunday qo‘shiglar tarixiy-gahramonlik,
tarixiy-ingilobily va tarixiy vogea-hodisalar hamda shaxslarga
bag‘ishlangan qo‘shiglarga bo‘linib, xalfalar bisotida ulardan ikkinchi
guruhga mansub qo‘shiglar mavjudligi ta’kidlanadi va bunga «Xon
zulmiy, «Bevafo zolimy, «Xonavayron bo ‘Isin Xivaning xoni», «Boshing
kesilsun, qoning to ‘kilsin» qo‘shiglari namuna qilib ko‘rsatiladi®.

To‘g‘ri, bu qo‘shiqglarda tarixiylikka xos real zamon (o‘tgan asrning
10-yillari), makon (Xorazm vohasi) va tarixiy shaxs (Asfandiyor va
uning amaldorlari) kabi jihatlar mavjud. Lekin bu faktlarning o‘zi bu
folklor asarlarini tarixiy qo‘shigning «ingilobiy mavzudagi tipiga»
mansub deyish uchun etarli emas, nazarimizda. Chunki bu qo‘shiglarda
bosh ob’ckt real shaxs — Xiva xonining jabr-zulmini fosh etish,
zolimligini qoralash va undan norozilik ohangi ustuvordir. Ingilobiy
da’vat va ijtimoiy tuzumni yangilashga undovchi motivlar aks etmaydi,
balki, bilvosita anglashiladi. Shuning uchun bu qo‘shiglarni tarixiy
shaxslar hagidagi qo‘shiqlar sirasiga kiritish magsadga muvofiqdir.

Xalfalar repertuaridagi tarixiy qo‘shiglarni mavzu va vogelikni
estetik baholash tamoyili hamda janriy belgilariga ko‘ra shartli ravishda
quyidagicha guruhlash mumkin:

1. Tarixiy shaxslar hagidagi qo‘shiglar (Isfandiyor, Junaydxon,
Gitler kabi).

2. Erk va ozodlik go‘shiglari.

3. Sho‘ro davri vogeligi hagidagi tarixiy qo‘shiglar.

4. IstigloIni madh etuvchi qo‘shiqlar.

Ma’lumki, yirik tarixiy voqgealar, shaxslar, o‘z davriga xos maishiy
turmush tarzi har bir davr qo‘shiglarida muayyan darajada oz ifodasini
goldiradi.

Tarixiy shaxslar haqidagi qo‘shiglarda ikki jihat ko‘zga tashlanadi:
birinchisida shaxsning tavsifi oldingi o‘ringa chigadi, ikkinchisida esa
shaxs bahonasida real hodisalar, ijtimoiy-maishiy turmush faktlari

! Kymanazapos Y. Tapuxuii kymmkmap / Y36ex ponbkiopu odepkaapu. — T.: ®am, 1988, — T.1. -
b.259.
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kuylanadi. Chunonchi, Isfandiyor, Gitler hagidagi qo‘shiglarda shaxs
la’natlansa, Junaydxon hagidagi turkum qo‘shiqlarda vogea va faktlarni
badiiy talgin gilish asosiy o‘rinni egallaydi. Zero, xalfalar repertuaridagi
erk va ozodlik mavzuidagi qo‘shiqlarning yaratilishi asosan 1910-1920
yillarga to‘g‘ri keladi.

XX asrning 40-80-yillarida yaratilgan tarixiy qo‘shiglar asosan
ikkinchi  jahon urushi va vyaratuvchilik mehnati mavzulariga
bag‘ishlangan. «Gitler degan bir bo‘ri», «Gitlerga nafraty,
«Dushmanlarning darvozasi vyiqilsiny kabi qo‘shiqlarda fashizm va
uning rahnamosiga nafrat ifodalanadil. Bu qo‘shiglar goh jangovar
murojaat, goh poetik bayon usulida bitilgan bo‘lib, hammasida
yovuzlikni goralash va ezgulikning galabasiga ishonch ruhi barq uradi:
«Gitler degani bir bo 7i», «Yirtgichning dili egri», «Qon yalagan
bo ‘rining qora yer bo ‘lar go ‘ri» kabi misralar shundan dalolat beradi.

Keyingi davrda tarixiy qo‘shiglarning mavzu doirasi Yyanada
kengaydi. Yirik inshootlar, tarixiy shaharlar va voqgealar hagida shunday
qo‘shiglar yaratildi. Ularda Xorazm va Xiva shahri hamda ulkan
allomalar madh etildi. Shuningdek, Xorazmga temiryo‘l kelishi,
Tuyamo‘yin suv omborining qurilishi, Taxiatosh shahrining bunyod
etilishi xususidagi qo‘shiglar anchagina. Quyidagi to‘rtlikka diqgat
qgilaylik:

Urganchga poezd keldi

Gullar tutaylik, yorim.

Taxiyatosh — yangi shahar

Birga ketaylik, yorim?.

Mustaqillik davridagi bunyodkorlik va ma’naviy Yyuksalish,
shubhasiz, yangi tarixiy qo‘shiqlarning yaratilishi uchun ham asosiy
manba bo‘ldi. Tabiiyki, bu manba xalq ijodkorlarini, jumladan, xalfalarni
ham befarg qgoldirmadi. Zero, «real vogelikning ulkan tarixiy vogealarga
boyligi, xalg ijodkorlarining esa bularga befarq garab tura olmasligi
folkloriy jarayonning muhim sabablaridan biridir»®.

Xalfalar repertuaridagi faol janrlardan biri termadir. U o‘tmishda
ham, hozir ham turli yoshdagi xalfalar tomonidan kuylanib kelinmoqda.
Uning muhim xususiyati lirik, liro-epik va epik turga, badiha tarziga

! Xopasm xank kymuknapu. — T.: ®an, 1965. - B.36.

2 Xopasm xaink kymmknapu. — T.: ®an, 1965. - B.124. .

8 Capumcokos B. Coser naBpu (OIbKIOPHHU Ypranuii Macanaiapy //Y30ek Tiin Ba anabuétu. -1987.
-Ne 1. -b.33.

46



mansubligi, professional xalq ijodkorlari tomonidan yaratilishi va bir
necha tiplarga ega bo‘lishidir.

Folklorshunos A.Musaqulov termaning mavzu jihatdan etti turi
mavjudligini ta’kidlab, «ishqiy termalar hozirda xalfalar, sozchilar
termachilar va professional xonandalar repertuaridan keng o‘rin olgany, -
deb yozadi. Darhagigat, xalfalar bisotidagi termalar orasida muhabbatni
tarannum etuvchi termalar etakchi bo‘lib, ularda sevishgan qalblar
kechinmalari, orzu va armonlari, visol quvonchlari kuylanadi. Bular
asosan mustagil termalar sifatida dostonlar parchalari namunalaridan
iborat bo‘lib, ijodiy unsurlar va mahalliy koloritning yorginligi,
ohangning musiqiyligi bilan ajralib turadi. Quyidagi to‘rtlikda shu
xususiyatlar aks etadi:

Qizil gul ochilar terganim sayin,

Laylidek bo ‘laman ko ‘rganim sayin.

Dardima darmondir xivali yigit,

Shifolar topaman sevganim sayin.

Xalfalar ijrosida «Olti xalfa» nomi bilan mashhur terma alohida
diggatni tortadi. Ularning qo‘shiq sifatida keng tarqgalishi xususida
S.Ro‘zimboev va N.Qurbonboevalar ayrim fikrlarni bildirishgan®. Bu
to‘rtliklarda termaga xos tanlash, muayyan mavzuga oid fikrlarni saylab
misraga tizish ustuvor. Ikkinchidan, har bir xalfa ta’rifiga bag‘ishlangan
to‘rtlik kompozitsiya jihatidan nisbatan mustaqgillikka ega. Uchinchidan,
xalfalar sonini belgilash ancha erkin bo‘lib, badiha tezkorligi va
hozirjavobligi bilan ajralib turadi. Bu tipdagi termaning mukammal
namunasi Ojiza ijodida keltirilgan®.

Bu terma xalfa repertuarida uch variantdan iborat bo‘lib, ularning
har birida olti xalfa ta’rifi aks etgan. Mazmun jihatdan ularni ikki
guruhga ajratish mumkin: 1) maqgtov-ta’rif termasi; 2) hajviy-yumoristik
termalar.

Birinchi tipdagi termada xalfaning tashqi go‘zalligidan tashgari ijro
bilan bog‘lig mahorati ifodalansa, ikkinchi guruhdagi termalarda xalfalar
xarakteri va ijrosidagi ayrim nugsonlar quvnog yumor orgali ko‘rsatiladi.
Har bir to‘rtlikdagi dastlabki uch misra oxirida xalfa nomi va unga

1 Kapanr: Mycakyi1oB A. Tepma // Y36ek ponbkaopu odepkn. — T.: Dan, 1988. -T.1. - 5.265-270.

2 AliryBuu: ypranwimk Onabuou xanda (73 éuina).

3 Kapanr: Py3um6oes C. «Acun Ba Kapam» JOCTOHMHUMHT ¥30€eKua KyiIé3Ma BapuanTiapy // Anabuit
Mmepoc. —T., 1982. -Ne4(24). - b.68; Kyponboesa H. Xopa3m Tyii kymmuknapu: @unon ¢aniapu HOM30u
... muc. asroped. - T., 1998. — b.12.

4 Oxwusza. llewp Ba mocronnap. — T., 2003. - 5.23-26.
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qofiya so‘zlar keltirilishi (Oysha, go ‘sha, jo ‘sha) hamda to‘rtinchi misra
«Elga balli olti xalfa» nagorat o‘rnida takrorlanib, asosiy fikrga urg‘u
berilishi bu termalarning muhim xususiyatidir.

Xalfalar repertuarida salmogli o‘rinlardan birini xalg dostonlari
egallaydi. Bu dostonlarni xalfalar repertuaridagi mavgeiga ko‘ra
quyidagicha guruhlash mumkin: 1) romanik (ishgiy lirik); 2)
gahramonlik (asosan «Go‘ro‘g‘li» turkumi); 3) diniy-fantastik dostonlar.

Mumtoz adabiyot yoxud og‘zaki ijodning gayta ishlanib «xalq
kitoblari» nomini olgan ayrim namunalari gissa sifatida ham ijroda
uchraydi. Xalq dostonlari o‘z xarakteri, jonli epik an’analar xususiyati va
tinglovchilar tarkibiga ko‘ra turli darajada ijro etilgan. Jumladan, xalfalar
bisotida katta o‘rin tutgan ishqgiy-romanik dostonlar keng davralarga
mo‘ljallangan bo‘lsa, «Go‘ro‘g‘li» turkumidagi gahramonlik-romanik va
diniy-fantastik dostonlar ko‘proq muayyan (to‘y va motam) davralarda
qo‘l kelgan.

«Oshig G*‘arib va Shohsanam» dostoni Xorazm baxshilari orasida
ganchalik mashhur bo‘lsa, uning «Oshiq G‘arib va Hilola pari»
shaxobchasi xalfalar bisotida shunchalik keng targalgan. Uning ettita
qo‘lyozma variantlari xalfalar qo‘lida saglangan?. Shuningdek, xalfalarga
oshig turkumidagi dostonlardan «Hurligo va Xamroy, «Oshiq Albandy,
«Asil va Karam»ning uch-to‘rttadan qo‘lyozma nusxalari ma’lum.

Bundan tashqgari, romanik epos namunalari orasida «Xirmondaliy,
«Bozirgon», «Avazxon», «Shahriyor» dostonlari esa xalfalar ijrosida
qo‘lyozma va og‘zaki variantlarda nisbatan kam tarqalgan. Xalfalar
repertuaridagi dostonlar ijrosida baxshilar talginidan fargli jihatlar,
bizningcha, quyidagilar:

1) xalfalar ijrosida dostonlar baxshilarga garaganda nisbatan tor
doirada va gisgaroq kuylangan;

2) xalfalarning savodli gismigina qo‘lyozmalarni o‘qish va nisbatan
batafsil ijro etgani holda savodsiz gismi kuchli xotira va hofiza tufayli
ularning muayyan gismiga murojaat etganlar. Shuning uchun ham
hozirgacha yozib olingan dostonlarning asosiy qismi og‘zaki
variantlardir;

1 Pyzumb0eB C. OMmMK TYpKyMH JOCTOHJIAPUHUHT FOSBUI-Oanuuii xycycusimiapu. — T.: ®an, 1987. -
b.20.
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3) dostonlardan olingan she’riy parchalarni qo‘shiq sifatida kuylash
barcha xalfalarga xos bo‘lsa, axlogiy-ta’limiy termalarni mugaddima
o‘rnida qo‘llash gissaxon xalfalarda ko‘proq uchraydi;

4) kitobiy dostonlardagi yozma adabiyot ta’siri natijasida kiritilgan
g‘azal, muxammas kabi she’riy shakllar shoira xalfalarda ko‘proq,
ijrochi xalfalarda kamroq ko‘rinadi.

Ushbu xususiyatlarning muayyan gismi «Go‘ro‘g‘li» turkumidagi
«Avazxonning uylanishi» dostonining baxshi va xalfa ijrosidagi og‘zaki
variantlari qiyosida yorgin aks etgan. Avvalo, bu dostonning xalq
ijrochilari repertuarida keng targalgani, lekin har bir baxshi va xalfa
talginida o‘ziga xosligini aytish kerak. Chunonchi, bu dostonni baxshilar
«Avazning uylanishi», xalfalar esa «Gulruh pari» deb ataydilar. Zero,
birinchisida oshiq, ikkinchida ma’shuga nomi sarlavhaga chigarilgan.

Prof.S.Ro‘zimboev dostonning Tursun baxshi Jumaniyozovdan
yozib olgan og‘zaki variantini mukammal hisoblab, nashr etgan'. Bu
variant bilan hazorasplik mashhur Roziya xalfa Matniyoz gizidan yozib
olinib, chop gilingan variantda? dostonning asosiy g‘oyaviy-mazmuni va
obrazlari to‘la saglangan. Shu bilan birga, baxshi va xalfaga xos
jihatlarni ham e’tirof etish zarur. Bular quyidagilardan iborat:

1) baxshi varianti keng auditoriyaga mo‘ljallangani sababli hajmi
nisbatan salmogliroq bo‘lib, barcha asosiy obrazlar tasviriga keng o‘rin
berilgan. Xususan Go‘ro‘g‘li va Xubnishon munosabatlari ancha
mufassal yoritilgan;

2) xalfa dostonni ayollar davrasida ijro etgani sababli asosiy
e’tiborni Gulruh pari, og‘a Yunus, Xubnishon kabi xotin-gizlar obrazlari
talginiga ko‘proq karatgan;

3) xalfa variantida doston ijrochining ijod mahsuli bo‘lgan to‘rt
misra she’r bilan boshlanib, xotimasi ham «Roziya xalfa dostonni
tugatdi, Avaz, Gulruh murod-magsadga etdi», misralari bilan
tugallanadi. Baxshi variantida she’riy boshlanma yo‘q, xotima esa
an’anaviy «hamma etsin murodka, dushman qolsin uyotkay so‘zlari bilan
yakunlangan;

4) dostondagi asosiy vogeaning boshlanishi ham o‘zgachalik kasb
etgan. U baxshi variantida Lakkashohning qizi Gulruhjonning Go‘ro‘g‘li
tomonidan o‘g‘irlab keltirilishi va yo‘qolishi lavhasi bilan boshlansa,

1 Typyrmu. Xopasm gocronnapu. - Ypraund: Xopasm, 2004. -b. 99-123.
2 Kapanr: I'yapyx nmapu. Hampra Taiiépnosunnap H.CaGypos, M.Myponos. — T.: ®@an, 1967. - b.43-
65.
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xalfa variantida bu motiv yo‘q. Vogea Go‘ro‘g‘li va og‘a Yunushing
Avazxonni uylantirish haqgidagi suhbatlari bilan boshlanadi;

5) baxshi variantida ko‘proq jasurlik vogealari bayoniga, xalfa
variantida esa Go‘ro‘g‘li, Avaz va Gulruhpari munosabatlaridagi ichki
kechinma, ruhiy jarayon talginiga diggat garatilgan. Shu tufayli ham
she’riy misralar soni baxshida 123, xalfa ijrosida esa 240 ni tashkil etadi;

6) Gulruh pari tomonidan kuyov tanlash lavhasi baxshi ijrosida
ancha qgisga berilgan holda xalfa variantida bu epizod va to‘y marosimi
tasviri batafsil bayon gilingan. Bu o‘rinda xalfa dostonlardagi an’anaviy
xotima — sevishganlarning maqgsadga etishish motivining maishiy
yo‘nalishini kuchaytirishga va ezgulik g‘alabasi ifodasiga alohida urg‘u
berishga intilgan.

Har bir xalfa muayyan dostonga asos bo‘lgan manbani o‘rganar
ekan, unga ijodiy yondashadi, asosiy vogeani yodlabgina golmay, ba’zi
lavhalarni, termalarni qo‘shadi, ayrim obrazlarga saygal beradi. Natijada
yagona manbadan targalgan doston talginlari xalfalar repertuarida o‘zaro
jiddiy farglanadi, o‘ziga xoslikka ega bo‘ladi. Jumladan, «Xiromony
dostonining xongalik Roziya xalfa varianti bilan jg‘iljon xalfadan yozib
olib, shaxsiy arxivimizda saqlanayotgan varianti xususida shunday fikr
aytish mumkin. Har ikkala variant syujeti Fozil Yo‘ldosh o‘g‘lining
«Zevarxony dostoni mazmuni bilan umumiylikka ega bo‘lib, kitobiy
nusxaga alogador bo‘lsa ham, matniy farglanishlar va xalfalarning badiiy
igtidori bilan izohlanuvchi tafovutlar ko‘zga tashlanadi. Chunonchi,
birinchi variantda Munavvar bilan Xiromon shikorda uchrashib, qiz
yigitga sevgi ramzi sifatida ro‘mol, tarog va ko‘mir donalari tashlab
ketsa, ikkinchi variantda Munavvar gizni tushda ko‘rib, hushidan ketadi.
Roziya xalfa talginida yigit gizning otasi oldiga qora qul giyofasida
borib, keyinchalik Munavvarni tuyada olib gochsa, jg‘iljon Xxalfa
variantida yigitning zargar huzuriga borishi ot abzalini tuzattirish bilan
izohlanadi. Shuningdek, birinchi variantda dostonning ishqiy sarguzasht
xarakterini ifodalovchi epizodlarni, ikkinchi variantda esa obrazlar
bahodirligini aks ettiruvchi lavhalarni bo‘rttirishga ko‘proq moyillik
ko‘rinadi, bu hol har bir xalfa uslubi va ijodiy improvizitsiyasining
o‘ziga xosligi natijasidir.

Xalfalar repertuaridagi xalq dostonlarining yana bir turi diniy-
fantastik xarakterda bo‘lib, ular fagat gissaxon xalfalar tomonidan ijro
etiladi. Bu ijroning o‘ziga xo0s xususiyati shundaki, bunday dostonlarni
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savodxon xalfalar motam marosimlarida muayyan matnlar asosida giroat
bilan o‘qgishadi. Bular orasida «lbrohim Adhamy va «Bobo Ravshany
dostonlariga ko‘proq murojaat etishadi. Ular motam marosimidan
tashgarida mustaqil asar sifatida yashasalar ham, ayrim motivlari
bilvosita marosimga alogador bo‘lib, ritual-magik funksiya ado etadilar.
Xalfalardan  Qutlibeka  Tojimova, Gulsora Karimova, Sora
Egamberdievalar ko‘proq «Ibrohim Adhamy dostoniga murojaat etadilar.

G.Eshjonova bu dostonning nisbatan mukammal varianti Durjon
xalfa tomonidan ijro etilib, unda Ibrohimning sadaga berishi, Ollohga
e’tiqodi, gashshoglarga sahovat ko‘rsatishi motivlari talginiga alohida
urg‘u berilganini ta’kidlaydi’.

Xorazmda inson vafoti munosabati bilan o‘tkaziladigan motam
marosimi rasm-rusumlarida (ayollar davrasida) xalfalar ishtirok etishadi:
«uch kunliky», «etti kunliky, «qirq kunliky, «bir yilliky shunday tadbirlar
bo‘lib, ularda dostonlarning dunyoning foniyligi, inson umrining
gisqaligi, o‘limning hagligi, musulmonchilikning xosiyati, ezgulikning
afzalligi haqgidagi nasriy va nazmiy qismlari ta’sirchan o‘qiladi,
marhumning garindoshlariga dalda beriladi, bardam bo‘lishga da’vat
etiladi. Garchi bunday dostonlarda shaklan diniy motiv va obrazlar
ustuvor gilsa-da, umuminsoniy mazmun etakchilik giladi. Bu jihatdan,
aynigsa, «Bobo Ravshany» dostonidan keng foydalaniladi. Bu tasodifiy
emas, albatta. Dostonda Alining o‘zini qul qgilib sotib, gashshoq bobo
Ravshanga gilgan yaxshiligi misolida bu dunyoda fagat ezgulik bilan
yashashning targ‘ib gilinishi har bir kishining imon-e’tiqodiga ta’sir
etadi.

Bundan tashqgari, diniy-fantastik dostonlarda yozma adabiyotning
ta’siri kuchli, she’riy parchalar, dialog, monologlar va nasihatlar ko‘p
uchraydi. She’rlar g‘azal, muxammas va mustahzod janrlarida bo‘lib,
badiiy jihatdan ancha mukammal. Demak, bunday dostonlar Kkitobat
gilinganda ularga ijodiy yondashish ustuvor bo‘lgani holda, ayrim poetik
parchalar bevosita mumtoz namunalardan o‘zlashtiriladi.

Umuman, dostonlar va xalq kitoblari xalfalar repertuari tarkibidagi
salmogqli janrlardan bo‘lib, ularning ijro darajasi og‘zaki jonli an’analar
holati bilan bog‘ligdir. Shuningdek, xalq dostonlari xalfalar bisotini
qo‘shiq va termalar bilan boyituvchi manba hamdir.

! Dupkonosa I'. «MGpoxuM Ajxam» JTOCTOHHHHHT aCOCHI MOTHBJIApH //¥36ex Tunm Ba amaouéru. -
1990. -Neo5. - B.35-37.
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Xalfalar repertuarida lirik va epik she’riy asarlardan tashqari
gisman xalg nasri namunalari ham uchraydi. Tog‘ri, ular xalfachilikning
asosly xususiyatlaridan bo‘lmasa ham xalfalar giziquvchanligini va ijro
san’atiga bilvosita alogadorlikni ko‘rsatishi jihatidan muhimdir. Bu
jihatdan Hazorasp xalfachilik markazi vakillarining repertuari alohida
ajralib turadi.

Umuman, bu erda gadimdan erkaklar orasida ham, ayollar orasida
ham ertakchilik an’anasi keng yoyilgan bo‘lib, muxlislar davrasida va
o‘choq boshidagi gurunglarda ertak aytilib kelingan. Aynigsa, Maxfira
xalfa Sobirova mohir ertakchi sifatida ham tanilib, undan ko‘plab
ertaklar yozib olingan®. «Kichkina keliny, «Podshoning uch o‘gi»,
«To ‘rabekxonimy», «Mard vyigity ertaklari shular jumlasidan bo‘lib,
ularning ayrimlari janr jihatdan axlogiy—didaktik xarakterdagi nagllar va
rivoyatlarga o‘xshab ketadi. Bu jihatdan 1962 vyilda yozib olingan
«Kichkina kelin» ertagi xarakterlidir. Unda hikoya qilinishicha, bir
Kishining uch o‘g‘li, uch kelini bor ekan. Oila ahil, tinch va davlatli
yashar ekan. Lekin vaqgt o‘tib, kelinlar orasida janjal boshlanibdi,
natijada uydan Davlat ketmogchi bo‘libdi. Shunda otadan katta kelin
oltin-kumush, o‘rtancha kelin katta mol-mulk, kenja kelin esa og‘zibirlik,
ahillik so‘rabdi. Bundan xabar topgan Davlat «Men endi ketmayman,
kenja kelin bilan golamany, debdi?. Natijada bu kelin oilasiga yana fayzu
baraka yog‘ilibdi, boshga kelinlar kenjadan maslahat so‘raydigan
bo‘lishibdi. Ixcham va ibratli bu ertakda davlat obrazi ahillik timsoli
sifatida shaxslantirilgan. Kenja kelin obrazida esa eposning muhim
tipologik xususiyati - kenja farzandga xos uddaburonlik, donolik va
topqirlik belgilari mujassamlashgan.

Umuman, xalfalar repertuaridagi asarlarning janriy rang-barangligi
va mavzu turfaligi umumo‘zbek og‘zaki poetik ijodi doirasida bo‘lib,
ularning ijro va ijoddagi talginida Xorazm ayollariga xos asriy san’at
an’analari, ko‘tarinki ruh Dbilan betakror nafosatni uyg‘unlashtiruvchi
uslub namoyondir.

! Kapanr: Y3 ®A Anumep Hasouii mommmaru Tun Ba anaGuér mHCTHTYTH (DONBKIOp apXHBH.
WuB.Ne1538, 1545, 1548, 1993, 1623.
2 Ya man6a. Mus.Nel548.
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2.2. Xalfalar repertuaridagi xalq qo‘shiqlari poetikasi

Xalfalar repertuaridagi qo‘shiqlarning badiyatini tadqiq etish
ularning tasnifi va ijrosidagi xususiyatlar bilan bog‘ligdir. Bu
repertuardagi qo‘shiglarning aksariyati to‘y qo‘shiglari bo‘lib, ular
folklorshunoslikda birmuncha o‘rganilgan®. Xususan, N.Quronboevaning
tadgiqotida xalfalarning beshik, sunnat va nikoh to‘ylarida kuylaydigan
qo‘shiglarining  Xxususiyatlari  yoritilgan. Jumladan, unda nikoh
to‘ylarining uch bosqichda — kelin tanlash, kelin tushirish, to‘y o‘tkazish
bosqichlarida xalfalar ishtiroki, qo‘shiglari mazmuni va ijrosiga to‘xtab
o‘tilgan®. Ba’zi manbalarda esa nikoh to‘yi ikki bosgichda — “Yotoq
to‘yi” va “Kelin tushar” bosgichlarida o‘tkazilishi ta’kidlanadi®.

Bizningcha, keyingi tasnif ancha ma’qul. Chunki, xalfa aytimlari
ayni shu bosgichlarga ko‘proq to‘g‘ri keladi.

Bu bosgichlarda kuylanadigan xalfa qo‘shiglarini ikki guruhga
ajratish mumkin: 1) “yor-yor”lar; 2) “kelin salom” va “muborakbod
qo‘shiglari”. Bulardan birinchisi hozir ko‘pincha “xina yogar” yoki “qiz
yig ‘ini” deb yuritiladigan “yotoq to yi "da , ikkinchisi esa “kelin tushar ”
marosimida kuylanadi. “Yor-yor”lar kelinni uzatishda aytiladigan asosiy
qo‘shiqdir. Tabiiyki, ularning mazmuni ham hozirda yangicha turmush
tarzi va davr talabiga ko‘ra o‘zgarib bormoqda. jtmishda gizlarni zo‘rlik
bilan yoxud sevmagan kishisiga majburan erga berish tufayli yaratilgan
“yor-yor”lardagi nadomat motivlari va “erga chigar bekani g‘am bosibdi,
yor-yor” tipidagi aytimlar o‘rnini sevishganlarning chinakam muhabbat
va ahdu-paymon yo‘lidagi nikohlarini ulug‘lovchi, ularga baxt-saodat
tilovchi “yor-yor”lar egallamoqda.

Xalfalar yor-yorlari o‘z yo‘nalishiga ko‘ra uch nafar shaxs - o‘zga
(xalfa), kelinning onasi va kelin tilidan kuylanishi mumkin. Bunga
toshhovuzlik Jumagul xalfa Jumaniyozova repertuaridagi quyidagi yor-
yorlar dalildir:

1 Pysumboes C. Xopasm Boxac ¥30eK XajK KyUIMKJIAPUHUHT FOSBUI-Oaquuii Xycycusitiapu: OUioi.
(anmapu HOM3OM ... guc. - T., 1971. — 230 6.; Kypon6oera H. Xopasm Tyt kymmknapu: Duiod.
¢dannapu HoM30H ... auc. - T., 1998. — 223 6.

2 Kapanr: Kyp6on6oesa H. Xopasm Tyit kyumkiaapu: ®uion. Gpanaapu HOM30 ... auc. asroped. - T.,
1998. - b.15.

8 Kunues T. Xopasmza HEKOX TYHM KYIIMKIapy Ba xajidaiap wkoau // 30K TUaM Ba anabuéTu. -
1985. - Ne 6. - 5.41-46.
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Xalfa: Shu giz bilan murodo
Yigit etsin, yor-yor,
Ikkisining ko ‘nglidan
Qayg ‘u ketsin, yor-yor.

Ona: Jonim bolam, jon bolam,
Ko ‘ngling buzma, yor-yor,
Har etganni do ‘st bilib,
Ko zni suzma, yor-yor.?

Kelin: Otam bilan onajon,

Yig ‘lab golmang, yor-yor,
Ayriliq deb bag rimni
Dog ‘lab qolmang, yor-yor?

Bu o‘rinda har bir “yor-yor” muayyan xususiyatga ega: xalfa
variantida sevishganlarga jamoa nomidan istaklar aks etsa, ona yor-yori
farzandga pandu-nasihatni, kelin aytimida esa farzandning ota-onaga
iltimos va minnatdorchilik tuygulari ifodalanadi.

Yor-yorlarning shakli, mazmuni va ijro uslubidagi bunday turfalik
“xalfalar ijroda hamisha bir xil matnlarni kuylaganliklari sababli ularning
repertuari izchil kanonik shaklga tushib gogan” gabilidagi fikrlar “yor-
yor”larga nisbatan asosli emasligini ko‘rsatadi.

Xalfalar repertuaridan keng o‘rin olgan “Muborak” tipidagi
qo‘shiglar universal xarakterga ega bo‘lib, sunnat to‘yida ham, nikoh
to‘yida ham ijro etilaveradi. Ularning ko‘pchiligi asosan an’anaviy
turg‘un matnlarga ega bo‘lsa-da, erkin badihadan butunlay holi emas.
Chunonchi, bargarorlik odatda bandlarning dastlabki ikki misrasidagi
fikrlarda (qutlov, oshiglar maqgtovida) aks etadi. Shu bilan birga, bu
qo‘shiglar vaznlarining turli-tumanligi (8-11 hijoli) va hajmning har
xilligi (3-9 band) bilan ham farglanadi. Zero, qo‘shiglarning mazmunida
ketma-ketlikdagi 3 ta uzvni kuzatish mumkin: 1) xalfaning to‘yga tashrifi
talgini; 2) to‘y egalarini ta’rif-tavsif va muborakbod etish; 3) to‘yning
barcha gatnashchilariga yaxshi istaklar bildirish.

Masalan, Ojiza xalfa repertuaridagi “Muborak” qo‘shiglarida
“Boshlagan to‘yingiz, muborak bo‘lsin” misrasi har bir to‘rtlikning
oxirgi bandida nagorat o‘rnida takrorlanadi. Boshqga xalfalar ijrosida esa
“To‘yingiz muborak, yoru do‘stlarim”, “Kelin to‘y muborak bo‘lgay”

1 Xopasm xasunacu. — Yprauu: Xopasm, 1966. - 5.139.
2 Yima man6a. -B.138.
3 Yua man6a. -b.144.
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kabi variantlari ham mavjud. Quyidagi parchalar uzvlarga Xxos
xususiyatlarni aks ettiradi:

To ‘yingizga to ‘lginlanib kelganmiz,

To ‘y muborak, qutlug ‘ bo ‘Isin deganmiz.

Hamma quvonchlarni birga ko rgaymiz

Sizlarga bo ‘Isin bu qutlug ‘ so zlarim

To ‘yingiz muborak, yoru do ‘stlarim?.

* * *

Ikki jono bo ‘Idi ulfat,

Bu joylarga kelsin davlat.

Kelin olgan ko rgay rohat,

Kelin to y muborak bo ‘Igay*.

* % *

Etar-etmasini o ‘zi bitirgay,

Hammangizni yaxshi kunga etirgay.

Har kim uyga go ‘sha kelin keltirgay

Boshlangan to ‘yingiz muborak bo ‘Isin®.

Ko‘rinadiki, birinchi band besh misrali, keyingi bandlar to‘rt
misrali bo‘lib, ikki xil hijolardan hamda turli nagoratlardan tashkil
topgan.  Shuningdek, xalfalar badihago‘yligi  bandlar oxirida
takrorlanuvchi misraga kelin yoki kuyovning nomini qo‘shib aytishda
ham namoyon bo‘ladi: “Nigoraxon, to‘ylar muborak bo - lgay”,
“Ravshan kuyov, to‘ylar muborak bo‘lgay”, “Muboraklar bo ‘Igay,
Dildor, to ‘yingiz” kabi.

Xalfalar repertuaridagi qo‘shiglar poetikasida parallelizmlar,
badiiy-tasviriy vositalar va takror kabi gismlar ham Kkatta gizigish
uyg‘otadi. Ular qo‘shiglarning tabiati, an’anaviylik darajasi va ijrodagi
o‘ziga xosligini belgilashga xizmat giladi. Avvalo bu qo‘shiglarning
tuzilishini belgilaydigan bosh xususiyat - lirik she’riyatga X0S asosiy
birlik — banddir.

Akademik V.Jirmunskiy ta’kidlashicha, poetik ijod uzvlaridan
birini kompozitsiyaning turli shakllarda namoyon bo‘lishi xarakterlab
beradi®.

! Xopasm or3aku wxko aypaoHanapu. - Ypranu: Xopasm, 1993. -5.47.

! Xopasm or3aku wxox aypaoHanapu. - Ypranu: Xopasm, 1993. - 5.48.

2 Oxwusa. llebp Ba mocronnap. — T.: ®awn, 2003. - B.21.

3 YKupmynckuit B.M. Komnosunus nupudeckux ctuxoTBoperuii / B.M.XKupmyncknii. Teopus cTuxH.
—JI, 1975. - C.433-536.
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Shu jihatdan xalfa qo‘shiqlari janrlari kompozitsiyasi ikki sath — bir
va bir necha bandlardan iborat shakllarga to‘g‘ri keladi. Band qo‘shiq
xarakteriga garab to‘rt, besh va olti misralardan iborat bo‘lishi mumkin.
Bular orasida to‘rtlik band ko‘p uchraydi. Folklorshunoslikda xalq
qo‘shiglari kompozitsiyasini ikki sathda — asosan to‘rtlik bandlar
asosidagi tiplarini o‘rganishga oid ayrim fikrlar gayd etilgan®. Ba’zan esa
bir necha to‘rtlikni gamrab oluvchi yaxlit qo‘shiglar yuzaga keladiki,
ular turli marosimlar, ruhiy vaziyat va tadbirlarga mos holda kuylanadi.

Onajon xalfa repertuaridagi quyidagi to‘rtlik tarkibi ishq
mavzusidagi ko‘pchilik qo‘shiglar uchun ham xarakterlidir:

Chamanlardan gul uzib,

Bo ‘g ‘ib-bo ‘g ‘ib boylayman.

Yorim gulim olmasa,

Xuni giryon yig ‘layman?.

Bunda oshig niyati birinchi va ikkinchi misralarda aks etgan.
Uchinchi misrada esa xotima fikrning sharti (yorning gulni olmasligi)
orgali muayyan tugallik ifodalanadi.

Quyidagi to‘rtlikda juft misralar (2-4) ma’nan uyg‘unlashib, toq
misralardagi fikr bilan birgalikda mustaqil ma’noni saglaydi va to‘rtlik
o‘zaro teng ikkita mazmuniy-badiiy uzvdan iborat bo‘ladi:

Qoroman yog ‘ochning yonori bo ‘lmas,

Yonsa-da, cho ‘g ‘ining xumori bo ‘Imas.

O ‘z yoridan ayro tushgan yigitning,

Oyog ‘in bosmogga madori bo ‘Imas®.

Bu o‘rinda “goroman” yog‘ochiga x0S bo‘lgan Xxususiyatni aks
ettiruvchi fikr ikkinchi misrada mantigan tugallanadi (cho‘g‘ining
xumori yo‘qligi) va uchinchi misrada yangi motiv (yordan ayriliq) ilgari
surilib, u oxirgi misrada xulosalanadi (hijron ogibati).

Xalfa go‘shiglarining bunday mustaqil to‘rtliklari odatda muayyan
vaziyat va mavzularda badihago‘ylik va hozirjavoblik asosida yaratiladi,
jonli ijroda saygal topib, gisman o‘zgarishlarga uchrasa-da, asosan tub
mazmunni saglab goladi.

Xalfa qo‘shiqlarining aksariyati bir necha (ko‘pincha 3 dan 9
gacha) to‘rtliklardan iborat bo‘lib, zanjirli kompozitsiyani vujudga

! Hocupos P.V36ex xank Kymukiapu kommosumuscy: Ounost. daumapn HOM30IM ... JucC. aBTroped. -
T., 2004.

2 XopasMm xank Kymukiaapu. — T.: @an, 1965. — b. 201.

3 Yua mau6a. - b. 246-247.
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keltiradi. Bunday kompozitsiyada liro-epik tasvir ko‘lamdorligi va
bandlarning o‘zaro mantigiy izchilligi muayyan mavzuni kengroq
ifodalashga xizmat qiladi. jziga xo0s syujetga ega bo‘lgan bunday
qo‘shiglarda lirik gahramon ruhiyati, ma’naviy dunyosi va intilishlari
ustuvorlik kasb etadi. Shuningdek, to‘rtliklarning o‘zaro mantiqiy
bog‘lanish darajasi xalfaning badiiy ijodkorligi va fikrlash salohiyatiga
bog‘lig. Odatda, bandlararo bunday alogadorlik marosim qo‘shiglarida
o‘sha marosim mazmuni (sunnat, nikoh to‘ylari) bilan belgilansa, ishqiy
mavzudagi qo‘shiglarda lirik kechinma, tuyg‘ular talgini yo‘nalishida
izchil tartibda voge’ bo‘ladi. Xalfalar bisotidagi “Ro ‘molim bor”, “Qizil
gul”, “Ko ‘nglimda yor yodi bor”, “Endi uyalaman yorim demakka”,
“Sangar yaxshidir” qo‘shiqlari zanjirli kompozitsiyaga yorgin dalildir.

Xalfalar repertuaridagi eng mashhur va ommabop “Ro ‘molim bor”
qo‘shig‘ining matni barcha variantlarni hisoblaganda olti to‘rtlikdan
iborat. Ojiza xalfa ijrosida uning to‘rt bandi, boshga xalfalar bisotida esa
besh bandi kuylanadit. Biz tahlilga keyingi variantni asos gilib oldik. Bu
qo‘shiq ro‘moli arigga (yopga) tushib ketgan gizning o‘zi sevgan yigitga
munosabati, ruhiy dunyosi va ichki kechinmalarini aks ettiradi.

Qo‘shiq qiz tilidan aytilgan bo‘lib, ro‘mol timsoli orgali
muhabbatga sadogat g‘oyasi kuylanadi. Birinchi to‘rtlik barcha
variantlarda bir xil: gizning ro‘moli, unda tumori borligi va yigitga
ko‘ngil berganligi, lekin “Dod, alimdan getdi ro‘mol” deya xitob gilgani
bayon etilgan:

Ro ‘molim bor, ro ‘molim bor,

Ro ‘molimda tumorim bor.

Bir xo jikda xumorim bor,

Dod, alimdan getdi ro ‘mol.

Bu o‘rinda ro‘molning tanlanishi tasodifiy emas. An’anaviy
tasavvurlarga ko‘ra, ro‘mol gadimdan oshiglar o‘rtasidagi mehr-
muhabbat, sadogat timsoli, undagi tumor esa sevishganlar uchun
tabarruk bo‘lib, u ro‘mol bilan bog‘liq badiiy fikrni yanada
kuchaytirishga xizmat giladi. Ro ‘mol va xo ik (yigitning erkalab atalishi)
o‘rtasidagi mantiqiy bog‘lanish, tabiiyki, qo‘shigdagi sevgi mavzusiga
ishora giladi va keyingi to‘rtliklarda lirik tasvirga xos kechinma va
usullar davom etadi.

1 Oxmusza. lewp Ba goctommap. — T., 2003. - B.35-36; Xopa3m oF3aku WKOJ JypIAOHAIApH. — Yprand,
1993. - B.35.
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Ikkinchi to‘rtlikda kompozitsiyaga xos vogeabandlik boshlanadi.
Ro‘molning qiz qo‘lidan ketishi motivi epik yo‘nalishni kuchaytiradi.
Ro‘mol vogeasidan yigitning xabar topmasligini giz opasidan so‘raydi.
Chunki, ro‘mol giz uchungina emas, balki, yigit uchun ham shunchalik
aziz va gimmatlidir. Bu o‘rinda liro-epik tasvirga xos boshlama namoyon
bo‘ladi:

Ro ‘molim tushibdi yopa,

Yor eshitsa bo ‘lar xafa.

Yora borib aytmang opa,

Dod, alimdan getdi ro ‘mol.

Uchinchi to‘rtlikda ro‘mol haqgidagi fikr boshgacha davom
ettiriladi. Chunonchi, oldingi to‘rtliklardagi vazn va ritm saglangani
holda, ro‘molning ta’rif-tavsifi, sifati aks etadi. Zero, gizning har ganday
sharoitda o‘z yoriga sadogati yo‘lidagi bunday qat’iyati ro‘mol timsolida
mujassamlashgani asoslanadi:

Ro ‘molimning uchi shoyi,

O ‘rtasida bordir oyi.

Olib bering jonim doyi,

Dod, alimdan getdi ro ‘mol.

Qiz tasavvurida ro‘mol fagat “uchi shoyidan” bo‘lib, “o‘rtasiga 0y”
tasviri tushgani uchungina emas, balki, sevgi va oila ramzi bo‘lgani
uchun gadrlidir. Shuning uchun ham u ro‘molni suvdan olishda eng
yaqgin garindoshlardan biri — amakisiga murojaat etishi tabiiydir.

Ro‘mol ta’rifi aks etgan ushbu to‘rtlikka semantik jihatdan
ma’nodosh qo‘shiq Ojiza xalfa repertuarida uchraydi. Bunda ro‘mol
tasviridagi bunday parallellik fagat ritmik-sintaktik jihatdangina emas,
balki ichki mazmun jihatdan ham muvofiglashadi va ro‘mol hagidagi
tasavvurlarni yanada kengaytiradi:

Ro ‘molimni uchi gulli,

Sachoqlari turli-turli.

Bizning yor barchadan ulli,

Dod, alimdan getdi ro ‘mol.

Ojizaning bu an’anaviy poetik timsolni badiiy ishlashdagi o‘ziga
xos ijodiy ulushi ro‘molning sachoglari va uchida guli borligi hamda
yorning ulug® (aziz) ekanligini ta’kidlashda ko‘rinadi. Bu hol Xxalfa
ijodkorligining yorgin namunalaridan biridir,
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Keyingi to‘rtlik qo‘shigning eng muhim nugtasi bo‘lib, asosiy
fikrni ifoda etadi. Unda qo‘ldan ketgan ro‘mol tufayli galbiga iztirob
tushgan giz ahvoli shunday tasvirlanadi:

Ro ‘molda edi xayolim,

Zabun bo ‘Idi ahvolim.

Ham tushar yodima yorim,

Dod, alimdan getdi ro ‘mol.

Bu erda ro‘mol bilan bog‘liq e’tigodiy tushunchalarning
yashovchanligi, xususan, oshiqlar tagdiriga ularning hal giluvchi ta’siri
motivi lirik gahramonning iqgrori tarzida ifodalanadi. Zero, ro‘mol
ramzidagi predmetlik va poetik ma’nolarning alogadorligini ko‘ramiz®.
Keyingi ikki misra qo‘shigning umumiy mazmunini yaxlit ochishga
garatilgan. Chunonchi, qiz har gancha urinmasin, ro‘molni qayta
ololmagan. Lekin ro‘mol uning xayolida, yori esa yodidadir. Umuman
olganda, qo‘shigning bu bandi liro-epik xotima, ya’ni poetik echim
vazifasini bajaradi.

Xalfalar repertuaridagi qo‘shiqlar tarkibini tashkil etuvchi bandlar
qo‘shig mazmuni va kuy xarakteriga ko‘ra 4,5 va 6 misradan iborat
bo‘lib, bulardan birinchisi asosiy o‘rin tutadi, ya’ni matndagi etakchi fikr
shu to‘rtlikda aks etib, golgan misralar uni kuchaytirish yoxud ta’kidlash
o‘rniga garab esa nagorat — musigiy unsur funksiyasini bajaradi,
ohangdorlikni ta’minlashga xizmat giladi. Bandlardagi hijolar migdori 7
dan 13 gacha bo‘lib, asosan barmoqg vaznidadir, gofiyalanishi ham
turlicha.

Bu hol qo‘shiglarda mazmun va shaklning uygunligi, g‘oya, ritm,
vazn, tasvir kabi unsurlarning yaxlit matnni tashkil etishdagi o‘rnini
belgilash, badiiy ta’sirchanlikni oshirish zaruriyati bilan bog‘liqdir.

Odatda, sho‘x, engil ohangda kuylanadigan quvnog qo‘shiglar
misralarida hijolar soni nisbatan kamrog bo‘ladi. Quyidagi sakkiz hijoli
to‘rtlik bunga misoldir:

Uch patir yopdim zirali,

Biri biridan shirali.

Og ‘ajon, boqqga kirali,

Davri davronlar surali®.

1 Kapamr: Typaumos 1. Jlupux kymmkiapaa pams / V36ek Timm Ba agabuérn. -1982. -Ne3. - 5.16-19.
2 Kapaur: V3 ®A Anmmep Hasowmii mHommmarn Tun Ba anabuér uHCTUTYTH DONBKIOP apXUBH.
WuB.Ne556.
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Ma’shuganing oshigga murojaati shaklidagi bu to‘rtlikda to‘rttala
misra ham o‘zaro gofiyadosh bo‘lib, mazmun va shakl jihatdan yaxlitlik
kasb etgan. Bu esa yozma she’riyatdagi murabbaga xos qofiya va
ohangdorlikning ifodasidir. Qo‘shiglarda eng ko‘p uchraydigan bandlar
o‘n bir hijolidir. Ular ishqiy-lirik, mehnat va tarixiy qo‘shiglarga ham
mansubdir. Ulardagi qofiyalanish tartibi esa har xildir. Jumladan,
to‘rttala misralarning ohangdoshligi bilan birga 1-4—misralarning o‘zaro
qofiyalanib, 3-misraning ochiq qolishi (a, a, b, a) ko‘proq uchraydi. Bir
xil hijo va har xil turoq migdoriga asoslangan quyidagi to‘rtliklar shu
holatni yorgin aks ettiradi:

Oltin soat / yarashibdi / bilakka, //

Oshiglikni / o ‘ti tushar / yurakka. //

O ‘ynab kulsang / yarashar bu / davrda, //

Chin oshiglar / etar orzu / tilakka. //*

Bozorga borsangiz / yo ‘lingiz bo ‘Igay, I/

Bir to ‘qqiz olmaga / qo ‘yningiz to ‘Igan. Il

Awvalgi savdongiz / go ‘Iro ‘mol bo ‘Igay, I/

Qo ‘I ro ‘mol bo ‘Imasa, | savdongiz qurgay //2.

Shuningdek, to‘rtliklarda 4 — misradan boshga misralarning o‘zaro
gofiyalashishi ham anchagina (a, a, a, b; a, b, a, b).

Qo‘shiglardagi besh misralik bandlar ham alohida qiziqish
uyg‘otadi. Ular soni odatda qo‘shiglarning mavzu-mohiyatiga, xalfaning
ijodiy igtidoriga ko‘ra 4-9 bandlardan iborat bo‘ladi. Bunday qo‘shiglar
o‘ziga X0S poetik syujetga, lirik gahramonning ichki olami va his-
tuyg‘ularini ifodalovchi badily mantiqgga egadir. Nisbatan mustaqil
tuyulgan bu bandlar mazmun va ohangidagi muayyan izchillik asosida
o‘zaro uyg‘unlashadi, shakl jihatdan ular gisman an’anaviy taxmis —
muxammasga o‘xshasa-da, barmoq vaznida bitilgani, xalq og‘zaki poetik
ijodiga xos boshga jihatlari bilan o‘zgachalik kasb etadi. Ular ko‘pincha
qiz tilidan aytilib, oshiglikning orzu-armonlari-yu, visol lazzatlarini
kuylashga qaratiladi, 1-2-3 misralarning qofiyalanishi mushtarak
xususiyat bo‘lib, 4 va 5 misralardagi ohangdoshlik esa o‘zgaruvchandir.

Eshikdan o ‘tadi uylarga kirmay,

Beqaror bo ‘libman bo ‘yini ko ‘rmay.

Men uni sevarman ko ‘nglimni bo ‘Imay,

1 Xopasm xank kymmknapu. — T.: ®an, 1965. -b.156.
2 Ya man6a. -b.156.
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Ayting do ‘stlar, mehri giyosi bormi?

Yo azaldan gilgan duosi bormi?

Har bir misrasi o‘n bir hijoli ushbu beshlikning dastlabki uch
misrasi gofiyadosh (kirmay, ko‘rmay, bo‘lmay) bo‘lib, unda gizning
ishgi tushgan vyigit hagidagi fikrlari ifodalangan. Yigitning beparvo
o‘tishi, ma’shuqaning uni zimdan kuzatib turishi va ko‘ngildan sevishi
motivlari lirikaga xos shartli makon va zamonni tinglovchi uchun
konkretlashtiradi. Keyingi ikki misrada esa tinglovchiga ayon bo‘lgan
sevgi sehrining sirini ma’shuqga bilishga intiladi va shunga muvofiq
avvalgi misralardagi sokin va ohista ohang o‘rnini endi ajablanish, faol
murojaat va ritorik so‘roq egallaydi. Misralardagi asosiy fikrni tashuvchi
“mehrigiyo”, “duo” so‘zlari qofiyalashib, “bormi?” radifining takrori
tufayli asosiy ma’no yanada ravshanlashadi va poetik—estetik yo‘nalish
kuchayadi. Natijada gofiyadosh misralar lirik gahramon qalbidagi ichki
hissiyotlar takomillashish ibtidosi bo‘lsa, radifli misralar uning intihosini
ifoda etadi.

Quyidagi beshlikda esa boshgacha manzarani ko‘ramiz. Bunda
oshiq yigit sevgisi gizning munosabati orgali ifodalanadi:

Alvon ko ‘ylak suvga solsam so ‘Imaydi,

Yana shundan obbermasang bo ‘Imaydi.

Bir sho x yigit o z kunimga go ‘ymaydi,

Ko zingdan, ko ‘zingdan, shahlo ko ‘zingdan.

Qal’aning tagida etdim izingdan?.

Birinchi, ikkinchi va uchinchi misralar an’anaviy gofiyalanishga
ega. To‘rtinchi va beshinchi misralar ohangdoshligi esa boshga
so‘zlardan tuzilgan (ko‘zingdan, izingdan). Muhimi shundaki,
beshlikdagi asosiy fikr ko‘ylakning suvda so‘lmasligi bilan “sho‘x
yigit’ning gizni sevishi, “o‘z kuniga qo‘ymasligi”, o‘rtasidagi mantiqiy
uyg‘unlikda aks etadi va bu giyoslash usuli 4-misrada “ko‘zingdan”
so‘zining uch marta takrori orqgali yanada bo‘rttiriladi, beshinchi,
yakunlovchi misrada to‘rtala misradagi avj nugta kulminatsiyaga etadi va
xotima bilan birlashib ketadi. Oldingi beshlikdan fargli ravishda ushbu
beshlikning oxirgi ikki misrasi radifga ega emas.

Xalfa qo‘shiqlaridagi bandlar ganchalik rang-barang bo‘lsa ham
ular asosida to‘rtlik misra turadi. Unga qo‘shiladigan misralar esa turli

! Kapaur: ¥3 ®A Amumep Haowit momumarnm Tuin Ba anaGuér mHCTHTYTH (DOIBKIOpP apXHBHL.
WuB.Ne556.
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ruhiy holatlarni, ma’no qirralarini, Xxatti-harakatlarni badiiy-mantigiy
izchillikda kuylash, matn va ijrodagi uyg‘unlikni ta’minlashga garatiladi.

Xalfa qo‘shiqlari poetikasida olti misrali bandlar ham mavjud
bo‘lib, ularda vazni va gofiyalanish tizimi ikki xil yo‘nalish orgali ko‘zga
tashlanadi:

1) Asosan bir hijo tog (9 yoki 11) hijolar soniga asoslangan
dastlabki 1, 2, 4-misralarning alohida, beshinchi va oltinchi misralarning
alohida qofiyalanishi;

2)  5-misraning gofiyalanmasligi, 6-misraning esa 3,4- misralarga
ohangdosh bo‘lib, ko‘p hollarda musiqiy ehtiyoj va ma’noni kuchaytirish
magsadida takror vazifasini bajarishi ko‘pchilik xalfalar uchun
xarakterlidir. To‘rt band, ya’ni yigirma to‘rt misradan tashkil topgan
quyidagi qo‘shigda ma’shuga galbining goh mahzun, goh umidvor
ohanglari ta’sirchan jaranglaydi:

Ipak kuylagingni kiyib keldingmi?

Mening sog ‘inganim bilib keldingmi?

Buyurganim sizga bir zarli taxya,

So ‘zimni sindirmay olib keldingmi?

Man naning hayroni, shuning hayroni

Qarab turgan qora ko zning giryoni?.

Ko‘rinadiki, 1,2,4-misralar radifli gofiyaga ega. So‘roq ohangini
kuchaytiruvchi “keldingmi?” radifidan oldin ravishdosh (kiyib, bilib,
olib) qofiyalar ishlatilgan. 5-6-misralar esa o‘zaro qofiyalanib,
yuqgoridagi fikrlarni ta’kidlash, tinglovchi diggatini asosiy ma’noga
garatishga xizmat giladi, “hayroni” so‘zining takrori ham tabiiylik kasb
etadi. Shu tufayli qo‘shigning golgan barcha bandlarida “Man naning
hayroni, shuning hayroni” misrasi o‘zgarmaydi, 6-misrada esa “qora
ko‘zning”, “shirin so‘zning” iboralari almashib turadi.

Shuningdek, olti misrali bandlarda oxirgi ikki band ko‘pincha
nagorat o‘rnida keladi va ko‘tarinki ruhdagi quvnoq qo‘shiqlarda 2-3
martadan takrorlanadi. Shunday bo‘lsa ham ularda har bir xalfaning
ijodiy yondashuvini ko‘rish mumkin. Masalan, “Dig‘ajon” qo‘shig‘i
to‘y marosimida turli yoshdagi xalfalar tomonidan ijro etiladi. Lekin ular
hajmi, vazn, qofiya, aynigsa nagoratdagi ayrim so‘zlarning har xilligi
bilan o°‘ziga xosdir. Chunonchi, Ojiza xalfa ijodida u to‘rt banddan iborat

! Xopasm xank kymmknapu. — T.: ®an, 1965. - B.60.
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bo‘lib, etti hijoli misralarga asoslansa, boshga xalfalar ijrosida uch bandi
etti va sakkiz hijoli misralardan tashkil topgan:

Ojiza varianti:

Chiqdim tog ‘ning boshiga, 7

Yorginamning goshiga, 7

Yorimning rahmi kelmas,

Ko ‘zdan oqgan yoshimga. 7

Dig‘a, dig‘a, dig ‘ajon 7

Bikangiz bo ‘lay, og ‘ajon 8!

Saodat xalfa varianti:

Aka, otingiz uch yashar, 8

Daryolar to ‘lib toshar. 7

Yorim kelmay golganda 7

Ko zlarimdan qon ogar. 7

Dig‘a, dig‘a, dig ‘ajon 7

Yoring bo ‘lay, og ‘ajon. T°.

Ko‘rinadiki, beshinchi misra ijrolarda o‘zgarishsiz qolgan holda,
oltinchi misradagi bir so‘zni har bir xalfa o‘z xohishi va tinglovchilar
kayfiyatiga ko‘ra misolimizda “bikangiz”’, “yoring” so‘zlari orqali
o‘zgartirib turgan. Bundan tashgari, boshga ayrim misralar ham o‘zaro
farglanadi. Masalan, Qjiza ijrosidagi “yorim kelgan kechasi sira tonglar
otmasin” misralari, Saodat xalfa talginida “yorim kelgan kechasi so‘fi
azon aytmasin” shaklidadir.

Bu hol banddagi ayrim so‘z  yoxud  misralarning
transformatsiyalanishi yoki improvizatsiya natijasida tasvir ob’ektiga
ijodiy yondashuv va zamonaviy ruhni kuchaytirishga garatilgan
kontaminatsiya hodisasi bilan izohlanadi. Shuningdek, ba’zan nacgorat
o‘rnida takrorlanuvchi ikki misra ohangdosh tovushlar - alliteratsiyadan
iborat bo‘ladi. Quyidagi parcha shunga dalil:

Qoraman-goraman gattiq goraman,

Qoraman tagida davra quraman.

Bu o‘rinda ohangdosh “g” tovushi takrori orgali lirik gahramonning
visol to‘yi bilan bog‘liq orzulari ifodalangan.

Umuman, xalfalar repertuaridagi qo‘shiglarning tarkib jihatdan
turfaligi uzoq asrlik badiiy ijod va ijro jarayonining tarixiy xarakteri,

1 Oswusza. [lenp Ba nocronnap. — T.: ®an, 1986. - 5.30.
2 Xopaszm xaink kymmknapu. — T.: ®an, 1965. - B.61.
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Kishilar turmush tarzi va estetik tafakkuri rivoji bilan bog‘liq
takomilining ifodasidir.

Qo‘shiqglar badiiy tizimida parallelizm, an’anaviy timsol, majoz va
tasviriy vositalardan ham keng foydalanilgan bo‘lib, ular matn va kuy
uyg‘unligini hamda fikrning ta’sirchanligini oshirishga xizmat giladi. Bu
badiiy unsurlar mavzu mohiyati va xalfaning ijodiy salohiyatidan kelib
chiggan holda qo‘shigning turli komponentlarida lirik gahramon
portretini yaratish, ichki kechinmalarini ochish, obrazlarning ijtimoiy
yoxud shaxsiy xislatlarini tasvirlash va boshga holatlarda qo‘llaniladi.
Xususan ishg-muhabbat mavzuidagi qo‘shiglarda chuqur lirizm va
hissiyotlar ustuvorligi gahramon ruhiy olamini va ehtiroslarini yorgin
iIfodalashga mos vositalarni tagozo etadi.

Shunday poetik vositalardan biri parallelizmlar bo‘lib, ular obraz,
narsa, hodisa va tushunchalarni gamrab oladi, ular orasidagi muayyan
munosabatlarni qgiyoslash asosida aks ettiradi. Zero, qo‘shiglarda
parallelizmlarning ko‘p qo‘llanishi she’rni hayotga yaqinlashtirish bilan
asosiy g‘oyani tashuvchi so‘nggi misralardagi fikrni tushunish, his etib
olish uchun kayfiyat tug‘diradi®. Quyidagi to‘rtlikka diggat gilaylik:

Qoshimning qorasi bor,

Bag ‘rimning lolasi bor.

Yor ishqgida ko p kuygan

Yurakning nolasi bor?.

Bu o‘rinda lirik gahramonga xos narsa va tushunchalarning ketma-
ket qayd etilishi ritmik-sintaktik parallelizmga misol bo‘lib, gqosh gorasi
bog‘ lolasiga giyoslanadi, lekin ularning oshiq tagdiriga alogadorligi
keyingi ikki misrada oydinlashadi va yurakning nolasi paralleli paydo
bo‘ladi. Parallel tushunchalar tasodifiy emas, balki ichki mantig orqali
yaxlitlik tashkil etgan. Chunonchi, oshig uchun qora gosh va bog‘dagi
lola birday ardogli, go‘zallik timsolidir. Bu go‘zallik tufayli
ma’shuqaning “yor ishgida kuygan yurakida nola” wvujudga Kkelishi
tabiiydir.

Bunda dastlabki ikki motivdan iborat bitta parallelizmga yana bitta
motiv qo‘shilib, u shakl (gofiya va radif uyg‘unligi) va mazmun (hijron
mavzusi) jihatdan mos tushgan.

1 §36ex ombkiopu ouepkmapu. — T.: ®am, 1988. — T.1. - 5.248; ypacsa JI. Y30ek Xank JUpHK
KYIuKIapu/a mapamwienusmiap: @umnon. pannapu HomM3oaw ... quc. - T., 1993,
2 Xopaszm xaink kymmknapu. — T.: ®an, 1965. - B.55.
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Ayrim parallelizmlarda asosiy ma’no ketma-ket tushunchalarni
ritorik so‘roq orqgali rad etish tufayli ifodalanadi. Bu esa ohangni
ko‘tarinki qilish bilan tinglovchi diggatini ham asosiy mazmunga
garatadi.

Bog ‘larni netaman nori bo ‘lmasa?

Yorimni netaman ori bo ‘Imasa?

Ari nega kerak boli bo ‘Imasa?

Har kimga o z yori munosib bo ‘Igay.

Parallel go‘llanilgan nor (anor), or va bol (asal) tushunchalarining
1-2-3-misralarda ketma-ket keltirilishi, birinchidan, fagat ijobiy ma’noni
anglatsa, ikkinchidan, gofiya vazifasini ham o‘tagan. Zero, bog‘ uchun
anor, yor uchun or-nomus, asalari uchun bol zaruriy shart ekanligini
ta’kidlash umumiy fikrni ravshanlashtiradi va bu fikr to‘rtinchi misrada
xotima sifatida aks etgan.

Qo‘shiqgda parallelizmlarning ko‘rinishlarini ba’zan qorishiq holda
ham uchratish mumkin. Quyidagi bandda uning bir necha turlari mavjud:

Besh paxsa chorvog ‘im chelcha ko rinmas,

Mening yorim yo ‘/ yurmogqga erinmas.

Yor kelar ogshomi eshik ilinmas,

Yor kelganda tong otgani bilinmas.

Qo‘shig mazmuni ritmik-sintaktik parallelizmlar yordamida she’riy
shaklda ifodalanib, ohangdagi bir xillik intonatsion parallelizm tufayli
yuzaga kelgan. Shuningdek, unda obrazli parallelizm ham bor: u orgali
o‘z yori tomon intilgan oshiq jasorati, visol ishtiyogi alohida
ta’kidlangan va “mashaqgat chekmaguncha yor vasliga etib bo‘lmas”
degan xalg hikmatiga ishora giluvchi fikr “paxsa” va “yo‘l” hamda “yor”
va “tong” obrazlari orgali bayon etilgan.

Xalfalar qo‘shiglari an’anaviy timsollar va poetik obrazlarning
keng qo‘llanishi bilan ham jozibadordir. Xalg og‘zaki ijodida ramzlar
juda ko‘p. Ammo ularni qo‘shig mazmunini go‘zal va ta’sirchan
ifodalash hamda tinglovchining qizigishini kuchaytirishga xizmat
giladigan poetik timsollarni xalfalar repertuaridagi poetik mazmuniga
ko‘ra quyidagicha guruhlash mumkin:

1) fazoviy timsollar (oy, quyosh, yulduz, osmon);

2) tabiat fasllari va hodisalariga alogador (bahor, gish, yoz, tong,
shabnam, kecha) ramzlar;

! Xopasm xank kymmknapu. — T.: ®an, 1965. - 5.233.
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3) mevalar, o‘simliklar va qushlar nomi bilan bog‘liq ramzlar
(olma, anor, uzum, gul, bulbul, kabutar);

4) inson a’zolari va unga tegishli buyumlar (ro‘mol, uzuk, ko‘z,
gosh va boshgalar) nomining timsol bo‘lib kelishi.

Albatta, turli janr va mavzularga oid qo‘shiglardagi timsol va
obrazlarning qo‘llanish darajasi bir xil emas. Masalan, ishgiy mavzudagi
lirik go‘shiglarda oshiq va ma’shuqa kechinmalari, ichki va tashqi
go‘zalliklari, o‘zaro muhabbati talginlarida ko‘proq an’anaviy ijobiy
timsollar qo‘llaniladi. Jumladan, gul, bulbul, oy, quyosh, olma, ro‘mol,
bahor kabi timsollar o‘zlarining predmetlik ma’nolaridan tashgari
umumlashma tasavvurni ham anglatib, an’anaviy obrazlilik kasb
etishadi. Jumladan, “gul” va “bulbul” obrazi deyilganda gap oshig-
ma’shuqglar hagida borayotgani bilinib, ularning majoziy ma’nosi
anig”dirl. Bu hol qo‘shiglarda turli mukammal ko‘rinishlarda namoyon
bo‘ladi. Aynigsa, “gul” bilan ifodalanuvchi timsol keng targalgan. U lirik
qo‘shiglarda fagat ijobiy xususiyat kasb etuvchi timsol bo‘lib, goh
mustaqil, goh sifatlovchi olgan holda ishlatiladi. Gulning timsol
sifatidagi asosiy xususiyati yor-ma’shuqa ekanligidir. Quyidagi misralar
shundan dalolat:

Qizil gul dona-dona,

Menga yordan nishona.

Ko‘pchilik hollarda gul xususiyati an’anaviy sifatlashlar (qizil, oq,
so‘lmas, toza va boshqgalar) orgali bo‘rttiriladi. Gul timsoli shuningdek,
“bulbul” va “bog®” so‘zlari bilan birgalikda qo‘llanilib, ma’shuqa va
oshigni ta’riflash, muayyan fikr ifodasida emotsionallik va obrazlilikni
kuchaytirishga qaratiladi. Jumladan, “Seningday toza gul bog‘da
bitarmi?” misrasida “gul” so‘zi ma’shuqa, “bog‘” so‘zi oila ma’nolarini
anglatsa, quyidagi misralarda doirasi yanada kengrog mazmun kasb
etadi:

Bulbul go ‘nsa, gullar ozor topmaydi,

Vasfingni aytaman, kunlar botmaydi?.

Bu o‘rinda “bulbul” va “gullar” so‘zlarining bir garashda tabiiy
qush va o‘simlik ma’nolaridan tashgari ramziylik xususiyatini ham
¢’tiborga olish zarur, ya’ni bulbul - oshiqg, gul - ma’shuga bo‘lib, ozor
topmaslik - visol ifodasidir. Ikkinchi misradagi fikr bu ma’noni yanada

1 Pacynos T. Tumcon Ba anbaHaBHit 06pa3 / Y36ex Timn Ba anabuérn. -1986. -Nel. - B.37.
2 Xopasm xaink kymmknapu. — T.: ®an, 1965. -5.251.
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oydinlashtiradi. Zero, ushalgan sevgi vasfini kuylash - bir umr davom
etishini anglatuvchi yakuniy g‘oya — xulosadir.

Quyidagi to‘rtlikda yuqoridagi fikrning boshga girrasi - yigit va qiz
sadoqgati hamda ahdu paymoni motivlari gul va bulbul obrazlari orgali
ta’sirli va ishonarli yoritilgan:

Gul shohiga bulbul go nsa, bir go ‘nsin,

Ikki bulbul go ‘nsa, sira go ‘nmasin.

Yigit bilan qgizning ko ‘ngli bir bo ‘Isin,

Bir bo ‘Imasa, bir-biriga go ‘nmasin?.

Bandda gul giz, gul shohi giz visol joyi, bulbulning shoxga qo‘nishi
visolning timsoliy ifodalari bo‘lib, chinakam muhabbatning bir marta
bo‘lishi ta’kidlanadi. Keyingi ikki misrada ana shu ma’noning bevosita
izohi keltirilgan, ya’ni har bir timsolning predmetlik ma’nolari (gul-qiz,
bulbul-yigit, shoxga qo‘nmoq - visol) ochigbayon gilingan. Boshgacha
aytganda, avvalo, ramziy tasvir, keyin esa real tasvir keltirilib, ular
mantigan jipslashgan. Aftidan, bu o‘rinda xalfa to‘rtlik mazmunining
ommabop bo‘lishini va keng tinglovchilarga oson etib borishini nazarda
tutgan.

Shu bilan birga ayrim o‘zbek xalq qo‘shiglarida “gul” matn
mazmunidan kelib chigib, yigit timsoli ham bo‘lishi mumkin. “Oq gul
bilan gizil gul, gulning to‘yi, yor-yor” qo‘shig‘idagi oq gul - kuyovning,
gizil gul - kelinning ramzidir. Mifologik tasavvurga ko‘ra og gul bilan
gizil gul nikohga kirishuvi mumkin?.

Xalfa qo‘shiglarida olma, oy, ro‘mol poetik obrazlari alohida o‘rin
egallaydi. Ko‘pchilik xalglar ijodi uchun ham xarakterli bo‘lgan bu
universal timsollar kontekstdagi o‘rniga ko‘ra turli badiiy-estetik
funksiya bajaradi. Jumladan, olmaning — muhabbat, oshiglik, oyning —
yorug‘lik va go‘zallik, ro‘molning oila timsoli sifatidagi ma’nolari ancha
turg‘un bo‘lsa ham, bu so‘zlar muayyan birikmalar tarkibida kelganda
poetik ma’no qirralari yanada kengayadi. Xususan, “olma”ga rang
bildiruvchi so‘zlar qo‘shilganda bu hol yanada yorgin ifodalanadi.
Quyidagi misralarda olmaning sifatlar bilan bog‘liqg ma’nolariga diqgat
qgilaylik:

! yia man6a. - b.183.
2 MycakyioB A. Y36eK XalK JUPUKaCHHUHT Tapuxuil acocnapu Ba Oaquusatu: @uiioi. pauiapy J-pH ...
muc. aproped. - T., 1995.- B.37.
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Og olma, gizil olma pishmas ekan,

Ikki yaxshi bir erga tushmas ekan?.

Bu o‘rinda “0q” va “gizil” olmalar sevishgan yigit va qiz timsolini
ifodalamoqda. Har ikkala oshigni “olma” so‘zi bildirsa ham ranglar
orgali ular farglanadi (oq - yigit, gizil - giz). Bu hol xalfa qo‘shiqlarida
yanada yorgin ko‘rinadi. Ya’ni yigitning ogq olma timsolida kuylanishi
tipologik bargaror hodisadir.

Olma bo ‘Isa 0q bo ‘Isin,

Qizili ham aralash.

Yoring bo ‘Isa mard bo ‘Isin,

Qora ko zli, galam qosh?.

Ko‘rinadiki, birinchi misrada yigit, ikkinchi misrada giz nazarda
tutilmoqda.

Shuningdek, xalfalar bisotidagi “Olma otdim yorima”, “Olma
pishganda keling”, “Lablaringni bolini”, “Endi uyalaman yorim
demakka”, “Sevging dilimda saglayman” kabi o‘nlab qo‘shiglarda olma
sevgi izhor etish vositasi, qiz chehrasining chiroyi, oilaviy juftlik ramzi,
visol lazzati belgisi kabi turfa ma’nolarni anglatib, g‘oyaviy mazmunni
go‘zal poetik shaklda ta’sirchan ifodalashga imkon beradi.

Qo‘shiglar badiiyatida asrlar mobaynida ishlatilib, sayqallanib
kelayotgan an’anaviy o‘xshatish, istiora, sifatlash kabi poetik ko‘chimlar
ham ko‘p uchraydi. Ular an’anaviy xarakterda bo‘lsa ham, har bir xalfa
talginida muayyan badiiy funksiya ado etadi, lirik gahramon portretining
o‘rniga ko‘ra ruhiyat tasvirida, ayrim jihatlarni bo‘rttirib ko‘rsatishda
qo‘llaniladi. Jumladan, goshning kamonga, yuzning lola yoxud oyga,
ko‘zning nargizga, hijronning tunga, sochning sunbulga, gomatning
sarvga, labning g‘unchaga giyoslanishi va boshgalar. Aynigsa, ma’shuqga
tilidan aytiladigan qo‘shiqglarda oshiq turli sifat va o‘xshatishlar bilan
ta’riflanadi. Xususan, uning “qora ko‘z”, ‘“sori bola”, “og‘ajon”,
“xo0‘jik”, “g‘o‘ch vyigit”, “usta bola”, “yigitlarning sarasi”, ‘“sevgan
yorim” kabi tavsiflari ancha keng targalgan. “Og‘amsan” qo‘shig‘ida esa
oshiq yigitning jismoniy qudrati “Bahromning pisand gilmas, Rustamni
ko‘zga ilmas” misralarida talmeh badiiy san’ati orgali ulug‘lanadi.
Ma’shuqa ta’rifida bog‘imdagi toza gul, osmondagi oy, go‘zallar

1 XKymarosa H. Xo3upru y36ek miebpusTHaa panr Ouiad GOFIMK pam3uil oOpasnap: Ouiol. Ganiapu
HOM30]H ... uc. aBToped. - T., 2000. - 5.10.
2 Xopasm xank Kymukiaapu. — T.: @an, 1965. - 5.203.
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dilnavozi, oydin ko‘l gozi, yuzi gulzor, jannat parisi kabi badiiy
ifodalarni ko‘p uchratamiz.

Qo‘shiglar badiyatiga sayqgal berishda xalgning hayotiy tajribalari
natijasida vujudga kelgan hikmatli so‘zlar va xalq magollarining ham roli
katta. Bular har bir qo‘shigning xarakteriga ko‘ra goh aynan, goh
o‘zgartirilgan (stilizatsiya etilgan) holda asosan oddiy folklorizmlar
shaklida uchraydi. Ular bir tomondan qo‘shiqdagi g‘oyaviy maqgsadni
aniq va ixcham ifodalashga qaratiladi, ikkinchi tomondan, poetik nutq
ta’sirchanligi va obrazliligini oshiradi. Quyidagilar shunga dalildir:
“Sevmagan qiz yor bo‘lmas”, “Ko'pni bilu 0z so<zla”, “Oshiqglik
deganing qiyin dard bo ‘lar”, “Onasi jinnining — bolasi tentak ”, “Qizil
gul ekkanning armoni bo ‘Imas”, “Bedov otning bostirig‘i gullidir”,
“Nomard yor-la uzoq erga yo ‘I olma” va boshqgalar.

Ushbu bobga xulosa sifatida shuni aytish mumkinki:

1. Xalfalar repertuarining tarkibi turli janrga mansub lirik va liro-
epik asarlardan iborat bo‘lib, unda qo‘shiq va dostonlar asosiy o‘rin
egallaydi. Qo‘shiglarning ishqiy, mehnat va tarixiy mavzudagi tiplari
muayyan davrlar va poetik an’analar bilan bog‘liq holda yaratilgan va
kuylab kelingan.

2. Muhabbat mavzuidagi qo‘shiglar hozirgi paytda ham barcha tip
xalfalar repertuarida etakchidir.

3. Terma, lapar, romanik dostonlarning she’riy parchalari ham
xalfalar repertuaridan mustahkam o‘rin olgan.

4. Xalfalar repertuaridagi turli mavzularga oid qo‘shiglar poetikasi
janr tabiati va o‘ziga xosligining muhim belgilaridan bo‘lib, matn va
ohang uyg‘unligini ta’minlovchi omildir. Uning mukammalligi qo‘shiq
mavzusi va g‘oyasini ifodalashga qaratilgan barcha badiiy-tasviriy
vositalarni poetik ma’no, musiqiy ohang mutanosibligi va ijodkor
salohiyati bilan belgilanadi.

5. Xalfalar repertuaridagi qo‘shiqlar poetikasining tahlili
xalfalarning an’anani qay darajada o‘zlashtirgani bilan bir qatorda
ularning individual mahoratlarini ham ko‘rsatadi.
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111BOB
SHOIRA XALFALAR IJODIYOTIDA AN’ANA VA
INDIVIDUALLIK

3.1. An’anadan indivuallikka

Xalfachilik faoliyatining muhim jihatlaridan biri an’anaviylik va
individuallik munosabatida ko‘zga tashlanib, bu nisbat xalfalar tiplari,
ular repertuaridagi asarlarning badiiy-estetik darajasini aniglashda juda
katta ahamiyatga ega.

An’anaviy ijodiy jarayonning bu ikki girrasi munosabatida an’ana
etakchi, ancha yashovchan bo‘lib, individuallikni inkor etmaydi, balki
uning hisobiga takomillashib boradi. Lekin individuallikning gamrov
darajasi har bir xalfada har xildir, jumladan, bu xususiyat xonanda va
dostonchi-gissaxon xalfalarda tinglovchilar tarkibi, ruhiyati, muayyan
vaziyat va badihago‘ylik tagozosiga ko‘ra an’anaviy kuy va mavjud
poetik matnga ijodiy yondashuvda aks etsa, shoira xalfalarda an’ana
zamirida mustaqgil she’riy asarlar yaratishda hamda ba’zan dostonlar
to‘qimasini yangi baytlar bilan boyitishda namoyon bo‘ladi. Shu jihatdan
shoira xalfalar repertuaridagi asarlarda garchi xalg ijodi an’analari
ustuvor bo‘lsa ham individual ijod namunalarini farglash giyin emas.
Zero, shoira xalfalarning mustagil ijodga o‘tishlari asosan xalq ijodiyoti
asarlaridan ta’sirlanish va ularga ijodiy ergashish orgali yuz bergan.

Bu xususiyat, aynigsa, biz o‘rganib chiggan Shukur xalfa Ollaquli
gizi, Xonim suvchi Saydahmat gizi, Anash xalfa (Onajon Sobirova) va
Ojiza (Onabibi Otajanova) kabi nomdor shoira xalfalar ijodiyotida
yorgin ko‘rinadi. Garchi ular repertuarida xalq qo‘shiglari va gisman
dostonlar mavjud bo‘lsa ham mustaqil poetik asarlar bu xalfalarni
ko‘proq shoira sifatida elga tanitgan. Shu bilan birga, ularning har biriga
X0s poetik salohiyat, badily an’analarga yondashuv va individual uslub
mavjudligini ham ta’kidlash joiz.

Jumladan, Shukur xalfa o‘z ijodini dastlab shoiralikdan boshlab,
so‘ngra repertuarini xalq qo‘shiq va termalari bilan boyitgan, asosan
hasbi hol va muhabbat mavzusidagi she’rlar yozgan, doston kuylamagan.

Xonim suvchi repertuarida gisman oshig turkumidagi doston
termalaridan tashqari ijtimoiy—maishiy xarakterdagi qo‘shiqlar Katta
o‘rin egallagan.
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Anash xalfa va Ojiza bisotida esa to‘y marosimi va an’anaviy ishg-
muhabbat qo‘shiglariga hamohang vyaratilgan mustagil she’rlar
ustuvorlik qgiladi. Xalfalar she’rlarining bir  gismi  mumtoz
poeziyamizdagi murabba’, g‘azal, muxammas, musaddas kabi janrlarda
yaratilgan.

Fikrimizning isboti, xalf ijodkorligida an’anaviylik va individuallik
munosabatining ganday darajada namoyon bo‘lishini ko‘rsatish uchun
turli  xalfachilik maktabiga mansub etuk xalfalardan ba’zilarining
repertuarini ko‘rib chigsak:

Xonga xalfachilik markazining vakili Shukur Ollaquli gizi (1857-
1932) shoira xalfalar sirasiga mansub bo‘lib, kuchli badihago‘ylik
iste’dodiga ega bo‘lgan, to‘y va boshga quvnoq davralarda o°zi yaratgan
she’rlarni qo‘shiq qilib kuylagan. Bu qo‘shiglar og‘zaki va yozma
poeziyaning mangu mavzusi ishg-muhabbat, davr vogealari hamda
kundalik turmush tarzi hagida bo‘lib, el orasida og‘zaki targalgan,
ko‘pchiligi yozib olinmagan.

Adabiyotshunos T.Jalolov o‘tgan asrning 50-yillarida Shukur xalfa
garindoshlari bisotidan uning gator she’rlarini yozib olib chop ettiradi?.
Shu she’rlarning o‘zi ham Shukur xalfaning an’anaviy ijrochilikdan
tashgari mustagil ijodkorlik salohiyat sohibasi ekanini ko‘rsatadi.

Xalqg og‘zaki poetik ijodi an’analari shoiraning vogea va narsalarga
jamoaviy dunyoqarashi asosidagi yondashuvida, xalgona badiiy uslub,
obrazli ifodalardan foydalanishda hamda nisbatan turg‘un poetik
vositalar va boshga she’riy unsurlarni qo‘llashda yorgin aks etadi. Shu
bilan birga, xalfa o‘z she’rlarida an’anaviy shakllardagi sho‘x ohang,
sodda uslubni yanada takomillashtirishga, fikrni ixcham va ta’sirchan
ifodalashga intiladi. Bu hol, aynigsa, uning ishq mavzusidagi she’rlarida
yorgin ko‘rinadi:

Bu dunyoda tortdim jafo,

Yorim uchun ko ‘nglim xafa.

Tegma yorga jonim opa

Yor meniki, yo seniki??

Sakkiz hijoli bu o‘ynoqi satrlarda xalgona uslubga xos gofiyalash
va har to‘rtlik oxiridagi misraning takrori bandga engil ohang
bag‘ishlaydi. She’rning davomida esa shoira yor giyofasini tasvirlar

1 ¥Kamonos T. S:’366K moupanapu — T.: Anabuér Ba canspar, 1980. - 5.226-230.
2 anonos T. Y36ek mwounpanapu — T.: Anabuér Ba canbar, 1980. -5.227.
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ekan, xalq nazmidagi an’anaviy gul, olma, diydor kabi timsollardan
o‘rinli foydalanadi va original misralar bitadi. Ular mazmun, shakl va
ritmik jihatdan muayyan kuyga muvofig bo‘lib, davralarda ijro etishga
mo‘ljallangan:

Yorim kelar bir-bir bosib,

Chakkasiga gullar osib.

Shu yorimga men munosib

Yor meniki yo seniki?

Menga bogar olma so ‘yib,

Yonboshida gullar go ‘yib.

O ‘tsam diydoriga to ‘yib

Yor meniki yo seniki?

Xalfa she’rlarida avtobiografik ma’lumotlar, ijodkorning o‘z
hayotida kechgan voqgealarga munosabat katta o‘rin tutadi. Aynigsa,
shoiraning uzoq vaqt yolg‘iz o‘g‘lidan ayrilib, iztirob chekishi, oilaviy
giyinchiliklarga duch kelishi uning ijodida sog‘inch motivlarini
kuchaytiradi. Darhaqgiqat, “Shukur shoirani xalfachilikdan shoiralik
darajasiga ko‘targan kuch - firog” (T.Jalolov) bo‘lib, uning “Onang
intizoring”, “Sog* galsin go zimjon”, “Qo ‘zimjon galsin” she’rlari bu
tuyg‘uning ifodasidir. Yillar davomida bedarak o‘g‘lini kutgan ona unga
garata “uchay desam yo‘q imkonim, o‘zing etish mehribonim, Onang
sening intizoring” deya xitob giladi. Bu ohanglar shoiraning shaxsiy
kechinmalari bo‘lsa ham ularda chinakam onalarga xos farzandga mehr
va diydor umidi ta’sirli ifodalangan.

Shoiraning o‘g‘lini kemada safarga kuzatish paytini aks ettiruvchi
quyidagi satrlarida muallifning poetik iqtidori, fikrni badiiy shaklda
ravon va go‘zal ifodalay olishi yorqin ko‘rinadi:

Gamaga mindingda “ona, xo ‘sh” deding,

Ona sening bag ‘ring nadan bo ‘sh, deding.

Yolg ‘iz bolaning ko zi mudom yosh, deding

Omon borib sog ‘ galgiysan, Qo zimjon.

Ona va o‘g‘il qalbidagi xazin sadoning ifodasi sifatidagi bu
murabba’ uslub jihatdan xalgona ohangda yozilgan. Undagi gofiya
(xo‘sh, bo‘sh, yosh), radif (deding) bilan vazn uyg‘unligi, epik va lirik
tasvirdagi tabiiy omuxtalik diggatga molikdir.

Shoiraning hasbi hol turkumidagi she’rlaridan Yyana biri
“Qo zimjonim galsin” deb atalib, olti to‘rtlikdan iborat. Uning besh
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to‘rtligi a, a, a, b shaklida, bir bandi esa a, b, v, b shaklida gofiyalanib,
o‘n bir hijoli har bir bandning oxiri “Men bora bilmadim, qo‘zimjonim
galsin” misrasi bilan yakunlanadi:

Engima solibman bir so ‘Igim uzum,

Bolamning yo ‘lida termildi ko zim.

Oti Rahmonbergan, taniyman o zim,

Men bora bilmadim, go ‘zimjon galsin,

Bu o‘rinda uzum timsolida bolaning shirinligi, uning engga
solinishi esa yo‘liga ko‘z tikilgan farzandga intizorlik motiviga ishora
gilinadi. She’rning golgan bandlari ham teran mazmuni, pishig badiiy
shakli bilan ajralib turadi. Umuman, Shukur xalfaning bizgacha etib
kelgan bu muxtasar she’rlari ham uning shoira xalfalarning to‘ng‘ich
vakillaridan biri va og‘zaki ijod an’analari asosida mustaqgil she’rlar
yozgan ijodkor, deyishga asos beradi.

Xiva xalfachilik markazining ustoz vakillaridan biri Xonim suvchi
Saydahmad qizidir. U Shukur shoiradan fargli o‘laroq, shoiralikdan
tashgari qo‘shiq bilan birga dostonlar va termalar ham kuylagan, keng
gamrovli ijodkor bo‘lgan.

O‘zbek folkorshunosligi fanining asoschisi H.Zarif buni alohida
ta’kidlab: “u ajoyib dostonchi, qo‘shigchi, o‘ziga xo0s ijodkor sifatida
ajralib turadi, uning repertuarida bir necha xalg dostoni va qo‘shiglar
mavjudligini va xalfa yaratgan “Bevafo zolim” qo‘shig‘ining zo‘r nafas
bilan jaranglaganini” gayd etadil. Afsuski, atogli olim ta’biri bilan
aytganda, “ijodi diggatga sazovor” Xonim Xxalfa repertuaridagi asarlar
0‘z vagtida yozib olinmagan. Shuning uchun ham xalfa hagidagi mavjud
ma’lumotlar asosan biografik xarakterda bo‘lib, ijodiga oid asarlar
to‘g‘risida ayrim fikrlargina uchraydi?.

Xalfa ijodi namunalari ilk marta 1930 yilda yozib olingan bo‘lib,
ular qo‘shiq, o‘lan, “Tohir va Zuhra”, “Layli va Majnun” dostonlaridan
tanlangan termalar hamda “Asli va Karam” dostonidir*. Xalfa hayoti va
ijodiga doir yozma va og‘zaki materiallardan ma’lum bo‘lishicha, Xonim
yoshligidan Xivadagi maktabda o‘qib, savodini chigargan, shu sababli
mumtoz shoirlar asarlarini, dunyoviy, diniy-ma’rifiy adabiyotni

1 Y36ek coBet (onbkinopu Macananapu. — T.: @an, 1970. - b.239.

2 XKanonos T. V36ex moupanapu. — T., 1980. - 5.225-226.

3 Kapanr: y3 ®A Amumep Hapowit momumarn Tun Ba agabuér mHcTHTYTH DOIBKIOP apXUBH.
uB.Ne587, 636.

4 Kapanr: Y3 ®A Ammmep Hapowmii momumaru Tun Ba agaGuér mHCTHTYTH (DONBKIOpP apXHBH.
HNuB.Ne664, 665
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o‘rganadi, she’riyat va xalq kuylariga gizigadi hamda uning ijodi dastlab
xalq qo‘shiglarini kuylash va ularga monand termalar to‘qish tarzida
kechdi.

1870-80-yillardan boshlab mustaqil she’rlar yozib, ayollar o‘rtasida
shuhrat topa boshladi. Eri Qutlimurod suvchi deb atalgani sababli u ham
el orasida Xonim suvchi nomi bilan mashhur bo‘ldi. Uning she’rlari xalq
ijodi an’analari usulida yaratilganligi, kuylashga mosligi va musigiy
ravonligi bilan ajralib turadi, ularni dastlab xalfaning o‘zi kuylagan.

Xalfaning ijodkorligi, xususan, shoiraligi uning har bir asarida
o‘ziga X0s tarzda, ya’ni mustaqil she’r yaratishda, termalarni o‘z ulushi
bilan Dboyitishda, dostonlar to‘gimasidagi she’riy parchalarga esa
muayyan misralar qo‘shishda namoyon bo‘ladi. Shu jihatdan xalfa
she’rlarini mavzu jihatdan ikki guruhga ajratish mumkin:

1. Ijtimoiy-siyosiy mavzudagi namunalar. Bunga misol sifatida
xalfa repertuaridagi “Bevafo zolim”, “Xonavayron bo ‘Isin Xivaning
xoni”, “Bo ‘zim yaxshidur” kabi qo‘shiglarni ko‘rsatish mumkin.

2. Ishg-muhabbat mavzusidagi she’rlar (“Bo ‘Imas”, “Nigorim” va
boshqgalar).

Kuzatishlarimiz xalfa repetuarida birinchi guruhdagi she’rlar
etakchi mavgega egaligini ko‘rsatadi. Xalfaning ijtimoiy ruhdagi
she’rlarida zulm va istibdodni goralash hamda mehnatkashlarning nochor
turmushini hagqgoniy aks ettirish ohanglari ustuvordir. Bu xususiyat ikKi
yo‘nalishda - zolimlarni isyonkorona la’natlash va muayyan hayotiy
lavhalarni tasvirlash orgali ta’sirchan ifodalanadi. Bu sohada, aynigsa,
“Bevafo zolim” she’ri xalg orasida, Xorazm xalfalari repertuarida
mashhur qo‘shiqga aylangan. Quyidagi misralar xalgning zolim
amaldorlarga garshi hukmiday jaranglaydi:

Qo ‘ling cho ‘log bo ‘Igay, ko zing ko ‘r bo ‘Igay,

Aziz umring oxirida xor bo ‘Igay.

Hazrat Ali Shohimardon pir urgay.

Umring yig ‘lab o ‘tgay bevafo zolim?.

Shoira “Bo zchi qo‘shigi” she’rida hiylagar bazzozning sifatsiz
gazlamani gimmat sotishi bilan mehnatkashga jabr qilishini lirik “meni”
orgali fosh etadi. Shoira “ikki yuvib kiyishga yaramagan” bunday
“gimmat chitdan” “nafisga o‘xshagan oddiy bo‘zini” ustun qo‘yar ekan,
o‘z she’rlaridagi Xalqchillik va haqqoniylik ruhining kuchayishiga

1 y36ex moszusicu anronorusicy. - T.: y3nasuamp, 1948. - .217.
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erishadi va bandlar og‘zaki ijodda keng targalgan a, a, a, b tarzida
qgofiyalangan.

Xalfaning ishgiy mavzudagi she’rlarida an’anaviy obraz, uslub,
badiiyat unsurlari faol qo‘llanilib, ular muayyan fikrni yangicha va
ta’sirchan ifodalashga xizmat qilgan. Tabiiyki, ayollar turmushi va
muhabbat tarannum etilgan she’rlarda bularni ko‘proq ko‘rish mumkin:

Muhabbating bo ‘Isa siynangda hargiz,

Jo ‘shdir uni, mavjga kirganday dengiz.

Chin inson bo ‘Imagay hech vaqt mehrsiz,

Muhabbatli kishi xoru zor bo ‘Imas?.

Ushbu misralarda xalfaning badiiy didi, o‘ziga xos fikrlashga
intilishi yaqqgol aks etadi. Xususan, muhabbatni dengizday mavjlantirish,
chin insoniylik uchun mehrning zarur bo‘lishi kabi obrazli mulohazalar
shular jumlasidandir.

Shoiraning og‘zaki targalgan ayrim she’rlari oshigning ma’shuqaga
murojaati va o‘zaro ahdu-paymoni bilan boshlanadi. Ularda xalgona
ohang va jozibador mayinlik bo‘rtib turadi:

Qalam goshli nigorim,

Dunyoda bor bo ‘Igaysiz.

Sizam chin oshiq bo ‘lib,

Mehrga zor bo ‘Igaysiz?.

Bu misralarga turdosh satrlar ayrim xalfalar repertuarida bugungi
kunda ham uchraydi.

Xalfaning shoiraligi xalq dostonlariga ijodiy yondashuvida ham
ko‘rinadi. Chunonchi, u xalg kitoblari tipidagi dostonlardan asosan
termalarni ijod etgan bo‘lsa, “Asli va Karam”, “Oshiq G‘arib”, “Oshiq
Alband” kabi oshiglik dostonlarini yoddan tugal bilgan va ularni ijro
etish davomida ayrim misralarga gayta ishlov bergan.

Folklorshunos S.Ro‘zimboev “Asli va Karam” dostonining
Xorazmdagi bir go‘lyozma variantini H.Zarifov yozib olgan nusxa bilan
giyoslar ekan, shunday deb yozadi: “Har go‘zalni go‘zal dema”, “Qizil
gul etibon teringlar meni”, “Bir tanadan oltmish o‘g‘il do‘rasa” kabi
gator she’riy parchalar qo‘lyozma nusxada yo‘q bo‘lib, ular bevosita
shoira badihasi bilan bog‘liqdir™.

! Kapanr: y3 ®A Amumep Hasomii Hommparu Tun Ba anaObuér uHCTHTYTH DONBKIOpP APXMBH.
WuB.No544.
2 Xupanuk xanda 3ympan MaapruMoBa penepTyapuian é3u6 oJuH/IH.
3 Xopasm ¢ponbkiopu. 3-tom. - Vprauua: YpJlV, 2001. - B.3-4.
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Darhagigat, Xonim suvchining she’riyati xalq poeziyasi
an’analariga suyangan holda kamol topdi, ular bilan individual
iste’dodning tabiiy sintezi namunasiga aylandi. Shoira xalfalarning
sardori Xonim suvchi ustoz-shogirdik an’anasiga amal qilib, she’riyatda
ham noyob salohiyatlarini ko‘rsata olgan munosib izdoshlarga ibrat
bo‘ldi. Bular orasida Onajon Sobirova (Anash xalfa) va Onabibi
Otajonova (Ojiza) alohida o‘rin tutishadi.

3.2. Onajon xalfa she’riyatida an’anaviylik va indivuallik

Onajon xalfa (1885-1952) Xiva xalfachilik markazining nomdor
vakillaridan biri bo‘lib, shoira, xonanda va raqgosa kabi san’at turlarida
faoliyat ko‘rsatgan. U yoshligidan eski maktabda xat-savodini chigaradi,
sharq she’riyati va xalq ijro san’atiga gizigadi, 1900 yillarning boshida
ayollar davrasida garmon chalib, qo‘shiglar kuylay boshlaydi, tez orada
xalfa sifatida taniladi. Tabiiyki, xalfaning shaxs erki va xotin-gizlarning
jaholatga garshi ezgu orzu-armonlarini ifodalovchi qo‘shiglarini amaldor
va ruhoniylarning hammasi ham xush ko‘rmasdi. Binobarin, ularning
ayrimlari  (Muhammad Rahimxon Soniy, Asfandiyorxon) xalfa
faoliyatiga monelik etishgan bo‘lsa, Matjon devon va Manoq hokimi
Nurjon botir unga homiylik gilishgan. Bahodiriy taxallusi bilan she’rlar
yozgan Nurjonning “Dilbarim gul yuzidir, 1a’li labida xoli bor” matla’li
muxammasi xalfaga bag‘ishlab yozilgan®. “Madrahimxon (Feruz - S.0.)
o‘lgach, uning o‘g‘li Asfandiyorxon taxtga o‘tirib, o‘g‘liga girq kun
davomida katta to‘y berishga garor giladi va shu munosabat bilan to‘yga
Onajon xalfani ham toptirib keltiradi. Unga fagat shu to‘yda qo‘shiq
aytishga ruxsat etib, to‘y tamom bo‘lgach, xotin-gizlar orasida golib
xalfachilikni davom ettirishni gat’iyan ta’qiqlaydi”?. Lekin bu tazyiq va
ta’qiblar xalfani san’at yo‘lidan gaytara olmadi. U Xorazm vohasi
bo‘ylab, o‘z qo‘shiq, she’rlari va ijrochilik san’ati bilan mehnatkashlar
orasida keng shuhrat topdi, ayollarning sevimli san’atkoriga aylandi.

Onajon xalfa umrining o‘ttiz besh yili xonlik tuzumi sharoitida
kechdi va ko‘p tarixiy vogealarning guvohi bo‘ldi.

Akademik M.Qo‘shjonovning ta’kidlashicha, mahalliy dramaturg,
xalfa ijodining muxlisi Ayyomiy (1907-1983) Onajon xalfa bergan

! Tykku3 Oaiitman ubopar Oy myxammacuudr matau Jladdacuitnuar “Taskupan nryapo”’cujia
(Ypranu, Xopasm, 1992. - 5.90-91) kenrupuiras.
2 Xopasm kymukiapu. -5.395.
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ma’lumotlar asosida ko‘rgan-kechirganlari, xon zulmiga garshi kurashi
vogealari hagida sahna asari yozgan®.

O‘tgan asrning 20-yillarida ham xalfaning ijodiy faoliyati oson
kechmadi. Turli mafkuraviy kurashlar qizg‘in davom etgan bu davrda
xalfa ijodini siyosatlashtirishga urinish, o‘zini esa ta’qib qilish davom
etdi. Shu sababli xalfa ancha muddat qo‘shni Turkmaniston va
Qoragalpog‘istonda yashab ijod qilishga majbur bo‘ldi. Lekin xalq
hayoti, orzu-armonlarini haqgoniy tasvirlash va kuylash tamoyilidan
gaytmadi.

30-yillarning ikkinchi yarmidan boshlab, Onajon xalfa madaniy-
ogartuv va xotin-gizlar tashkilotlarida xizmat qildi. 1938 vyilda T.da
tashkil etilgan garmonchi xotin-gizlar ansamblining faol a’zolaridan biri
bo‘ldi. ljodkor va ijrochi san’atkor sifatida respublikada tanildi. Ansambl
ranbari o‘zbekistonda xizmat ko‘rsatgan san’at arbobi Gavhar
Rahimovaning e’tirof etishicha: “Onajon Sobirova ijodi hali etarlicha
o‘rganilmadi... Vaholanki, shoira, garmon ijrochisi, raggosa, mohir xalfa
qo‘shiqlari ijrochisi, bastakor Onajon xalfa ijodi keng qgirrali va samarali
bo‘lib, Xorazm xalq og‘zaki ijodining eng yuksak namoyandalaridan
biridir2. O.Sobirovning ta’kidlashicha esa, “Xorazmda birinchi bo‘lib
ragsga tushgan ayol Onajon xalfa bo‘ldi”*2.

Xalg yodida yashab kelayotgan shoira xalfa o‘z jasorati va ko‘p
girrali ijodi bilan e’zozlanib kelinmoqda. 1987 yil 4 fevral kuni Xorazm
san’at jamoatchiligi tashabbusi bilan Shohimardonda xalfa gabrining
gayta tiklanib, obod qilinishi ham ana shu e’zozning bir namunasidir.
Xalfa ijodiy merosi esa (garchi uning bir gismigina bizgacha etib kelgan
bo‘lsa ham) ma’naviy-badiiy gadriyat sifatida ardoglanishga loyiqdir.

Xalfa ijodiy merosini xalq qo‘shiglari, original she’rlar, xonanda va
ragqosa sifatidagi ijrochilik repertuari tashkil etadi. Bunda shoiralik va
qo‘shiq ijrochiligi ustuvor bo‘lib, bu xususiyat Xiva xalfachilik
markazining muhim belgisidir. Xalfaning individual ijodi xalg og‘zaki
poetik an’analari ta’sirida shakllandi va tobora takomillashib bordi. Bu
ijodni davr va mavzu gamrovi jihatidan ikki bosgichga ajratish mumkin:
1) 1900-1920 vyillar (Xorazm xonlik tuzumi ag‘darilgungacha bo‘lgan
davr); 2) 30-yildan so‘nggi davr (sho‘ro tuzumi davri). Birinchi bosgich
uchun asosan an’anaviy Xalq qo‘shiqglarini kuylash xarakterli bo‘lib,

! Kyunkonos M. Kanb Ba kuéda. — T.: AnaOuér Ba cansar, 1978. -b.141.
2 Cobuposa C., Conaes X. Xupa Oyn0ymiapu. — Xusa: Xopasm, 2000. - 5.23.
3 Cobupos O. Xopasm Boxacu tearpiaapu 1917-1941 iunnapna. — T.: Anabuér Ba canbar, 1991. - B.67.
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ularda ijtimoiy zulm va jaholatdan norozilik, erk va ozodlikni go‘msash
mavzulari etakchilik giladi; ikkinchi bosgichda esa an’anaga ijodiy
yondashgan holda yangi vogelikni, mehnat va muhabbatni tarannum
etuvchi zamonaviy mavzularga e’tibor kuchaydi.

Xalfa bisotidagi asarlar o‘z vaqtida yozib olinmagani va chop
etilmagani sababli bizgacha to‘la etib kelmagan. Ular 30-yillargacha
asosan xalfa shogirdlari va muxlislari xotiralarida saglanib keldi. 30-
yillardan boshlab Xorazm folklori namunalarini, jumladan, Onajon xalfa
asarlarini yozib olish boshlandi.

Folklorshunos Buyuk Karimov 1936 vyilda Onajon xalfadan
“Aylanaman, o ‘rgilaman”, “Muborak”, “Qizgina”, “Ganjiqora”,
“ZAGS” qo‘shiglarini yozib oladi®. Bular xalfa ijodida adabiy an’anaga
munosabatni aks ettirishi jihatdan e’tiborga molikdir. Bunda mumtoz
epik she’riyatga (vogeabandlikka) nisbatan lirik poeziyaga va Xxalq
qo‘shiglari tajribasiga tayanish, ularni musiga (garmon) yordamida
kuylash ustuvor mavgega egadir. Ikkinchidan, bu asarlar ayni choqda
ayrim individual unsurlardan ham holi emas. Ular qo‘shiq sifatida
kuylash jarayonida vaziyatga ko‘ra ayrim so‘zlarni o‘zgartish, kuylarga
ijodiy yondashish, asosiy fikr ifodalanuvchi oxirgi misrani takrorlash va
boshqgalarda yaqgol ko‘rinadi.

Shuningdek, H.Zarifov, J.Qobulniyozov, YU.YUsupov,
A.Boltaevlarning sa’y-harakatlari tufayli xalfaning gator she’rlari yozib
olindi yoxud chop etildi. Xalfa ijodiy merosining yangi topilgan
namunalari keyingi davrda ham nashr gilindi?.

Xalfalarning adabiy an’anaga ijodiy munosabati, odatda, dastlab
ustozi repertuaridan o‘tgan asarlarga yondashuvda, ularni to‘ldirishda
yoxud davom ettirishda namoyon bo‘ladi. Bu hol Onajon xalfaga ham
xosdir. U ustozi Xonim xalfaning 1916 yilda to‘qigan mashhur “Bevafo
zolim” qo‘shig‘ini kuylar ekan, undagi xalqchillik va haqggoniylikni
yanada kuchaytirishga intiladi va zolimga qarshi aytilgan “Hazrat Ali
Shohimardon pir urgay” misrasi o‘rnida “Boring kafan, manzilgohing
go‘r bo‘lgay” misrasini qo‘llaydi va asosiy ma’noga alohida urg‘u
beradi, zulmkorlarga nisbatan nafrat ifodasini kengaytiradi. Ustozdan
bunday rag‘batlanish namunalarini xalfa repertuaridagi boshga asarlarda

! Kapanr: y3 ®A Anumep Haouii Homunaru Tun Ba agnabuér ®onbknop apxusu. Mue.Ne.519, 520,
521, 522, 523.

2 Amam xanda. Tymmam / Hampra taiiépnosumnap: C.Py3umGoes, H.CoGuposa. — T.: Muuuii
KyTyOxoHa Hampuérh, 2006. — B.85.
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ham ko‘ramiz. Lekin xalfaning shoirlik salohiyati uning xalqchil
mazmunni badiiy talgin etishdagi o‘ziga xo0s individuallik bilan
belgilanadi.

Xalfa ijodkor sifatida og‘zaki poetik an’analar ruhida
tarbiyalangani sababli uning she’riyatida barmoq vazni va xalgona uslub
etakchilik qgiladi, ba’zan esa aruz vazniga ham murojaat etiladi. Shu
jihatdan xalfa she’rlarini murabba’, terma, lapar, g‘azal kabi janrlarga
ajratish mumkin. Xalfa ijodining dastlabki bosqgichidagi she’rlarida
ijtimoiy zulm va adolatsizlikdan nolish, hagsizlikdan zorlanish ohanglari
ko‘proq yangradi, bora-bora erk va ozodlikni qo‘msash hamda
ma’rifatga da’vat motivlari kuchaya bordi. Lirik gahramon “men” orqali
xotin-gizlar orzu-armonlari, dardu hasratlari obrazli va ta’sirchan
ifodalandi. Xalfa she’rlarining birida:

Kesak otmang gizil olma boshina,

Zahar qo ‘shmang kambag ‘alning oshina.

Jaholatdan bag rim qattiq tilingan,

O ‘rdak suzar ko ‘zdan oggan yoshima?l, -

deb xitob giladi. Ko‘rinib turibdiki, har bir misrada obrazli tasvir va
poetik fikr aks etib, yaxlit mazmunni yuzaga keltirgan. Chunonchi,
badily ijodda keng qo‘llaniladigan “qizil olma”, shuningdek
“kambag‘alning oshi” Dbirikmalarida chuqur ramziylik mujassam.
Birinchidan, qgizil olmaga kesak otish majoziy ma’noda bo‘lib, insoniy
go‘zallikni mahf etishni goralashni anglatsa, ikkinchidan “kambag‘alning
oshiga zahar qo‘shmang” deyish bilan zolimlarni mehnatkashlar hayotiga
chang solishiga dadil garshi chigiladi.

Keyingi ikki misradagi an’anaviy o‘xshatish va mubolag‘a xalfa
fikrlariga favqulodda joziba va tabiiylik bag‘ishlab, ijtimoiy ma’noni
yorqin ifoda etadi. Bu o‘rinda xalfaning ijodiy individualligi shundaki, u
xalqg she’riyatining an’anaviy badiiy vositalari orgali “ko‘zimning
yoshina o‘rdak suzadi” misrasidagi mazmunni ta’sirchan ifodalay olgan
va uni “Ichimni o‘tina tandir gizadi” misrasi bilan yanada to‘ldirib,
asosiy ma’noni chuqurlashtirgan.

Xalfaning bir gator to‘rtliklarida alam va xasrat sadolari va hasbi
hol ruhi aks etsa ham, ular chuqur ijtimoiylik kasb etadi. Chunonchi,
“bevafo”, “kambag‘al”, “zolim”, “zamon” so‘zlarini timsollashtirish
orgali inson va uning taqdiri, ezgulik va yovuzlik masalalariga murojaat

1 y36exucTon xank paccomu Mapxym AGaysuia Bonraes Tyuiaran MarepuaiapaH.
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etiladi. Ko‘pchilik to‘rtliklar shaxsiy kechinma va ruhiyat tasviri bilan
boshlansa-da, falsafiy mazmun bilan yakunlanadi va asosiy ma’no
tashuvchi so‘z hamda tushunchalarga alohida urg“u beriladi.

Kim yuribdi bevafoni yor etib?

Mening yorim gaplashmaydi gor etib.

Ikkimiz ham kambag ‘alning bolasi

Yur, ketaylik, zolimlarni zor etib®.

Bu to‘rtlikning dastlabki ikki misrasi an’anaviy boshlanmadir,
keyingi ikki misrani esa xalfa to‘gigan. Aslida keyingi ikki misra
boshqalar ijrosida “Gaplashmasa gaplashmasin gor etib, Men ketaman
gadamimga zor etib” tarzida ma’shuqaning so‘zlari sifatida targalgan
bo‘lib, lirik mazmundadir. Onajon xalfa esa o‘zining yangi misralari
bilan mazmunga ijtimoiy ruh beradi va yorga murojaat orgali zolimlarni
goralab, mehnatkashlarga xayrixohlik tuyg‘ularini ifoda etadi.

Xalfa she’riyatining o‘ziga xos qirralaridan yana biri o‘zbek
mumtoz poeziyasidagi janr, vazn, timsol va badiiy-tasviriy vositalarga
munosabatda ko‘rinadi. Bu badiiy unsurlarni qo‘llashga intilish boshga
xalfalarga nisbatan Onajon xalfa va Ojiza ijodida kuchlidir. Nazarimizda,
bu hol ikki omil bilan izohlanadi. Birinchidan, bu xalfalar yashab ijod
etgan Xiva adabiy muhitida gadimdan yozma adabiyot, jumladan Navoiy
va Ogahiy an’analari ancha yashovchan, ta’sirchan bo‘lsa, ikkinchidan
xalfalar shaxsiy ijodiy mayli, iqgtidori ham bunga imkon bergan. Shu
sababli Onajon xalfaning g‘azal, Ojizaning muxammas va musaddas
janrlarida galam tebratganlari tabiiy holdir.

Xalfa she’riyatidagi xazin ohanglar, zamon zaylidan zorlangan galb
iztiroblari g‘azallarda ko‘pincha ichki kechinmalar va ruhiy holatlarda
ifoda etiladi. Xalfa nazdida “Bu jahon ayvonini falokatlar bosib, koshona
g‘amga aylangan, ming haqorat kuchaygan” davr kulfatlari ko‘plarni
aftodaga aylantirgan. Lekin shoira og‘ir ahvolni e’tirof etsa ham
umidsizlikka tushmaydi. Quyidagi baytda bu holat shunday aks etadi:

Qancha dod gildim jahonda holi xarobimdir mening,

Qayg ‘u g ‘am, motamsaro bor kitobimdir mening.

Navbatdagi baytda bu bedodlik, tengsizlikning gismat ekanligi
hagidagi agidani eslar ekan:

Zulmi bedod barini tagdirga yo ‘Idosh deydilar

Shul sabab ro zg ‘or butunlay xarobimdir mening. —

1 y36exucToH xank paccomu Mapxym A0ysuia bonraes Tyiuiaran MarepuaiiapiaH.
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degan e’tirof bilan to‘xtab golmaydi, fikrini davom ettirib, elni
g‘am-kulfatdan xalos etishda o‘zida majburiyat his giladi va yozadi:

Onaxon, she ring bilan ayla guliston el dilin:

“Topsa erk mazlum ayollar ”/ — bu xitobimdir mening?.

Ushbu baytda shoira ijtimoiy-estetik garashlarining tub mohiyati
aks etgan: she’r, ijodni el xizmatiga bag‘ishlash, xalq dardiga malham
bo‘lish! Bunda shoira mazlum ayollarning erki uning asosiy shiori, xitobi
ekanini yana ta’kidlab, fikrlarini umumlashtiradi. G‘azal shakl jihatdan
mukammal, uslubiy ravon. Lirik gahramon shaxsini bo‘rttiruvchi
“mening” radifi oldidan keltirilgan “xarobimdir”, “kitobimdir”,
“sarobimdir”, “xitobimdir” so‘zlari to‘liq gofiya namunalari bo‘lib,
she’rda o‘ziga x0s mayinlik va ohang uyg‘unligini ta’minlagan.

Xalfaning navbatdagi g‘azali yuqoridagi fikrlarning mantigiy
davomiday tuyulsa ham unda shikoyat emas, balki hayot ziddiyatlarini
engishda dadil bo‘lish, ma’rifat va hunarni egallash, mehnat ahlini
e¢’zozlash motivlari birinchi o‘ringa qo‘yiladi. 5 baytli bu g‘azalning har
bir baytidagi fikrlar o‘zaro izchillik asosida yaxlit mazmunni vujudga
keltiradi. She’r mumtoz g‘azaliyotda keng targalgan an’anaviy ko‘ngilga
murojaat usuli bilan boshlanadi va nasihat xarakterida davom etadi:

Ey ko ‘ngil, har dam o zingni erta-kech mardona tut,

Cho ‘kma g ‘amga, sen o ‘zingni o zgadin mardona tut.

Shoira talginida ko‘ngil-inson timsoli, umr ko‘zgusi. Barcha qgalb
kechinmalari ko‘ngil orgali voge’ bo‘lar ekan, inson munosib yashashi,
nomard bo‘lmasligi, aksincha o‘zni sherdek g‘olib tutib, ato etilgan
umrni gadrlab, mazmunli o‘tkazishi zarurligi uqtiriladi:

Nomard o ‘Igay ul kishikim go ‘rgsa o ‘Imak xavfidan

Bor ekan baskim umr bilan gadrini sherona tut.

Navbatdagi baytda dunyo taqdirida insonning o‘rni, o‘lim va hayot
munosabatidan bahs etilib, shoiraning fikricha, jahon gancha bepoyon
bo‘lmasin, uning fayzi fagat inson bilandir. Shuning uchun inson buni
unutmasligi, agl bilan ish tutishi kerak:

Mayliga kengdir jahon obodligi inson bilan

Barcha o ‘Isa ne bo ‘lurkim, sen o zing ogilona tut.

Keyingi baytlarda shoira xalfaning hayotiy kuzatishlari va turmush
saboglari asosidagi pand va xulosalari bayon etilgan. Bunda ezgulik va
yovuzlik hagidagi garashlarga asosiy o‘rin berilgan. Binobarin, yaxshilik

1 Aiiémuii (FO.FOcynos) Kanbumuna nasporum. —T.: Anabuér Ba canbar, 1978. - 5.252.
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insoniy fazilat bo‘lib, odam olamga daxldor abadiyat ramzi bo‘lsa,
yomonlik umri gisga jaholatdir. Quyidagi baytda mana shu ibratomuz
fikr mujassam:

Yaxshilikni bu jahonda boabadlik umri bor,

Bor yomonlik umri qisqa ma 'noda ummona tut.

Ko‘rinadiki, shoira “yaxshilik”, “yomonlik”, “abadlik”, ‘“qisga”
kabi zid ma’noli so‘zlarni o‘rinli qo‘llab, tazod san’atidan foydalanib,
fikrining yorqin ifodalanishiga erishgan.

Umuman, g‘azalning butun mazmunidan anglashiladiki, unda
shoira kishilarni ma’naviy komillikka undovchi murabbiya sifatida
namoyon bo‘ladi. Buni g‘azal magqta’sida alohida ta’kidlab, donishlik
pandlariga amal qilishga, avvalo, uning o‘zi burchli ekanini
ifodalaganida ko‘ramiz:

Onaxon, pandu nasihat bobida ochding labing,

Tut o zing ham pandlaringni yona-yona tut?.

To‘g‘ri, g‘azalda ba’zi qusurlar, jumladan vazn, qofiya g‘alizliklari
uchraydi. Lekin bulardan gat’iy nazar g‘azal xalfaning ijodiy gizigishlari
turli janrlarni qo‘llashdagi imkoniyatlari ancha gamrovli ekanligini
ko‘rsatishi jihatdan muhimdir.

Xalfa ijodining ikkinchi bosgichi sho‘ro davrida kechganligi
sababli yangi vogelik bu davr she’riyatida bosh ob’ektga aylandi.
Tabiiyki, boshga san’atkorlar kabi Onajon xalfa ham yangi ijtimoiy
o‘zgarishlarga ijobiy munosabatda bo‘ldi, ijodiy izlanishlarni so‘z va soz
yordamida davom ettirdi, ma’rifat va go‘zallik targ‘ibotchisi sifatida
faollik ko‘rsatdi. Uning she’r va qo‘shiglarida zamondoshlarning orzu
istaklari, yaratuvchilik faoliyati va ruhiy-ma’naviy kechinmalari aks etdi.
Boshgacha aytganda, mehnat va muhabbat bosh mavzu, bunyodkor va
vafodor inson esa lirik gahramon bo‘ldi. Bu jihatdan “Kolxozchi qiz”,
“Kolxozchi gadrdonlar”, “Paranji”, “Sizniki”, “To‘y boshlasin” kabi
she’rlar xarakterlidir. Ularda asosan xotin-gizlarning dalalardagi
fidokorona mehnati, hayotdagi xos o‘rni, eli va eriga sadogati
ulug‘lanadi, jismoniy va ma’naviy go‘zalligi madh etiladi. Barmoq
vaznidagi bu she’rlar ko‘pincha to‘rt misrali baytlardan iborat bo‘lib,
xalgona ohangi va ravonligi bilan kuylashga mo‘ljallangan. “Kolxozchi
qiz” she’rida terimchi giz bir tomondan, serg‘ayrat inson, ikkinchi
tomondan, ‘“gulgun sochin o‘radigan” sohibjamol sifatida ta’riflanadi.

1 Aiiémuit (FO.FOcynos) Kanbumaa naspornm. —T.: Anabuér Ba cambar, 1978. -5.261.
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“Mushtumzo‘rning ko‘zini yoshlab”, “ishga otlangan va shahlo
ko‘zlarini o‘ynatib, nag‘ma bilan oq oltin terayotgan” gizni shoira
shunday tasvirlaydi:

Kolxozchi qiz o xshar guli lolaga,

Bo ‘ying ko ‘rsat qishloq bilan gal’aga.

Dushmanlaring golsin sening baloga,

Paxtani ter, kolxozchi qgiz birlashib?®.

She’rning qolgan to‘rt baytida ham qiz ta’rifi davom etib, u to‘ti -
lochinga, oqg oltin dalasiga qo‘ngan bulbulga o‘xshatiladi va “sog‘lom
galbi mehnat kuyini sevgan” lirik gahramonni o‘ziga xo0s badiiy giyofasi
gavdalantiriladi. She’r misralari 11 hijoli bo‘lib, a, a, a, b shaklida
qofiyalangan, har bir bayt oxirida murojaat shaklidagi “Ter paxtani
kolxozchi qiz birlashib” misrasi takrorlanadi. Bu o‘rinda 30-40-yillarda
og‘zaki va yozma she’riyatda paxta mavzusining keng targalganini ham
ta’kidlash kerak. Jumladan, xalfa ijodida paxtakorlarni madh etuvchi
ko‘plab asarlar maydonga keldiki, yuqgoridagi she’r ham ana shu adabiy
jarayonning mahsuli sifatida quyidagi misralarga har jihatdan hamohang
edi:

Oq oltinlar ochildi tergan sayin,

Ko ‘ngillar ham shod bo ‘lar ko ‘rgan sayin.

YUrak-bag ‘ring rohatlanar tergan sayin?.

Xalfaning ayrim she’rlari savol-javob usulida yozilgan bo‘lib, yigit
va gizning dialogidan tashkil topadi. Odatda, bunda she’r oshiq yigitning
gizga savoli bilan boshlanib, gizning javobi bilan yakunlanadi. Savolda
qiz ta’rifidan so‘ng uning roziligi so‘ralsa, qiz so‘zlarida ijobiy javob aks
etadi. Quyidagi baytlar shunga dalildir:

Yigit: - Gulsanam, arzim eshit,

Labingda xoling kimniki?

Ham zanaxdoning, labing

Ruxsori oling kimniki?

Qiz: - YOrginam, Sizga javobim,

Labimda xolim sizniki.

Ham zanaxdonim, labim

Ruxsori olim sizniki®.

1 y36ex ponbknopu / Tysysun: X.3apudos. - T., 1941. - B.126.
2 Xopasm KyIuKiapu... - 5.122.
3 Xopasm kymukiapu... — b.357.
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Bu sho‘x va kuybop misralarda qiz go‘zalligini ifodalovchi “xol”,
“lab”, “zanaxdon”, “yuz” (ruxsor) vositalariga asosiy diggat garatilib,
“sizniki” tayanch so‘zi orgali qgizning yigitga muhabbat izhori
anglashiladi.

Umuman, Onajon xalfa she’riyatining Yyuqori tahlil gilingan
namunalari uning fagat sozanda va xonanda — ijrochi san’atkorgina
emas, balki muayyan badiiy did va individual ijod salohiyatiga ham ega
bo‘lgan shoira ekaniga dalolatdir.

Onajon xalfa shoira va faol ma’rifatchi sifatida el hurmatini
gozonib, xalq orasida u hagda maqgtovlar keng targaldi, hatto ayrim
she’rlar paydo bo‘ldi. Shunday she’rlardan bir baytni adabiyotshunos
T.Jalolov xivalik usta Boyjondan yozib olgan bo‘lsal, J.Qobulniyozov
she’rning to‘la matnini nashr etdi?. She’rda Onajon xalfaga xos asosiy
fazilatlar, xususan she’riyatdagi iqtidoriga oid ma’lumotlar ham
mavjudligi hamda she’rdan ko‘pchilik muxlislar bexabarligi bois uni
to‘liq keltiramiz:

Ey yoronlar, asl so z hikoyasin aylang,

Ajoyib bir ayol dunyoga keldi.

Insonligin hammadan burun anglab,

Onajondek dilbar jahonga keldi,

Xonimlardan avval hurriyat oldi.

Onajonni xotin-gizlar topadi,

U kelganda yaxshi so zlar aytadi.
Yangi zamon magsudina etirdi,
Onajondek dilbar jahonga keldi,
Xonimlardan avval hurriyat oldi.

Labinda xoli bor doridan kichchi,
Iziga tushibdi kattadan kichchi.

So ‘zlashganda so ‘zi boldan ham suji,
Onajondek dilbar jahonga keldi,
Xonimlardan avval hurriyat oldi.

1 Kanonos T. V36ex moupanapu. — T.: Ana6uér Ba canpar, 1980. - 5.224.
2 Xopasm Kymmkiapu... - 5.358.
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Onajondir harna ilm goshinda,

Siyo zulfi o ‘rim-o rim boshinda.
Saksonga kirsa ham o n besh yoshinda,
Onajondek dilbar jahonga keldi,
Xonimlardan avval hurriyat oldi.

Onajonning Nurlavaydan kelishi,
Tor kelipti oyog ‘ina kovushi.
Chorsularda gah-gah urib kulishi,
Onajondek dilbar jahonga keldi,
Xonimlardan avval hurriyat oldi.

Boshiga kiyipti yapon baxmalni,

Aglimni olibdi, labdagi xoli.

Bir ko ‘rmasam endi tutor xumori,

Onajondek dilbar jahonga keldi,

Xonimlardan avval hurriyat oldi.

Ko‘rinadiki, beshlik usulidagi o‘ttiz misradan iborat she’r
baytlarining  4-5-misrlarida  “Onajondek dilbar jahonga keldi”
“Xonimlardan avval hurriyat oldi” jumlalari alohida wurg‘u bilan
takrorlanadi. She’rda xalfaning tavsifi uch jihatdan bayon etiladi:
birinchisi tashqi portret (labindagi kichik xoli, siyo zulfi o‘rim-o‘rim, o‘n
besh yoshdagiday ko‘rinishi, yapon baxmalidan bosh kiyimi), ikkinchisi
— ijtimoiy-madaniy fazilatlari (insonlikni hammadan oldin anglashi,
hurriyat olishi, harna ilmni egallashi, xotin-gizlarni topishi), uchinchisi —
shoirlik, ijodkorik talanti (yaxshi so‘zlar aytishi, so‘zining boldan
shirinligi va boshqalar).

Shuni alohida ta’kidlash kerakki, she’rning muallifi hozirgacha
noma’lum bo‘lib qolmoqda. Zero, she’r xalfa zamondoshlaridan biri, uni
yaxshi bilgan ijodkor tomonidan yozilganligi anglashilsa ham muallif
aniglanmagan. Bu xususda bizning fikrimiz quyidagicha:

Avwvalo, she’r ikki variantga ega. Birinchisi “Onajonday dilbar
jahonga keldi”, ikkinchisi “Onajonday dilbar jahonga kelmas”
sarlavhalari bilan ataladi. Nazarimizda, oldin yozilgan ilk variantda
shoira ijodi, faoliyati yuksak baholansa, ikkinchi variantda bu talant
takrorlanmasligi yanada bo‘rttiriladi. Biz bu she’rning dastlabki varianti
mashhur shoira xalfa Ojiza galamiga mansubligini, keyingi variant esa
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shunga monand ravishda boshga ijodkorlar tomonidan yaratilgan deb
hisoblaymiz. Bunga quyidagi omillar asos beradi:

1. Onajonning shogirdi, uzoq vaqt birga ijod gilgan hamkori
sifatida ustozni she’r bilan batafsil ta’riflay oladigan san’atkorlardan biri
va eng munosibi Ojiza edi.

2. She’rdagi bayon yo‘nalishi, beshlik bayt, misralardagi takror,
hijo va ohang ham, masalan,“Sangar”, “Arzim eshit”, “Boshlang meni”
she’rlari Ojiza uslubini eslatadi.

3. “Saksonga kirsa ham o‘n besh yoshinda” misrasi she’rning
Onajon 70 yosh arafasi davrida yozilganiga ishora bo‘lib, Ojiza eng
tajribali va yaqin safdosh sifatida bu ragamni bo‘rttirishga to‘la haqli edi.

O‘ylaymizki, she’r xalg orasida manzur bo‘lgach, unga boshqalar
ham yangi misralar qo‘shgan, Onajonga xos fazilatlarni yanada
kuchaytirishgan. Jumladan, usta Boyjondan yozib olingan baytdagi
quyidagi misralar ilk variantda uchramaydi:

Husniga garaydi ullidan kichchi,

Yonida o ‘tirsang jannatning ichi.

Shuningdek, nazarimizda “aglimni olibdi labdagi xoli”, “bir
ko‘rmasam endi tutar xumori” misralari ham Ojiza matniga erkak
ijodkorlar tomonidan qo‘shilgan bo‘lsa ajab emas.

Umuman, Onajon xalfa hagidagi bu she’rning ilk muallifi Ojiza
bo‘lib, she’rning variantlashuviga boshga ijodkorlar hissasi ham
qo‘shilgan va u jamoaviy ijod mahsuliga aylangan. Ojiza ijodidan
samarali ta’sirlangan Onajon xalfaning repertuari, individual salohiyati
uchun bunday jihatlar tabiiy hol edi.

3.3. Ojiza (1901-1951) ijodi: poetik iste’dod va mahorat girralari

Xiva xalfachilik markazi vakilalari orasida munosib o‘rin tutadigan
Onabibi gori Otajonova “Ojiza” taxallusi bilan nom gozongan bo‘lib, bu
san’atkor shoira, xonanda va sozanda sifatida mashhurdir.

Xivaning Qo‘shchi Kattabog® qishlog‘ida mehnatkash oilada
tavallud topgan Ojiza ikki-uch yasharligidayoq kasallik tufayli ko‘r
bo‘lib goladi. Shunga garamay, yoshligidan san’atga gizigadi, Qosim
devondan she’r ilmini, Bibijon va Onajon xalfalardan xalfachilik
sirlarini, Xudoybergan muhrkondan esa soz chalishni o‘rganadi.
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Ma’lumotlarga garaganda, Ojiza XX asrning 10-yillarida Yusuf
yasovulboshining  qizi  Guljon  bika yordamida  amaldorlar
kutubxonalaridagi kitoblar va qo‘lyozma manbalarni mutolaa qilish
imkoniyatiga ega bo‘lgan.

Ojiza ijodi badiiy adabiyotga muhabbatdan boshlangan. U Fuzuliy,
Navoiy, Mashrab, Ogahiy, Maxtumquli g‘azallarini, xalg dostonlaridagi
she’riy parchalarni yodlab, so‘ngra kuylay boshladi, garmon chalishni
mukammal o‘rgandi, Xalqga san’atkor sifatida tanildi. Xivada xalq
teatrini va xalfalar guruhini tashkil etishda Ojizaning ham o‘ziga xos
o‘rni bor. U 20-30-yillarda Moskva va T. shaharlarida o‘tkazilgan xalq
ijodkorlari  tadbirlarida  faol ishtirok etdi va keyinchalik
Turkmanistonning Toshhovuz shahrida tuzilgan xalfalar ansamblining
tashkilotchisi va rahbari bo‘ldi.

Ojiza ijodiy merosi XX asr xalfalar repertuari silsilasida katta
mavgega ega bo‘lib, janr va ijro jihatidan boy va rang-barangdir.
Afsuski, bu meros hozirgacha to‘la yozib olinmagan va chop gilinmagan.
Uning bir gismigina ayrim nashrlar, mahalliy matbuot orgali to‘plandi,
ba’zilari san’at muxlislari bisotlarida saglanib kelinmoqgda. Bu asarlar
aksariyati an’anaviy folklor namunalari bo‘lsa, talaygina gismi xalfa
individual ijodining mahsulidir. Bularni izlab topish va ommalashtirish
30-yillarda boshlangan bo‘lsa-da, xalfa merosi hali yaxlit holda
mujassam emas. Xalfa hagidagi mavjud axborot va maqolalar esa asosan
biografik ma’lumotlardan iborat va ommabop xarakterdadir. Keyingi
davrlarda xalfa asarlarini chop etishga e’tibor kuchaydi. Jumladan,
xalfaning mustaqgil she’rlaridan beshtasi T.Jalolovning “O‘zbek
shoiralari” kitobida, ettitasi J.Qobulniyozovning “Xorazm qo‘shiglari”
to‘plamida bosildi. 80-yillardan boshlab bu ishni folklorshunos
S.Ro‘zimboev davom ettirdi va xalfa asarlarini 1987 va 2003 yillarda
muxtasar so‘zboshi bilan alohida to‘plam holida nashr gildirdil. Aynigsa,
keyingi to‘plam xalfa merosining ko‘pchilik gismini gamrab olgani bilan
ajralib turadi. Undan xalfa galamiga mansub o‘n beshta original she’rlar,
o‘n to‘rtta dostondan olingan va xalfa kuylagan she’riy parchalar,
an’anaviy Xalq qo‘shiqlari va “Hilola pari va G‘arib” dostonining matni
joy olgan. Xalfa repertuari asosini tashkil gilgan turli mavzu va
janrlardagi bu asarlar san’atkor ijodining qator girralarini tahlil gilish

! Xypimau sxaxon kenan. — T.: Ana6uér Ba canbar, 1987; Oxusa. [llesp Ba gocronnap. -T., 2003.
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uchun boy material bo‘lib xizmat qiladiki, bunda xalfa she’riyatining
alohida o‘rni bor.

Ojiza umrining oxirigacha she’r mashqi bilan shug‘ullangan. Buni
uning zamondoshlari, garindosh-yaginlari hozirgacha yaxshi eslashadi.
Jumladan, shoiraning 75 vyashar jiyani Safo Bobojonov bunday
xotirlaydi: “Onam (u shoira tarbiyasida bo‘lgani bois shunday deb atagan
- S.0.) vafotidan ilgari o‘z she’rlarini menga aytib yozdirgan, bu
she’rlarga Katta bir daftar to‘lgan edi. Uni mendan nashr gilish bahonasi
bilan bitta do‘stim so‘rab oldi, shu tariga she’rlar chop etilmadi”. Garchi
Ojiza she’rlarining bir gismi shu kungacha noma’lum bo‘lib golayotgan
bo‘lsa ham, ularning mavjud namunalari xalfani talantli shoira sifatida
¢’tirof etishga asos bera oladi.

Ojiza she’riyati folklor va individual ijod an’analarining o‘zaro
munosabatlarini yorgin aks ettirishi jihatidan katta gizigish uyg‘otadi.
Avvalo, bu she’riyatning barmoq va aruz vaznlarida turli janrlarda
yaratilganini aytish joiz. Murabba’, g‘azal, muxammas, musaddas,
qo‘shiq, lapar, termalar shular jumlasidandir. Bu asarlar Ojiza ijodining,
bir tomondan, xalq og‘zaki poetik an’analari bilan, ikkinchi tomondan,
individual ijod bilan chambarchas bog‘liq ekanini ko‘rsatadi. To‘g ri,
gator “doston va termalar sovet davrida konkret avtorlar tomonidan
yaratilganiga garamay, ular jamoaviy an’ana doirasida voge bo‘lgan
avtorlik ijod mahsulidan iborat?. Xalq baxshilari ijodiga nisbatan aytilgan
bu fikr Ojiza ijodiyotida boshgacharog namoyon bo‘ldi, ya’ni uning
repertuarida badiiy ijodning har ikkala shakliga mansub asarlar mavjud:
qo‘shiq, terma, laparlar jamoaviy, “avtorli ijod” mahsuli, boshga
she’rlari esa individual ijod namunalaridir. Bularning birinchisida
og‘zaki 1jod an’analariga Xo0s tasvir prinsipi, usul va vositalari, vogelikni
jamoaviy anglash va estetik baholash ustunlik qiladi. Ikkinchi
yo‘nalishdagi she’rlar uchun esa yozma adabiyot an’analariga tayangan
holda ularni mazmun va shakl jihatdan muayyan ijodiy unsurlar bilan
davom ettirish va takomillashtirishga intilish xarakterlidir.

Ojizaning barmoq vaznidagi she’rlari asosini to‘rt misralik baytlar
tashkil etsa, aruz vaznidagi she’rlarida g‘azal va beshlik baytlar nisbatan
salmoglidir. Bu she’rlarni janr mansubligi jihatidan quyidagicha
guruhlash mumkin: 1) termalar (“Oq kema”, “Olti xalfa”, “Zulfing”);

! Oxmza... - B.120. .
2 Capumcokos b. CoBer naBpu ¥30€ek (HOJNBKIOPHHN YpraHunn Macananapy // Y30eKk THIn Ba anabuéTu.
-1987. -Nel. - B.32.
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laparlar (“Siz bu gulni”, “Uyalaman”, “Targ‘uncha”, “Qaydadur
dildorim”); g‘azallar (“Xurshidi jahon keldi”, “Tuninay”, “Ey
dilbarim”, “Xabar kelmish”); muxammas (“Sangar”, “Arzim eshit”);
musaddas (“Yor beparvo kezar”, “Og‘a darom”); to‘rt va to‘qqiz baytli
to‘rtliklardan iborat qo‘shiglar (“Kelmadi, kelmadi”, “Injilmasin”,
“;lguncha seni derman” va boshqalar).

Ojiza she’riyatining mohiyatini ezgulik g‘oyasi tashkil etadi.
Mehnatkash insonning erki va baxtiyorligi — shoira ijtimoiy-estetik
idealidir. Zero, inson gadri, umrni yaxshilik bilan bezash, komillik va
axlogiy poklik xislatlari odamiylikning asosiy mezoni sifatida
baholanadi. Bu garashlar she’rlarning mazmun-mundarijasini belgilar
ekan, unda muhabbat va Vatan mavzulari asosiy o‘rin tutadi. Shoira har
ikkala mavzudagi she’rlarida ham og‘zaki va yozma adabiyotimizdagi
an’analardan fayz va rag‘bat oladi, ijodiy fikrlashga erishadi.
Nazarimizda, shoira uchun mahorat maktabi bo‘lgan bu an’analar ta’siri
asarlarining mavzu yo‘nalishi, obrazlar tarkibi, poetik uslubi va
badiiyatida yaqqol ko‘rinadi.

Ishg shoira she’riyatida bosh mavzu bo‘lib, har bir she’rda bevosita
va bilvosita aks etadi va muayyan magsadga garatiladi. Jumladan,
dostonlardagi she’riy parchalarda ko‘pincha 0shig-ma’shuqalarning
dialog va ichki kechinmalarini ifodalasa, terma va g‘azallarda bu holat
lirik gahramon — muallif “meni” orgali aks etadi. Zero, shoiraning poetik
an’analarga dastlab ergashuvi ham dostonlardagi she’riy misralarga
ijodiy yondashuvdan boshlangan. Folklorshunos S.Ro‘zimboevning
ta’kidlashicha, Ojiza “Hurligo Hamro” dostonidagi:

Kishi buncha kech kelurmi do ‘stina,

Ne yigitsan jon olmoqgni gasdina.

Qo ‘ygan qadamlaring diydam ustina

Asiring bo ‘layin, gaydin kelursan? -

to‘rtligini quyidagi shaklda gisman o‘zgartirgan:

Oshiq degan kech kelami do ‘stina?

Ko z tikibdi jon olmogni gasdina.

Bosgan gadamlari diydam ustina

Kelmadi, kelmadi, nechun kelmadi?*

1 Oxwuza // C.Py3umboes. Cy36oum. - T., 2003. - B.6.
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Shoira yuqgoridagi to‘rtlikdan ilhomlangan holda “Kelmadi”
sarlavhali 16 misrali she’r yaratdi va ma’noni kuchaytirish magsadida
to‘rtliklar oxirida bir xil misrani takrorladi.

Ojiza ko‘p asrlik she’riyatimizning an’anaviy mavzusi -—
muhabbatni so‘z va soz bilan kuyladi. Bu olijanob va mugaddas tuyg‘u
shoira talginida goh hazin, goh ko‘tarinki ruhda xalgona ohanglarda
yangradi, tinglovchilar galbiga yo‘l topa oldi. Zero, Ayol bosh lirik
gahramon sifatida o‘zining sermashaqqat, lekin ibratli taqdiri, ushalgan
va ushalmagan orzu-armonlari hamda farahbaxsh latofati, umuman, galb
dunyosi bilan talgin etildi. Garchi shoira she’rlarida mumtoz
poeziyamizdagi hijron sitamlari, yor beparvoligi aks etsa ham chinakam
oshig sadogatiga zavol etmaydi, balki u sevishganlarni sobit va irodali
bo‘lishga da’vat etadi. Shoira lirik poeziyasidagi o‘ziga Xo0S
xususiyatlardan biri shundaki, uning har bir she’rida asosiy ma’noni
bo‘rttiruvchi va alohida urg‘u oluvchi tayanch misra (mumtoz
she’riyatimidagi shoh bayt kabi) mavjud bo‘lib, u ko‘pincha sarlavhada
yoxud baytlarda takror orgali gabarib turadi. “jlguncha seni derman”
she’rida buni yaqgol ko‘rish mumkin. To‘rt misrali baytlardan iborat bu
she’r oshigning ma’shuqaga murojaati bilan boshlanib, uni bir umr
sevish izhori bilan yakunlanadi va har bir bayt oxirida “Ko‘nglingga
malol olma, o‘lguncha seni derman” misrasi Kkeltiriladi. Birinchi
banddagi:

Dilbar, bu jahon ichra o ‘Iguncha seni derman,

Umrimning guli toki so ‘Iguncha seni derman.

Bo ‘ynimga qilich kelsa, keskuncha seni derman

Ko ‘nglingga malol olma, o ‘Iguncha seni derman?, -

misralarida fikr aniq, uslub ravon va sodda: oshigning galb
nidosida chuqur samimiyat va sevgiga sadogat ohangi bor. Bu
sadogatning muddat konkretligi o‘ta shartli (“umr guli so‘lguncha”,
“boshni qilich kesguncha”) bo‘lib, aslida oshigning butun hayotiga
tengdir (“o‘lguncha”). Shuningdek, har bir misra oxiridagi “seni derman”
radifi va undan oldin keluvchi “o‘lguncha”, “so‘lguncha”, “kesguncha”
qofiyalari baytga bir xil ohang, mayinlik va ta’sirchanlik bag‘ishlagan.

Navbatdagi baytlarda fikr izchil davom etib, oshigning ahdu
paymoni asoslanadi. U sevgan ma’shuga ‘“sho‘xi sitamgar”, “lablari

! Oxwusza. llewp Ba gocronap. — T., 2003. - b.19. (bynman keiinH mebpuil mapyanap Iy MaHOajaH
ONMHMO, KaBC HUKJa caxudacu KypcaTuiaiam).
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shakar”, “barcha parilardan a’lo” bo‘lgani sababli ko‘ngil uni deydi.
Lekin pirovard maqgsad “qizil gullar terib shod yurish” baxti ekanligi
badiiy ifoda etilganki, bu g‘oya she’rning ijtimoiy-estetik mohiyatini
belgilaydi.

Ojizaning muhabbat mavzusidagi she’rlarida maktub, savol-javob,
dialog kabi usullarning keng qo‘llanganligini ko‘ramiz. “Targ‘uncha”
she’ri ma’shuga visoliga erishgan oshigga shoiraning tabrik maktubi
tarzida yozilgan bo‘lib, unda qizning ta’rif-tavsifi batafsil bayon etiladi
va har bir bayt oxirida takrorlanuvchi “Uka, nerdan olding bu
targ“unchani?” misrasi orgali asosiy ma’noga ishora gilinadi. jn bir hijoli
to‘qqiz baytdan iborat bu she’rda “targ‘uncha” iborasi ikki ma’noda - o‘z
ma’nosida yosh nihol, gul, majoziy ma’noda esa Inson — ma’shuqani
anglatadi va keyingi ma’no etakchidir.

Shoira ma’shuqani boshdan oyoq ta’rif gilar ekan, an’anaviy
timsol, badiiy-tasviriy vositalarga murojaat etadi va gizning fagat tashqi
giyofasinigina emas, balki ichki dunyosi ham go‘zalligini ko‘rsatishga
harakat giladi (“Ajib bir xushsuxan, xushxola”, “lzzat-hurmati ko‘ngilga
yogadi” kabi). Shoira “Qutlug® bo‘lsin ko‘ngil shodi” deya oshiqga
yuzlanar ekan:

Sen menga bayon et, kim buning oti?

Parimi, malakmi, kimning avlodi? —

deb savol beradi. Bu esa Xorazm xalq dostonlarida oshiq tilidan
ma’shuqaga nisbatan ilk marta aytiladigan “Parimisan, paykarmisan,
namasan?” an’anaviy misrasini beixtiyor esga keltiradi. Ma’shuganing
kimligi va portreti she’r davomida oydinlasha boradi. Quyidagi baytlarga
digqat qgilaylik:

Tishi inju kabi, labida boli,

Osmonda oy ekan ko ‘rsak jamoli.

Yanog ‘ida bordir bir go ‘sha xoli

Uka, nerdan olding bu targ ‘unchani?

Ko zlari qoradir, qoshi gayrilma

Qayrilma qoshingdan, uka, ayrilma.

Siyodir zulflari, yogasi burma

Uka, nerdan olding bu rarg ‘unchani? (15 b).

To‘g‘ri, bu o‘rinda tishni injuga, yor jamolini oyga qiyosi, ko‘zning
garo, goshning gayrilma bo‘lishi o‘ta an’anaviydir. Lekin ular qiz
latofatini aniq va ishonarli tasvirlashga mos bo‘lib, ta’rifga tabiiylik
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bag‘ishlagan. Shu bilan birga, shoiraning individual ulushi, nazarimizda,
yanoqdagi xolning qo‘sha deb ta’kidlanishida ko‘rinadi. Chunki adabiy
an’anada yakka xol yuzga xusn bo‘lsa, qo‘sha xol bu xislatdan tashqari
sevishganlar juftligini ham ifodalovchi timsolga aylangan. Qiz yogasini
burmali bo‘lishi ham gadimdan xorazmliklarga xos xususiyatdir.

Shuningdek, she’rda tashbeh, sifatlash, metafora kabi badiiy
vositalardan unumli foydalanib, ularning har biri muayyan lingvopoetik
funksiya tashiydi. Chunonchi, ma’shuqa - targ‘uncha, bog‘ning guli,
elning shirin dili gayrilma qoshga mengzar qilinsa, uning gomati -
sarvga, husni - quyosh nuriga, yuzi - olmaga, so‘zi - jon bag‘ishlovchi
ilohiy ne’matga, ko‘zi - ohuga o‘xshatiladi va yaxlit giyofa shakllanadi.
To‘g‘ri, bu vositalar she’rxon yoxud tinglovchi uchun topilma emas.
Lekin badiiy ijodda bu vositalardan voz kechib ham bo‘Imaydi.

Zero, ularning “eski”ligi muayyan fikrni ta’sirchan va bo‘yoqdor,
jozibador ifodalashga xalal bermaydi. Shu sababli Ojiza talginida ayrim
badiiy vositalar she’rdan she’rga ko‘chib yursa ham o‘z o‘rnida yangi
ma’noni ta’sirli ifodasiga xizmat giladi. Bu jihatdan “Siz bu gulni gaysi
bog‘dan oldingiz?” she’ri xarakterlidir. Bu she’r aslida yuqoridagi
she’rning davomiday taassurot goldiradi. Binobarin, bunda ham gul
timsoli va oshiqga murojaat orgali ishq va ma’shuqa ta’rif etiladi. Lekin
farg shundaki, she’r muallif va oshigning savol-javob dialogi asosiga
qurilgan. Tog bandning oxirgi misrasidagi yugoridagi savolga juft band
oxirida oshiq tomondan “shod Vatan bog‘idan oldim bu gulni” misrasi
javob tarzida takrorlanadi. She’rda ma’shuga go‘zalligi va ma’naviy
kamoloti ta’rifiga yangi tashbeh va talginlar qo‘shiladi va tasvir doirasi
yanada kengayadi. Jumladan, “To‘tiga o‘xshaydi shirin tillari, “Meni
hayron etdi nargiz ko‘zlari”, “Ko‘rgan odam bo‘lar oning hayroni”,
“Bizga ta’sir etdi odob-ikromi”, “So‘zlagan so‘zlari dardning davosi”,
“Bilmam bormi uning mehrigiyosi”’ va boshgalar.

Ojiza ijodiy merosining bir gismi mumtoz she’riyatning an’anaviy
janrlarida yaratilgan bo‘lib, bu hol fagat etuk shoira xalfalargagina
xosdir. Ojiza xususan g‘azal va musammatlardan yaxshi xabardor
bo‘lgani va izlangani sababli uning she’riyatida janriy rang-baranglik va
mumtoz poetika ta’siri  yagqol ko‘rinadi. Tabiiyki, g‘azal va
muxammaslar ham ishqiy xarakterda bo‘lib, janr talablariga monanddir.
Ular asosan aruzning hazaj va ramal bahrlarida yaratilgani hamda
musiqiyligi va ijroga mo‘ljallangani bois hozirgacha manzur bo‘lib
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kelmogda. G-‘azallarda oshiqg va ma’shuqa sifatidagi lirik gahramon
talgini ustuvor bo‘lib, an’anaviy raqgib obrazi etkazgan jabru sitamlardan
nadomat ohanglari fagat “Tuninay” g‘azalida uchraydi. Shu sababli yor
bevafoligi va turmush tashvishlaridan nolishdan ko‘ra visol damlaridan
zavqlanish va muhabbatga suyanib, katta umid bilan yashash motivlari
etakchidir,

Shoiraning “Xurshidi jahon keldi”, “Ey dilbarim”, “Xabar kelmish”
g‘azallari optimistik ruh va sevimli yor sadogatiga ishonch tuyg‘usi bilan
sug‘orilgan. Ular goh oshig, goh ma’shugqa tilidan bayon etilib, sevishgan
galblarning botiniy kechinma va hissiyotlarini ta’sirchan va teran
ifodalay olgan. “Xurshidi jahon keldi” g‘azali shunday matla’ bilan
boshlanadi:

Bu kulbai xonamga xurshidi jahon keldi,

Go ‘yoki o ‘lik erdim, jismim aro jon keldi.

G‘azal ma’shuqganing oshiq dargohiga tashrifi bilan boshlanar ekan,
yor olam quyoshiga qgiyoslanadi. Lekin u shunchaki quyosh emas, balki
jonsiz oshig galbiga hayot bag‘ishlovchi nurdir. Bu o‘rinda mumtoz
she’riyatimizda keng targalgan yor labi yoxud Masih nafasining o‘likka
jon ato etuvchi hislari hagidagi fikrga ijodiy yondashuv aks etadi. Yor
tashrifi ana shu ilohiy sehrga tenglashtiriladi.

Navbatdagi baytda yor xatti-harakati ta’rifi orgali uning portreti
shakllana boradi va u haqdagi tasavvurlar gizning yaxlit siymosini
yaratishga garatiladi:

Noz ila karam aylab, yoriga salom aylab

Bog “ichra xirom aylab, chun nuri ayon keldi.

Ammo, yor - fagat odob-ikromi bilangina emas, balki so‘zi,
xarakteri, farosati bilan ham ajralib turadi. U farishta emas, balki oddiy
odamlardek mehr va nafratni yaxshi his gila oladi. Donolikda Iskandar,
gahr-g‘azabda ajdar bo‘la oladigan yor, ayni choqda, sanamlardek shirin
suxan hamdir:

Ovozi sanamlardek, donishda Iskandardek,

Qahr aylasa ajdardek chin pista dahon keldi (10- b).

Baytda shoira Sharg mumtoz poetikasidagi talmeh (Iskandardek) va
tazod (donishlik, gahr) san’atlarini qo‘llagan.

Keyingi baytlarda mahvashning zohiriy giyofasi tasviriga doir
talginlar uning ma’naviy dunyosi boy va yuksak ekanligi yuqoridagi
fikrlarni  yanada to‘ldiradi, tasavvurlarni boyitadi. Darhagiqat
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ko‘rinishida “pista dahon”, “Ia’li labi xandon”, “sho‘xi jahon”, “andalibu
shaydo”, “gaddi ra’no” bo‘lgan yor vafo va sadogatning chinakam
timsoli yanglig* ta’riflanadi.

Ma’lumki, xalfalar repertuaridagi she’rlarning bir gismi mumtoz
shoirlar ijodiga mansub. Ba’zan muayyan kuyga solib aytiladigan asarlar
xalfaga nisbatan beriladi. “Ojiza” to‘plamidagi “Xurshidi jahon keldi”
g‘azalining ijodiy tarixi bunga yaqqol dalil. Bu g‘azal xalfaning 1987 va
2003 vyillardagi to‘plamlaridan joy olgan. Keyingi izlanishlar g‘azal
muallifi masalasiga aniglik kiritdi. Shoir Oshiq Erkin qo‘lidagi
ma’lumotlarga garaganda aslida bu she’r XXII asrda yashagan fors-tojik
shoiri Ahmadi Jom galamiga mansub, uni xorazmlik shoir Andalib
(1710-1770) o‘zbek tiliga tarjima gilgan. Xalqona ohangdagi bu she’r
mazkur manba orgali ijrochilar orasida targalgan.

Ahmadi Jomning bu va boshga fors tilida bitilgan she’rlari
noma’lum muallifning “ Mirza Hamdam” to‘plamida jamlangan.
Axmadi Jomning 11 ta she’rlari gatorida, “Xurshidi jahon keldi” she’ri
ham to‘plamga Kkiritilgan. Bu Kkitobning asl qo‘lyozma nusxalari
Turkmaniston FA qo‘lyozmalar instituti (Ne 884) va O‘zbekiston FAShI
qo‘lyozmalar fondida (Ne 6895) saglanmoqgda. Shuningdek, Andalibning
Ashxabodda 1990 yilda chop etilgan saylanma kitobining 84-betida bu
g‘azal “Jon galdi” sarlavhasi bilan berilgan. Uni “QOjiza” to‘plamidagi
g‘azal Dbilan qiyoslaganda, yangi nashrda ayrim farglar uchraydi.
Jumladan, shoir tahallusi-“Jom” so‘zi “Jon”, “Samandarday” so‘zi
“sanamlarday”, ”Andalib” “andalib shaklida berilgan.

G‘azal badiiyat jihatdan ham diggatga loyig. Baytlarda misralar
odatdagi qofiya va radiflardan tashgari (jahon, jon, ayol, dahon, jonon,
nihon va “keldi” radifi) ichki gofiya va radifga ega bo‘lib, bu hol
ravonlik va musiqiylikni ta’minlagan: (karam aylab, salom aylab, xirom
aylab). Quyida qofiyali bo‘laklar aks etgan (hijolar soni bilan).

Boshim yo ‘lida qurbon, 7

O ‘Idirsa nedur armon 7

Ul la’li 1abi xandon 7

Jonimga quyib otash 7

Ham navozish, ham dilkash 7
Mastona yurib mahvash 7
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Ul andalibi shaydo 7

Ochildi guli lola 7

Ul sarvi gaddi ra 'no 7

Ojiza g‘azaliyotida mumtoz shoirlar, xususan yagin zamondosh
ijodkorlar g‘azallari bilan mazmun va shakl jihatdan qator
mushtaraklikni, ohangdosh motivlarni ham kuzatish mumkin. Bu hol
ko‘pincha lirik gahramon tasvirida, aynan yoxud o‘zaro yagin vazn, hijo,
qofiya va radiflarga murojaat etish hamda badiiy san’atlarni qo‘llashda
namoyon bo‘ladi. Jumladan, Avaz va Ojizaning ishqiy g‘azallarida
asosily ma’no garatilgan deyarlik bir xil ohangdagi “Ey do‘stlar” va “Ey
dilbarim” so‘zlari misralar oxirida alohida urg‘u bilan jaranglaydi. Bu
o‘rinda shu g‘azallarning matla” va magqta’sini Keltirish bilan
cheklanamiz:

Avazda: Olam gulistonidek yo ‘g bo ‘yi vafo, ey do ‘stlar,

Kim to abad-oxir anga bormu baho, ey do ‘stlar.

Qilmang Avazdek o zni bas noloju shaydo andalib
Olam gulistonida yo ‘g bo ‘yi vafo, ey do ‘stlar.
Ojizada: Barho o ‘ting ishgina yonaman, ey dilbarim,
Jashni vaslingni tilab devonaman, ey dilbarim.
Orzu aylab men Qjiz ixlos ila yozdim g ‘azal
Yod etar albatta deb o ‘ylanaman, ey dilbarim (11 b).
Ojizaning mumtoz poeziya an’analariga ijodiy munosabati
muxammas janrida ham o‘z ifodasini topdi. U yaratgan beshlik baytlarda
shaklan tub unsurlar saglansa ham mazmun yangi garashlar bilan boyidi,
yashash va sevishga ishtiyogmand oshigning galb nidolarida visolga
umidvorlik tuyg‘ulari yanada kuchaydi. Bu muxammaslar o‘zgalar
g‘azallariga taxmis emas, balki mustaqil beshliklar bo‘lib, qoidaga ko‘ra
birinchi bayt a, a, a, a, a shaklida, keyingi baytlar esa a, a, a, a, b shaklida
qofiyalanadi:
Holima rahm aylabon, ey mehribon, arzim eshit,
Ey shirin til, so zi bulbul, fo ‘ti zabon, arzim eshit.
Ko ‘p eshitmakka erinsang, bir zamon arzim eshit,
Qo ‘ymasalar yor seni nogahon arzim eshit.
Nozanin, men so zlayin, kel erkaxon, arzim eshit (11 b).

! Ileonu ABaz. V3P @A Illapkmysociuk uHCTHTYTH. MHB.Ne942. - B.54.
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Yigirma besh misrali muxammasning birinchi bayti mugaddima
sifatida oshigning ma’shuqaga murojaatidan iborat bo‘lib, har bir misra
oxiri “arzim eshit” radifi bilan tugallanadi. Keyingi baytlarning beshinchi
misrasida “Nozanin men so‘zlayin, kel erkaxon, arzim eshit”
takrorlanadi, yakunlovchi baytning to‘rtinchi misrasida esa janr talabiga
ko‘ra shoira taxallusi gayd etiladi. (“Ne bo‘lur bechora Ojizangga rahm
etsang kelib™).

Ojiza she’riyatida el-yurtni e’zozlash va ardoglash g‘oyasi har
kimning farzandlik burchi sifatida talgin etiladi. Shu sababli “shod Vatan
qo‘ynida, ozod, hurlik davrida” yashayotgan zamondoshlarining
vatanparvarlik, elsevarlik xislatlari shoiraga ilhom bag‘ishlaydi, ijodiga
rag‘bat beradi. Buning yorqgin ifodasini “Sangar” sarlavhali she’rida
ko‘ramiz. Shoira bir go‘sha tasviri orgali ona yurtiga mehr-muhabbatini
izhor etadi. Unda Sangarning ajib tabiati, bog‘-rog‘lariyu “lafzi mazali”,
“va’dasida topiladigan” odamlarigacha ta’rif-tavsif qilinadi. Shu
ma’noda she’rni Sangarning realistik badiiy in’ikosi deyish mumkin.
She’r Xiva qal’asining hayrotomuz go‘zalligi, “Polvon yop suvining
bolday mazasi” tasviri bilan boshlanadi va gator badiiy lavhalar silsilasi
Sangarning yaxlit qiyofasini shakllantiradi. “Har joylarni kezgan”
shoiraga Sangar go‘zal va aziz:

Sangarning bog ‘ida gullar ochilgan,

Shoxasiga mushku anbar sochilgan.

Kaboblar pishirib, sharob ichilgan

Kezdim har joylarni, Sangar yaxshidir.

Sangarda ochilgan gullar yaxshidir.

Sangarning bog ‘ida olma pishibdi,

Olma emak ko ‘nglimizga tushibdi.

Bulbullar sayrashib, haddan oshibdi,

Kezdim har joylarni, Sangar yaxshidir.

Sangarda ochilgan gullar yaxshidir (9 b).

Ko‘rinadiki, she’r baytlari beshlikka asoslangan bo‘lsa ham, oldingi
muxammas shaklidan gofiya va radifni qo‘llash jihatdan farg giladi. Bu
o‘rinda har bir beshlikning dastlabki uch misrasi a, a, a shaklida
gofiyalanib, qolgan ikki misrasi qofiyalanmay, faqgat radifga
(“yaxshidur”) ega.
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Nazarimizda, she’rning bunday arxitektonikasi, birinchidan, xalq
poetik ijodi ta’siri, ikkinchidan, muayyan kuyga moslash zaruriyati bilan
izohlanadi. So‘nggi ikki misraning o‘zgarishsiz shakli ham asosli bo‘lib,
u ikki funksiya bajargan: 1) asosiy ma’noni (Sangarning yaxshiligi)
kuchaytirish va bo‘rttirish; 2) naqorat sifatida takrorni ta’minlash va
unga musiqiy ohangni muvofiglashtirish.

Shuningdek, she’rda keng qo‘llanilgan “bog”, “gul”, “olma”,
“bulbul”, “ko‘ngil”, “bol”, “sarhovuz” kabi so‘zlar muayyan o‘ringa
ko‘ra turfa lingvopoetik ma’no girralarini ta’sirchan va nafis ifodalashga,
badiiylikni oshirishga xizmat gilgan.

Bobda bayon etilgan fikrlar asosida quyidagi xulosalarga kelindi:

1. Xalqg og‘zaki ijodiga xos, aynigsa, professional xalq ijodkorlari
faoliyatida yorgin namoyon bo‘ladigan an’ana va individuallik shoira
xalfalar ijodining ham muhim xususiyatlaridan biri bo‘lib, ularning
nisbati har bir xalfachilik markazlariga xos mushtarak va har bir ijodkor
xalfa faoliyati uchun individual va betakror jihatlarni aks ettiradi.
Mushtaraklik an’ana bilan bog‘liq holda ko‘proq xalq og‘zaki poetik
ijodi tajribalariga amal gilishda, o‘ziga xoslik esa an’anani boyitib,
mustagil asarlar yaratish hamda dostonlar to‘qimasini yangi baytlar bilan
boyitishda namoyon bo‘ladi. Bu — an’anaviy ijrochilikdan individual
ijodkorlikka o‘tish jarayonidir.

2. Shoira xalfalar ijodiyotida individual xususiyatlarning
ustuvorligi ijrochi xalfalar faoliyatidan farglanuvchi asosiy belgidir. Bu
belgi Shukur Olloquli gizi va Xonim suvchi kabi shoira xalfalar
she’riyatida yorgin aks etib, har birining shaxsiy mayli va badiiy igtidori
samarasidir. Jumladan, ulardan birinchisining ijodi asosan mustaqil lirik
terma va she’rlardan iborat bo‘lsa, ikkinchisiga xos individuallik ishqiy
va ijtimoiy-siyosiy she’rlarda, romanik dostonlardagi baytlarga sayqal
berishda ko‘rinadi.

3. Ayrim xalfalar faoliyatida qo‘shiqchilik, ragqosalik, shoirlik
o‘zaro Uyg‘unlashgan bo‘lsa ham bularning mavqei turlichadir. Onajon
xalfa ko‘proq shoira va xonanda sifatida tanilgan, dostonlardan she’riy
parchalarnigina kuylagan. Uning ilk she’rlarida xalq poeziyasi an’analari
kuchli bo‘lib, jaholat va zulmni goralash, adolatsizlikdan nafratlanish
motivlari ifodalansa, keyingi vyillar she’riyatida yangi voqelikka
munosabat, muhabbat va sadogat hamda mehnat mavzulari asosiy o‘rin
tutadi. 7-9 hijoli barmoq vaznidagi, asosan a, a, a, b tarzida gofiyalangan
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bu she’rlar kuylashga moslashgan bo‘lib, ko‘proq sifatlash va o‘xshatish
kabi tasviriy-badiiy vositalar qo‘llanilgan.

4. Ojiza xalfaning she’riy merosi nisbatan salmoqli va janriy rang-
barangdir. Uning o‘ziga xosligi shundaki, shoira har ikkala adabiy manba
- Xalq og‘zaki poeziyasi va mumtoz adabiyotimiz an’analaridan birday
bahramand bo‘lgan. Shoira she’riyatning asosiy gismi xalqona ohangda,
golganlari mumtoz she’riyatimizdagi g‘azal, murabba’, muxammas va
musaddas janrlarida yozilgan. Shoira individualligi an’anaviy ishq
mavzusiga yangicha yondashuvda, uslubning ravon, ifodaning ta’sirchan
bo‘lishida lirik gahramon botiniy olamini kengroqg tasvirlashda, qo‘sh
qofiya, qo‘sh radif, she’riy san’atlar, tajnis, tashbeh kabi badiiy vosita va
uslublarni qo‘llashda namoyon bo‘ladi.
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XULOSA

Xalfachilik — milliy ma’naviy gadriyatlarimizdan biri, o‘zbek xalq
poetik ijodiyotining mustaqil turi, ijod hamda ijro san’ati sinte-zidir.
Uning Xorazm vohasida hozirgacha saqglanib kelinayotgani uzoq asrlar
davomida shakllangan urf-odatlar, turmush tarzi, adabiy-badily
an’analar, madaniy-ma’rifiy vorislik hamda hududiy ijro san’atidagi
o‘ziga Xosliklar natijasidir.

Zero, voha ayollarining ijodiy salohiyati kuy va ijroga, giroatxonlik
va badihago‘ylikka, badiiy so‘z hamda nafis harakat uyg‘unligini
ifodalashga ko‘proq yo‘nalgani bu san’atga asrlar davomida, bargarorlik,
hayotiylik baxsh etdi, uni an’anaviy ijod tipiga aylantirdi.

Xalfachilik gadim ajdodlarimizning diniy, oilaviy-maishiy
marosimlari zaminida vujudga keldi va vaqgtlar o‘tishi bilan
takomillashib bordi, uning psixologik, estetik va yo‘naltiruvchanlik
funksiyalari ham muayyan davrga monand hamohanglik kasb etdi, ibodat
bilan bog‘liq ilk xususiyati gisman saglangan holda yangi jihatlar —
dunyoviy motivdagi asarlar yaratish va kuylash, to‘y-shodiyona, motam
va boshga ommaviy marosimlardagi ishtiroki kengaya bordi.

Xalfachilik an’anasida 1jod va ijro asosan qorishig holda
muvofiglashadi. Bu xususiyat uning badiiy ijod, xonandalik, raqgs
san’atlari bilan mustahkam alogada ekanligida yorgin namoyon bo‘ladi.
Bu jarayonda har bir xalfaning ijodiy salohiyati hal giluvchi ahamiyat
kasb etadi va ularning ijod yoxud ijroga ko‘proq mansubligi ma’lum
bo‘ladi.

Tom ma’nodagi ijro xalfachilik san’atining o‘zak xususiyatidir,
mustagil ijodkorlik esa asosan keyingi davrlardagi xalfalarning bir tipiga
daxldordir.

Xalfalar repertuari asosan lirik, liro-epik janrlardagi an’anaviy va
yangi asarlardan iborat bo‘lib, ishqiy, ijtimoiy-siyosiy, mehnat va odob-
axlog mavzularini gamrab olgan. Ular g‘oyaviy yo‘nalishi, obrazlar
tizimi va badiiyati jihatidan xalq ijodiyoti tamoyillari doirasida bo‘lib,
poetik an’ana ustuvorlik giladi.

Xalfachilik an’anasining o‘ziga X0S Xususiyatlari bu san’atning
tarixiy va ijodiy xarakterini, ijtimoiy hayotdagi yangilanishlar uning
taraggiyot tamoyillariga muayyan ta’sir ko‘rsatishini yagqgol aks ettiradi.
Lekin hamma davrlarda uning tub mohiyati — xalq ijodkorligining
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tarkibiy gismlaridan biri sifatida folklor an’analari asosida so‘z va kuy
ijrosida ezgulikni targ‘ib gilish funksiyasi saglanib kelmoqda.

Biz Xorazm vohasidagi xalfachilik an’anasini tadqig qilish
yakunida quyidagi umumiy xulosalarga keldik.

1. Xalfachilik — xalq badiiy ijodkorligi turlaridan biri bo‘lib, ijod va
ijro aks etgan sinkretik yaxlit san’atdir. Xalfalar esa folklor asarlarini
yaratuvchi va kuylovchilarining professional guruhiga kiradi. Ular
faoliyati an’ana va individuallik tamoyillariga asoslanadi. Bunda
jamoaviy ijodkorlik an’anasi etakchi bo‘lib, real vogelik folkloriy
tafakkur asosida estetik baholanadi.

2. Xalfachilikning tarixiy asoslari melodgacha bo‘lgan VII-VI
asrlarda, Xorazmda shakllangan zardushtiylik ta’limotiga, “Avesto”
duolarini qgiroat qilish odatlariga borib tagaladi. Diniy marosimlar
tarkibida vujudga kelgan bu an’ana asrlar o‘tishi bilan oilaviy-maishiy va
ma’naviy jabhalarga ham yoyila bordi, og‘zaki poetik ijodga tobora
yaqginlashib, ijro turlari rang-baranglashdi, ijtimoiy-estetik vazifasi
kengaydi.

3. Xalfachilikning shakllanish va takomil jarayoni uzoq tarixga ega
bo‘lib, qator bosgichlarni gamrab oladi. Tadrijiy tamoyil va
xalfachilikning davrlarga xos etakchi xususiyatlarini hisobga olib, bu
bosgichlarni quyidagicha belgiladik:

1. Eng gadim davrdan melodiy VI asrgacha bo‘lgan bosqich.

2. V11 asrdan X1X asrning | yarmigacha bo‘lgan davr.

3. XIX asr Il yarmidan XX asr o‘rtalarigacha bo‘lgan davr.

4. XX asrning Il yarmidan hozirgacha davom etayotgan bosqich.

Bu bosgichlardagi hukmron mafkuralar, e’tiqodlar (majusiylik,
islomiy-e’tiqod, sho‘ro mafkurasi va milliy istiglol g‘oyasi), ijtimoiy —
maishiy turmush tarzi, xalgning badiiy-estetik salohiyati xalfachilikda
ham o‘ziga Xos tarzda aks etgan.

4. Xalfachilik gadimdan muayyan epik hududiy makonlarda davom
etdi. Ularni quyidagi markazlar sifatida belgilash magsadga muvofiqgdir:

a) Xiva xalfachilik markazi;

b) Hazorasp xalfachilik markazi;

v) Xonga xalfachilik markazi;

g) Qoraqalpog‘iston Respublikasining janubiy hududi xalfachilik
markazi.
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Bu markazlarning har biriga xos xususiyatlar xalfalar repertuaridagi
asarlarning variantlashuvi, janrlari va musiganing mavagei, ijro uslubi
hamda badiiyat darajasi kabi holatlarda aks etgan.

5. Xalfalar o‘z repertuarining tarkibi, an’anaga munosabati va
ijodiy salohiyatiga ko‘ra, avvalo, ikki guruhga — ijrochi va ijodkor
xalfalarga mansubdir. jz navbatida xalfachilik tarkibini tarixiy davrlar
xususiyatlari bilan bog‘liq ravishda yana quyidagicha tasnif qilish
mumkin: taqvodor xalfa, shomon xalfa, yanga xalfa, dostonchi-gissaxon
xalfa, xonanda xalfa va shoira xalfa.

6. Xalfachilik an’anasining tadrijiy takomilidagi asosiy xususiyatlar
ular repertuarida aks etadi. Kishilarning turmush tarzi, hayotdagi
ijtimoiy-igtisodiy o‘zgarishlar, madaniy-adabiy garashlardagi evrilishlar,
shubhasiz, repertuarga ta’sir ko‘rsatadi. Xalfalar bisotini qo‘shiq,
dostonlar, dostonlardan olingan she’riy parchalar, lapar, terma, mumtoz
adabiyot vakillari, xalfalar yaratgan she’rlar va gisman nagl janrlariga
mansub asarlar tashkil etadi. Bular orasida lirik qo‘shiglar, terma va
dostonlarning romanik tipi etakchi o‘rin tutadi. Diniy-fantastik dostonlar
ijrosi fagat motam marosimlarida uchraydi.

7. Bizga ma’lum bo‘lgan xalfalar repertuaridagi xalq she’riyatining
gadimiy va ommabop turi - qo‘shiglarni quyidagicha guruhlash mumkin:

1. Ishg-muhabbat qo‘shiqlari.

2. Mehnat qo‘shiglari.

3. Tarixiy qo‘shiqglar.

Bulardan birinchi guruh qo‘shiglari barcha xalfalar ijrosida ustuvor
bo‘lgani holda, keyingi turdagi qo‘shiglar muayyan davrlar va vogealar
bilan bog‘liq tarzda yaratilgan va kuylangan. Ishqgiy-lirik qo‘shiglarning
ko‘pchiligi  “Yor-yor”, “Kelin salom”, “Muborak” kabi to‘y
qo‘shiqglaridir.

8. Xalfalar repertuaridagi xalg qo‘shiglari mazmun va shakl
uyg‘unligi hamda badiiy go‘zalligi bilan ham e’tiborga molikdir. Ularda
an’anaviy turg‘un matn bilan xalfalar erkin badihasining tabiiy
omuxtaligi yorgin aks etadi. Kompozitsiya, band, vazn, tasviriy-badiiy
vositalar, timsol, parallelizm, qofiya kabi shakl unsurlari qo‘shiq
xarakterini to‘la ifodalashga qaratilgan. Aksariyat qo‘shiglar asosini 4
misralik band tashkil etadi va ular ko‘pincha 7-9 hijodan iborat bo‘ladi,
qofiyalanishida a, a, a, b — murabba’ tartibi keng qo‘llaniladi, 6 misrali
bandlarda esa oxirgi ikki misra ko‘pincha naqorat vazifasini bajaradi.
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Shuningdek, “ro‘mol”, “gul”, “yuz”, “olma”, “ko‘z” kabi timsollar
hamda tashbih, tazod, mubolag‘a kabi an’anaviy vositalardan o‘rinli
foydalaniladi.

9. Shoira xalfalar ijodida poetik an’ana bilan birga individual
mahorat xususiyatlari, mustaqil ijod namunalari yaggol namoyon bo‘ladi.
Shukur xalfa Ollaquli gizi, Xonim suvchi, Onajon Sobirova, Onabibi
Otajonova (Ojiza) ham xalfa, ham shoira sifatida shuhrat topdilar, xalq
ijodidan rag‘bat va ilhom olib, mumtoz she’riyatdan ta’sirlanib, aruz va
barmog vaznlarida g‘azal, muxammas, terma va murabba’lar yaratdilar,
xalg dostonlaridagi gator misralarga ijodiy saygal berdilar. Ularning
ijodiy merosi xalfachilik an’anasining ikki qirrasi — ijod va ijro
sintezining mukammal namunasi sifatida ibratlidir.

Xalfachilik an’anasi bugungi kunda ham faol davom etmoqda.
Mustaqillik vyillarida unga qgizigish yanada kuchaydi: bir tomondan,
marhum xalfalarga mansub qator asarlar topilib nashr etilmoqda,
ikkinchi tomondan, xalfalar safi yoshlar hisobiga tobora kengayib,
repertuarning mavzu va janr doirasi hamda ijro uslubi rang-
baranglashmoqda. Bu ijodiy jarayonda an’ana va individuallikning
yangi-yangi girralari namoyon bo‘lmoqdaki, ularni tadqgiq qgilish galdagi
vazifalardan biridir.
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