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KIRISH

Mavzuning dolzarbligi. Mustaqil O`zbekistonimiz o`zining yangilanish va rivojlanish yo`lida ijtimoiy – siyosiy va iqtisodiy masalalar qatorida, inson, ayniqsa, yosh avlod ma`naviyati, ma`rifatiga, madaniyat va san`atning rivojiga alohida e`tibor bermoqda. Chunki, ma`naviy madaniyat va san`atsiz, milliy qadriyatlarni yanada yuqori bosqichga ko`tarmasdan turib, yangi jamiyatni, yangi ijtimoiy – tarixiy munosabatlarni va yangi dunyoqarashni barpo etish mumkin emas.

O`zbekistonda yangi ma`naviy –g`oyaviy yo`nalishlarning shakllanishi o`z navbatida zamonaviy san`atning barcha turlariga samarali ta`sir etmoqda, ijodiy izlanishlar doirasini kengaytirib, badiiy tafakkur rivojini yanada jadallashtirmoqda. Barcha san`at turlari kabi tasviriy san`at, xususan uni rangtasvir turida yaratilgan asarlarda yangi g`oyaviy – mafkuraviy muhit ta`siri, milliy hamda tarixiy mavzular ustuvorligi o`z aksini topmoqda va zamon talabiga javob bera oladigan asarlar yaratilmoqda. Bularni barchasi yurtimiz kelajagi bo`lgan yoshlarning ma`naviy shakllanishida asosiy vositalardan biri hisoblanadi.

Tasviriy san`atning rangtasvir turida yaratilgan asarlar inson hayotini mazmunli qiladi, ma`naviy jihatdan boyitib, insonning go`zallikka bo`lgan ehtiyojlarini qondirish barobarida, uning his–tuyg`ularini uyg`otadi, ijodiy qobiliyatini rivojlantiradi, ezgulik sari yetaklaydi. Buning natijasida insonnning ma`naviy o`sishishiga sharoit yaratiladi, ijtimoiy va shaxsiy hayotida eng murakkab muammolarni hal etishga yordam beradi, har bir kishi hayotda o`z o`rnini topishga  ham  ko`maklashadi. Shuning uchun har bir inson tasviriy san`atni tushunish, u bilan yaxshi tanishmog’i lozim. Shu  nuqta`i  nazardan  aytish mumkinki tasviriy san`atda yaratilgan asarlar qaysi ko`rinishda bo`lmasin kishilarning his – tuyg`ulariga, ruhiyatiga ta`sir etuvchi ma`naviy go`zallik, ezgulik sifatida namoyon bo`ladi. Bu xususiyat tasviriy san`atni rangtasvir turi uchun ham xosdir.

Tasviriy san`atdagi, mahobatli  rangtasvir turidagi janrlar va ushbu tasviriy san`at turida ijod qilgan o`zbek rassomlari asarlari, ularni inson ma`naviyatini boyitishdagi ahamiyati muammosi ilmiy – nazariy jihatdan to`la – to`kis o`rganilmagan masalalardan biridir.

Ishning maqsad va vazifalari. Biz o`zimizni bitiruv malakaviy ishimizda “Mahobatli rang tasvir’’ san’atini  o’rganishni maqsad qildik. Ushbu maqsadni amalga oshirish uchun quyidagi vazifalarni bajarish ko`zda tutilgan:

· Tasviriy  san`atda monumental asarlarni o`rganish;

· O`zbekiston tasviriy  san`atida ijod qilgan  rangtasvir ustalarning ijodini o`rganish;

· Ravshanbek Yo’ldashev hayoti va ijodini o’rganish. 

· Xamidulla yo’ldashev hayoti va ijodini o’rganish.
· Mahobatli bezak sana’ti.
Bitiruv malakaviy ishining amaliy va nazariy ahamiyati. Ushbu ishning  natijalaridan oliy o`quv yurtlari talabalariga maxobatli san’atni yaratish bosqichlari juda murakkab. Bunday san’atning yo’l-yo’rig’ini ham nazariy, ham amaliy jihatdan  bilib o’rganib olish uchun har bir talaba  ish bosqichlaridan yaxshi xabardor  bo’lishi shart. O’quv mashq vazifa sifatida  bajariladigon ish albatta kompozitsiya   mavzusini   tanlashdan,  uni   loyihalash   eskizini topish  uchun izlanishlardan iboratdir. Bu sohada  ham barcha ish jarayonlari umumiy  kompozitsiya  ishlash  qonun-qoidalari  asosida olib boriladi.

Kompozitsiya  tasvirining voqeasi bunda muxim bo’lib  u bo’lajak ish  mohiyatini,  ta’sirchan  ko’rinishini  ta’minlaydi.  Mavzu  asosan  qanday  bino uchun  bezak  ishlashga   tayyorgarlik  ko’rilayotganiga  qarab tanlashi  lozim.  Uning  rang  majmui,  qanday  tasviriy  vositalarda  aks  etishi  ham  avvaldan  aniq  qilib  olinadi.  Eskizdayoq  kompozitsiya  ko’rinishi  aniq  tiniq  bo’lishi,  qanday  materiallardan  foydalanib  ishlanishi  kerak. Mahobatli san’atning  barcha  turlariga  ham  birday  taaluqlidir.       
Barcha san`at turlarida bo`lganidek, tasviriy san`atda ham o`z ichki bo`linishi mavjud. Tasviriy san`at rangtasvir grafika va haykaltaroshlik kabi turlarga ajratiladi. Ushbu  tasviriy  san`atning  rangtasvir  turi o`z vazifalariga ko`ra  dastgoh, monumental  va  dekorativ turlarga  bo`linadi.  Dastgohli  rangtasvir mustaqil   ahamiyatga   ega   bo`lgan   san`atning  biror   turiga   tobe bo`lmagan san`at  turi   bo`lib,   u   hayotini   keng  va  chuqur  aks   ettirish imkoniyatlari  bilan  ajralib  turadi. Muzeylar ekspozitsiyasidagi suratlarning asosiy qismi shu san`at   turiga   mansubdir.  Monumental   rangtasvir   esa bevosita me`morchilik  bilan  bog`liq   bo`lib,   ijtimoiy   mohiyatiga  ega   bo`lgan  mazmuni  bilan  farq qiladi. Mahobatli bezak san’ati bu qadim qadimlarga sayohat qilib, eramizdan avvalgi  II-IIIasrlardan  oldin ham ota bobolarimiz mahobatli me’morchilik qurilish  ishlari  bilan  shug’ullanishgan.  Bevosita suv  quvurlari, me’morchilik yuza  qismiga  kulolchilik   bezakli  koshinlar bilan bezatilgan. Qadimdan to hozirgi  an’anaviy  koshinpazlik  me’moriy  qurilmalarning fasad qismida xovli ichki xovlilarda qo’llanishi bilan o’z go’zalligini namoyon qiladi. O’quv jarayonida   mahobatli   bezak  san’ati   tarixidan  to   hozirgi kunigacha bo’lgan sir-asrorlarni  ustozlar  tomonidan  o’quvchilarga  o’rgatilib  kelinmoqda.

I-BOB.                                                                                                     PREZIDENT ASARLARI.

1.1  Prezident Islom Abdug`anievich Karimovning “Ona yurtimiz baxt-u iqboli va buyuk kelajagi yo’lida xizmat qilish- enh oliy saodatdir” asari    haqida.
       Mamlakatimizni  yangilash  va  modernizatsiya  qilish,  demokratik           isloxotarni  chuqurlashtirish,  fuqarolik  jamiyatini yanada rivojlantirish jarayonlari  izchil  davom  ettirilayotgan,  eng  muximi, xalqimizning va kelgusi yosh avlodimiz  mutlaqo yangicha insoniy sifat ko’rsatkichlari bilan maydonga chiqayotgan,  yuksak  marralarga  intilib yashash uning   xayot   mazmuni, fuqarolik  pozitsiyasiga  aylanib  borayotgan  bir  paytda,   bugungi  XXI  asr  -  globallashuv  davri  oldimizga tobora o’tkir va   dolzarb vazifalar qo’yayotgan bir sharoitda o’tgan bu saylov  O’zbekistonning keyingi yillardagi  taraqqiyot  natijalarini  chuqur  sarxisob  qilib, istiqbol rejalarini belgilab olish imkonini berdi. Ushbu  kitobda  davlatimiz  raxbarining  mamlakatimizni  siyosiy  va  iqtisodiy                       rivojlantirish, jumladan,  ijtimoiy  soxalar   ta’lim-tarbiya, ilmu  fan,                     sog’liqni  saqlash,  madaniyat  va  san’at, sport  tizimini  rivojlantirishga  qaratilgan isloxotlar,  jamiyatimizda  ayollar,  keksalar  va  yoshlarning                      o’rni,  ularga    yanada  qulay  sharoit  va  imkoniyatlar  yaratish  bilan                     bog’liq  masalalar;  xar  bir xudud  va  mintaqa  bo’yicha  yaqin  va  o’rta  istiqbolga mo’ljallangan  rejalar,  ustuvor  loyixalar;  qadimiy  va  yangi                   tariximiz  xaqida,  sobiq  sovetlar tuzumi  moxiyatini  fosh  etadigan                      misollar,  bugungi  kunda  dunyoning  ayrim  xududlarida  bu  tuzumni                   tiklashga  bo’layotgan  xarakatlar  xaqidagi  fikr muloxazalari,                    O’zbekistonning  tashqi  siyosat  konsepsiyasi  to’g’risidagi  qarashlari                          xar  tomonlama puxta asoslangan xolda bayon qilingan.  Mazkur                       to’plamning bosh g’oyasini quyidagi so’zlarda mujassam bo’lgan eng                         muxim o’zak fikr tashkil etadi: «Biz  o’tgan  davrda  amalga  oshirgan  ishlarimizga  baxo  berar  ekanmiz,  «Kecha  kim  edigu   bugun  kim                    bo’ldik?»  degan  savol  asosida  ularning  moxiyati va  axamiyatini   o’zimizga  chuqur  tasavvur  etamiz. Ayni  vaqtda  «Ertaga  kim  bo’lishimiz  qanday                       yangi  marralarni  egallashimiz  kerak?»  degan  savol   ustida  uylashimiz,                    nafakat uylashimiz, balki amaliy ishlarimiz bilan bunga    javob berishimiz         lozim». 

                O’zbekietonda  Prezident  Islom  Karimov raxbarligida  olib  borilayotgan  davlat  siyosatining  ustuvor  yo’nalishi sifatida  belgilangan  so’glom  va  barkamol  avlodni  voyaga  etkazish masalasida  amalga  oshirilayotgan  keng  ko’lamli  ishlar  barchamizga   yaxshi ma’lum.                      Ana  shu  ishlarning  uzviy  davomi  sifatida oldimizda    turgan  dolzarb         masalalar vazifalar  saylovoldi  tadbirlarida   keng  yoritilib,     taxdil  etib  berilgan. 

                 Eng  muximi,  bu  vazifalarning  barchasi mamlakatimizni                             yangi  bosqichda  taraqqiy  ettirishga qaratilgan  strategik dasturining                       ajralmas bir qismi xisoblanib, ularning birini bajarmasdan turib,                         ikkinchisini ado etib bo’lmaydi. 

                 Ayni shunday qarash  yosh avlod  tarbiyasida markaziy o’rinda       turishi,  eng  asosiysi,  xayotga  kirib kelayotgan farzandlarimizga  nafaqat               sharoit  va  imkoniyatlar yaratib   berish,  ayni  paytda  ularni  shu                           aziz  Vatanga munosib  farzand  bo’lishga   da’vat  etish,  «mening   davrim  keladi,  deb  emas,  aksincha,  o’z  davrim,  o’z  kelajagimni o’zim yarataman», deb yashashga o’rgatish xayot talabi  ekaniga ushbu  ma’ruzalarda  aloxida                  e’tibor  qaratildi. 

                  «Bugungi  uchrashuvimizda  men  yoshlarimizga qarab  aytmoqchiman:      agarki  qachon  biz  xoxlagan   zamon  kelsa,  ana  o’shanda  murodimizga  yetamiz,  degan  fikr  bilan  bemalol  yuradigan  bo’lsak,  bilib  qo’yinglar,  bunday  zamon  xech  qachon  o’z-o’zidan  kelmaydi,  -  deydi  Yurtboshimiz  yoshlarga  murojaat  qilib.  -  O’zimiz  istagan  zamon  uchun  kurashish, kerak  bo’lsa,  o’zimizni,  butun  borlig’imizni  berishimiz  lozim.  Shunday  intilish  bilan  yashasak, nafaqat o’z xayotimiz, balki kelajak avlodlarimiz xayotini, ularning ertangi  yorug’ kunini  o’zimiz, o’z qo’limiz     bilan barpo etgan bo’lamiz».

                Ta’kidlash  joizki,  mamlakatimizda  ayni  shu borada  amalga  oshirilayotgan  tarixiy  ishlar  tufayli  xayotimizning  ma’no-mazmuni,                    ongimiz,  dunyoqarashimiz  tubdan  o’zgarmasdan  Yoshlarimiz  bilan                       birga  barchamiz  xam  o’sib-ulg’ayib,  mutlaqo  yangi odamlarga -  mustakil                  yurt egalariga aylanmoqdamiz. Bunday tub uzgarishlar moxiyatini anglash               uchun  kechagi va bugungi  kunimizni  qiyoslash,  taqqoslash  kifoya. 

                 «Xozirgi  kunda  yurtimizning   shahar  yoki  qishlog’iga  bormang,  eng  muxtasham,  eng  ko’rkam  binolar  bu  maktablar,  litsey  va                        kollejlar, madaniyat,  san’at  va sport maskanlari emasmi? Ilgari  bunday          imoratlar  qayerda  edi?  Biz,  aytaylik,  kimnidir  xayratda  qoldirmokchi              bo’lsak, mexmonlarni kaerga olib borar edik? Sara molar boqiladigan                  fermaga.  Shuncha  sigirimiz  bor  va ulardan  yiliga  buncha  sut  olinadi,                   deb  maqtanar edik.  Bugun  biz  nima  bilan  maqtanyapmiz, maqtanish  ob’ekti  va  sub’ekti  kim  bo’ldi?  Bizning  ta’lim-tarbiya  maskanlarimiz  va  ularda o’qiyotgan  bolalarimiz  emasmi?

                Ayni  shu  yo’lni  tanlaganimiz  eng  to’gri,  tarixiy  qadam  bo’ldi.                     Chunki  bizning  ertangi  kunimizni  kim  ko’radi - bolalarimiz  kuradi,                     indingi  kunimizni  kim  ko’radi,  nevaralarimiz ko’radi. Shu nuktai                    nazardan  qaraganda, eng to’gri  yo’l ta’lim-tarbiya  tizimini  yanada  rivojlantirish,yanada  mustaxkamlash  yo’lidir.  Biz  bu  yo’ldan  xech                      qachon  qaytmaymiz.  Yangi-yangi  maktablar  qurish, zamonaviy                               o’quv laboratoriyalarini tashkil etish, kollejlarni  bitirib  chiqayotgan               bolalarimizni to’liq  ish  bilan  ta’minlash  masalalari  doimo e’tiborimiz   markazida turadi».

                Yana bir diqqatga sazovor jixati shundaki,  Islom Karimov   xar             qaysi  viloyat  yoshlarining  yutuqlarini ayni  ular  yashayotgan  xudud  yutuqlariga,  ularning  oldida turgan vazifalarni esa ular tug’ilib                     voyaga yetgan voxa, shaxar va albatta, mamlakat taraqqiyotiga oid                      vazifalarga  bog’liq  xolda  taxlil  qiladi.  Bunday  dialektik  qarash,  xech  shubxasiz,  yosh  avlodni  o’z  tug’ilib o’sgan  yurti  bilan  birga,  butun  O’zbekistonning taqdiri  va  kelajagini  o’z  taqdiri  va  kelajagi  deb                       bilishga undashi, ularning qalbida ona Vatanga farzandlik  mexri  va                    sadoqatini  kuchaytirishga  xizmat qilishi tabiiydir.

                Bu fikrni quyidagi misol xam tasdiqlaydi: 

                «Yoshlar xaqida men boshqa viloyatlarda  xam ko’p gapiraman.      Bugun Toshkent viloyatining yoshlariga qarata,  bolalarim,  siz  shunday                 bir  zamonda  yashayapsizki,  o’zingizni  ko’rsatishingiz,  bor  imkoniyat                 va saloxiyatingizni  ishga  solishingiz mumkin, deb  aytmoqchiman.                        O’zingiza  qarash,  sizlarning  bugun  xar  qadamda  tashabbus                      ko’rsatishingiz  uchun qanday  imkoniitlar  yaratilgan.  Ya’ni,  sizning                 qalbingizda  o’z  yurtini  sevish,  shu  yurt  uchun  yonib yashash tuyg’usi boshqacha bo’lib, bu - sizlarning baxtingiz, desak, to’gri bo’ladi».

                Ushbu  kitobni  mutolaa  qilar  ekanmiz,  Islom Karimovning                  mustaqil  o’zbek  davlatining  asoschisi,  dunyo  miqyosida  tan  olingan                       yirik  davlat va  siyosat  arbobi  bo’lib  shakllanishi  va  maydonga                     chiqishida  uning  siyosiy  tafakkuri,  notiqlik maxorati  naqadar  katta  axamiyat  kasb  etganiga ishonch  xosil  qilamiz.  Xar  bir  masalaga  milliy manfaat                   va yana bir  bor  milliy  manfaat nuktai  nazaridan,  konstruktiv  va  kreativ       asosda  yondashish, qiyosiy-taxliliy,  faktik  va  analitik  fikrlash, tarix,  zamon              va  kelajakni  o’zaro  bog’lik  bir  butun dialektik xodisa sifatida ko’rish,                    idrok eta olish, xar  qanday  masalada  zamin  baxs  va  muloqotga                     tayyorlik - bularning barchasi  kitob  muallifining siyosiy  uslubiga  xos                    bo’lgan  yorqin  xususiyatlardir. Mamlakatimiz  raxbari  yoshi,  millati,                     e’tikodi va  kasbu  koridan  qat’iy  nazar,  turli  kishilar  bilan  muloqotda                   bo’lar  ekan,  ularning  barchasi  uchun tushunarli  bo’lgan  oddiy  va  sodda         so’z  va  iboralani  ishlatadi.  Ammo  mushoxada  miqyosining kengligi,  maqsadning  aniqligi,  mantiqning  kuchliligi, nutqning  xaroratli  va  ta’sirchanligi,  yurtimizdagi  xar  bir  insonning  xayoti  va  taqdiriga                     bevosita daxldor  ekani  bilan  bu chiqishlar  ming-minglab odamlar                    yuragida,  qalbida   aks  sado   beradi. 

                Yutuqlarimiz   xaqida  gapirilganda,   birinchi   navbatda,   katta-             katta raqamlar keltiriladi. Ko’pchilik, ayniqsa,  iqtisodchilar  shunga                    o’rganib  qolgan.  Lekin  raqam  va  kursatkichlar,   qanchalik  salmoqli        bo’lmasin,   biz  erishgan  marralarning  moxiyati    va axamiyatini to’la ochib  bera olmaydi. Kimki  mustaqqillik  yillarida  O’zbekiston  qo’lga kiritgan  muvaffaqiyatlarni  ko’rmoqchi  bo’lsa,  avvalo odamlarning,  xalqimizning  yuziga,  ko’ziga  qarasin. Maktab,  litsey  va  kollejlarda  ta’lim-tarbiya                 olayotgan  bolalarning  chexrasiga  boqsin.

                Mustaqillik biz uchun avvalo o’zligimizni anglash, insoniy                 qadrimizni,    urf-odat va qadriyatlarimizni, muqaddas  islom  dinimizni,                  buyuk  ajdodlarimiz, aziz-avliyo  va  allomalarimizning  tabarruk   nomlari                   va  merosini,  g’urur  va  iftixorimizni  tiklash,  yosh avlodimizni   milliy  va  umumbashariy  qadriyatlar ruxida tarbiyalash kabi beqiyos   imkoniyatlar ochib berganini aloxida ta’kidlash zarur.

                 Aynan  mustaqillik  iqtisodiy  xayotimizda sobiq  markazdan  turib  rejalashtirilgan eskicha ma’muriy-buyruqbozlik tizimidan,  biryoqlama  rivojlangan  nochor  iqtisodiyotdan  voz  kechib,  erkin  bozor  iqtisodiyotiga o’tish, mamlakatimizni yangilash va modernizatsiya  qilish,  xususiy                  mulkni xar tomonlama  rivojlantirishga  qaratilgan  qat’iy  isloxotlarni                     amalga  oshirish  uchun  mustaxkam  zamin  yaratib berdi.

               Mustaqil O’zbekistonni kim ximoya qiladi  faqat o’zimiz,  eng  ISHONCHLI  XIMOYACHIMIZ  -  bu  o’zimizning xalqimiz.

                Bir  paytlar  o’ta  qoloq,  biryoqlama  rivojlangan,  paxta  yakkaxokimligi  xavfli  darajaga  ko’tarilgan,  ijtimoiy-iqtisodiy  nuqtai                  nazardan  jar  yoqasiga  kelib  qolgan  respublikalardan  biri  bo’lgan O’zbekistonimiz  tarixan  qisqa  davrda  zamonaviy rivojlangan  mustaqil     davlatlar  qatoriga  ko’tarilayotgani bugun barcha-barchani xayratda           qoldirmoqda.

                 Mustaqillik yillarida maqsad qilib qo’ygan  marralarni, avvalo,                 eng taraqqiy topgan demokratik davlatlar qatoriga ko’tarilish,  farovon                        va badavlat xayot kechirish,  xalqaro  maydonda  o’zimizga  munosib                          o’rin egallash  yo’lida  qo’lga  kiritgan  yutuqlarni  sarxisob qilish uchun                    «Kecha kim edigu bugun  kim  bo’ldik?» degan  savolga  xolisona  javob  bergandagina   ko’p   narsa  biz  uchun  ayon  bo’ladi. 

                  Zamon  bilan  doimo xamnafas  bo’lib,  yangilikka  intilib                   yashaydigan  Andijon  axli  barcha  soxa   va tarmoqlarda  ibratli    natijalarga erishmoqda. Sanoat soxasini modernizatsiya qilish  xisobidan viloyatda                 maxsulot  ishlab  chiqarish  xajmi  keyingi  yetti  yilda  o’rtacha  uch  marta           oshgani  xam  shundan  dalolat beradi.

                   Bu  yerda  faoliyat  ko’rsatayotgan  «Jeneral  motore  - O’zbekistan»,  «Andijon  kabel»,  «Uz  avto  austem», «Qo’rgon teks» kabi yirik korxonalar nafaqat viloyat, kerak  bo’lsa,  mamlakatimiz  iqtisodiyotining  xam  tayanch ustunlari xisoblanadi.

                  Ayniqsa,  «Jeneral  motore  -  O’zbekistan»  avto​mobil  zavodi  O’zbekistan  sanoatining  nainki  lokomotivlaridan  biri,  ayni  vaqtda                 faxri,  desak,  xech qanday  mubolag’a  bo’lmaydi.  Ana  shu  ulkan                       majmua mamlakatimiz  uchun  mutlaqo yangi tarmoq bo’lmish                    avtomobilsozlik sanoatining tamal toshini qo’ygan yirik  zamonaviy                     korxona  sifatida  tarixga  kirganini  barchamiz  yaxshi   bilamiz.

                  Ko’pchilik  shu zalda o’tirganlar  eslasa  kerak.  1992 yili  mazkur  zavodni  qurish  xarakatini  boshlaganimizda,  men  Xudo xoxlasa,  uch               yildan  keyin  shu  korxonada  o’zimizning  avtomobillarimiz  chiqa  boshlaydi, deb aytgan edim. 

                    Yashirishning  xojati  yo’q,  o’shanda  ayrim  bizni ko’rolmaydigan, mensimay qaraydigan kuchlar, ayniqsa, uzoq-yaqindagi muxoliflarimiz                    bunga ishonmagan, biz ga  shubxa  bilan  qaragan  edi.  Bu  gaplarning                    naqadar asossiz ekani, mustaqqillik qo’l-oyog’i, ongu tafakkuridagi                      kishanlardan  xalos  etgan  o’zbek  xalqi  nimalarga,  qanday  buyuk                        ishlarga qodir  ekanini,  avvalo,  mana shu  majmuaning  mexnat  jamoasi,  Andijonning  azmi  qatiy, g’ururi  baland  odamlari  isbotlab berdi. 

                   Bugungi  kunga  qadar  bu  korxonada  2  million  400 ming             avtomobil ishlab chiqarildi.  yiliga 250 ming yengil  mashina                    tayyorlanmoqda.  Xozirgi  vaqtda  yurtimizda  xar  ikki  oiladan  bittasi                     yengil  avtomobilga ega  ekan,  bularning  asosiy  qismi  o’zimizda  ishlab chiqarilgan  mashinalar  ekani,  ayniqsa,  e’tiborlidir.  Bu  yerda  o’zimizning  kollejlarimiz,  oliy  o’quv yurtlarimizni  bitirib,  chet  elda  malaka  oshirgan yoshlarimiz ilm-fanning so’nggi yutuqlariga asoslangan,  murakkab  texnika              va  texnologiyalarni  moxirona boshqarmoqda. 

                  Ular eng zamonaviy rusumdagi, nafaqat ichki bozorimizda, balki xalqaro bozorda xam talab katta bo’lgan 8  turdagi  yengil  mashinalarni                   ishlab  chiqarayotgani, o’zingiz  ayting,  «Biz  xech  kimdan  kam  emasmiz                  va  xech qachon  kam  bo’lmaymiz!» degan shiorimizning amaldagi yaqqol              ifodasi  emasmi?

                  Andijon viloyatida bugungi kunda 21  mingga yaqin  kichik                   biznes  sub’ekta  faoliyat  ko’rsatmoqda.  Ularning  yalpi  xududiy                   maxsulotdagi  ulushi  59  foizdan ziyod  bo’lib,  mexnat  bilan  band  axolining                84  foizi,  ya’ni  1  million  45  mingdan  ortik  kishi  ayni  shu soxada                ishlab daromad topmoqda.

                  Bunday  ijobiy natijalarni e’tirof etgan xolda, xususiy  mulk  va  xususiy  tadbirkorlar  faoliyatini qo’llab-quvvatlash,  ularga  xar  tomonlama  yordam  va ko’mak  berish  o’rniga  ularga  qandaydir  g’arazli  ko’z bilan                 qarash,  ularning  yo’liga  turli-tuman  to’sik  va g’ovlar  qo’yish  kabi  muammolar  borligini  xam  afsus bilan aytishga to’gri keladi.

                  Albatta,  biz  bunday  noxush  xolatlarning  oldini olish uchun konunlarimizga   tuzatish va o’zgartirishlar kiritish,  vazifada o’tirgan  shaxslarning   mas’uliyati   va  javobgarligini oshirish bo’yicha tegishli ishlarni olib              bormoqdamiz.

                  Bu  xaqida  gapirganda,  Soxibqiron  Amir  Temur  bobomiz  aytganidek,  «Ishbilarmon,  mardlik  va  shijoat soxibi,  azmi  qatiy,     tadbirkor va  xushyor  bir  kishi ming-minglab  tadbirsiz,  lokayd  kishilardan  afzal» ekanini, kichik biznes va xususiy  tadbirkorlik mamlakat  iqtisodiyotining nafaqat mustaxkam tayanchi, balki   kelajagi   ekanini   xech     qachon    unutmasligimiz   zarur.

                   Xammamiz  yaxshi  tushunamizki,  sog’liqni  saqlash soxasidagi  keng  ko’lamli  ishlarimizning  amaliy  natijasini  ko’rsatadigan  katta-                 katta  raqamlarni  xar bir  tuman,  shaxar  va  qishloq  bo’yicha  ko’p-ko’p  keltirish mumkin. Ayni vaqtda xar bir raqam ortida qancha-                                    qancha  yurtdoshlarimizning  salomatligi,  ularning  xayoti  turgani,                                  aynan  shunday  ishlarimizdan  minglab  odamlar  shifo topib,  oilasi                       bag’riga,  jamoasiga qaytayotganini  o’zimizga  tasavvur  qiladigan  bo’lsak,               el-yurtimizni,  axolimizni  rozi  qilishga  qaratilgan bu ishlarning                     axamiyatini  baxolash  o’zi  qiyin.

                   Shu  sababli  biz  uchun  bebaxo  boylik  bo’lmish  inson  salomatligini  mustaxkamlash  yo’lidagi  ishlarimizni xech qachon  susaytirmasdan,    yanada qatiyat bilan  davom  ettiramiz.  Ma’lumki,  Namangan  zaminini  qadimdan  to’qimachilik,  poyabzal  tikish,  temirchilik,  ganchkorlik,         duradgorlik,  o’ymakorlik  bilan  shug’ullanadigan  moxir xunarmandlari,  ustaxona  va  do’konlari  bilan  butun  mintaqamizda  mashxur  bo’lgan.  Ishbilarmonlik,  tadbirkorlikning bunday  noyob an’ana va sirlari Namangan axolining qon-qonida bo’lib, avloddan-avlodga o’tib kelayotganini xurmat           bilan  ta’kidlash  o’rinlidir.

                  Namangan  viloyatida  ilgari  davlat  korxonasi  va ob’ekti  xisoblangan,  keyingi  yillarda  xususiy  yoki korporativ  mulk  shaklida o’tkazilgan  70  ta  korxonada  rentabellik  oshgan.  Nega  deganda,                        xususiy  korxona egalarida moddiy  manfaatdorlik tuygusi, o’z mulki,                         o’z  mexnatining pirovard  natijasi uchun  kuyunish xissi  kuchli  bo’lishi  xammaga  ma’lum.  Shuning  uchun xam yaqin  besh yilda yana  190 ta                  korxonada davlat ulushini kamaytirib, ularni xususiy tadbirkorlik                      sub’ektlariga berish mo’ljallanayotgan ekan, bu xarakatni faqat qullab-                  quvvatlash  kerak.

                   Bugungi kunda xar  qanday  xalq va davlatning xayot va  taraqqiyot  darajasini  ko’rsatadigan  muxim  omillardan  biri - bu  iqtisodiyotning                           qon tomiri  bo’lgan zamonaviy  transport-kommunikatsiya  tarmoqlari                      ekani xech kimga sir emas. Bu  borada  biz  uchun  tarixiy  axamiyatga                   ega  bo’lgan «Angren  -  Pop» yo’nalishi  bo’yicha  yangi  temir  yo’l             tarmog’ining  foydalanishga   topshirilishi  yiliga 20  million  tonnadan                      ortik  yuk  tashish  va transit  xisobidan  140  million  dollar  mablag’ni                     tejash  imkonini beradi. Albatta, bu yo’lning strategik, iqtisodiy va                    ijtimoiy  axamiyati  xaqida    yana  ko’p  gapirish  mumkin.  Lekin eng                   muximi,  bu  yul  Farg’ona    vodiysi,  jumladan, Namangan  viloyatidagi                  ming-minglab    yurtdoshlarimizning  uzog’ini  yaqin,  og’irini  yengil  qilishga  xizmat    qiladi .

                  Bepoyon  Qizilqum  bag’ridagi  qazilma  boyliklarni  -  bu                  oltin,  kumush,  uran,  temir  yoki  tabiiy  gaz bo’ladimi,  neft  yoki  mineral                       tuzlar  bo’ladimi - bularning  barchasini  sanaydigan  bo’lsak,  ro’yxatning                 oxiri ko’rinmaydi. 

                  Bugungi  kunda  mamlakatimizda  ishlab  chiqarilayotgan  rangli  metallarning  asosiy  qismi,  sementning  45  foizi,  mineral   ug’itlarning  30             foizi, elektr energiyasining 16 foizi aynan Navoiy viloyati xissasiga                   to’gri   keladi.

                  Iqtisodiyotimizning  lokomotivi  bo’lgan  Navoiy  konmetallurgiya  kombinatining  iqtisodiy saloxiyatini  saqlab  qolish,  uni  el-yurtimiz               manfaatlari  yo’lida  ishlatish  uchun  mustaqillikning dastlabki  yillarida                        o’ta og’ir  va murakkab davrda sizlar  bilan  birga  qanday   katta  ishlarni                 amalga oshirganimizni,  o’ylaymanki,  ko’pchilik  yaxshi  biladi.                      Shular  qatorida  Navoiy  azot  zavodi,  sement korxonasi, Zarafshon                                va  Uchqudukdagi  oltin,  uran va  boshka  yirik  korxonalar   xaqida  xam                   uzoq  gapirish mumkin.

                  Navoiy  viloyatining  ulkan  iqtisodiy  va  tranzit  imkoniyatlaridan  yanada  samarali  foydalanish maqsadida  xorijlik xamkorlarimiz bilan                           birgalik-da,  «Navoiy»  erkin  industrial-iqtisodiy  zonasi  va xalqaro                       transport logistika markazini tashkil etganimiz, iqtisodiyotimizni                  modernizatsiya  va  diversifikatsiya  qilishda  to’g’ri  va  samarali  yo’l  bo’lganini bugungi kunda xayotning o’zi tasdiqlab bermoqda. 

                 Yurtimizda ta’lim  soxasida o’quv  muassasalarini qurish, rekonstruksiya qilish va kapital ta’mirlash  borasidagi  ishlar  izchil  davom  ettirilmoqda. 2014  yilda  xammasi  bo’lib  540  dan  ziyod  ob’ekt,  shu                  jumladan,  380 ta maktab,  160 dan  ortiq kasb-xunar kolleji  va akademik                   litsey tubdan yangilandi.  Mazkur maqsadlar uchun qariyib 550 milliard sum                   sarf landi.  Ushbu  mablag’larning  120  milliard  so’mdan ortig’i                              ta’lim  muassasalarini  o’quv,  laboratoriya va ishlab  chiqarish  uskunalari,  kompyuter  va multimedia  vositalari  bilan  ta’minlash  uchun  ajratildi. 

                 2011-2016  yillarda  oliy  ta’lim  muassasalarining  moddiy-                 texnik  bazasini  modernizatsiya  qilish dasturi  doirasida  19  ta  oliy  ta’lim  muassasasida qurilish,  rekonstruksiya  qilish,  kapital  ta’mirlash va  jixozlash  bo’yicha  qiymati  230  milliard  so’mlik ishlar bajarildi. Andijon davlat universiteta, Buxoro muxandislik-texnologiya instituti, O’zbekistan                          Milliy  universitetida  yangi  o’quv  binolari  barpo etildi.2014  yilda                               bir  qator  yangi  institut  va  fakultetlar,  o’quv-ilmiy  markazlar  ochildi. 

                 Toshkent  tibbiyot  akademiyasining  stomatologiya  fakulteti                       va xududlardagi  tibbiyot  oliy  ukuv  yurtlari  negizida Andijon,                             Buxoro,  Samarkand  va  Nukus  shaxarlarida filiallariga  ega  bo’lgan                      Toshkent  davlat  stomatologiya instituti tashkil etildi. Toshkent  davlat  sharkshunoslik  institutida  xitoyshunoslik  fakulteti  ochildi,  shuningdek,  ushbuinstitut  qoshida  Abu  Rayxon  Beruniy  nomidagi Shark                         qo’lyozmalari markazi  tashkil qilindi.

                  Janubiy  koreyalik  sheriklar  bilan  xamkorlikda Toshkent  shaxrida  Inxa  universiteta  tashkil  etildi.  Mazkur  oliy o’quv  yurtida                                  axborot-kommunikatsiya texnologiyalari  soxasida,  birinchi  navbatda,                    dasturiy ta’minot maxsulotlari  ishlab  chiqarish,  axborot tizimlari  va                  kompyuter  tarmoqlarini  boshqarish bo’yicha xalkaro standartlar darajasida        yuqori  malakali  mutaxassislar  tayyorlanadi. 

                O’tgan  yili  oliy  ta’lim  muassasalariga  qabul qilishning takomillashtirilgan tizimi joriy etildi, ya’ni test sinovlariga informatika                 bo’yicha savollar  kiritildi,  mutaxassislikka  oid  fanlar  bo’yicha baxolash  ballari oshirildi.  Bu esa oliy o’kuv  yurtlariga tanlagan kasbini xisobga olgan                  xolda, eng yaxshi tayyorgarlik  ko’rgan  abiturientlarni  saralab  olish imkonini beradi.

               Ta’lim-tarbiya  va  tibbiyot  muassasalarini  yanada rivojlantirish,  ularning  moddiy-texnik  bazasini  mustaxkamlash  va  bugungi  kun                      talablari  asosida jixozlash  darajasini  oshirish,  ijtimoiy  infratuzilma                    ob’ektlarini  jadal  rivojlantirish,  axolini sifatli  ichimlik  suvi  va                     zamonaviy  sanitariya  tozalash  tizimlari  bilan  ta’minlash  biz  uchun                     ustuvor yunalish xisoblanadi. Ushbu  maksadlar  uchun  2015  yilda                        davlat  byudjeta  jami  xarajatlarining  kariyb  60  foizi yunaltiriladi.  Bu                      o’tgan  yilga  nisbatan  4  trillion 100  million  sum  yoki  22,5  foiz                    ko’p  demakdir.  Jumladan,  ta’lim  va ilm-fan  soxdsini  rivojlantirishga                     34,3  foiz,  soglikni  saklash  tizimiga  14,2  foiz mablag’  sarflanadi.

               Jismoniy  tarbiya  va  sport  bilan  muntazam  shug’ullanish                   axolimiz,  avvalo,  yosh  avlodimizning sog’ligini  mustaxkamlashda  muxim   o’rin  tutishini  inobatga  olib,  bu  soxaga  aloxida  e’tibor qaratmoqdamiz.                Bu  borada  sport  inshootlarini  xar tomonlama  rivojlantirish va ularni                     zamonaviy inventarlar bilan jixozlash uchun barcha zarur sharoitlar                  yaratilmoqda.

               2014  yil  mobaynida  fakat  Bolalar  sportini  rivojlantirish jamg’armasining mablag’lari xisobidan 18 ta namunaviy sport ob’ekta                    va 73  ta maktab sport zali  barpo  etilgani,  24 ta ob’ektda kariyb  100                     milliard  so’mlik  rekonstruksiya  va  kapital  ta’mirlash ishlari amalga oshirilganini qayd etish lozim.

                Bugungi  kunda  O’zbekistonda  2  millionga  yaqin farzandlarimiz,   shu  jumladan,  840  mingdan  ortiq qiz bolalar sportning   30 dan ziyod turi                  bilan   muntazam   shug’ullanmoqda. 

                Nufuzli  xalqaro  musobaqalarda  mamlakatimiz sportchilari  erishayotgan  g’alabalar  tobora  ko’payib bormoqda. 2014 yilda                  sportchilarimiz 849 ta medalni qo’lga kiritdi, ularning 266 tasi oltin                  medallardir.           

                Bu  xaqida  gapirganda,  o’tgan  yilning  kuzida  Janubiy   Koreyada   bo’lib o’tgan, 45 davlatdan  13 ming sportchi qatnashgan XVII Osiyo                   o’yinlarida sportchilarimiz 61  ta,  jumladan,  12 ta oltin medalni                    qo’lga kiritib, O’zbekistan  terma  jamoasi  eng  kuchli  o’nta  mamlakat                   qatoridan joy olganini mamnuniyat bilan ta’kidlashni  istardim.                   Sportchilarimiz  ana  shunday  yutuqlari bilan Vatanimiz shuxratini                       dunyoga tarannum etishga munosib xissa qo’shdilar va ularning qo’lga                   kiritgan   marralari   bilan   xar  qancha   faxrlansak  arziydi,  albatta.

                Mamlakatimizda  2009-2014  yillarda  136  ta  yangi musiqa va            san’at maktabi qurildi. Ayni vaktda 142 ta ana  shunday  maktab  kapital  rekonstruksiya  qilinib, qayta  jixozlandi.  Miqyosi  va ko’lamiga ko’ra                       g’oyat ulkan  bo’lgan  ushbu  ishlarni  amalga  oshirish  uchun  634 milliard 4  million so’m  xajmida mablag’ sarflangani bu soxaga qanday katta e’tibor qaratayotganimizni ko’rsatadi .

                 Namangan  viloyatida  keyingi  yetti  yilda  27  milliard 2  million  so’m  mablag’ evaziga  15  ta zamonaviy bolalar musiqa va san’at maktabi foydalanishga top- shirilgani xam shu yulda katta kadam buldi.

                Shu  borada  muxim  bir  masalaga  e’tiboringizni jalb etmoqchiman.

               Musiqa maktabining vazifasi - deylik, faqat bir asbob  chalishni                yoki  nota  savodini  o’rgatish  degani emas.  Bu  maktablarning  bosh  vazifasi  -  avvalambor, bolalarimiz,  yosh  avlodimizning  musiqa  va  san’atga                        bo’lgan  mexr-muxabbatini  uyg’otish  va  rivojlantirishdan iborat. 

                Maqsadimiz - bolalarimiz  jaxon  san’at olamiga chuqurroq  kirib    borsin,  uning  sir-asrorini,  buyuk musiqa ijodkorlarining o’lmas merosini -             bu Betxoven  bo’ladimi,  Shopen  bo’ladimi,  Motsart  bo’ladimi, xar                   tomonlama  anglab  yetsin,  yuksak  madaniyatli  insonlar bo’lib kamol topsin.

                Bugungi  kunda  yer  yuzining  ayrim  nuqtalarida qanday siyosiy mojarolar, urush va qonli to’qnashuvlar sodir  bo’layotganidan  barchangiz  xabardorsiz,  albatta.  Misol  uchun,  Iroq,  Suriya  va  boshqa  mamlakatlarda  xalifalik  tuzishga  qaratilgan  xarakatlar  amalga oshirilmoqda.  Chet  davlatlarda  siyosiy  vaziyat  shunday  qaltis  bo’lib  turgan  bir  paytda,  bolalarimizni                  yo’ldan  yurib,  xorijiy  mamlakatlarga  olib  chiqish uchun  xarakatlar  bo’lishi - biz  uchun  juda  katta xavf. Bunday  makkor  ishlarning  xam  tashkilotchilar                           bor.  Ularning  turli  aldovlar,  yolg’on  va’dalar  bilan  bolalarimizni  chalg’itishlariga  xech  qachon  yo’l qo’ymasligimiz kerak.

                Bugungi kunda inson, davlat va jamiyat xayotiga eng katta ziyon  yetkazadigan  narsa  bu  - soxta  va  yolgon  informatsiya. Bu – odamlarni                   yo’ldan urishning eng xavfli  usuli.  Ayniqsa,  yoshlarni  chalg’itish,                          kerak  bo’lsa, oyog’ini  yerdan  uzib,  turli  cho’pchak  va afsona gaplarni                   ularning  ongiga  quyishda  bu  usul  keng qo’llanmoqda.

                Mamlakatimizda sog’lom va barkamol avlodni voyaga yetkazishning     eng muxim  sharti bo’lgan ta’lim-tarbiya masalasi  xaqida suz  borganda,  biz  ko’pincha soxaning moddiy-texnik bazasini mustaxkamlash, yangi   maktablar,  litsey  va  kollejlar,  oliy  o’quv  yurtlari  barpo etish,  ularni   zamonaviy jixozlash  xaqida ko’proq gapiramiz.  Xolbuki,  ayni  shu                 ishlarimiz  bilan  birga, ta’limning  mazmuni,  sifati  xam  tubdan  o’zgarmoqda.

                Bugungi  kunda  Sirdaryo  viloyatida  yashayotgan  780 mingga             yaqin  axolining  qariyb  300  mingini  yoki  38 foizdan  ortigini  18  yoshgacha  bo’lgan  yoshlar  tashkil etmoqda.  Bu  esa,  tabiiyki,  ana  shu  farzandlarimizni  sog’lom  va  barkamol  qilib  tarbiyalash,  ularning xayotda  munosib                          o’rin  topishini  ta’minlash  uchun oldimizga  ko’p-ko’p  dolzarb                        vazifalarni  quyadi - Shu  ko’z  bilan  qaraganda,  viloyatda  ta’lim-tarbiya soxasida amalga oshirilayotgan katta ishlar, ayniqsa, e’tiborlidir.

                Bu  xaqida  so’z  yuritganda,  so’nggi  yetti  yilda  8  ta yangi                maktab  qurilib,  140  ta  maktabda  kapital  rekonstruksiya  va  ta’mirlash                  ishlari  amalga  oshirilganini  aytish  o’rinlidir.  Kelgusida  xam  yana                   ko’plab zamonaviy  maktablar,  akademik  litsey  va  kasb-xunar kollejlari,  madaniyat va san’at,  sport maskanlarini qurish,  rekonstruksiya  qilish  va  jixozlash  ishlari davom ettiriladi.

                Biz  farzandlarimizga  chet  tillarni  o’rgatishni takomillashtirish  bo’yicha qamrovi  va  mazmun- moxiyati  bo’yicha  katta  ishlarni  boshladik.  Jumladan,  2012  yilda  shu  borada  maxsus  qaror  qabul qildik.  SHu                qisqa  davrda  bu  ishlarimiz  uzining ijobiy  natijalarini  bermoqda.  Boshlagan  ishlarimizni  izchil  davom  ettirsak,  nasib  etsa,  bu  borada xam  «portlash  effekti»ga erishamiz.  SHunda dunyoda bizning farzandlarimizning                         oldiga tushadiganning o’zi  bo’lmaydi.  Ishoninglar,  bu  shunchaki  xavoyi, balandparvoz  gan  emas,  biz  boshlagan  ish  chuqur  va mustaxkam  asosga               ega  bo’lib,  u,  albatta,  ertaga  yuksak  natijasini  ko’rsatadi. 

                Biz  bugun  erishayotgan  muvaffaqqiyatlarimizni  davom  ettirsak,  amalga  oshirayotgan  ishlarimiz  ertaga qanday  samara  berishini  xisobga                 olib,  shu  yo’ldan   qatiyat  bilan   boradigan   bo’lsak,  O’zbekistonning  kelajagi, albatta,  buyuk  bo’ladi.

                Eng  muximi,  zamonaviy  bilim  va  tafakkurga, sog’lom  dunyoqarashga  ega,  rivojlangan  davlatlardagi tengdoshlari  bilan  bellashishga  tayyor  bo’lgan,  ko’zi yonib  turadigan  navqiron  avlodimiz  katta  ishonch bilan  xayotga  dadil  kirib  kelayotgani  barchamizni quvontiradi.

                Bu  dunyoda  xar  qaysi  ota-ona,  avvalambor,  bolalarini  o’stirish,  voyaga yetkazish,  uyli-joyli  qilishdek ezgu  niyatlar  bilan  yashaydi.                 Ayniqsa,  o’zbek  xalkining  bolajonligi,  o’z bolasini  jonidan  xam  yaxshi ko’rishi,  bu   boradagi   fidoyiligi   xar   qanday   taxsinga   sazovordir.

               Bugungi  kunda  yurtimizda  ertangi  kunimizni  o’z qo’limiz  bilan  quramiz,  degan  yoshlarni  ko’rganimda, menda xuddi qanot paydo bo’lgandek bo’ladi. Biz bunyod etayotgan  bu  go’zal  xayotni  ertaga  kimning                       qo’liga topshiramiz?  Albatta,  xech  kimdan  kam  bo’lmaydigan                     yoshlarimiz,  farzaidlarimizning  qo’liga!  O’zbekistonda yangi avlod paydo bo’layotganini dunyo tan olyapti.  Bunday avlod bilan ertaga, albatta, maqsadlarimizga  yetamiz.

               Bugun Surxon eli sportda o’zini ko’rsatmoqda. Surxonning                   nafaqat polvon yigitlari, xatto qizlari xam sportda birinchilar qatorida,                     desam,   ayni   xaqiqatni   aytgan   bo’laman. 

                Surxondaryolik  yigit-qizlarning  kiyinishi  xam kishini o’ziga tortadi. Bu bizning qadimdan o’zimizga xos,  uzimizga  mos  milliy  kiyimlarimizga  ega  bo’lganimizdan dalolat beradi.  Bu shunchaki gap emas. Inson  o’zini  xurmat  qiladigan  bo’lsa,  shundan  keyin   boshqalar xam uni xurmat qiladi...

               Bizning  ertangi  avlodimiz  bizdan  ko’ra  kuchli, bilimli,  aqlli,  dono  va  albatta  baxtli  bo’lishi shart,  degan  shiorni  men  90-yillarda  aytgan                      edim. Mana,  endi  natijasini  ko’ryapmiz.  Bizning  bolalarimizning  ko’rinishi  ilgari  qanday  ediyu,  xozir qanday?

              Armiyadan  muddatidan  oldin   ketishga  majbur bo’lgan                  yigitlarni  80-yillarning  oxirida  men o’zim Toshkentda,  Markazqum                   binosida  kutib  olardim.  Qaddini  ko’rsangiz,  bir  yarim  metrdan  baland                  emas.  Qanday  qilib  ularni  jazodan  olib qolish, qanday  qilib  vaqtincha  armiyadan  ozod  qilishni uylardim.  Endi xozirgi bolalarimizni ko’ring.                     Kecha Qashqadaryoda  bo’lgan  edik.  Shunday  kelishgan  yigitlar,                         qizlar  o’tiribdiki,  ularning  qaddi-qomatini ko’rib , xavasingiz   keladi.

               Bizning  farzandlarimiz  xar  tomonlama  sog’ salomat  bo’lsa               bu, avvalo, xalqimizning baxti emasmi? Shuning  uchun,  mana,                        Toshkentda  qancha-qancha  yangi klinikalar  quryapmiz.  Yakinda  yana                kelishib  oldik, turli tug’ma kasalliklari bor yoki shunday kasalga duchor                  bo’lgan bemorlarni davolash uchun xozir biz shunday zamonaviy                  shifoxonalarni quryapmiz va eng nozik operatsiyalarni  xam  o’zimizda  o’tkazyapmiz.  Bugungi kunda  daromadimiz  xam,  xayot  darajamiz  xam                    o’sib bormoqda, odamlarimiz yaxshi yashayapti. Yaxshi yashash o’z yo’li                   bilan, lekin xar qaysi oilada sog’lom xayot tarzi xukmron bo’lsa, bola                         xam  sog’lom  bo’lib  tug’iladi.  Bundan  katta  baxt  bormi o’zi?

               Barchamiz  bugun  chuqur  anglab  oldik  -  faqatgina zamonaviy      asosda  ta’lim-tarbiya  olgan,  jaxonning manaman degan  mamlakatlaridagi tengdoshlari bilan bellasha  oladigan,  jismoniy  va  ma’naviy  jixatdan    barkamol  yoshlar  biz  boshlagan  ishlarni  munosib davom  ettirish  va    yangi  bosqichga  ko’tarishga  qodir bo’ladi. 

                SHu  sababli  yurtimizda  yangi-yangi  maktablar,  lisey  va  kollejlarni,  madaniyat,  san’at  va  sport  ob’ektlarini  qurish,  rekonstruksiya                      qilish,  zamonaviy talablar  asosida  jixozlash  ishlariga  bundan  buyon xam ustuvor  e’tibor qaratiladi.

               Toshkent  viloyatida  2015  yilda  23  milliard  500 million so’m             mablag’ xisobidan o’nlab bolalar sporti ob’ektlarini yangitdan  qurish,  rekonstruksiya qilish va zamonaviy jixozlash bo’yicha katta ishlar olib  borilayotgani ana shu maqsadga xizmat qiladi. Kelgusi besh  yilda                               yangi maktablar, sport zallari, basseynlar,  madaniyat  va  san’at                      maskanlarini   barpo  etish  xam  shu  boradagi  rejalarimizdan o’rin olgan.

               Yoshlar  xaqida  men  boshqa  viloyatlarda  xam  ko’p gapiraman.    Bugun  Toshkent  viloyatining  yoshlariga qarata, bolalarim, siz shunday                 bir zamonda yashayapsizki,  o’zingizni  ko’rsatishingiz,  bor  imkoniyat                        va saloxiyatingizni  ishga  solishingiz  mumkin,  deb  aytmoqchiman.                     O’zingiz qarang, sizlarning bugun xar qadamda tashabbus  ko’rsatishingiz                    uchun  qanday  imkoniyatlar yaratilgan.  Ya’ni,  sizning  qalbingizda  o’z                yurtini  sevish, shu yurt uchun yonib yashash tuyg’usi boshqacha bo’lib,                     bu – sizlarning  baxtingiz,  desak , to’g’ri  bo’ladi. 

               Yurtimizdagi  keng  ko’lamli  yangilanishlar,  bunyodkorlik  va  obodonchilik  ishlarida  siz,  aziz  farzandlarimiz uzoqdan kuzatuvchi emas,                balki  bu  jarayonlarning  faol ishtirokchisi  bo’lmoqdasiz.

               Men  viloyatlarda  bo’lganimda  jismonan  baquvvat, kelishgan,  chinikkan  bolalarimizni  ko’rib,  juda faxrlanaman.  Ular, menga fotixa                  bering,  Braziliyada chempion  bo’lmoqchiman,  degan  ko’tarinki  fikrlarni          bildirdi.  O’zbekiston  zaminida  chempionlikka  tashna bunday yigit-                 qizlarimiz kam emas. Ularga xalqaro me’yorlar asosida shart-sharoit                      yaratib bersak, ularni yuqori  malakali  chet  ellik  trenerlar,  mutaxassislar                     bilan ta’minlasak, yurtimizdan yana ko’plab chempionlar, xalqaro                    musobaqalar   g’oliblari   chiqadi.   Biz   shunga   xarakat  qilishimiz  kerak. 

               E’tibor  bersangiz,  xozirgi  kunda  onalar  o’z  farzandlarini                   sport  zallariga,  musiqa  maktablariga  yetaklab  kelmoqda.  Farzandining                    ana  shu  maskanlarda ta’lim olishi va kamol topishi uchun  vaqtini                              xam, mablag’ini  xam  ayamayapti.  Bu  O’zbekistonda  ilgari kuzatilmagan                   xolat.  Sizlarga  aytsam,  bu  yurtimizda yangicha fikrlaydigan  avlod                    paydo  bo’layotganining ifodasi emasmi? Men ishonaman, bunday avlodni                   xech qanday  kuch  o’z  yo’lidan to’xtata olmaydi.  Bizning,  albatta,                   buyuk    davlat    qurishimizning    asosiy   sharti   va  garovi  aslida  shu  emasmi.

               Xalqimiz  kechagi  tariximizdi  qanday  og’ir  kunlarni  ko’rganini  yoshlarimizga  kim  tushuntirib  beradi? Agar bu xaqiqatni bolalarimizga                  biz yetkazmasak, kim yetkazadi? Avvalambor,  yon-atrofga  ochiq                       ko’z  bilan  qarab  xulosa chiqarish,  o’zining mustakil  fikriga ega bo’lish,                                          kerak  bo’lsa,  xaqiqatdan  doim  ruxlanib  yashash  zarur.  Xaqiqatni                   qidirish   va   xaqiqatdan   kuch   olib  yashash   kerak.

               Faqat  o’z  kuch  va  saloxiyatiga  tayanib,  o’zligini anglab,  boshini  baland  ko’tarib  yashaydigan  xalqni dunyo axli xurmat qiladi.                                                                                                      Islom Karimov   Mening  istagim  bitta  -  yoshlarimizga,  farzandlarimizga                  shuni  yetkazsak  bo’ldi.  Mening  armonim qolmaydi.  Nega deganda,                    xar  qaysi  millat,  xar  qaysi xalq  o’zidan  bilimliroq,  kuchli,  qudratli  va                      baxtli avlodni  tarbiyalashga  xarakat  qiladi.  Bugungi  kunda bolalarimiz                   shunday ruxda, shunday darajada tarbiyalanyapti, shunday darajaga                ko’tarilyapti.

              Farzandlarimiz  ilm-fan  sirlarini  o’rganish bo’ladimi, zamonaviy               bilim va kasb-xunarlarni egallash  bo’ladimi,  axborot-kommunikatsiya  texnologiyalari,  internetdan  foydalanish  bo’ladimi,  barcha-barcha                     soxalarda yuksak cho’qqilarni egallamoqda.  Bugun besh yoshli  bola                   internetning  u  yog’idan  kirib,  bu  yog’idan chiqadiki,  shaxsan  men                    ularning  xayotini  uzimning shu  yoshdagi  xayotim  bilan  solishtirib,                 xayratda qolaman.  Bir so’z bilan aytganda,  bugungi avlod juda tez o’syapti.          Buni tan olishimiz va ayni shunday natijalarga  erishganimizdan  faqat                 xursand  bo’lishimiz kerak.  Bugun  talabalarimiz  ko’pgina  soxalarda                    professor  va  o’qituvchilarimizdan  ancha  ilgor  ekanini xech  kim  inkor                 eta  olmaydi.  Xozir  domlalarimizda o’z ustida tinimsiz  ishlashi uchun yana                 bitta turtki - men  bolalardan,  talabalardan  orqada  qolayotgan bo’lsam,                   ularga  dars  berishga  xaqqim  yo’q,  o’z  ustimda  yanada  ko’proq                      ishlashim  kerak,  degan  fikr  paydo bo’lyapti.

              Shu  xaqida  so’z  ketgan   ekan,  xayotda  ko’p  narsani                      ko’rgan    inson  sifatida  aytmoqchimanki, professor faqat  sinov  daftarchasiga  baxo  qo’yish,  imzo  chekish bilan uziga xaqiqiy obro’ topa olmaydi.                 Professor va o’qituvchining obro’si - bu uning bilimi va saloxiyati,                                 talabalar  yuragida,  qalbida  qoldirgan  o’chmas  izi, yaxshi  mutaxassis  va  shogirdlarni  tarbiyalashi   bilan o’lchanadi. 

              Shu  nuqtai  nazardan  qaraganda, bugun bolalarimiz ana shunday darajaga ko’tarilayotgan ekan,  bu bizning katta  yutug’imiz  bo’lib,  xaqli  ravishda  barchamizga g’urur bag’ishlaydi.

              Men  tushunaman  -  yosh  yigit-qizlarga  yoqadigan, ularning                 ko’ngliga  mos  tushadigan  zamonaviy  ish  topib  berish  oson  emas,  lekin               ayni  shu  masala  uchun mutasaddi  bulgan  raxbarlar  mas’uliyatni  chuqur                  xis qilib,  astoydil  ishlaydigan  bo’lsa,  ko’p  narsaga erishish mumkin.

              Xozirgi kunda biz kasb-xunar kollejlarini bitirib  chiqayotgan                      ba’zi  yigit-qizlarni,  ularning  istagiga qaramasdan,  bo’sh turgan                           joylarga ishga qo’yishga majbur bo’lyapmiz.  Men bunday bolalarga ular                   qanday kasbni egallagani va intilishiga karab ish topib berishni o’zimning, davlatning eng asosiy vazifasi deb bilaman.  Xaqiqatan xam,  farzandlarimiz                     qaysi  soxa bo’yicha o’qigan  bo’lsa,  shu yo’nalishda o’z ishini davom                   ettirishi  uchun ularga zarur  sharoit tug’dirib  berish lozim. 

             Xorazm  viloyatining  imkoniyatidan  kelib  chiqadigan  bo’lsak,                 nafaqat  qishloq  xo’jaligi,  balki  sanoatni,  xizmatlar  soxasini  rivojlantirish  xisobidan  bu  masalani  yechishimiz  kerak.  Misol  uchun, turizmni                       taraqqiy  ettirish  borasida  Xorazm  viloyatida  katta  yutuqlarga  erishilmoqda.  Xorazmlik yoshlarning  bir  emas,  ikki  emas,  uch-turtta  tilda bemalol  gaplashishi  chet  ellik  mexmonlarni  Xivaning  tarixiy  obidalaridan  kam  xayratda  qoldirayotgani  yo’q.  Ularning  shirin  tili  va  muomalasi  xorijlik  mexmonlarga  manzur  bulayotganini Samarqandga  sayyoxlikka                     bag’ishlangan  xalqaro  anjumanda  Jaxon  sayyoxlik  tashkiloti  raxbarining                   o’zi  shaxsan  e’tirof  etganini  eshitib,  bilasizmi, quvonchim, g’ururim                    ichimga  sigmay  ketgan edi.

             Ertangi  kunimizning eng katta kuchi,  kerak  bo’lsa, zamini                   nimaga  asoslanadi,  degan  savolga  men  yoshlarimiz,  yoshlarimiz  va  yana  bir  bor  yoshlarimizga,  deb  javob  beraman.  Ana  shu  fikrni,  bu  borada                 biz  joylarda  amalga  oshirayotgan  ishlarni  qo’llab- quvvatlashingizni        so’rayman.                             

              Xozirgi  kunda  yurtimizning  qaysi  shaxar  yoki qishlogiga  bormang,  eng  muxtasham,  eng  kurkam  binolar  bu  maktablar,  litsey  va                          kollejlar,  madaniyat,  san’at  va   sport   maskanlari   emasmi?

             Ilgari  bunday  imoratlar  qayerda  edi?  Biz,  aytaylik,  kimnidir       xayratda  qoldirmoqchi  bo’lsak,   mexmonlarni  qayerga  olib  borar  edik?   Qora mollar boqiladigan fermaga. Shuncha sigirimiz bor va ulardan yiliga                    buncha sut olinadi, deb maqtanar edik.  Bugun  biz  nima  bilan                          maqtanyapmiz,  maqtanish  ob’ekta va  sub’ekta  kim  bo’ldi?  Bizning                      ta’lim-tarbiya  maskanlarimiz  va  ularda   o’qiyotgan  bolalarimiz   emasmi?

              Ayni   shu  yo’lni  tanlaganimiz  eng  tug’ri,  tarixiy qadam  bo’ldi.  Chunki,  bizning ertangi kunimizni  kim quradi  -  bolalarimiz  ko’radi,  indingi                  kunimizni kim quradi - nevaralarimiz quradi. Shu  nuqtai  nazardan                     qaraganda,  eng  to’gri  yo’l  - ta’lim-tarbiya tizimini  yanada rivojlantirish,           yanada  mustaxkamlash  yo’lidir.  Biz  bu  yo’ldan  xech  qachon                      qaytmaymiz.  Yangi-yangi  maktablar  qurish,  zamonaviy o’quv  laboratoriyalarini  tashkil  etish,  kollejlarni bitirib  chiqayotgan  bolalarimizni  to’liq  ish  bilan ta’minlash   masalalari   doimo   e’tiborimiz   markazida   turadi.

II-BOB

 2.1 Mahobatli  san’at  va  uning  tarixi

 Eramizdan  avvalgi  II-asrda   Misrda,  Nil  daryosining  quyi  oqimida  ya’ni  Afrika  qit’asining   shimol  sharqida  san’at  va  ma’daniyatga  yaqqol  urg’u  bergan  ikki  podshoxlikning  qo’shilishiga  asoslangan  davlat  barpo  etildi.  Fravnlar  dnastiyasiga  xizmat  qilish  asosiga  qurilgan  Ellinizm   san’ati  asta-sekin  evolutsion  rivojlanish  jarayonini  bosib  o’tdi.
               Misr  jamiyatining  siyosiy  va  ma’naviy   xayotini  boyita  borib  san’at   xam  mumtoz  me’moriy  obidalar  uchun  turli  piramida,  obelisk,  kalonna  ustun  kabi  arxitektura  formalari  yaratildi.  Shu  bilan  birgalikda  xaykaltaroshlik,  rang  tasvir,  relief  va  monumental  rang  tasvirga  xam  ilk  asoslar  ixtiro  qilindi.  Moxir  ustalar  va  ijodkorlarning  Lokal  badiiy  ijod  maktablari  tashkil  etildi.
                Bu  rivojlanish  zamirida  yorqin  ijodiy  individual  maxorat  namoyondalari  o’sib  kamol  topdi.  Ana  shu  yorqin  maxoratli  shaxslar  tomonidan  plastik  san’atning  ilk  na’munalari  shakllantirilib  sistematik  tartibga  solindi.  Shakl,  Qamrov,  Obyem,  Vazn,  Ustun   va  binolarga  yopiq  tom  qilish  me’moriy  asoslari  amaliyotdan  o’tkazilib  ilmiy  asoslandi. 
             Tasviriy  san’atda  esa  1-yassi  yuza;    2-chiziq;     3-siluet;   4-rang  kabi  tushunchalar   shakllandi.  
Mahobatli  rang  tasvirda  esa  odam  shaklini   yaratish  qonunlari,  yassi  tekislikda  qanday  ifodalanishi,  va  unda  ijod  qilish  formalari  shakllantirildi.
               Misr   devorlari  ya’ni  ehromlar –piramidalar  devorlari  asosan  oq-marmar   oxakdoshdan  bo’lgani  uchun  ular  silliqlash  ya’ni  tasvirlar  uchun,  ranglar  uchun,  mutanosib  xolga      keltirish  ijodkor  uchun  juda  mashaqqatli  mexnat  xisoblangan. Misrda  mahobatli  rang  tasvir  ustalari  tosh  va  daraxt  tekisturalaridan  yuksak  san’at  na’munalari  yaratishgan  va  shu  san’atni  yuksak  cho’qqiga  olib  chiqarishgan.
                Jahonning eng yaxshi monumental san`at asarlari shu asosda yaratilgan qadimgi   Misrda  topilgan  freska va rel`eflar, qadimgi Grek haykaltaroshi  yaratgan   Afina  haykali, Feofan Grekning va Andrey Rubl’yevning freskalari,  Vatan  urushi   qahramonlari   sharafiga  o`rnatilgan  ko`pgina yodgorlik komplekslari va  boshqalar  shular  jumlasidandir. 
Fravnlar  dnastiyasi  deb  nomlangan  xaykallar  kompozitsiyasi  26  ta  fravinni  monarxlarning  xaykallaridan  iborat  xaligacha  ya’ni  shu  kungacha  sifati  va  shakl  shamoyilini  yo’qotmagan  20  metr  balandlikdagi  Sfinks –afsonaviy  qush  xaykali  esa  ilk  monumental  san’atning  shox  asarlari  xisoblanib,  misrning  dunyoda  e’tirof  etilishi  ramzi  xisoblanadi.  Afsuski  o’sha  davr  ijodkorlarining  ism-shariflari  tarixda  muxrlanib  qolmagan.
Mahobatli   san’at   qadimgi   Misr  va  Qadimgi Gretsiyada keng rivojlangan. Uning  mashhur obrazlarini  Vizantiya (Ravenna mazaikalari) va qadimgi rus san’ati (Kiev, Novgorod, Pskov, Vladimir, Moskva) da ham uchratiladi.
Mahobatli san’at  Uyg‘onish davrida gurkirab rivoj topdi. Sikstin kapellasidagi  Mikelandjeloning  suratlari,  Vatikan  saroyidagi  Rafael  freskalari, Veroneze devoriy rangtasvirlari, Donatello, Verokko, Mikelandjelo va boshqalarning haykal-monumentalari o‘sha davrning eng nodir monumental asarlari bo‘lib qoldi.
Mahobatli san’atni ham o‘z ichiga oluvchi plastik san’atlarning sintezi sifatida  borokko,  rokoko,  klassitsizm  uslublari  xarakterlidir.
Mahobatli  san’at  keng  ma’nodagi  inson  jasoratini,  go‘zalligini ifodalash bilan birga, u insonlarni yashash, harakat qilish, faoliyat ko‘rsatish muhitini  go‘zallashtiradi,  ommaning  estetik  didlarini  tarbiyalaydi. Misr klassik ehromlari (piramidalari)ning yaratilishiga asos bo‘lgan. Qadimgi podsholik davrida qurilgan III dinastiya fir’avni Joser maqbarasi (taxminan, eramizdan avvalgi 2800 yillar, me’mor Imxotep) birinchi klassik piramidalardandir. Tepaga ko‘tarilib va kich​rayib boruvchi supachalardan tashkil topgan bu piramidaning balandligi 60 metrdan ortiq. Uning atrofida turli maro​simlar uchun mo‘ljallangan qurilmalar mavjud bo‘lib, pira​mida bilan uzviy bog‘liq holda yagona ansamblni tashkil etadi. 1500 kv. m. maydonni egallagan bu ansambl pardozlangan devor bilan o‘rab chiqilgan. Ansambldagi xona, yo‘lak, dahlizlar bezagiga ham alohida e’tibor berilgan. Bu yerda birinchi bor, devorlarga yopishtirib ishlangan kapitelli yarim ustunlar uchraydi. Ularning ko‘rinishi tabiat shakllari (masalan, papirus)ga o‘xshatib ishlangan, ko‘proq dekorativ vazifani bajaradi. Joser piramidasi ansamblida  birinchi bor san’atning sinfiy xarakteri yaqqol namoyon bo‘la boshladi. Davr ideologiyasini targ‘ib etish, fir’avnlarni ulug‘lash va ilohiylashtirishga, fuqarolarda  podsho  hokimiyatining mustahkam ekanligiga ishonch tug‘dirish, shu bilan birga, ularni doim qo‘rquvda saqlash va itoatkor bo‘lishini ifodalashga qaratilgan. Bu piramida davrning siyosiy xarakterini tushunishga yordam beradi, despotik tuzum-xudolar darajasiga ko‘tarilgan podsholarning hukmdorligi naqadar kuchli ekanligini namoyon etadi.
Bu g‘oya ansambl markazi-Joser piramidasining katta hajmi va kompozitsion yechimi orqali ochiladi. Joser piramidasidagi bu g‘oya keyingi fir’avnlar   davrida   yanada  rivojlantirildi. Eramizdan  avvalgi   XXVII  asrlarda Misr   tarixida   eng   gigant  piramidalar qurildi. IV dinastiya fir’avnlari Xufu, Xafra  va  Minkaura   (greklar   ularni   Xeops,   Xefren,   Mikerin   deb   atashgan, tarixda ham shu nomlar ko‘proq ishlatiladi) piramidalari bizgacha yaxshi saqlangan.   Giza   yaqinida   joylashgan   bu   piramidalar   ansamblining    ajralmas   qismi   bo‘lgan   sfinks   haykali (odam boshli, sher tanali haykal), Xefren piramidasiga boradigan yo‘l boshiga qo‘yilgan 60 metr uzunlikka ega bo‘lgan   katta   sfinks   haykali  boshi  Xefrenning fir’avnlik libosidagi ko‘rinishini aks ettiradi. Shu sfinkslar kichraytirilgan nusxalari esa Xefren ibodatxonasiga   kiraverishda  ikki  tomonga o‘rnatilgan. Piramidalar an​sambli ichida  eng   kattasi   Xeops   piramidasidir. Balandligi 146,6 metr, asosi esa 233 m. Tarixchi Gerodotning ta’rifiga ko‘ra, Xeops piramidasi 20 yil mobaynida qurilgan.   Piramidaga   toshlar   olib   kelish   uchun   kerak   bo‘lgan   yo‘lni qurish uchun esa 10 yil kerak bo‘lgan. Odamlar (qullar, erkin dehqon va hunarmandlar) shu piramidani qurish uchun haydab kelingan. Bu esa davlat ekonomikasiga ta’sir etmay qolmadi, xalq g‘alayonlariga sabab bo‘ldi. Shuning uchun V dinastiya fir’avnlari hajmi katta bo‘lmagan piramidalar qurdira boshladilar.   Le​nin piramida ansamblida   ibodatxonaga   alohida   e’tibor  berdilar,   uning   hajmi   kengaydi, badiiy bezagida   monumental   relef  va   rassomlik   keng  qo‘llanila boshlandi. Bu tasvirlar marhumni ulug‘lash va ilohiylashtirishga  qaratilgandir. Qurilishda ustunlarning   konstruktiv   funktsiyalari  ortdi.   Ko‘rinishi   palma   daraxti,  bog‘langan nilufarlarni eslatuvchi  ustunlar qo‘llanila boshlandi. Bu xususiyat keyingi Misr me’morligining   xarakterli    tomonini   belgiladi.   Shu   jihatdan   Abusirdagi   fir’avn   Saxura  maqbarasi   ansambli  diqqatga   sazovordir.   Liviya yassi tog‘lari etaklaridagi  fir’avn Mentuxotep I maqbarasi ansambli Misr me’morligining   yangi  qirralarini   namoyon    etadi. O‘rta  podsholik  davrida qurilgan bu ansamblda   to‘rtburchakli   ustunlar   qo‘llanilgan  bo‘lib, yuzasiga esa Mentuxotep I nomi o‘yib yozilgan. Me’morlik kompleksi qoya ichiga o‘yib ishlangan  xonalar   bilan  uzviy   bog‘liq.   O‘rta  podsholikda ibodatxonalar oldiga  pilonlar orasidan o‘tish uchun tor yo‘lak qoldirilib qurilgan ikki katta minora  ishlash,   ayvon  va  hovli  atrofini  ustunlar  qatori bilan o‘rab chiqish keng o‘rin egalladi va keyingi Misr ibodatxonalarining qurilishida zaruriy va xarakterli element bo‘lib qoldi. O‘rta podsholik ke​yingi davr uchun katta ibodatxonalar  kompleksini   qurish san’tini boshlab berdi. Yangi podsholik davrida   aniq  to‘rtburchak    shaklida     qurilgan   ibodatxonalar  tipi keng tarqaldi.  Bu   ibo​datxonalar   uch   qismdan,  ustunlar   bilan    o‘ralgan ochiq hovli, ustunli zal va sig‘inadigan xonadan tashkil topgan. Ibodatxona oldida sfinkslar   (yoki ovinlar)  alleyasi bo‘lib, u toshpardalarga o‘xshash trapetsiyasimon pilonlar tomon yo‘llaydi. Pilonlar oldiga esa obelisk va fir’avnlarning nihoyatda katta haykallari o‘rnatilgan. Bu haykallar orasidan ichkariga   kirish   uchun   tor   eshiklar   qoldirilgan. Ichkari esa asta qorong‘ilashib boruvchi gigant ustunli ochiq hovli, zallar va nihoyat,   qorong‘ilashgan  g‘orsimon xona-muqaddas   xona   bilan  tugallanadi. Bu   me’morlik   ansambli   yagona   g‘oyaga-ilohiyotga   boradigan yo‘lning to‘g‘ri  va   mashaqqatli   ekanligini  his etishga qaratilgan. Ilohiyotga yaqinlashgan   sayin   inson    o‘zida   tushkunlik  hislarini   sezishi   va   ilohiy  kuch-xudo   oldida,  diniy  sirlar  oldida   o‘zining  bir  zarracha  ekanini  his etishi kerak emish. Bu hissiyotning   paydo   bo‘lishida   ibodatxonada  asta-sekin yorug‘likning yo‘qolishi   va   eng   so‘nggida   butunlay   yo‘q   bo‘lishi   hisobiga   erishiladi.
Fivadagi Karnak va Luksor ibodatxonalari gigant me’morlik komplekslaridandir. Karnak (er. av. XVI asr, me’mor Ineni) va Luksor ibodatxonalari   (er. av. XV asr,   me’mor kichik Amenxotep) da me’morlar birinchi   bor ochiq hovli atrofini kolonadali yechib, yangi podsholik memorligining o‘ziga xos tomonlarining shakllanishiga asos soldilar. Bu komplekslarda qadimgi Misr me’morlik an’analarining muhim tomonlari o‘z ifodasini topdi, shu bilan birga, tantanali va hashamatli bo‘lib borayotgan marosimlar   bilan   aloqador   bo‘lgan  me’morlikning yangi ko‘rinishlari namoyon   bo‘ldi.   Ibodatxonalar   uchun  ishlatilgan ustun yuzalari, devorlar rangli releflar bilan bezab chiqilgan. Ibodatxonalar uchun ishlatilgan ustun kapitellari   ham  xarakterli. Ular papirus va nilufar gul g‘unchalarini eslatib, binoga  afsonaviy   ko‘rinish   baxsh  etadi. Me’morlikning   qirralari   podsho  ayol Xatshepsutning maqbara va ibodatxonasida ham seziladi. Yangi, podsholikning  ilk  bosqichida   barpo   etilgan  bu   me’morlik  kompleksi (me’mor Senmut) o‘z   hajmi   va    dekorativ  bezaklari  bilan   ajralib turadi. Tasviriy   san’at.  Qadimgi  Misr  tasviriy  san’ati   me’mor​lik   bilan  bog‘liq  holda   rivoj topdi. Ijtimoiy hayotning murakkablashib borishi va sinfiy jamiyatning  yuzaga kelishi bilan u boshqaruvchi sinfning kuchli ideologik quroliga aylandi. Dinastiyagacha bo‘lgan davrdan bizgacha ko‘pgina haykaltaroshlik,   rassomlik  va  amaliy  san’at   namunalari  yetib  kelgan. Shular ichida turli diniy-magik marosimlar o‘tkazishda bo‘yoqlar qorishtirish uchun foydalanilgan  yassi,  yupqa,  kul  rang,   yashil,  qora   tosh – shifer   plitalar alohida   o‘rinni   egallaydi. Ularning   dastlabkilari   oval,  romb,   to‘rtburchak, ba’zida   jonivorlar  shaklida   (masalan,   toshbaqa,  baliq  va  boshqalar)  bo‘lgan. Asta-sekin  shu  plitalar  yuzasiga releflar ishlana boshlangan, ularda tarixiy voqealar   ham   o‘z   ifodasini  topa    borgan.   Fir’avn   Narmer  plitasi  (taxminan er. av. 3000 yillar) shunday yodgorliklardan biridir (8-9-rasm). Bu plitada tarixiy voqea-yuqori (janubiy) Misr fir’avni Narmer tomonidan quyi (shimoliy)   Misr   yerlarining   bosib   olinishi   va   yagona   davlat   tashkil etilishi   hikoya   qilinadi. 
Amarna    san’ati   deb  nom  olgan   Exnaton   asri   (er. av. XV-XIV asrlar) Misr   madaniyati   tarixida   qisqa   bo‘lsa   ham,   lekin u avvalgi san’atning yaxshi   tomonlarini   o‘ziga  singdirib, o‘z navbatida, uni yangi pog‘anaga ko‘tardi.
Amaliy-dekorativ    san’ati  borasida ham misrliklar ajoyib namunalar yaratib   qoldirdilar.   Alebastr   va toshlardan yasalgan ajoyib ko‘zalar, inkrustatsiya   uslubida   oltin va qimmatbaho toshlardan ishlangan bezak buyumlar,   nodir   daraxt yog‘ochlaridan yasalib, oltin va fil suyagi bilan bezatilgan     mebellar   qadimgi   podsholik   davridayoq yuksaklikka erishdi. O‘rta,  va yangi podsholik davrida esa u yanada nafislanib bordi. Pardoz buyumlari,   turli   qutichalar   nozik   did   bilan    bajarilgan. “Oqib borayotgan qiz” deb   nom   olgan   pardoz   qoshiqchasi   shu o‘rinda diqqatga sazovordir.                      
Old  Osiyoning   badiiy-tarixiy   yodgorliklari  Misr   san’ati   singari   keng va rang-barang. Bu yerda ham  hashamatli saroy va ibodatxonalar qurildi. Dumaloq   haykaltaroshlik   va   relefda   ajoyib,  o‘rta       dinamik, plastik go‘zal asarlar   yaratildi,  devoriy suratlar, nozik amaliy-dekorativ buyumlar ishlandi. Lekin bu   yodgorliklar   bizgacha   kam   yetib  kelgan. Bunga sabab Old Osiyoning   asosiy   qismini   tashkil   etgan    Ikki daryo oralig‘i (Mesopotamiya)da   bir-birini   almashtirib   turgan   yangi-yangi davlatlar o‘rtasida    mamlakatga   hukmronlik  qilish   uchun  doimiy   kurash borgan bo‘lsa, ikkinchi   tomondan,  me’morlik  va  tasviriy   san’atning   turlarini  rivojlantirish   uchun   tosh,  yog‘och   va   metallarning   yetarli  bo‘lmaganidan, deyish mumkin. Saqlanib   qolgan   yodgorliklar,   ularning  qoldiqlari  Old   Osiyoda  eramizdan   avvalgi  4000-3000 yillardayoq   bu  yerda   o‘ziga  xos   san’at  paydo bulganligi va   rivojlanganligidan   dalolat   beradi.   Shu  yerda yozuv paydo bo‘ldi, me’morlik   tiplari   yuzaga   keldi,   hunarmandchilik   rivoj   topdi.
Old  Osiyo  san’atida ham monumental me’morlik yetakchi o‘rinni egallagan, san’atning boshqa turlari u bilan bog‘liq holda rivojlangan. Mesopotamiya   me’morligining  o‘ziga xos xarakterli tomonlari eramizdan avvalgi   4 ming   yillikda   Shumer   madaniyati   shakllangan   paytlarda yuzaga keldi. Bu   davrga   kelib,   odamlar   yashaydigan   yirik manzillar markazida baland   sun’iy   yoki     tabiiy   tepaliklar   ustiga   qurilgan   mo​numental   saroylar  markaz vazifasini o‘tay boshlagan. Ular, asosan, xom g‘ishtdan ishlangan, devor yuzasi pishiq g‘isht, parchin va qisman toshlar bilan qoplab chiqilgan.   Binoning   tashqi devori tokchalar va yarim ustunsimon vertikal hajmlar   bilan   ajratilgan.   Bu   hajmlar binoda yorug‘-soya mosligini kuchaytirib,   uning   tantanovar   ko‘rinishini   oshirgan.   Bu xususda El Obeyddagi saroy (er. av. 3000 yillar) xarakterlidir. Saroy sun’iy tepalik ustiga qurilgan bo‘lib, unga zinalar bilan chiqilgan. Devorining ichki va tashqi tomonidagi  yarim  us​tunsimon hajmlar uning   pishiqligini   oshirishga xizmat qilgan.
Saroyni bezash ishlarida relef (barelef, gorelef) keng qo‘llanilgan. Ular yog‘och, toshdan ishlangan, yuzasi yupqa mis plastinkalar bilan  qoplangan, ko‘zlar  esa   inkrustatsiya   qilingan.
Old Osiyo   me’morchiligining   yana bir o‘ziga xos xususiyati, ibodatxonalar   oldiga   qurilgan,   tepaga   tomon  kichrayib boruvchi supachalardan   tashkil   topgan  zikkur  at hisoblanadi.  Bu supachalar zinalar bilan bog‘langan.   Zikkuratning   eng   yuqori   qismida   xona   bo‘lib,   u yerda oltindan   yasalgan   stol   bo‘lgan.  Afsonalarga   ko‘ra,   xudo  o‘z   kohinlari   bilan   shu   stol  atrofida  gaplashgan.
Old  Osiyoning  qadimgi  davrga  xos  bo‘lgan  tasviriy    san’at  xususiyatlari   Shumer   va   Akkad  davlatlarida (er. av. 4000 yillar oxiri) ko‘rinadi. Bu yerning haykaltaroshligi va mayda plastikasi misrliklar haykaltaroshligiga   nisbatan   birmuncha   sodda,   primitiv   bo‘lsa  ham,   lekin   o‘zining   ifodali   ishlanganligi bilan esda yaxshi saqlanadi. Releflarda esa tarixiy voqealar,   jang  yurishlari ishlangan. Bu  yerda dumaloq haykaltaroshlik va gliptika   keng   tarqalgan.   Haykallar  ko‘p hollarda yorqin bo‘yoq bilan bo‘yalgan bo‘lib, inkrustatsiya uslubida   ishlangan   haykallarni   eslatadi.   Monumental   haykaltaroshlik   asarlarida   har   bir   tasvirlanuvchining   individual   xususiyatlarini  ochib  berishga,   ichki   dunyosini   yaratishga   intilish seziladi. Ur  shahridan  topilgan   ayol   boshi   haykali (er. av. XXXI-XXI asrlar), Lagash    hokimi  Gudea   haykalida   shu   xislatlarni   sezish   mumkin.
Eramizdan avvalgi 1 ming yillikda Ossuriya yirik quldorlik davlatiga aylandi. Eramizdan avvalgi VII asrga kelib, u butun Old Osiyoni o‘ziga bo‘ysundirib oldi va yagona davlat tashkil etdi Shu davrda hashamatli saroy, ibodatxonalar vujudga keldi, suronli janglar, ov manzaralarini ifodalovchi hayajonli   bo‘rtma   tasvirlar   yaratildi.
Dur-Sharruken  (hozirgi Xorsobod)dagi  Sargon II saroyi xarobalari (er. av. VIII asrning ikinchi yarmi) shu   davr   monumental    me’morchiligining   xarakterli tomonini ko‘rsatishda muhim o‘rin tutadi. Bu saroy balandligi 14 m bo‘lgan    sun’iy   tepalikka   qurilgan  bo‘lib,  u   qalin   devor   bilan  o‘ralgan. Saroy   mehmonxona,  yotoqxona  va diniy marosimlarga mo‘ljallangan xonalardan   iborat  bo‘lib, ular alohida ochiq  hovli atrofida joylashtirilgan. Saroyga   kiraverish   darvozalarining   ikki   yon  tomoniga esa qanotli, odam boshli  qo‘tos-shedu   o‘rnatilgan.   Bu  haykal  tabiiy   kuchlar   ramzi bo‘lib podshoni  «yomon   ko‘zdan» saqlashda   xizmat   qilgan. Saroy   xonalari    devoriy   surat   va   bo‘rtma   tasvirlar   bilan bezatilgan. Bu tasvirlarda podshoning harbiy yurishlari hamda afsonaviy qahramon Gilgamish qahramonliklari  ifodalanadi. Kalxudagi Ashshurnasirapal II (er. av. 883-859 yillar), Nanevidagi Ashshurbanapal (er. av. 669-635 yy.) saroylari bo‘rtma tasvirlari  ham    mashhurdir.   Ov  manzarasini   aks   ettiruvchi   bo‘rtma   tasvirlar   juda   yuksak   mahorat   bilan   ishlangan.   Relef   kompozitsiyasi   o‘ta dinamik   bo‘lib,   chopayotgan  va  yaralangan   sherlar   haykallari   (masalan, yaralangan   sher   bo‘rt​ma   tasviri)  jonli   tasvirlangandir. Eramizdan   avvalgi 612 yili   Ossuriya   Bobil va  Midiya   podsholigi   yurishlari   tufayli   o‘z umrini tugatdi.   Lenin   uning   san’ati   qadimgi   dunyo   xalqlari   san’ati   rivojiga   katta  ta’sir   qildi.
     Haykaltaroshlik turlari deganda, mahobatli (monumental) haykaltaroshlik, mahobatli-bezakli (monumental dekorativ) va dastgoh haykaltaroshligini   tushunamiz.
Mahobatli  haykallar  muhim   tarixiy   voqealar,   atoqli   shaxslar   xotirasini  abadiylashtirish  maqsadida yaratiladi. Odatda mahobatli haykaltaroshlik  asarlari  o‘zida   katta   mazmunni   anglatib, u bevosita muhit bilan    bog‘lanadi,   me’morchilik   binolari   hamda   tabiat   bilan   uyg‘unlikda bo‘lishi  talab   etiladi.  Bu  esa   unga   yanada   ulug‘vorlik  va  ta’sirchanlik baxsh etadi. Misol tariqasida Toshkent shahridagi «Amir Temur» haykalini ko‘rishimiz mumkin.
Mahobatli haykal​taroshlik asarlari ochiq havoda turishi sababli, uzoq, turadigan mustahkam, qattiq, materiallardan: tosh, granit, marmar, bronza va boshqa materiallardan yasaladi. Mahobatli haykaltaroshlik asarlari uzokdan ko‘rishga mo‘ljallanganligi sababli katta-katta, yaxlit shakllardan keng foydalaniladi. Odam yuzidagi mayda detallar, kiyimidagi buklanishlar, undagi mayda detallar deyarli ko‘rsatilmaydi.
Istirohat   bog‘lari,  xiyobonlar, ko‘cha va parklar, shuningdek, me’morchilik binolarining devorlarini bezash uchun ishlatiladigan haykallar mahobatli-bezakli haykaltaroshlik asarlari bo‘lib, bevosita o‘sha borliq bilan bog‘liq bo‘ladi va ularning mazmunini yanada to‘ldirishga xizmat qiladi. Binolarning devorlariga ishlanadigan turli qavariq tasvirlar, amaliy san’at buyumlarining yuzasiga ishlangan tasvirlar ham mahobatli  bezak haykallariga kiradi. Turli   favvoralar,  panjaralar,  ramziy  darvozalar,  chinnidan  yasalgan  turli haykallar, loydan ishlangan o‘yinchoqlar ham shu janr ko‘rinishlari hisoblanadi.
Monumental   san’ati  o‘zida mustaqil  fikrni, g‘oyani anglatadigan san’atning boshqa turiga tobe bo‘lmagan asarlar kiradi. Bunday asarlar, intererlarga   o‘rnatish  uchun   mo‘ljallangan   bo‘ladi  va bu turda voqelik o‘zining   butun   borlig‘i bilan aks etadi. Inson psixologiyasidagi nozik o‘zgarishlar  uning  ruhiy  kechinma  va  kayfiyati  ham  ochib beriladi.
2.2 Mahobatli rang tasvir  ishlash kompozitsiyasi  va texnalogiya
  asoslari.
Badiiy shaklning o`ziga xos sifat o`zgarishiga ega bo`lgan turi monumental tasvirlar bo`lib ular san`at asarlarining kompozittsion va obrazli qurilishidan iboratdir. 
Mohobatlilik san`at asarining kompozittsion va obrazli tuzulishiga doir badiiy shaklning o`ziga xos sifati hisoblanadi. 
Asar kompozitsiyasidagi monumentallik undagi shakl elementlarining miqyosi yirikligida namoyon bo`ladi, Bu holat uning xajmi haqidagi odatdagi tasavvurni kengaytirib ko`rsatadi. Shaklni monumentallashtirish - uning idroq etadigan ko`lamini, shaklini umumlashtirish hamda undagi xaqiqiy moddiy holatdagi  elementlarni   kamaytirish   xisobiga  umumiy tasavvurni kengaytirishdir.
Jahonning eng yaxshi monumental san`at asarlari shu asosda yaratilgan qadimgi   Misrda  topilgan  freska va rel`eflar, qadimgi Grek haykaltaroshi yaratgan Afina haykali, Feofan Grekning va Andrey Rubl’yevning freskalari, Vatan  urushi  qahramonlari sharafiga  o`rnatilgan ko`pgina yodgorlik komplekslari va  boshqalar  shular  jumlasidandir. 
Mohobatlilik   kompozittsiyaning   formal   sifatigina bo`lib qolmasdan, balki  uning  alohida ijtimoiy va estetik mazmunini ham tashkil qiladi. Bu xususiyat  odamlardagi kuchli, yuksak hissiyot va kechinmalarni tasvirlovchi, ulkan ijtimoiy kudratni tasvirlovchi asrlarga xosdir. San`atdagi monumental shakllar  asrlar  davomida  saroylar, exromlar xamda qo`rg’on inshoatlarini ko’rgan eksplotator sinflarning manfaatlariga xizmat qildi. 
Mamlakatimizdagi juda ko`p o`quv yurtlarida jonli tabiat muzeylari yoki burchaklari  mavjud.  Bu  muzeylarda      katta   hajmli   eksponatlar  bilan birga ularga fon sifatida grafik kompozitsiyalardan foydalanish mumkin. Tabiat burchagida  eksponatlar uchun butun devorni egallaydigan  qilib  shaharlarning yoki shu burchak mazmunini ochib beruvchi o`rmonlarning fotosurati yopishtiriladi.
 
Fotoplakatni  bo`lak-bo`lak  qilib   tayyorlasa  ham  bo`ladi.  Buning  uchun  tasvirning   qismlarini   qo`shayotganda   qog’ozlarning   chetlarini   bir  biriga  moslab  yopishtiriladi,  fotosuratlarning  chetini  shunday qilib  chiqarish  kerakki,  xar  bir  bo`lak  bir-biriga yopishtirilganda  tasvir  turlicha  bo`lib  qolmasin.  Fotosuratdagi  tekistlarni  qalin  oq qog’ozdan  yoki  penoplasdan  kesib  qirqilgan  oq  harflar  yordamida  yoziladi.      
Rasmli  monumental  plakat  yoki  pannolarni  tayyorlashda   DVP , DSP, doka  va  xakozolar  ishlatiladi. Bunda tasvirni  tushurishdan oldin bu materiallarning yuzasiga, ilgari aytganimizdek ishlov beriladi. Bo`zni ramkaga tortiladi. DSP ning qirralarini  yog’och reka bilan o`raladi. Bo`yoq sifatida  tempera, moyli bo`yoq, guashdan, ayniqsa suvli emul’siyadan foydalanish mumkin.  Orginaldagi  rasmni bu materiallarning yuzasiga epidiaskop yoki kataklar yordamida ko`chiriladi. Original kompozittsiya uchun xomaki eskiz tayyorlanadi, so`ng uni bo`zga yoki taxta materiallarga katak chizib, ko`mir qalamchasi   yordamida  ko`chiriladi.  Suratni ko`chirayotganda bo`z yoki taxtani shunday o`rnatish kerakki, uning oldidan uzoqlashib rasm qanday tushayotganini tekshirganda u yaqqol ko`rinib turadigan bo`lsin.
Binoning tashki tomonlarini bezash uchun bo`z, DSP va DVPlar mos kelmaydi. Ular namga chidamsizdir. Ulardan bayram, yubiley va boshqa vaqtlardagi   vaqtinchalik bezak uchun foydalanish mumkin. Biroq DVPni puxtalab tayyorlansa,  u ko`cha sharoitida ham ko`p yillab saqlanadi. Buning uchun uni ikki tomondan kamida uch marta aliflab quritish kerak. Ayniqsa taxtaning  chekkalariga  alif  shimdirish  lozim,   shundan so`ng bu qirralarini moyli  bo`yoq  bilan bo`yaladi. Tayyor plakatlarni va pannolarni ko`chaga o`rnatish  vaqtida  ularning  ustiga  zarar  yetkazmaslikka  ahamiyat  berish  zarur. 
Monumental  asarlar   ichida  monumental bezaklar tomoshobinga eng kuchli  ta`sir  ko`rsatuvchi asarlar hisoblanadi. o`quv dargoxlarda bunday asarlardan foydalanish yildan yilga ko`paymoqda. Shu bilan birga ularning g’oyaviy-estetik hamda badiiy sifati ham yaxshilanib bormoqda. 
Monumental bezaklarga devorga tushiriladigan rasmlar yoki panno va mozaikalar   kiradi.   Toshkent Davlat pedagogika Universitetining 3 yotoqxosidagi   mozaik   panno, vitraj, ganch  o’ymakorligi  kabi  diplom ishlari bunga  misol  bo`la  oladi. 
Maktabning  ikkinchi  qavatidagi  zal  devorlarini  gilam   nusxa qilib bezash,  undagi   tasvirlarni alohida rangli kuroqlardan yasalganga o`xshatib ishlash mumkin. Bu bezaklar xajm jixatidan murakkab emas, bu yerda shug’ullanadigan  V-VI cinf  o`quvchilarining tushunishi uchun mos qilib ishlangan bo`ladi. Rassomlar tabiat quchog’ida bajariladigan turli o`yinlarni, masalan, arqon ustidan sakrash, kapalak tutish, aviomodellarni uchirish va  xokazolarni   tasvirlashlari   mumkin. 7-8 sinflarning  o`quvchilari shug’ullanadigan 3 qavatning  devorlaridagi  rasmlarning  tabiati  boshqacharoq bo`ladi. U yerda murakkabroq o`yinlar, o`yindan ham ko`proq biror tajriba o`tkazilayotgani,  kitob  o`qiyotgani,  o`smirlarning hayol surayotgani, ko`p millatli  mamlakatimiz   xalqlarining   farzandlaridan  iborat o`quvchilarning gulxan  atrofida  o`tirgani  va  hokazolar  tasvirlanishi mumkin. Bunda 14-15 yoshli  o`smirlar  xarakteriga  xos  odat – ularning  kichik-kichik to`dalarga bo`linib  shug’ullanishi  e`tiborga  olinishi  kerak.
4 qavat  devorlaridagi  bezaklar    9-10 sinflarning   o`quvchilari  ko`zi oldida  ulkan  bir  olamni  nomayon  etishi  lozim. Ular  mana   shu olamga botinib-botinmay kiradilar, ba`zilari dadil odim otib boradilar. Kopozitsiya devorning   butun   yuzasini u boshidan bu boshigacha, erdan shiftgacha band etishi   mumkin.  Bu kompozitsiya murakkab ko`p figurali bo`lib, shisha va meniral   parchalaridan,   keramikadan  ishlanishi  mumkin. Mamlakatimizdagi turli xalqlar yoshlarining uchrashuvlari, olamga, kosmosga, yulduzlarga sayohatlari  kabi  fantastik  manzaralar   kompozitsiyaning     markazidan o`rin olsa,  o`g’il  va  qizlarni   internatsionalizm   ruhida   tarbiyadashga ma`lum darajada   yordam   beriladi. 
Ishlanishi  qulay  bo`lgan   texnika  va materiallarning   xillma-xilligi     o`quv dargoxlari sharoitida yosh rassomlar uchun monumental asarlarni rivojlantirish  imkonini beradi. o`quvchilar o`z maktablarini  badiiy bezash borasida uncha murakkab bo`lmagan badiiy dekoratsiya kompozitsiyalarini bemalol         bajara    oladilar.   Bunda    kompozitsiyalarning   tematikasi   turlicha  bo`lishi   mumkin. Bular: jonajon   o`lkaning    diqqatga   sazovor jixatlari, tabiiy  boyliklari, tumanning,  respublikaning   xayvonot  dunyosi, xalq fol’klor va boshqalar.
Tasviriy san`atda bir xil yoki bir necha xil jinsli materiallarning bo`laklaridan foydalanib ishlangan tasvir yoki shakldan iborat asar mozaika deyiladi. Buning     uchun   maydalangan tosh, rangli shisha, sopol parchalari, oyna, yog’och, chig’anoq, danak, yong’oq po`chog’i, poxol va boshqalardan foydalaniladi. Mamlakatimizning  barcha  tumanlarida   bolalar  mana   shu     rasm texnikasini ijodiy o`zlashtirishi uchun bitmas-tuganmas imkoniyatlar mavjud. Masalan, dengiz   qirg’oqlari va daryo soxillariga yakin joylardagi o`quv dargoxlari   mozaika  uchun to`lqinlar chiqarib tashlagan turli toshlardan foydalanish imkoniyatiga ega. Shahar maktablari mozaika uchun qayta ishlatilmaydigan rangli shisha siniqlaridan foydalanishi mumkin. Ularning qoldiqlari mahaliy SHisha zavodlarida yetarlicha topiladi. 
Turli  jinsli  materiallardan   mozaikani tayyorlash texnologiyasi bir xil bo`lsa ham, ammo materiallarning rasmga yaroqli sifatlari har xildir. Bunga materiallning   xususiyati   hamda  uning  bir  xil  jinsliligi   va  xajmi ta`sir qiladi. Xajmi   nechog’lik   mayda   bo`lsa,   rasmlar   shunchalik   ta`sirli  va aniq chiqadi.
Rangli siniq shishalarning hajmi har xildir. Shuning uchun tasvirning ko`rinishi   shartli   dekorativ   tusda bo`ladi. Bu  rasmlarning  sifati   ularning yuzasiga   tushadigan   nur   jilolari   natijasida   ko`p   marta o`zgarib turadi.
Mamlakatimizdagi   juda  ko`p  korxonalar mozaika uchun hamda qurilishdagi   bezaklarga   ishlatiladigan sopol  plitalarni ko`plab chikarmoqda. Ular har xil o`lchamda bo`ladi. Odatda ularning ranglari 15 xildan oshmaydi. Smal’ta hamda shisha materiallarga nisbatan sopol plitalarning yuzasi ikki tomondan ham silliq bo`lib, bir tomoniga sir bilan bezak berilgan bo`ladi. Shuningdek, yuzasi jilosiz sopol plitalar ham tayyorlanadi. Ular quyosh nuri tasirida   hamda   xaroratning  keskin o`zgarishi, namgarchilikda o`zining sifatlarini   yoqotmaydi . Sopol plitalardan binolarning inter’yerlaridagi monumental   kompozitsiyalarda   bemalol     foydalanish   mumkin.
Sopollarga   bezak  berishda  rangli sirlar va emallardan foydalaniladi. Buning  uchun   sirning   ustiga  hamda  tagiga beriladigan bo`yoqlardan, tuzlardan, lyustra va boshqalardan foydalaniladi. Ularga berilgan shakllar, mo`yqalam yoki purkagich yordamida beriladi. Ulardagi  bezaklarni, gullarni uchmaydigan qilish uchun 900 daraja xaroratda qizdirib pishitiladi. Bunday bezaklar berish uchun standart gulli plitkalar ko`l keladi. 
Mozaik rasmlarni ishlash uchun har qanday yuzadan foydalanish, inter’erlarda ganch, gips, oxak  yoki sement suyuqliklarini ishlatish mumkin. ekster’erlarda   ohak  va sement eritmalari yoki epoksid smolasidan ham foydalansa bo`ladi. Mozaikani tayyorlash bir varakayiga va alohida tartibda bo`lishi  mumkin.  Birvarakayiga   tayyorlanadigan mozaikada material bo`laklarini   devordagi yumshoq massaga bevosita yopishtirib ishlanadi. Bu usulda   to`g’ridan-to`g’ri   devorga  kerakli miqdordagi suyultirib yopishtiriladigan   moddani  surkab, uning ustiga mozaik materiallar o`rnashtiriladi. Bunda  suyuq  massa   qotib  qolmasligi  uchun  uni  ortiqcha   joyga surkab yubormaslik kerak. Alohida tayyorlanadigan usulda esa maxsus plitalarga   naborni   tayyorlab, keyin ularni oldin ishlab qo`yilgan metall sinchlarga   o`rnatiladi.  Mozaika  mustaxkamroq  o`rnashishi uchun sement plitalar  orasiga   temir  to`r  qo`shib  ishlanadi,  ganchli   mozaikaga   kapron  to`r yoki boshqa zanglamaydigan armatura qo`shiladi. Plitalarni o`rnatish uchun burchakli  temirlardan  karkas  qilinadi.
Mozaikani alohida tayyorlash usuli quyidagichadir. Smal’ta, oyna parchalarini,  sopol  yoki   toshchalarni  kolipga   dekstrin elimi bilan yopishtiriladi.   Qolipni  qog’ozga  xuddi  oynada ko`ringanday tarzda teskari shakli  yasaladi.  Qolip  xajmiga  qarab  yog’och toqilardan plita qalinligida opalubka   tayyorlanadi.  Bu ishlar bitgandan so`ng ularni yopishtiriladigan material qo`yiladi, so`ng unga armatura to`rini tashlanadi. Bu massa qotganidan so`ng plitani to`nkariladi  hamda mozaik bezak materiallarini qorishmadan tozalanadi. 
Poxol  bo`laklaridan  tayyorlanadigan mozaik bezaklarning texnologiyasi ham  xar  bir  maktabda  tayyorlash  uchun  qulaydir.   Poxol  tolalarini terish uchun yog’och-tola plitasi mos keladi. Uni ramkaga o`rnatiladi, qora rangga yopishtiruvchi modda ko`SHib, tusini o`zgartiriladi. Kompozitsiyani alohida plitalardan   ham   tuzish   mumkin.  Poxol   parchalarining    tolalarini o`tkir pichoq   yoki   ustara   bilan  buyiga  kesib,  kerakli  uzunlikda  tayyorlanadi, namlanadi   hamda   dazmollanada.  Natijada   turli   kenglikdagi  poxol plastinkalar   hosil   bo`ladi.  Agar   poxol   bo`laklariga   biror   rang    berish kerak   bo`lsa,   ularni   ivitgan   paytda   suyuq  vanilin bo`yoqlariga botiriladi.
Eng avvalo yuzaga qalam bilan kerakli rasm, shakl chiziladi. Bu rasm xarakteri  jihatidan  material   hisoblangan     poxolning imkoniyatiga mo`ljallanishi lozim. Terish tugatilgandan keyin poxollar o`z joyida mahkam o`rnashib   qolishi   hamda  kompozitsiyaga  chiroy  berishi  uchun ishlangan rasmga  va  uning  foniga  rangsiz  lok  surtiladi.
Devorga  ishlanadigan  monumental  rasmlar  suvalgan    beton   yoki yog’och devorlarning   yuzasiga  yelimli, moyli yoki boshqa rangli bo`yoqlar bilan tushiriladi. Yelim  yordamida  ishlanadigan  rasmlar uy devorlari va shiftlarini bezashda  juda  qadim   zomonlardan   beri   qo`llanadigan   rassomlik    san`atining   bir  turidir. Bu ishning texnikasi oddiyligi, shuningdek, materiallarning  arzonligi,  bundan   tashqari,  yengilligi   va ranglarning jozibaliligi   uchun   undan   rassomlar  hanuzgacha bemalol foydalanib kelmoqdalar. Sovuq  suvda  bemalol  suyuladigan  yelim    yordamida bajariladigan   rasmlar   texnikasi   eng  sodda   tur   hisoblanadi.  Duradgorlik yelimi  esa ish paytida qizdirib turishni talab qiladi. Bu yelim quyuqlashib olmasligi  uchun  yelim   miqdoriga   nisbatan  «4» protsent   sundirilgan ohak bilan qaynatiladi.
Rasm   tushiriladigan   devorga   oldin   ishlov   beriladi. Buning uchun sovun  va   to`tiyo   eritmasi tayyorlanadi. 16 litr suvga 1 kg sovun va 1,2 kg to`tiyo   solinadi.   eritmani devorga ketma - ket surkab chiqiladi. Devor qurigandan   so`ng      unga 10 miqdor  yelim, 80 miqdor   bo`r  talkoni, 120 miqdor   suv va 2 miqdor achchiktosh korishmasidan iborat bo`tka yalatib chikiladi. Yelim    bilan   ishlanadigan   rasmlar   namga   chidamsizdir. 

Moyli bo`yoq bilan ishlanadigan rasmlarni rekreatsiya xonalarda, kolidorlarning turli tomonlarida, vestibyul’ va oshxonalarda ishlash mumkin. Maktablardagi muzeylar yoki tabiat burchaklarida moyli bo`yoqlar bilan turli diagrammalar, yoshlarning Vatanga sadoqatini, Vatanni mudofaa kilish panoramasini   aks   ettiradigan   rasmlarni   ishlash   mukin.  Moyli bo`yoqlar bilan   rasm ishlashdan   oldin    devorga   maxsus   ishlov   beriladi. Yopishtiruvchi modda   sifatida   qotib   qoladigan   moyli   bo`yoqlarni monumental   rassomlikda   ishlatib bo`lmaydi.

Ma`lum   miqdorda    mo`m  va skipendar bilan aralashgan moyli bo`yoqlarni    ishlatish   kerak. Bu bo`yoq devor yuzasida rasmga mos ko`ng’ir rang hosil qiladi. Agar mo`m (3g) skipidar (3 kub sm) ximiyaviy yo`l bilan tozalangan suv (25 kub sm) hamda noshadil  spirti (5kub sm) aralashmasidan tayyorlangan   maxsus    emul’siyadan   foydalanish   yana   ham   ma`qul.

Moyli   bo`yoqlarda    ishlanadigan   rasmlarni   DSP   hamda   DVP    yoki bo`zga   ham   tushirish   mumkin.    Keyin   ular   devorga    o`rnatiladi. 

Rasmning   hajmiga   mo`ljallab  uning eskizi kartonda tayyorlanadi. Xomaki   eskizni   o`rama qog’ozga   ko`mir   bilan   ham   ishlash   mumkin. Rasm  tayyor bo`lgach uning konturini igna bilan teshib chiqiladi. Kartonni devorga mahkamlanadi. Ignaning teshiklariga ko`mir kukuni doqaga solib surkaladi. Devorda  qolgan rasm shaklini faksativ  (ximiyaviy eritma) bilan maxkamlanadi.   Shundan   so’ng   rasmni   ishlashga   kirishiladi. 

Rasm ishlash uchun yelimli bo`yoqlardan tashqari xonaki yoki sun`iy emul’siya  (kazein) yordamida   tayyorlangan    tempera   bo`yoqlaridan foydalanish   mumkin. 

Tempera  rasmlari   monumental   san`at    vazifalarini bajarishda qo`l keladi.   Tempera   bo`yoqlarini   moyli   bo`yoqlarga   nisbatan   kamroq sarg’ayadi,   ular   elastikroq,   tiniqroq,   shu   bilan   birga   qo`ng’ir,   yaltiroq   tus   berishi   jihatidan   afzalligi   bor.   Suvda   yaxshi   eriydi. 

Tuxumli   tempera   juda   qadimdan   ma`lum.   Bu   bo`yoqni   tuxum sarig’i   anjir   suti   non   kvasi   va   boshqalarni   qo`shib   tayyorlanadi.

Kazeinli    tempera   esa   emul’siyali   bo`lib,  uning    tarkibiga 40 gr kazein, 20 gr bura yoki 5 gr. Soda, 280 kub sm suv ko`shiladi. Mana shu moddalardan   tayyorlangan   sirop   simon   eritma   o`ziga   teng miqdordagi yog’ni  erita  oladi.  emul’siyani   bo`yoq   bilan   aralashtiriladi.  Rasm uchun yangi tayyorlangan bo`yoqdan foydalanish kerak. Kazein temperasida yopishkoqlik temperasi bo`lib u materialning yuzasiga mahkam yopishadi. Shuning uchun uni mustahkam asosga va qattiq suvoqlarga ishlangan ma`qul. Eskirgan ohak va bo`yoqlarni tozalab tashlash kerak. Keyingi vaqtlarda sanoat yo`li bilan polivinil atsetat temperasi ishlab chikarilmoqda. 
Freska monumental rassomlikning o`ziga xos turlaridan biridir. Uni qurimagan suvoq ustiga suvli bo`yoqlar bilan tushuriladi. Suvoq kurigan sari undagi ohak bo`yoq qatlami bilan mahkam birlashib  qoladi. Freskalarni ikki turi mavjud. Nam suvoqdagi freska va kurik freska. qadimgi zamon Arxitekturasidan bizgacha etib kelgan Afrosiyob bezaklarida o`rta Osiyodagi qadimiy naqshlarda freska texnikasi asosida ishlangan monumental kompozitsiyalar bor. Devorni suvoq qilishdan oldin devorni toza suv bilan yuvish kerak. Suvoq oq loyi yaxshi tozalangan ishlatishdan bir necha oy ilgari suvga solib so`ndirib ko`yilgan ohakdan tayyorlanadi. Freska uchun ko`llanadigan suvoqning bir qismi ohak (ohak loyi) 2-4 kismi yaxshi elangan mayda qum (oxak kuyuk bo`lsa), agar ohak suyuqroq bo`lsa, 1-1,5 qism kum olinadi. Suvoqni boshlashdan oldin devor yaxshilab ko`ritilgan bo`lishi shart. Suvoqni devorga mustahkam o`rnatish uchun unga o`yiqlar qilish va  ozgina namlash lozim. Suvoqning ikkinchi qatlamini  boshlagan paytda  oldingi qatlamini ham suv bilan bir oz namlash kerak. Suvoq 2-8 qatlam bo`ladi. eng tagidagi qatlam 2-5 sm,  oxirgi qatlam 2- 3 mm bo`lib, uni devorning rasm tushiriladigan qismiga gina beriladi. Bu oxirgi qatlam  rasm ishlash vaqti 3-5 soat davom etadigan joyga mo`ljallanadi. Rang tasvir ishi uning  homakisini bajarishdan boshlanadi. Rulon kog’ozdan uning hajmi baravar olinadi. Karton qog’ozni freska tushiriladigan devorga o`rnashtirib, uning joyini xar tomonidan belgilab chikiladi, so`ngra bu rasm – andazani  kalkaga ko`chiriladi, andoza bo`laklarini shunday mo`ljallab kesish kerakki, ularni suvoq qotib qolgunga kadar devorga tushurib  ulgurish lozim. Rasmlarni devorga o`rnatayotganda shablondagi chiziqlarni uchlangan yog’och tayoqcha bilan bosib devorga tushuriladi. Rasmlar suvoqqa ko`chirilgandan keyin unga zeb berib ishlash boshlanadi. Suvda eriydigan har  qanday parashoqli (kukunli) bo`yoqlar freskani bezashda pigment o`rnida o`tishi mumkin. Bo`yoq berayotgan paytda uni kalin qilib surkab yubormaslik lozim, chunki u suvoqka kattik yopishmaydi. Natijada keyin to`qilib tushushi mumkin. urta suvoq bo`yoqlar asta- sekin ustma ust surtiladi. Yozuvni esa yumshoq mo`yqalamlarni astagina tutib, iloji boricha bir yo`nalishda yozish kerak.  Bo`lmasa oxak moddasi ustiga chikib kolib, rang berilgan qatlamlarga dog’ tushirishi mumkin. Oldin ochiq ranglarni, so`ngra o`rta va eng oxirida to`k ranglarni beriladi.

Rangli oyna yoki oyna ustiga tushirilgan suratlar, shakllar, bezaklarni tasviriy san`atda vitraj deyiladi. Vitrajlarni deraza oynalari o`rniga qo`yish mumkin. Agar ular ichkari xonalarga o`rnatilsa, sun`iy yorug’lik berilganda jilvalanib ko`rinadi. Vitrajlarni rangli, doirasimon oyna bo`laklariga yoki yuzasiga SHakl tushirilgan sopolga rasm tushiriladigan bo`yoqlar bilan gul solib ham ishlash mumkin. Ayrim xollarda esa tayyor rangli oynalar yordamida ishlanadi.

Keyingi yillarda binolarning, shu jumladan, maktablar litsey, kollej va oliy o`quv yurtlari binolarining inter’erlarini bezashda vitrajlardan ko`proq foydalanilmoqda. Toshkent davlat pedagogika universiteti badiiy grafika fakul’teti talablarining diplom ishlarida ham vitrajlar ishlanmoqda. Litsey, kollej va maktablarning vesti-byullarida, sport zallarida «Sport va san`at» temalaridagi vitrajlarni o`rnatish mumkin. Ana SHu bezaklarga ishlatilgan oyna bo`laklari ular orasidagi elimlar sezilmaydigan darajada zich va puxtayopishtirilishi kerakVitrajlar koridor bo`ylab ustunlar orasiga joylashtirilsa, ikki tomondan tushadigan yorug’likda juda jozibali ko`rinadi.  
2.3 Mahobatli rang tasvir  mutaxasisligi
          Markaziy    Osiyoda    yetishib   chiqqan   ko`plab   iste`dod     soxiblari maxobatli  rang  tasvirdek   janri   rivojiga   o`zlarining   ulkan    xissalarini qo`shganlar.  Qadimgi   Afrosiyob,   Varaxsha,   Chaqaniyon  saroylaridagi   ajoyib devoriy   rasmlar   parchalari   xozirgacha   saqlanib   qolgan   va   ular mutaxassislar  tomonidan  o`rganilib  kelmoqda.   O`zbekistonda   birinchi  bo`lib  maxobatli  bezak san`atini o`rgangan, targ’ib  qilgan  va  ko`plab  san`at  asarlarini  yaratib  qoldirgan   ustoz    rassom    Chingiz    Axmarovdir.    Uning   ijodiy  izlanishlarini   ularning   shogirdlari    Baxodir  Jalolov,   Sodiq   Raxmonovlar o`zlariga xos izlanishlarda davom ettirmoqdalar.
Miniatyura    san'atini   mahobatli    devoriy   tasvir   darajasiga   ko`targan “Sanoinafisa”   guruxini    xam    ayni  vaqtda  eslash  joiz.  (Xurshid Nazirov  ,G’ayrat Kamolov, Toir Boltaboev).
Respublika   rassomlik   kollejida    talabalar    mahobatli  bezak  san`ati   sirlarini  maxsus   tuzilgan   dastur  asosida   o`rganishadi.   Bu   dastur   turli   uslub  va ashyoviy   texnikalarni  o`z   ichiga   qamrab   olgan.   Respublika   rassomlik kollejini   tugatgan   talabalar   ma`muriy,   madaniy,   sport   inshootlarida  devoriy rasmlar  yaratishlari  (bezashlari)  mumkin.  Ular   maxobatli  rang  tasvir  va  bezak   rassomi   mutaxassisligiga   ega   bo`lishadi.   Mahobatli   bezak san`ati me`morchilik   san`ati   bilan   chambarchas   bog’liqdir.   Ushbu   san`at   janriga mansub   asarlar   me`morial   binolarning   ichi (interer) va   tashqarisida (eksterer) bezak   sifatida   qo`llaniladi.    Mahobatli   rang   tasvir   boshqa   tasviriy   san`at  turlaridan   ko`plab   ashyoviy   texnikalar   qo`llanilishi   bilan   xam   ajralib turadi:   Masalan: mozaika,   sgraffito,  marketri,  vitraj  usullari.  Akvaril,  tempera va  freska   bo`yoqlarida   ishlangan   plafonlar   shular   jumlasiga   kiradi.
Mahobatli  bezak   san’at   ko`p   ming   yillik   tarixga   ega.   Bu   san`at   turi maxsullari   to`g’risidagi   birinchi   ma`lumotlar   qadimgi   paleolit   davriga   oid (Frantsiyaning   Dordon   departamentida   joylashgan   Lasko  devorida   devoriy suratlar)   Keyinchalik,   qadimgi   Misr,   Gretsiya   exromlari,   saroy   xatto oddiy   xalq   uylarida   xam   ajoyib   devoriy   rasmlar   ishlangan.  Mahobatli rang tasvir 
Yevropa   o`rta   asrlarida   ayniqsa   (XIII- XVII)   ga   kirib  rivojlandi.   Mahobatli  san’at  tasviriy  san’at   turi  bo‘lib,  ulug‘vor  umumxalq   g‘oyalarini o‘z   ichiga   oluvchi,   ommaviy   tarzda    idrok   yatishga   mo‘ljallangan arxitektura   bilan   bog‘liq   yoki   arxitektura   ansambli   ichida   namoyon bo‘luvchi   san’atdir.   Bunga   xaykal   monumentlar,   tarixiy   voqea   va shaxslarga   oid   yodgorliklar,   asriy   olamshumul   o‘zgarishlarga   bag‘ishlangan memorial   ansambllar,   arxitektura    qurishlishlaridagi    haykallar    va   bezakli rang   tasvirlar   kiradi.
Mahobatli  san’atning dastgohli rangli tasvirdan farqi, u muzey, ko‘rgazma, xususiy binolar uchun emas, balki maydonlar, ko‘chalar, park va xiyobonlar   uchun   ishlanadi.   U   ma’muriy   binolarning   ma’lum   bir   tarkibiy qismi   hisoblanadi.   Tabiiy  va  me’moriy  ansablda  esa  alohida  o‘z obrazli yakuni  bilan   qatnashadi.
Mahobatli  san’at  tarixiy  jarayonlar  va  xalq   hayotidagi  muhim voqealar  bilan    hamnafas  bo‘ladi.
Shu   o‘rinda  «mahobatli san’at» va «mahobatlilik» tushunchalarini farqlab  olish  ham zarur. Mahobatlilik bu masshtablilik, ahamiyatlilik, obrazlarning ulug‘vorligi, katta g‘oyaviy mazmunga egalikdir. U estetikaning ulug‘vorlik kategoriyasiga taaluqli bo‘lib, faqat mahobatli san’atdagina emas, barcha  san’at  turlarida,  jumladan tasviriy san’atning boshqa  turlarida qo‘llaniladi. O‘z navbatida mahobatli  san’at asarlari ba’zi bir hollarda mahobatlilik sifatlariga ega bo‘lmasligi, lirik yoki  maishiy  janr  xarakterida  bo‘lishi  mumkin.
Mahobatli  san’at  tushunchasi  dekorativ  san’at  tushunchasiga  juda yaqin  turadi. Vaholanki, so‘nggi  paytlarda  birinchi  navbatida  mahobatli san’atda  arxitekturani  bezatish vazifasi turadi, yoki funksional-konstruktiv jihatdan  rang,  chizma,  bezaklar bilan ko‘rsatiladi, demak shunda mahobatli san’at  nafaqat  bezash  va  balki  alohida ravishda g‘oyaviy aks ettirish ahamiyatiga ham egadir. SHu sababli, bu turlari bo‘yicha o‘rtada chegara bo‘lmaydi,  dekorativ  mahobatli yoki mahobatli-dekorativ san’ati deb qo‘llasa ham bo‘laveradi.
Mahobatli   san’atning   arxitektura   ansablidagi   u  yoki  bu   san’atning roli  va  o‘rniga  qarab  quyidagicha  turga   ham   ajratiladi:  binoning   fasadi   yoki  interer  haykallari;  devoriy  yoki   potolok  bezak  suratlari.
SHuningdek,  ishlatiladigan  material  va  bajariladigan  texnikasiga  qarab panno,  freska , mazaika,  vitraj,  sgrafitto  va  boshqa  turlariga  bo‘linadi.
Panno - deyarli  xolstda bajariladi, odatda rangtasvir texnikasida bajariladi, ekspozitsiyaga tugatilgan holda olib chiqiladi va bino intererini bezatishda  ishlatiladi.  Panno  haykal-relef  shaklida  bo‘lishi  ham   mumkin.
Freska – italyancha  so‘z bo‘lib, yangi, qurimagan degan ma’noni bildiradi. U qadimgi san’at turi hisoblanadi. U devorga chiziladi. Ranglarni suv bilan aralashtirib  xo‘l  suvoq qatlamiga  ishlanadi. Yuza  kazein-oxakli bo‘lishi mumkin. U ko‘proq  rangtasvir  uslubida  ishlanadi.
Mozaika - smalta, marmar, sopol plitka (koshin), tabiiy rangli toshlardan material sifatida tekis yuzga yopishtirib ishlanadigan tasvir. Mozaika tasvirning rangli parchalari o‘sha joyning o‘zida teriladi. Ba’zan rangli toshlarni yuzi bilan maxsus yuzaga vaqtinchalik yopishtirib olib, so‘ng  haqiqiy  joyiga  o‘rnatib olish usulidan ham foydalaniladi.
Vitraj - o‘zidan yorug‘ o‘tkazuvchi rangli shishalardan yasalgan naqsh yoki mavzuli kompozitsiya hisoblanadi. Vitraj asosan eshik, deraza, foyedagi yorug‘liq o‘tadigan   joylarga   joylashtiriladi. U xona va zallarga rangli tasvir orqali  yorug‘lik o‘tkazadi  va o‘zida  ma’lum   rangli  kompozitsiyani mujassam etadi. 
Mahobatli   san’atning   spetsifik   belgilari   va uning kompozitsion jihatlari   mazmunan   va  umumiy  kompozitsiya   qonunlari  ishtirokida tasviriy san’at vositalarini realizatsiya qilishdan kelib chiqadi. Xatto aytish mumkin, mahobatli  san’atda  yaxlitlik   va   kontrastlar   qonuni dekorativ mahobatli san’atni  spetsifik  jihatlarini  namoyon  etadi. Bu soha rassomi  doimo  o‘ziga  hisob  berib  turishi  kerak,  qaysiki  uning  oldida   katta   ma’suliyat  turibdi, u eng   noyob,   qimmatbaho  materiallar  bilan ishlaydi, katta xajmda ishlaydi, abadiy dahldor bo‘lgan ijodiy asar yaratadi. Uning  bu  asarini   necha  asrlar,  necha  minlab  tomoshabinlar  baholaydi. Bu  ishga  katta  ma’suliyat  yuklaydi.
Masalan,   haykaltaroshlikda  bronza  odamning haykal  obrazini, insonning  hissiyotli kechinmalarini bo‘rttirib ko‘rsatib beradi. SHu bilan birga bronza kompozitsiyaning  barcha  plastik  yechimlarini,   ifodaviy ko‘rsatib berishga imkon yaratadi.
Marmar, aksincha, mayda detallashtirishga toqati yo‘q, bu material a’lo darajada  odam  tanasini  issiqliq taftini, nozikligini, yuzning to‘lqinlangan ifodasini mato va kiyimlarini yumshoqligini, his qilishga imkon beradi, bir shakldan ikkinchi shaklga o‘tish joylari plastikasini yaxshi ifodalaydi. 
Mahobatli san’at asarlari ulkan, beqiyos ta’sir kuchiga ega bo‘lib, mavzuning ulug‘vorligi, o‘zining katta xajmliligi bilan xarakterlanadi. Kompozitsiyaning yaxlitlik qonuni mahobatli san’atda alohida zarur, nainki u, asarning uzoq masofadan ham aniq, tushunarli bo‘lishi talab etiladi. Uzoq masofadan esa mayda shakllar ko‘rinmaydi, bu san’at uchun detallar soni ahamiyatli  ham  emas,  yordamchi  detallar umumlashtiriladi, shakli ham birmucha yaxlitlashtiriladi.
Mahobatli kompozitsiyaning konstruktiv g‘oyasida siluetlar kontrasti jo etilish zarurki, turli figura va predmetlarni uzoq masofadan tanib bo‘ladigan darajada, tabiat fonida ko’rinuvchi siluetning aniqligi monumental  uchun  zarurdir.
Xullas, kompozitsiyaning asosiy  qonunlari mahobatli san’atning mohiyatan  vazifalari  va  shartlariga  ko‘ra,  shu  san’at spetsifikasini hisobga olgan xolda harakatda bo‘ladi. Bu shart-sharoitlarning hususiyatlari shu bilan xulosalanadiki, mahobatli san’at faqat me’moriy va tabiiy fazo-muhit bilan to‘laligicha namoyon bo‘ladi.
Mahobatli   san’at   qadimgi  Misr  va  Qadimgi Gretsiyada keng rivojlangan. Uning mashhur obrazlarini  Vizantiya (Ravenna mazaikalari) va qadimgi rus san’ati (Kiev, Novgorod, Pskov, Vladimir, Moskva) da ham uchratiladi.
Mahobatli san’atni ham o‘z ichiga oluvchi plastik san’atlarning sintezi sifatida  borokko,  rokoko,  klassitsizm  uslublari xarakterlidir.
Mahobatli  san’at  keng   ma’nodagi   inson jasoratini, go‘zalligini ifodalash bilan birga, u insonlarni yashash, harakat qilish, faoliyat ko‘rsatish muhitini   go‘zallashtiradi,   ommaning   estetik   didlarini   tarbiyalaydi.
1990 yillargacha  bo’lgan   mahobatli  rangtasvir "Mahobatli targ’ibot rejasi", deb nomlanuvchi   mafkura   hukmronligi   asosida shakllandi. Aynan shu, ya’ni tasviriy  san’atning   birmuncha  siyosiylashtirilgan  qobig’ida  ishlash hammadan ko’ra rassomlar uchun qiyin kechdi. Ular uslubi bir taxlitda bo’lib, plakat tilida bayon qilishga undovchi  topshirilgan mavzu asosida asar yaratishga majbur edi.              Lekin, bu davrda  rassomlarning  ichki  dunyosini  namoyon etuvchi             haqiqiy va badiiy yorqin asarlar yaratildi. Ular orasida, so’zsiz Ch.Axmarov, B.Jalolov va  boshqa rassomlar tomonidan yaratilgan mahobatli rangtasvir asarlari mavjud.
          1980 yillar oxirlarida mahobatli rangtasvir rivojida ba’zi bir sustliklar qayd qilinsada, respublikamiz umumiqtisodiy ahvolining yaxshilanishi, yuqoridan buyurtmalarning bo’lmasligi uning asta-sekin, ishonch bilan odimlashiga olib keldi. 1990 yillarga kelib esa mahobatli rangtavir san’ati rivojini asosiy mezonlarda ijodiy erkinlikni, mavzu, holat va uslubiy usullarning erkin tanlanishini, eng muhimi esa badiiy merosimizning boy an’analariga murojaat qilinishini  namoyish  etuvchi  yangi  sahifa  ochildi.
             Ma’lumki, mahobatli san’at o’z shamoyiliga  ko’ra me’morchilikdan xoli tarzda mavjud emas. 1990 yillarda yangi ma’muriy-ijtimoiy inshootlar, ko’hna binolarni qayta ta’mirlash, hamda yangi shahar ansambllarini barpo etish ishlarining jadallashib ketishi bilan mahobatli rangtasvirchilar ijod vositalarining yangi imkoniyatlarini qidirib topishga bo’lgan yondoshuvlari sezilarli darajada faollashdi.
             Zamonaviy  shaharsozlik  amaliyoti  ikki yo’nalishda,  ya’ni  sharq me’morchiligining an’anaviy qonunlariga bo’ysungan hamda O’zbekistonning dunyo hamjamiyati saflariga sobitqadamlik bilan intilayotganligini aks ettirgan, jahon me’morchiligi yangi yutuqlarini namoyish etgan tarzda shakllandi. Za-monaviy binolarning konstruktiv tuzilishidagi o’ziga xos jihatlari, ya’ni inshootlar old qismlarida qalin oynalarning ko’p ishlatilishi, shuningdek, yirik yaxlit hajmlilikning nisbatan ko’payib ketishi mahobatli rangtasvir asarlari kamdan-kam hollarda me’morchilikda qo’llanilganiga qaramasdan, mahobatli rangtasvir ustalari shahar estetik qiyofasini shakllantirishda faol ishtirok etmoqdalar. Shuningdek, mahobatli bezak  san’ati kichik  makonda intererni es-tetik bezatish ishlarida dastgohli rangtasvir asarlari va amaliy san’at buyumlaridan foydalanish bilan  o’zida yangi elementlarni ham mujassam etdi.       Mahobatli bezak san’ati ustida olib borilgan tadqiqot ishlari  shuni  tasdiqlaydiki,   O’zbekistonda hozirda ham uning ko’pgina turlari saqlanib qolgan. Bu vaqtga kelib, shuningdek, vitraj san’ati asarlari, shisha, sopol va kandakorlik buyumlarida ishlangan bo’rtmalarda makoniy kompozitsiyalar yaratish, koshinli namoyonlar va bezakli plastika san’ati shakllandi. San’atning barcha turlari bu davrda keng ko’lamda rivojlanishiga qaramay, mahobatli rangtasvirda badiiy jarayon birmuncha qiziqarli va serharakatlik bilan kechdi.
Bu davrda mahobatli rangtasvir sohasidagi birmuncha yorqin ishlar rassom B. Jalolov tomonidan yaratildi. O’n yil mobaynida u alohida ahamiyat kasb etuvchi bir qator turkum devoriy suratlar yaratdi. Rassom 1993 yil Toshkentdagi "Turkiston" kontsert saroyining ichki intererida Sharq lirikasi mavzusida ishlangan "Umar Xayyom tushi" asarida u kompozitsiyaning ajoyib plastik va ranglar yechimiga erishgan. Ushbu asar singari, boshqa bir qator devoriy suratlar, ya’ni O’zbekiston Milliy banki binosi ichki qismidagi "Nimaga tug’ilganimni hech kim aytmadi" (1993), Intenkontinental mehmonxonasi intereridagi "Navro’z", "Afrosiyob", "Tun ma’budasi" (1996) kabi pannolarida musavvir Qo’qon teatridagi (1997) kompozitsiyalar uslubiyatiga murojaat qiladi, lekin ularda avvalgi dabdaba va ko’pfiguralilik takrorlanmaydi. Tarkidunyochilikni ifoda etuvchi atributlar, qandaydir "so’fiyona" muhit vujudga keladi, rassom o’rta asr diniy mistik ta’limotining boqiy dunyoviy ru-hini o’z mushohadasida aks ettirishga intila boshlaydi. Mahobatli kompozitsiyalarda avvallari ko’p murojaat etilgan qiyofalar, ya’ni tarixiy arboblar, masxarabozlar va serviqor raqqoslar o’rnini endilikda navo qila-yotgan faylasuf-shoirlar va darvishlar egallay boshladi. Sharq va g’arb estetikasining favqulodda va betakror uyg’unligini ko’rsatishda rassom miniatura uslubiyatini mumtoz realistik mahobatli rangtasvirning birlamchi vositalari bilan o’rinli ravishda bog’laydi.
1995 yil O’zbekiston xalqlari tarixi Davlat muzeyi ichki devorida u ilk marotaba yirik hajmda O’zbekiston tarixi va o’tmish madaniyati haqida retrospektiv tarzda hikoya qiluvchi "Abadiyat gumbazi ostida" nomli kom-pozitsion asarini yaratdi. Bu panno yangi O’zbekistonning ramziy g’oyasini ifodalashda, tarixiy davomiyligini, o’zining tarixiy va madaniy merosini e’lon qilishda o’ziga xos ahamiyatga egadir. Tomoshabinlar ko’zi o’ngida buyuk vatandoshlarimiz siymolari, O’zbekistonning badiiy merosidagi shoh asarlar, boy milliy tariximizni o’ziga xos bosqichlarini aniqlab keluvchi davrlar gavdalanadi.
1996 yilda Temuriylar tarixi Davlat muzeyi intererida ishlangan, ko’lami jihatidan  ancha ixcham kompozitsiyasida ham rassom aynan shu uslubni qo’lladi. Rassom bu asar kompozitsiyasini umumlashma, majoziy darajada yechishga harakat qilgan. Kortreyk Belgiyada ishlagan mahobatli devoriy suratlar jozibasi musavvirni hech tark etmaydi, lekin O’zbekistonda bunday estetika mahobatli kompozitsiyalarda u qadar rivoj topmaydi.
Bu davrda yaratilgan qator mahobatli kompozitsiyalarga ramziy yozuvlardan foydalanish va mohiyatan allaqanday tushunarsiz yechimlilikka intilish xosdir. B.Jalolov o’z mamlakati,  mintaqaning  qadimgi  tarixi  muammolarini yangicha anglashga urinadi. Mahobatli san’atda bu narsa uning Samarqand va Buxoro mehmonxonalari intereri uchun ishlangan kompozitsiyalarda o’z ifodasini topadi. Bu yo’nalish 1990 yillarning ikkinchi yarmida Samarqand mehmonxonasidagi "Olamni akslantiruvchi" deb nomlangan devoriy bo’rtmada, shuningdek, Buxoroning "Buxoro" mehmonxonasi intererida ishlangan "Naqshbandiyga bag’ishlov: Buxoro koinot markazi" nomli ramziy-majoziy kompozitsiyada o’zining jo’shqin qiyofaviy aksini topgan.
O’zbekistonning  qadimgi   shaharlarida   juda keng tarqalgan mavzular B.Jalolov ishlarida  kutilmagan  nozik  matnda  aks  etadi. O’z  fikrlarini dunyoni  his  etishni milliy anglash orqali berishga intilishi uning bosh vazifasiga aylanib qoldi. Bu borada muallif shunday yozadi: Buxoro, Samarqand  madaniyat  merosidir,  ularni  men  minoralar orqali emas, qiyofa va milliy xususiyatlar orqali mohiyatan anglashga harakat qilaman. Shunday qilib Buxoro markaz, madaniyat chashmasi bo’lganligi bois Buxoro mehmonxonasi devoriy suratlari "Koinot markazi" Amir Temurning markaz shahri bo’lmish Samarqanddagi kompozitsion devoriy suratlar "Olamni akslantirguvchi" deb nomlangan.
B.Jalolov mahobatli rangtasvir asarlarini yaratishda shak-shubhasiz peshqadamdir, uning asarlarida akademik maktabning mustahkam an’analari, shuningdek, boy xayoliy tafakkurga ega rassomning G’arb va SHarq san’ati estetikasini  ustalik   bilan   uyg’unlashtirgani   seziladi.
Uning san’ati 1990 yillar mahobatli rangtasvir san’atiga muayyan ta’sir ko’rsatdi. O’zbekistonda faol ish olib borayotgan A. Aliqulov, A. Agaxanyan, B. Olimxonov, SH. Bahriddinovlardan iborat mahobatli rangtasvir guruhi ijodiy g’oyalarida rassom uslubi davomiyligini anglash mushkul  emas. Bular  nafaqat  kompozitsiyaning  plastik yechimida, balki devoriy suratlarni ishlashda rassom oldida turgan vazifalarni tushinib yetishda, intererning fazoviy makonini kompozitsiyaga mos ravishda mahorat bilan uyg’unlashtirishda ko’zga tashlanadi.
Bu  jamoaning  ko’pchilikka  ma’lum ishlaridan biri "Alpomish" sport majmuasi  intereridagi  "SHohona ov" va "Tantanali sahna" asarlari shubhasiz B.Jalolov ijodiy uslubi ta’sirida bajarilgan (1995 yili majmuada ta’mirlash ishlari olib borilganligi sababli devoriy kompozitsiya saqlanmagan). Kompozitsiyalar personajlari, ularning uslubiy ishlanishi rang va plastik yechimlari  B.Jalolovning  Qo’qon teatri (1987 y.) va "Turkiston" kontsert saroyi intererlarida ishlangan "Umar Xayyom tushi" (1993 y.) devoriy suratlari estetikasiga juda yaqin. A.Aliqulov va u bilan hamkorlikdagi mualliflarning keyingi  paytlardagi ishlarida ularni o’z plastik tillarini topishga uringanliklari natijasida birmuncha  boshqacharoq  uslubda  ishlanganini  e’tirof  etish  joiz.  Rassomlar  Toshkentdagi  Yosh  tomoshabinlar  teattri  intereri  uchun   ishlagan "Jahon xalqlari ertaklari" mavzusidagi devoriy suratda yorqin yassi bezakdorlik tarzida mashhur ertaklar qahramonlari dunyosini gavdalantiradi. Rassomlar intererning ma’lum me’moriy qismlaridan shunchalar muvaffaqiyatli va unumli foydalanishganki, kirish eshiklari, shuningdek, devorning yassi qismlari kompozitsiyaning mazmuniy va plastik jihatlari bilan oqilona uyg’unlashtirilgan. Devoriy rangtasvirning kompozitsiya va rangdagi yechimi yuksak mahorat bilan bajarilgan bo’lib, interer dizayn yechimining muvaffaqiyatsiz topilgani devoriy asarni tushunib yetishga xalaqit beradi.
A.Aliqulov boshchiligidagi ijodiy guruh Toshkentdagi Olimpiya shuhrati muzeyi  intererining devoriy surati yechimi o’ziga xos, ya’ni harakatchan tarzda yechilgan ikki rejali kompozitsiyaning monoxrom siluetidagi antik atletlarga qarama-qarshi holatda sharq kurashchilari, kamondozlari va chavandozlari qiyofalari tasvirlangan. Shuningdek bu guruh rassomlari tomonidan  Mudofaa muzeyi intereri uchun (1990 yillar oxiri) ham mahobatli jangga oid rangtasvir eng yaxshi sifatlarini aks ettiruvchi asarlar yaratildi.
Yorqin bezakdorlik yo’sinini nozik did bilan his etish qobiliyati Toshkentdagi yangi hayvonot bog’i binolari devoriy suratlarda ham o’zining to’laqonli ifodasiga erishadi.
A.Aliqulov guruhining O’zbekiston xalqlari tarixi muzeyi uchun ishlagan oxirgi ishlaridan biri "Xalq qo’zg’olonlari va jadidchilik harakati" (2000 y.) devoriy suratida yaqingacha "yopiq" bo’lgan O’zbekistondagi 1920 — 30 yillardagi milliy ozodlik harakatlari mavzusiga murojaat qilinganlik bilan ajralib turadi. U fuqorolik va vatanparvarlik tuyg’usi jarangi bilan sug’orilgan. Devoriy surat gali keng qamrovli va serma’no bo’lib, qarama-qarshi ranglarni uyg’unlashtirish orqali o’sha davrlar tarixiy muhiti beriladi. Bu ish mavzu va uslubiy jihatdan rangtasvir asariga yaqinligi bilan avvalgi devoriy suratlardan ajralib turadi.
Toshkentdagi "Turkiston" kontsert saroyi intererida O’zbekistonning ko’hna shaharlari tarixiy obidalari mavzusida ishlangan A.Ganning devoriy suratlarini, Yu.CHernishovning Urganchdagi "Jayhun" mehmonxonasi, shuningdek, O.Habibulinning  O’zbekiston  Respublika Xalq ijodiyoti Davlat qo’mitasi, millliy matbuot markazi, baynalmilal madaniyat markazi, hamda A.Ikromov tumani banki binosi intereriga ishlangan devoriy kompozitsiyalarini boshqa toshkentlik maхobatli rangtasvirchi rassomlar ijodiy namunalaridan alohida ta’kidlab va eslab o’tish joizdir.
Qadim Xorazm sivilizatsiyasi tarixiga bag’ishlab ishlangan maхobatli asari hajman kattaligi (200 kv.m.) bilan kishini hayratga soladi. Asar keyingi yillarda O’zbekistonda ishlangan yirik ko’lamdagi devoriy suratlardan e’tirof etilib, Yu.CHernishov dast-gohli rangtasvir ustasi sifatida mashhur bo’lishiga qaramasdan, mazkur kompozitsion asarda u o’zini mohir maхobatli rangtasvir-chi rassom sifatida namoyish etadi.
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A.Aliqulov. «Xalq qo’zgolonlari  va  jadidchilik  harakatlari». O’zbekiston  xalqlari tarixi   Davlat   muzeyi   intereridagi   mahobatli   rangtasvir   asari. Toshkent. 2000.
O.Habibullin ishlari, asosan, tarixiy , mavzuga bag’ishlangan bo’lib, Amir Temur davri va Buyuk Ipak yo’liga oid bo’lgan O’zbekiston xalqlarining boy madaniy merosi bilan uzviy aloqadordir. Uning enkaustika texnikasida ishlangan asarlari o’ziga xos tarzda O’zbekistonning naqsh san’ati yo’sinini boyitadi.
1990 yillar oxirida tasviriy san’atdagi o’ziga xoslik rassomlarning san’atni bir biriga yaqin janrlariga murojaatlarida yaqqol ko’zga tashlanadi. Bu vaqtda ko’pgina rangtasvirchi rassomlar o’zlarini mahobatli devoriy suratlarda sinab ko’rdilar. Bu borada samarqandlik rassom A.Isaev ijodi e’tiborga molikdir. 1990 yillar oxirida u tempera texnikasida qator devoriy suratlar yaratdi. 1998 yilda  Samarqand  Davlat  chet  tillar instituti intereriga uning tomonidan "Buyuk Ipak yo’li" nomli yirik kompozitsiya (uzunligi 43 m: markaziy qismining bo’yi 2 m.dan 8 m.gacha) yaratilgan. Devoriy surat deyarli binoning butun vestibyulini egallaydi, uning markaziy qismi ("Mehmonlar uchrashuvi") Samarqandga bag’ishlanadi, yon tomonlarida esa Buyuk Ipak yo’li  bo’ylab  joylashgan  Hindiston,  Xitoy,  Misr,  Italiya kabi mamlakatlarga bag’ishlangan sahnaviylik o’z ifodasini topadi. Devoriy surat cheklangan tarzdagi och sariq va havorang tuslardan foydalanib amalga oshirilgan. Taxminan xuddi shunday rang plastik uslubda Samarqand qishloq xo’jaligi instituti intereriga 1999 — 2000 yillarda kompozitsiyasi jihatdan ramziy jaranglovchi "Ona zamin saxovati" asari yaratildi. Kompozitsiya uch qismdan iborat bo’lib, kompozitsiya markazida Samarqand ustidan shitob bilan borayotgan ona timsoli, chap qismida esa erta-kona sakrayotgan tulpor, o’ng qismida esa hayot daraxti va hosildorlikning ramziy belgisi sifatidagi ayollar figuralari tasvirlangan. 2000 yil A.Isaev Turkiston (Qozog’iston) shahridagi  Xo’ja Ahmad Yassaviy me’moriy
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O.Xabibulin.  Baynalminal  madaniyat  markazi  intereridagi  devoriy  surat. Toshkent.
majmuasidagi  uch zalni ramziy ma’noda uch davlat  Qozog’iston, O’zbekiston va Qirg’izistonga bag’ishlab ishladi. Devoriy surat tempera texnikasida bajarilgan. Xuddi shu texnikada Samarqanddagi Afrosiyob mehmonxonasining ichki intereriga bir  biridan ganchli ustunlar bilan ajralib turuvchi beshta alohida devoriy kompozitsiyalar ham ushbu rassom tomonidan ishlangan bo’lib, har biri 2x3m. hajmli ushbu kompozitsiyalarda o’rta asrlar Samarqand manzaralari tasvirlangan. Qazilma ishlari natijasida saqlanib qolingan eski devoriy suratlar bino qahvaxonasi intererida musavvir  tomonidan ustalik bilan uyg’unlashtirilgan,  shuning uchun ham bu o’rinda ko’hna me’morchilik mavzusi yetakchi o’rin egallaydi. Bunda rassom uchun o’rta asrlar shaharlarining  ekzotik  ko’rinish  muhitini berish muhimdir. A.Isaevning barcha ishlari, asosan, och yashil, sariq ranglar gammasiga yo’g’rilgan va tasvirning  yassi tarzini  ifoda  etib, musavvir  alohida  hollardagina zaruriy tasvir muhitini yarata oladi. Bu usuldan rassom, asosan, dastgohli rangtasvir asarlarida foydalangan bo’lib, katta yassi devorda undan foydalanish har doim ham muvaffaqiyatli qabul qilinmaydi. Samarqandlik mah obatli rangtasvirchilar E.Muhammadiev va N.Sultonovlar 2000 — 2001 yillarda A.Navoiy nomidagi Samarqand  Davlat  Universiteti  intererida  ishlagan "Ma’naviyat bo’stoni" nomli yirik hajmli (192 kv.m.) devoriy kompozitsiya ham shu uslubda yaratilgan. Beshta alohida kompozitsiyadan iborat bu devoriy  surat qadimgi  davrdan  to  hozirgi kungacha bo’lgan O’zbekiston madaniyati tarixiga bag’ishlanadi. Ish juda mahorat bilan bajarilgan bo’lib, unda rassom B.Jalolovning devoriy suratlari ta’siri kuzatiladi. Kompozitsiyasi yechimi vertikal maromda,  to’yingan  ranglar  gammasiga  muhim  hissiy  kayfiyatni  hosil  qiladi.
1980 - 90 yillar  oralig’ida  Sharq  miniatyurasi  an’analari  tasviriy san’atning turli ko’rinishlarda, jumladan maхobatli devoriy suratlarda faol tarzda qayta tiklandi. Bu jarayonning boshi 1947 yil Toshkentdagi A.Navoiy nomidagi opera va balet teatri intererini devoriy miniatyura suratlari bilan bezagan rassom CH.Axmarov ijodida ko’ringan edi. 1970 — 80 yillar oxiriga kelib, "Usta xalq ustalari birlashmasining ijodiy laboratoriyasi faoliyati tashabbusi bilan CH.Axmarov rahbarligida hamda N.Xolmatov va SH.Muhammadjonovlar ishtirokida miniatyura an’analarini qayta tiklash yangidan avj oldi. Lekin laboratoriya miniatyura rangtasvirini asosan, amaliy san’at buyumlarida (tosh-qog’oz, charm, nosqovoq va qog’oz) qayta tiklashni yo’lga qo’ydi. Birmuncha keyinroq rangtasvir va mahobatli rangtasvir (N.Xolmatov) asarlarini miniatyura uslubida yaratishga urinishlar yuzaga kela boshladi. Birinchi marotaba 1980 yillar oxiriga kelib miniatyura san’ati uslubida yirik maхobatli devoriy suratlar yaratish "Sanoyi nafisa" guruhi tomonidan muomalaga kiritildi. Guruhning deyarli barcha a’zolari T.Boltaboev, X.Nazirov, G’.Kamolov va S.Qo-raboevlar o’z faoliyatini lokli miniatura
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A.Isaev, H.Salohiddinov. «Buyuk ipak yo’li». Samarqand Davlat chet tillar instituti intereridagi devoriy surat. Lavha. 1998.
da boshlaganlar, biroq birgina o’z ustozi va rahbarlari mashhur mahobatli rangtasvirchi rassom Ch.Ahmarov tajribalaridan ilhomlanib, devoriy suratlarda Sharq miniaturalari mavzusi va uslubidan foydalanib, uni devorga olib chiqish g’oyasiga kelib to’xtadilar. Miniatyura rangtasviri uslubidan mahobatli devoriy suratlarda foydalanish to’liq o’zini oqladi. Tadqiqotchilarning ta’kidlashlariga qaraganda, aynan bu uslubdan Amir Temur tomonidan qurdirilgan Samarqand saroyi devoriy suratlarida foydalanilgan. Guruh rassomlari Angren shahrida 100 kv.m. hajmda "Ulug’bek maktabi" devoriy suratini yaratdilar.
Lekin miniatyura uslubvda haqiqiy va yorqin badiiy g’oyalar bilan mujassamlashtirilgan birinchi mahobatli rangtasvir asarlari 1990 yillarda yaratildi. Bu katta hajmdagi ish 1996 yil yuqorida nomlari qayd etib o’tilgan "Sanoyi nafisa" guruhi tomonidan Toshkentdagi Temuriylar tarixi Davlat muzeyi intererini bezatishda amalga oshirilgan. Intererdagi 200 kv.m. o’lchovli Amir Temurga bag’ishlanib ishlangan "Buyuk Sohibqiron buyuk bunyodkor" uchligi (levkas, tempera, oltin) inter
yerning markaziy qismida 2000 kv.m. joylashtirilgan va o’zida: "Tug’ilish", "O’lg’ayish", "Meros" mavzularini birlashtiradi. Devoriy surat ranglar va kompozitsion makoniy yechimiga ko’ra muvaffaqiyatli chiqqan. Tillahal bilan bezaklangan xoshiyali ichki gumbaz, markaziy zal ustunlari va ulkan billur qandillar bilan uchlik juda nozik tarzda uyg’unlashgan. Devoriy surat o’zining tantanavor jarangi bilan unutilmas taassurot qoldiradi. Asosiy qahramon, ya’ni Amir Temur qiyofasini aks ettirishda rassomlarning soxta kayfiyat, dabdabalilikdan chetlashgan holda, shuningdek, salobatli tasvirlay olganlari, ayniqsa, muhimdir. Devoriy suratda Amir Temurning asosiy xususiyati, hukmdor shaxsini o’ziga xos jihatlarini ta’kidlovchi yaratuvchanlik va bunyodkorlik faoliyati sahna va personajlar bilan muvofiqlashtirilgan.
Muzeyning ikkinchi qavatida Temuriylar davr hayotini u yoki bu jihatlarini yorituvchi, ya’ni Temurshohni taxtga o’tirish marosimi, obodonlashtirishga oid va bazmu jamshid sahnalari, toliblarning ta’lim olishi va shunga o’xshash mavzular o’rta asr qo’lyozmalaridan olingan miniaturalar nusxasining kattalashtirilgan xolatidan iborat, jami o’nta devoriy pannolar ham shu guruh tomonidan bajarilgan. Shunday qilib, muzey intereridagi barcha mahobatli devoriy suratlarda yagona badiiy uslubda amalga oshirilgan yangi estetik borliqni ifodalovchi miniatyura san’ati zamonaviy tasviriy san’atning barcha qatlamlariga tabiiy ravishda kirib boradi.
Temuriylar  tarixi  Davlat muzeyini ichki intererini bezatish "Sanoyi nafisa" guruhi uchun haqiqiy ijodiy yutug’ bo’ldi. Miniatura uslubidan foydalangan holda katta devor sathida birinchi marotaba shunday mahobatli rangtasvir asari ustida ish olib borayotgan guruh rassomlari o’zlarining yuqori malakalarini namoyish etdilar. Qiyofalar o’lchovi umumiy kompozitsiyaga muvofiq tarzda olinganligi bois ular ushbu makoniy kenglikda yo’qolib ketmaydilar. Kompozitsiyaning yuqori qismi shitob bilan parvoz qilayotgan farishtalar markaziy qismida, fenikslar uchlikning chap qismi yoki oppoq "xitoy" bulut-chalar  uchlikning o’ng qismi  bilan  tabiiy ravishda bir maromda va yengil tarzda uyg’unlashtirilgan. Bu esa butun uchlikka zaruriy bo’shliq va makonni yaratib beradi. Bunday yirik ish uchun "Sanoyi nafisa" guruhi rassomlari Kamoliddin  Behzod  nomidagi  Davlat  mukofotiga  sazavor  bo’ldilar.
Mahobatli rangtasvirchilar ko’pincha vitraj ezkizlarini yaratishga murojaat qilishadi. Xuddi shuningdek, rassom B.Jalolov vitrajchi rassom A. Ahmedshin bilan ijodiy hamkorlikda "Turkiston" kontsert saroyi, Toshkentdagi ayirboshlash markazi va boshqa qator joylarga vitrajlar ishlaganlar.1990 yillar A.Ahmedshin vitraj sohasida bir muncha faol shug’ullanganligini aytib o’tish o’rinlidir. 1991 yili u Urganch shahridagi "Jayhun" mehmonxonasi intereri uchun binoga o’rinli ravishda ko’shimcha me’moriy badiiy ko’rinish bag’ishlovchi "Flora" nomli vitraj ishlaydi. Vitraj ichkaridan qanday qabul qilinsa,  tashqaridan  ham  xuddi shuningdek ikki tomonlama ahamiyat kasb etib, rangli shishalarning yorqin qarama-qarshi uyg’unligi intererda ko’tarinki kayfiyatni tashkil etadi. Ustaning birinchi mualliflik ishi bo’lgan ushbu vitrajda, Ahmedshin rangdagi barcha nozik jihatlarni yuqori darajada ko’rsatishga intiladi. Buning uchun u shishaning ustki qismini metall zarralari bilan qoplab turib, undan keyin maxsus moslamada pishirish tajribasiga tayanadi. Bunday usulda bo’yalgan shisha yuz yilgacha o’z rangini saqlab qolish imkoniyatiga egadir. Demak, shishada rangtasvir yaratishda uning barcha yarim tuslari ishtirokidagi  jilosini  hech  narsa  bilan  solishtirib  bo’lmaydi.
Oxirgi yillarda O’zbekiston tashqi iqtisodiy aloqalar binosi (1998 y.), Vashingtondagi O’zbekiston elchixonasi uchun "Ipak yo’li" (1997 y. A.Boltaboev eskizlari asosida), shuningdek milliy mavzularni targ’ib etuvchi qator kichik hajmli va xususiy buyurtmalar asosidagi vitrajlar A.Axmedshin tomonidan yaratildi.
1980 yil oxiri 1990 yillar boshida SH. Jamilova vitraj sohasida faol ish olib bordi. Toshkentdagi ximiya va fizika polimerlash instituti (1986 y. "Xdvo, Yer, Suv" uchligi, 50 kv.m), Namangan viloyati  Kosonsoy shahridagi ipak to’qish fabrikasi (1988 y., "Yil fasllari" turkumi, 100 kv.m), Toshkentdagi Beruniy metro bekati, Samarqanddagi temir yo’l vokzali (1994 y. "Tong, Kun, Oqshom, Tun", 150 kv.m) intererini uning vitraj va qandillari bezab turadi. Vitrajlar  beton  bog’lamlarda  quyma  shisha  qo’yish  texnikasida  bajarilgan.
 Mahobatli   rangtasvirchi   A.Buxorboev  Florensiya mozaikasi texnikasida ishlaydi. Yarim qimmatbaho toshlar turidan foydalanish texnikasini qo’llash badiiy asarni me’morchilik bilan mutanosib tarzda aloqaga kirishishiga imkoniyat yaratadi. Toshkentdagi "Le Meridien" mehmonxonasi dahlizida Hindistonning qadimgi madaniyati an’analariga bag’ishlangan uch qismli kompozitsiya ushbu musavvir tomonidan yaratilgan. Oq va jigarrang marmartoshdan  ishlangan  Markaziy qism  aniq grafik chiziqlari bilan intererning barcha nuqtalaridan yaxshi qabul qilinadi. Hindiston badiiy hunarmandchiligini ramziylashtiruvchi ikki ayol qiyofasini tasvirlashda A. Buxorboev lazurit, bronza, nefritdan foydalanadi.
Shu qisqa davrda mahobatli san’atning boshqa turlari ham o’z rivojiga erishdi. Viktor Gan ham rangli oynalar bilan shunday to’laqonli va astoydil shug’ullanadi. O’zbekiston Respublikasi Tashqi iqtisodiy aloqalar milliy bankining viloyatlardagi filiallaridan biri, ajoyib me’moriybadiiy ansambl namunasi  Navoiy  shahri yangi binosini bezashda V.Gan va I.Egorovlar ishtirok etdilar. Ular tomonidan olti qandil va billur favvora yaratildi. O’zida emal  bilan sirlangan chuqur kosani namoyish etuvchi favvora intererni bezashda ob’ektning umumiy bezakli plastik tizimiga kiradi. Unda metall quvurchalarga  kichik  o’lchovdagi  billur tomchilar yopishtirilgan. Shiftda ham shunday, lekin hajmiga ko’ra allaqachon yarim metrli qandilda yig’ilgan billur tomchilar  shaffof vitrajli devorlardan ko’rinib turadi. Intererni badiiy qiyofasi ko’rinishini namoyish etishda hissiy vosita bo’luvchi va unda harakatni  tashkil  etuvchi  kaskad  holatidagi bu qandillar me’moriy makonda  muhim  konstruktiv  plastik  unsur  bo’lib  xizmat  qiladi.
Osiyo  banki  hozirgi qimmatbaho toshlar va ma’danlar  bo’yicha  Qo’mita zalini ta’mirlash  ishlarida  keng  fazoviy kompozitsiya yaratar ekan, V.Gan ham xuddi shunday masalani hal etdi. O’z o’lchovi bilan ahamiyatli bo’lgan, billurdan qilingan bu ikki kompozitsiya intererda asosiy yorug’lik va kompozitsion urg’u sifatida muhim ahamiyat kasb etadi.
Mahobatli  rangtasvir asarlari sharhi shuni ko’rsatadiki, 1990 yillar san’atning bu turi rivojida yangi imkoniyatlar yaratdi. Mahobatli rangtasvirchilar ishlaridagi sezilarli faollik Mahobatli san’atning barcha turlari orasida devoriy suratlar muhim o’rin egallaganligi, shuningdek, mahobatli rangtasvirchilar ishlarida sezilarli faollik qayd etiladi. Dastgoxli rangtasvirchi-larning mahobatli rangtasvirga murojaatlari tasodifiy emas, biroq ular har doim ham ijobiy natijalarga erisha olmaydilar.
1991—2001 yillardagi  O’zbekiston mahobatli rangtasviri o’z rivojiga ko’ra yangi bosqichni egallaydi. Uslubiy loyihada miniatyura rangtasvirining ta’siri ahamiyatli o’rin egallaganligi; vatanimizning tarixiy va madaniy o’tmishi bilan bog’liq bo’lgan mavzularga murojaat etilishi zamonaviy mahobatli rangtasvir san’atining alohida xususiyatlari bo’lib qoldi. San’atning bu turining kelgusidagi rivojida mahobatli rangtasvir ustalarining ijodiy g’ayrati va zamonaviy bosqichda talabchan harakatlari kafolat bo’lib qoladi.
                                            III-BOB.
 MAHOBATLI  RANG  TASVIR  JANRIDA  IJOD  QILISH
    3.1  Ravshanbek  Yo’ldashev  hayoti  va  ijodi   1980-2015 yillar 
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Yo’ldashev Ravshanbek Sotiboldiyevich                                    mahobatli rang tasvir ustasi.

            1951-yilda 28-avgustda Namangan viloyati Yangiqo’rgon tumani                 Gaznon qishlog’ida tugilgan.

              Otasi  Yo’ldashev  Sotiboldi  Yangiqorg’on  tumani  Zarkent  QFY  hisobchisi  bo’lib ishlagan. Onasi  Yo’ldasheva  Qumrihon  uy  bekasi. Turmush  o’rtog’i  Yo’lbarsova Shohida  Yangiqo’rg’on  tumanida  29-maktabda  labarant  bo’lib  ishlaydi.   Farzandlari 3ta  qizi  bor, birinchi  farzandi  Yo’ldasheva  Yulduzhon Yangiqo’rg’on  tumanidagi  51-maktabgacha  bog’chada  tarbiyachi  bo’lib ishlaydi. Ikkinchi  farzandi Yo’ldasheva  Dilfuza  ota  kasbidan  yurib  Namangan shahar  Namangan  ijodkorlar  uyushmasida  rassomlik  faoliyatini yuritib  kelyapti. Uchinchi  qizi  Yo’ldasheva  Dilorom  turmushga  chiqqan  uy  bekasi.  

          Yo’ldashev  Ravshanbek  rus tili, qirg’iz tillarini  mukammal  so’zlasha  oladi,  rassom  1970-yilda  P.Benkov  nomli  respublika  rassomlar  tayyorlash bilim  yurtini  tamomlagan.  U  1975-yilda u  yerni  yerni  bitirgandan  so’ng, Toshket  davlat  teatr  va  rassomlik  institutiga  kirib  ham  bitirgan.
                1976-yilda  O’zbekiston  Respublikasi  badiiy  jamg’arma   Namangan  viloyatida  rang  tasvir  mutahasisligi  mutahasisidir.  U muntazam  ravishda  respublika  va  xalqaro  ko’rgazmalarda  ishtirok  etib  kelyapti. Ustozlari : Chingiz  Ahmarov,  Vladmir  Burmakin,  Bahodir  Jalolov  kabi  rassomlardir.  Bu  rassomlardan  ko’p  rassomlik  sir  asrorlarini  o’rganib,  mahobatli  rang  tasvir  ustasi  bo’lib  yetishib  chiqqan. Yo’ldashev  Ravshanbekni  asarlari  Namangan viloyatidagi  “Navoiy’’ nomli  muzikali  drama  teatri  “Tantanalar  uyi’’  yengil  sanoat  kollejida,  Chartoq  shahar  ma’daniyat  saroyida  “Atlas”  kombinati,   Yoshlar  markazida  devoriy   rasm  Chortoq  shahar   madaniyati  saroyi  dehqon  bozori  “Pahtali  ko’l”  va  “Talabalar  devoriy  rasm”  6.9x2.9, o’lchamli   “Yoshlik”  80x100  o’lchamda  “Hayol  o’g’ushida “  80x100   o’lchamda  “Kurash”  mozaika  8.0x12.0 va  boshqa  ko’plab  binolarni  badiiy  bezash  ishlari  muallifidir.  Respublikamizda  “Navro’z”  “Mustaqillik”  va  boshqa  ko’rgazma  tanlovlarining  Rossiya , Germaniya  Marokash  kabi  davlatlarda  o’tkazilgan  ko’rgazma  tanlovlarining  faol  ishtirokchisi.  Ijodiy  ishlar  bilan  birga  ko’plab  shogirdlar  yetishtirgan.  Yo’ldashev  Ravshanbek    mehribonlik  uyiga  o’z  asarlarini  homiylik  sifatida  taqdim  qilgan.  U  ko’p  yillik  samarali  ijodi  respublikamiz  san’ati  rivojiga  qo’shgan  hissasi  inobatga  olinib  2007-yilda  O’zbekiston  Badiiy  Akedemiyasi  diplomi  bilan,  2009-yilda    O’zbekiston  prezident  farmoni  bilan  “Shuhrat”  medali  bilan  taqdirlangan. O’zbekiston  Badiiy  Akedemiyasi  Namangan viloyati  Badiiy  Ijodkorlar  uyushmasi  a’zolari  

ichidan  halqimizning  ma’naviy  ehtiyojini  qondirishda  sermahzul  ijod  qilayotgan,  ijodklar  yoshlarni  shakllantirishda o’zining katta xissasini                   qo’shib kelmoqda, o’zining ijodini o’sib kelayotgan yosh avlodlarga                       ham  o’rgatib  ko’plab  shogirdlar  yetishtirmoqda.  Rassom  ishlaridan namunalarni   kuzatar   ekanmiz   uning   haqiyqiy  istedod sohibi  ekanligiga   yana   bir   bor   guvox   bo’lamiz.                                                                                         
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“Hayol og’ushida”
Rassom bu asarida o’zining  hayollar og’ushida cho’mib  o’tirgan avtoportretini  tasvirlashga uringan. Bu asari orqali go’yoki o’zini tasvirlashga harakat qilganini ko’ramiz, ijodkor yangi asar yaratishdan avval mana shunday hayollar o’g’ushida bo’lishi mumkin. Yangi fikrlar, yangi g’oyalar musavvirni qanday asar yaratishga undayotganini uning ichki olamidan qanday hayollar o’tayotganini faqatgina rassomning  o’zigagina  ayon  bo’ladi.  

Portretni  kompozitsion  yechimi   uning  psixologiyasining   mumkin qadar 

 to`la  va  ishonarli  qilib  tasvirlab  bergan.  Qiyofasida  osoyishtalik,   chexrasidagi  jiddiylik,   o`ychanligi  uning  ana shu   paytdagi   xolatini   ishonarli  ochib   berilganligini  ko`rishimiz  mumkin.
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“Kurash”

              Rassom  bu  ishi  juda  katta  hajmda  ishlangan  bo’lib,  bu  asar  nomini

  Kurash  deb  nomlagan,  bu  asarni  hajmi  8.0x12.0  hajmda  mozaika  uslubida  ishlangan      mahaobatli  devoriy  rasmdir.  Bu  asarda  rassom  milliy  sport  o’yinlarini  tasvirlaganini  ya’ni asarni  yaqqol  ko’rishimiz  bilanoq  birinchi  navbatda    milliy  kurash   ikki  sportchining  yakkama  yakka  olishuviga  ko’zimiz  tushadi. Kurashish  san’ati  ko’p  xalqlardan  qadim  zamonlardan  buyon  ma’lum.  Kurash  ayniqsa  Yunonistonda  keng  tarqalib,  qadimgi  olimpiada  

musobaqalaridan  doimiy  o’rin  olib  kelgan.  Bu  sport  turi  ko’ngil  ochar  sport  turi  sifatida  tilga  olingan.

Bundan  ming  yil  muqqadam  paydo  bo’lgan  Alpomish  eposida  kurash  olis  o’tmishda  O’zbekiston  zaminida  ommaviy  tus  olgan  eng  sevimli  va  nufuzli  sport  turidir.

 Asarning  eng  tepasida  ot  choptirayotgan  3 chavandozlarni  ko’rishimiz  mumkin.  

Ot  sport  turi  chopqir  otlarni  sinash  Markaziy  osiyo  jumladan  O’zbekistonda  poyga  qadimdan  ma’lum.  Poygada  qatnashuvchi  chavandozlar  signal  berilishi  bilan  belgilangan  marraga  qarab  ot  qo’yganlar, g’olib  chiqqan  chavandoz  sovrin  bilan  mukofotlanadi.  Poyga  asosan  katta  bayramlar,  sayllar,  to’ylarda  o’tkazilgan.

Bu  manzarada yana  2yugurayotgan  ayol  tasvirini  ham  ko’rishimiz  mumkin,  yugurish  musobaqalari  qadimdan  O’zbekiston  xalqi  turmush  tarzidan  o’rin  olganini  Navoiy  viloyatidagi  Sarmishsoy  rasmlari  aks  ettirilgan,  yugurayotgan  odamlar  tasvirlarida  ko’rishimiz  mumkin.  O’zbekistonda  yugurish  bo’yicha  Farida  Hasanova,  Zamira  Zayseva,  Ro’za  Babich,  kabi  taniqli  sportchilar  yetishib  chiqqan.   Bu  “Kurash”  deb  nomlagan  asarini  Davlatobod  tumanida Dinamo  magazinini  fasadiga  mozaika  uslubida  ishlangan.

Rassom asar   yaratishdan  oldin,  ularning  ma`naviy  fazilatlarini  ijodiy  o`y-fikrlari,  ezgu orzu-niyatlarini  fidokorona yaratuvchanligini  o`rganib  chiqqan, uning   mumkin  qadar  to`la  va  ishonarli  qilib  tasvirlab  bergan.

Xar  qanday  tasviriy  san’at  asari  birinchi  o’rinda  tomoshabinni  o’ziga  qandaydir  xususiyati  bilan  jalb  etishi  kerak,  koloriti  kompozitsiyasi  ishlanish  uslubi  bilan  farq  qiladi.  Bu asarning  dastlabki  yutug’i  hisoblanadi. Asarning  oldiga  kelgan  muhlis  u  o’zining  fikrlash  doirasiga  qarab  asar  bilan  muloqotga  kirishadi  va  rassomning  tasviriy  san’ati  orqali  uning  nima  demoqchi  ekanligini  o’zicha  topishga  harakat  qiladi.  Kompozitsiya  ranglar  mutanosibligi,  ritm  va  tasviriy  jilolari  bunda  tomashabinga  asarni  o’qishiga  yordam  beradi. Bu  asari  bilan  rassom  tarixdan  qolgan  milliy  sport  o’yinlarimizni  tasvirlashga  harakat  qilgan.    
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 Rassom  bu asarda asosan o’zining yoshlik chog’larini tasvirlashga             uringan. Yoshlik insonning eng gullagan, eng go’zal chog’lari hisobalandi.                    Shuning uchun bo’lsa kerak rassom aynan yoshlik navqironlik payini                  tasvirlashga harakat qilgan. Bu asar bir qaraganda oddiy sodda tuyulishi                  mumkin, lekin rassom uchun bu asar butun bir hayotini eng quvonchli                   onlarini, sho’x-shodon bolalik damlarini yodga soladigan qalbida jo’sh urgan birinchi   muhabbatini,   yodiga   soladi. 
           Yoshlik! Inson umrining so’nmas bahori! Biz baxtdan masrur                  bo’lsakda, barcha maqsadlarimiz ushalsada, o’spirinlik navqironlik yoki keksalikning ajib davrini surayotgan bo’lsakda, qanday holatda bo’lmaylik,       bolalik chog’larimizni, yoshlik beg’uborlikni qumsab, har lahzada qumsab yashaymiz.

           Biroq, biz qancha harakat qilsakda hech qachon vaqtni ortga                  qaytarib bo’lmaydi. Inson hayotidagi har bir daqiqaning o’z gashti,              jozibasi mazmuni va tarovati bor. Bugun kechagi kunga o’xshamaydi,                   kechagi kundagi holatni bugun takrorlab bo’lmaydi. Hayotning ko’rki va murakkabligi ham xuddi mana shu bir-biriga o’xshamas onlarning o’rin          almashinib turishidadir. Hayotning barcha daqiqalari bir hil o’tsa, biri             ikkinchisiga takrorlansa, bunday paytda inson umri ma’nosiz va befoyda, his-tuyg’ulardan  yiroqda  kechar edi.

Insonlardagi jamiki ezgu fazilatlar asta sekin, yillar o’tishi bilan shakillanib      boradi, shaxsning kamolga yetayotgan, yetuklikka qo’ygan ilk dadil qadami –               o’n sakkiz yoshdir. O’n sakkiz yosh – kishi umrining ilk baxori. Qalblarda               ko’m-kok maysa yanlig’ orzu-istaklar o’sayotgan, yashash, o’qish, ishlash                 tilagi haolni band qilgan ajoyib va g’aroyib bir damdir.

            Bolalik, o’smirlik, keksalik ham insonga bir martta nasib bo’ladi. Har bir               kunning   mazmuni,  qay  darajada kechishi insonning yolg’izgina o’ziga bog’liqdir.

“yoshlikda olingan bilim – toshga o’yolgan naqshdir”. Darxaqiqat, bu                hikmatning  asosida   olam-olam  ma’no  yashirin.

Rassom  har   taraflama   o’ylab  mana  shu  asarini yaratgan  va  unda go’zal yoshlikni tasvirlagan.

            Portretni  kompozitsion  echimi   uning  psixologiyasining   mumkin qadar  to`la  va  ishonarli  qilib  tasvirlab  bergan. 

Men  ham ishlayotgan  avtoportretni   chiziqli  yechimi  ustida  ishlar   ekanman,  avvalo  bizning  asosiy  maqsadim  tipik  obraz  orqali    portretni  topishga  intildim.

Mening  asosiy  maqsadim,  ko`zda  tutilgan  odamning  yuz  tuzilishini  tasvirlashdan  iboratdir.

Portret  ishlashda    asosan  ranglarni    ishlatilishida   kontrastlikka   ahamiyat  berilgan.  Asarni   kompozitsion   ifodaviyligiga  to`xtaladigan  bo`lsak,  asarning  mazmuniga  mos  keladigan   format  tanlashga  harakat  qildim.  Asarga  qaralganda,  uning  asosiy  g`oyasi  topilgan.

Umumiy  holatda  tahlil  qilganda  mazkur  ijodiy  asar  zamonamizning eng   dolzarb  va eng  zarur  bo`lgan  muammolaridan   biridir.  Bu  asar  ma`lum  ma`noda  muzeylarda  buyuk  allomalarimiz  bilan    bir  qatorda    ustozlarning  keyingi  avlodga   etkazishi  yoshlarga  ta`lim – tarbiya  bergan  ustozlarni  esda  saqlashdan  iboratdir.  Undan  foydalanilgan  chiziqli  va  rangli  yechim  kompozitsion  markazning     bunyod  etish,  planli  tasvirlash,   yorug`lik  kuchini  berish,   ruxiy  holatini  tasvirlanganligini     etirof  etish  mumkin.


Portrеt rangtasviri insonlar haqida uning go’zalligi, xaraktеri, idеallari va orzu umidlari haqida hikoya qiladi. Rafaelning “Sikstin madonnasi” yuzidagi mayuslikka qarang, Rеmbrandtning ko’pni ko’rgan qariyalarining dono chеhrasini eslang, Rubеnsning «Izabеlla»sini yodga oling, Rеpinning Kanini – burlak                va  filosof. Qanday individual o’ziga xoslik va inson xaraktеrining maftunkor obrazlari yaratilgan . 
                  Portrеtchi rassom inson xaraktеri va uning individualligi ustida    ishlaydi. Bu esa rassomdan chuqur bilim talab qiladi, tasvirlanuvchi haqida  hamma narsani, uning yuz elеmеntlarini ko’p tomonlama obrazli holatlarini,              eng asosiysi esa, haqqoniy, tushunarli va obrazli ifodalay bilishni talab etadi.

Insonni haqqoniy tasvirlamoq uchun uni diqqat – e'tibor bilan uzoq kuzatmoq kеrak, shunday holat, shunday pozani, shunday kayfiyatni topish kеrakki, 

xaraktеrning xususiyati, sifatini to’liq ifodalash mumkin bo’lsin. Portrеtda «qalbni tutish» kеrak, «kiyimni va tanani emas».
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Talabalar  devoriy  rasm     

Rassom  bu  asarida  ham  o’zgacha  uslubda  yaratgan,  talabalik  yillari esiga  tushib  o’sha  damlarni  ko’z  oldiga  tushirib  asar  yaratgan  desak  mubolag’a  bo’lmaydi.  Bu tasvirda  talabalar  o’qituvchi  kelishini  kutib  turishgani  bir  tarafda  qizlar  turgani,  bir  tarafda  o’g’il  bolalar  o’zaro  gaplashib  o’qituvchi  kelishini  kutib  turishgani  darsga  tayyorgarliklari   bir  birlari  bilan  o’zaro  gaplashib  turishgani  haqida  munozara  qilayotganlarini  tasvirda  shu  asarda  ko’rishimiz  mumkin.             
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“Kamolot” YOshlar Markazi devoriy rasm eskizi
Bu  asar  xam  Yo’ldashev  Ravshanbek  eng  yahshi  chiqqan  asarlaridan  biri 
 bo’lib,  bu  asarda  rassom  juda  ko’p  hozirgi  kundan  tariximizga  oid  bo’lgan  voqealikni  aks  ettirgan , ya’ni  o’tmishdan  qolgan  tarixiy  obidalarimiz  Samarqand,  Buxoro,  Xiva  shaxarlaridagi  obidalarimizni  tasvirlagan.  Bundan  tashqari  Abu  Rayhon  Beruniy,  Bobur  kabi  buyuk  allomalarimizni  siymolari  xam  shu  asrdan  joy  olgan.  Biz  mustaqilligimiz  ramziy  qushi  humo  qushi  xam  baland  uchayotgani,  boshini  ko’kka  parvoz  etib,  tasvirlangan.  Gullarga  to’lib  toshgan  diyorda  yashayotganizni,  kelin-kuyov  timsolida  xam  ko’rinib  turibdi.                                                               

Asarni kuzatgan odam saxroga jon bag’ishlovchi mo’jizakor manzaraning sеxrli olamiga kirib qoladi. Unda olisdagi bo’y cho’zgan musaffo osmon  shodlik va nafosatga  boy tong yorishib kеlayotganini qalbdan his etadi. Bu suratda tasvirlangan narsalar juda oddiy, lеkin sеxrlidur. Chunki  osmon va yеrning bеpoyonligi koloritning jozibadorligi, mayinligi kishining o’ziga tortadi. Asarda  binolarning  va  osmon  va   fazoning yirik hamda umumiylashgan xolda bеrilganligi  sababli  u  nihoyatda  salobatli  ko’rinadi. Bizning  yurtimiz  shunchali  jannatmakon  o’lkaki  boy  tarixga  ega  yurtki  u  haqida  qancha  gapirsak  xam,  qancha  ta’riflasak  xam  shuncha  kamdir, bu  asari  bilan  rassom  bizning  shuncha  boy  tarixga  ega  ekanligimizni  shu  asarida  talqin  etgan.

Rassom foydalangan g’oyaviy asoslar, devoriy rasmning tasviriy ta’sirchanligi
hamda obrazlar olami singari, mutlaqo an’anaviydir. : Azaldan xalq og’zaki   ijodida, to’y-ma’rakalarida, urfu odatlarida zohir bo’lgan bu xususiyatlar hozirgi zamon kishisiga ham yaqin, tushunarli va e’zozli. Masalan, makon tushunchasi va reja olish kompozitsiyaning bezakliligi, figuralar ritmining musiqaviyligi, turli  davrga oid voqea hodisalarning bitta kompozitsiyaga shartli ravishda jam etilishi  kabi uslublar milliy badiiy  meros an’analariga borib taqaladi. Bir vaqtning o’zida ular yevropa maktabi san’ati belgili xossalari bilan uzviy ravishda birikib ketgan, zamonaviy rassom tajribasi bilan boyitilgan.
Yo’ldashev Ravshanbekning  tasvir qamrovi konturli rasmning plastik chiziqlari hamda ahyon ahyon soya va yorug’lik tushayotgan tomonni munosib rang  berib ko’rsatish va ranglar ohangdoshligi bilan amalga oshiriladi.  Mussavvirning  asarlarida  to’g’ri tasvirlash san’ati usullari  yordamida ro’yirost beriladi.  Ranglarning bezaklarda  jilva berishi, chiziqli ritmlarning ravonligi va musiqiyligi, figuralar siluetining havoday yengilligi qahramonlarning xalq ogzaki  ijodida  xalqimizning  boy  qadr  qimmatida  milliylikka  katta  ahamiyati   tasvirlab  berilmish ideal go’zallikka, ya’ni xalq milliy  sport  o’yinlarini   obrazini yarata  oldi.
Yo’ldashev Ravshanbekning  suratlaridagi personajlar chexrasidan chuqur  ma’no  o’qiysiz,  ular  ruhiy  jihatdan ishonarli qilib talqin etilgan,  bir andozaga solingandek tuyuladigan imo-ishoralar jonli, harakatchan; qahramonlarning ruhiy boyliklarini to’laligicha namoyon qiladi.  Rassom ranglar  boyligiga,  ularning g’oyaviy-badiiy vazifasiga alohida ahamiyat beradi.

Yo’ldashev Ravshanbekning monumental dekorativ asarlarining mavzu miqyosi  juda keng.  Buni  mazkur  panno va  naqshlarning  shubxasiz  muhim ahamiyat  kasb  etadigan  adresigina   taqqozo  etadi, deb bo’lmaydi.               Uni ko’zida   tutilgan   zamiriy  maqsaddan ham   axtarmoq  kerak.   Ayni   niyatni   rassom har bir asari  intererda  bajarishi  joiz  bo’lgan  rollar  vositasida hal   qilib  boradi. Lekin bu rol mazkur kompozitsiya uchun intererda hal qiluvchi yoxud yordamchi mavqe ajratilgani, naqsh qaysi  unsurlar  bilan  uyg’unlikda  ishlashi,   qanday  fazoviy, shakliy, yo bo’lmasa, sof  bezak   xizmatini   o’tashiga  bog’liqdir. Rassomning  monumental asarlari har doim ham intereri uchun  surat chizilishi mo’ljallangan inshootning mazmuni, vazifasi, funksiyasi yoki oldindan ishlab qo’yilgan, endi o’zgartirib bo’lmaydigan reja chegarasida qolavermaydi, balki ko’pincha bu doiradan tashqari  chiqib, katta-katta   mavzularni   o’zida  aks ettiradi hamda turli motiv  va   obrazlarni   mujassamlashtiradi.

Devoriy   rasmlar   mazmuni   xuddi  ana  shu  omil  belgilab  berdi. Rassom

Bashariyat   bilimi  va  madaniyati   avlodlardan-avlodlarga   eltuvchi  kitobni

Asosiy  motiv  qilib  oldi. Biroq  tabiatning   o’zi  yanglig’   ijodkor,  abadiy barhayot  yaratuvchi  inson  qudratiga  mazkur    suratlarning  bosh  falsafiy ma’nosini   hayot  va  mamot,  ezgulik  va  sabohat,  tinchlik,  bunyodkorlik  ishlarini  tarixiy  allomayu  dunyoga  tanilgan  inshootlarimizni  tasvirlashga  xarakat  qilgan,  asarlarida  mujjassamdir.

Rassom  foydalangan  g’oyaviy asoslar, devoriy rasmning tasviriy ta’sirchanligi  hamda  obrazlar  olami  singari,  mutlaqo an’anaviydir. Azaldan xalq og’zaki ijodida, to’y-ma’rakalarida, urfu odatlarida zohir bo’lgan bu xususiyatlar hozirgi zamon kishisiga ham yaqin, tushunarli va e’zozli. Masalan, makon tushunchasi va reja olish kompozitsiyaning bezakliligi, figuralar ritmining  musiqaviyligi,  turli  davrga  oid voqea hodisalarning bitta kompozitsiyaga  shartli ravishda jam etilishi  kabi uslublar milliy badiiy  meros  an’analariga  borib  taqaladi.  Bir  vaqtning  o’zida ular yevropa maktabi san’ati belgili xossalari bilan uzviy ravishda birikib ketgan, zamonaviy rassom tajribasi bilan boyitilgan.
 Musavvirning   tasvir qamrovi  konturli  rasmning  plastik  chiziqlari  hamda ahyon  ahyon  soya  va   yorug’lik  tushayotgan  tomonni   munosib   rang  

 berib  ko’rsatish va ranglar ohangdoshligi bilan amalga oshiriladi.  Makon   oldida  turgan   manzarasi  to’g’ri  tasvirlash san’ati usullari  yordamida ro’yirost beriladi. Bu esa Sharq  miniatura prinsipidan  kelib chiqqan: kompozitsiyaning quyi qismida tasvirlangan manzara   birinchi plan, yuqoridagilari esa orqa plan. Ranglarning bezaklarda  jilva berishi, chiziqli ritmlarning ravonligi va musiqiyligi, figuralar siluetining havoday yengilligi qahramonlarning xalq ogzaki  ijodida tasvirlab  berilmish ideal go’zallikka, ya’ni xalq tasavvuridagi go’zallikka mos  keladigan obrazini yaratish imkoni turadi.

Yo’ldashev Ravshanbekning  suratlaridagi personajlar chexrasidan chuqur  ma’no o’qiysiz, ular ruhiy jihatdan ishonarli qilib talqin etilgan,  bir andozaga solingandek tuyuladigan imo-ishoralar jonli, harakatchan; qahramonlarning ruhiy boyliklarini to’laligicha namoyon qiladi.  Rassom ranglar boyligiga, ularning g’oyaviy-badiiy vazifasiga alohida ahamiyat beradi. U ko’pincha feruza-niliy, pistoqi-yashil, shaftoli  guli-pushti, tillarang-sariq, arg’uvoniy-qirmiz   kabi   serjilva   tovlanuvchan   bo’yoqlardan   foydalanadi.

Uning ishlari ba’zilarni hayajonga solib, mahliyo etmasdan, qolmaydi. Rassomni ba’zan obrazlarining  bir  xilligida, oldin hal etilgan masalani,   Uning dunyoni betakror ko’rish qobiliyatini, inson go’zalligi  idealini, qahramonlarining ko’tarinki ro​mantik ruhini, katta rassomlargagina xos bo’lgan diliga yaqin  g’oya  va syujetlari  doirasini, g’oyaviy-badiiy  talqini  ana  shunday  qabul  qiluvchilar  ham  topilib  qoladi.

Bu borada ning o’zi shunday deydi: «Men o’z asarlarimni «miniaturaga o’xshatib» yaratishni hech qachon maqsad qilmaganman va maqsad qilmayman ham. Men asli bovar qilmas badiiy maktab yaratgan mashxur miniaturachilarning asarlarini yurakdan sevaman, o’rganaman. Miniatura san’ati  u  tasvirlayotgan  voqealarning,   odamlarning,  tabiat    go’zalligining 

jonliligi, ranglarning hayratomuz uyg’unligi, rassom tuyg’ularining haqqoniyligi bilan meni hayajonga soladi. Uni men tinimsiz qidirishni talab qiluvchi bitmas-tuganmas  xazina, san’atning yuksak chuvdilari sari chorlovchi vosita, deb bilaman. U mening ilhom bulog’im, mening maktabimdir. Miniatyura san’ati men uchun buyuk italyan rassomlari Jotto va Mazachchio san’​ati bilan birday ahamiyatga ega».

Rassomninig bu so’zlarida uning g’oyaviy-badiiy konsepsiyasi negizi, ijodiy intilishlariga va ishiga estetik quvonch, ilhom bag’ishlaydigan chinakam san’atning katta, murakkab yillarida qo’lga kiritgan muvaffaqiyatlari omili yorqin ifodalangan.
            3.2  Xamidulla  Yo’ldashev   hayoti  va  ijodi   1980-2015 yillar
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          Xamidulla  Yo’ldashev   1948-yil  20-aprelda  Namangan  viloyati  To’raqo’rg’on  Tumani Saroy    qishlog’ida  Dehqon  oilasida  tug’ulgan.  Qadrdon  qishlog’inin ko’m-ko’k   osmoni,  yahshilikka burkandalalari,  xovlisi  atrofidagi  baland  teraklar,  oltinday  tovlanuvchi  uzum  boshoqlari,sap  sariq  behilar  bolaligidan  uning  qalbini  hayajonga  to’ldirdi.   Rassomning  eslashicha,  o’sha  paytda  u  tevarak-atrofida  ko’rgan  barcha  narsalarni  chizgisi  kelgan.  Anashu   istak-xoxish  uning o’rta  maktabni tamomlaganidan  keyin  Benkov  nomidagi  Respublika  rassomlik  bilim  yurti  (xozirgi  O’zbekiston  Respublika  kolleji)ga  yetaklagan.  
          Bilim  yurtining  birinchi  kursini  tamomlaganida  Xamidullani  hizmat  safariga  chaqirishdi. U  armiyada   hizmat  paytida  ham  bo’sh  vaqtlarida  o’zi  yoqtirgan  mashg’uloti  bilan     shug’ulandi:  xizmatdoshlarning  portretini  chizdi,  shtabda  bezakchi  rassom  bo’lib  ishladi.  Xarbiy  hizmatni  tugatgach,  rassomlik bilim yurtida  o’qishini  davom  ettirdi,  va  1973-yil  Rassomlar  Bilim  Yurtini  tamomladi.  Pedagok   rang   tasvirchi   mutaxasisi   bo’ldi.  Uning  keyingi  faoliyati  tasviriy  san’at  bilan  bog’landi.  1977-yildan  viloyat  respublika  ko’rgazmalarga  qatnashdi.            
 

         Uning  turmush  o’rtog’i  Xalitova  Saidaxon  oliy  ma’lumotli  filolog  hozirda  pensiyaga  chiqqan.  Farzandlari  3ta  ikki  qiz  bir  o’g’il  birinchi  qizi  Yo’ldasheva  Sayyora  Toshkent  Benkov  kostumer  yo’nalishida    madelyer  bo’lib  ishlaydi.   Ikkinchi  farzandi  Yo’ldasheva  Gulnora  Toshkent  Aloqa  inistitutini  bitirgan.  O’g’li  Yo’ldashev  Donyor  Namanganda  sa’nat  kollejini  bitirgan. Rassomning  hamma  farzandlari  o’qimishli  ziyoli  vatanimiz  uchun  hizmat  qiladigon  shahs  bo’lib  yetishib  chiqqan.         
                                                                                                 Xamidulla  Yo’ldashev   1980 yilda  Pop  tumanidagi  G’urumsoy  sport  majmuasini     “Sport” mozaikasi bilan  bezadi.     Buning   uchun  u  smalt    mozaikasi  mayda  moduli  texnikasidan foydalandi.
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1981-1982  yillarda  Agrasanoat  binosi  (xozirgi  “Pahtabank “)ni  “Tabiat  Tuhfalari”  mozaik  pannosi  “Mejkolxozsovet”  binosini  esa  “Yangi  yerlarni  o’zlashtirish” mozaikasi  bilan  bezadi.                           
           Rassom  1983  yilda  Namangan  shahri  Davlatobod  tumanidagi  sport  buyumlari  do’koni  devoriga  “Sport”  mozaik  pannosini  ishladi. Unda  otlar  poygasi  juda  chiroyli  aks  ettirilgan  bo’lib,  pannoda  rassomning  animalist  sifatidagi  iqtidori  ko’ringan.  Pannoning    boshqa  qismida     velosipedchilarning  mara  sari  shiddat  bilan  olg’a  intilayotgani  ko’rsatilgan.  Bu  esa  mozaik  kartinaga  jo’shqinlik  bag’ishlagan. Mussavirning  sport  mavzuyiga  alohida  e’tibor  qaratishning  boisi  to’g’risida  gapirar  ekan    rus  rassomi  Aleksandr  Deynikinning  “Men  sportchini  sevaman. Chunki  sport  insonni  ezgulikka  undaydi,  unga  butun  borliqni  chiroyli  ko’rsatadi”  degan  so’zlarini  eslatadi.  O’sha  yili  rasom  Namangan  shahridagi “Pahtali  ko’l”  sanatoriyasini   bezadi.  Davolash  muassasasiga  u  ishlagan “ Tibbiyot “  mozaik  pannosi  me’moriy  inshootning  bezak  berish  bilan  birga,  ushbu  dargoh  uchun  o’ziga  hos  “tashrif  qog’ozi”ga  aylandi.             
             1984  yilda   rassom  Chortoq   shahridagi  bolalar  bog’i  uchun  “Baxtli  bolalik”  mozaik  pannosini  yaratdi.  Xamidulla  Yo’ldashev,  shuningdek  to’qimchilik  kolleji,  Chortoq  tumani  markazidagi  ma’muriy  bino,  Uychi  tumani   markazidagi  stadion  xamda  boshqa  jamoatchilik  inshootlarini  bezadi.  “Mamlakatimizda  mahobatli  sanatga  alohida  e’tibor  qaratilmoqda, deydi,  Xamidulla  Yo’ldashev  shaharsozlik  rivojlanalishi  bilan  mahobatli  sa’natning  ravnaq  topishiga  yanada  keng  imkoniyatlar  yuzaga  keldi.  Chunki   shaharsozlik  rivojida  tasviriy  sa’nat  va  me’morlikni  o’zida  uyg’unlashtirgan  mahobatli  sa’nat  alohida  ro’l  o’ynadi.  Juda  ko’p  jamoat  va  sanoat  inshootlari  metropolitan  stansiyalari  va  stadionlar,  ma’daniyat  saroyi  va  parklar,  kinoteatr  va  bolala  sog’lomlashtirish  lagerlaei  barpo  etilmoqda.   Bunday  inshootlarning  bunyod  etilishida  monumentalis rassom  ham  me’mor  ham  muhandis  quruvchilar  bilan  yonma-yon  turib,  mehnat  qilmoqda. Men  ishlaydigon  mahobatli  rang  tasvirning  o’ziga  hos  jihati  shundaki,  unda  koppozitsiya  aniq  va  ixcham,  surat  umumlashma  harakterga  ega  bo’lishi,  rakurslar  perspektiva  asarni  uzoqdan  turib  idrok  etishga  mo’ljallanishi.  Asarning  turli  burchakdan  ko’rinishi  chuqur  o’ylanishi  lozim. Bu  esa  jiddiy  professional  bilim  va  maxoratni  talab  qiladi.  Rassom  butun  hayoti  davomida  o’z  hunarining  nozik  jihatlarini  o’rganadi.  Ijodida  tevarak-atrofni,  xalqning  ma’naviy  intilish  va  qiziqishlarini   kombinatida   monumentalist  rassom   sifatida  faoliyat  olib  bordi,                                                                                                

falsafiy  idrok  etish  juda  muhim  o’rin  tutadi.  Rassom  o’z  xalqi  uchun  ijod  qiladi.                                

               Rassom  Xamidulla   Yo’ldashev  nafaqat  mahobatli  janrda,  dastgohlik  rang  tasvirda  ha  samarali  ijod  qilmoqda.  Uning  bu  yo’nalishdagi  asarlari  juda  zamonaviy  bo’lib,  ularda  rang  tasvirchining  xarakteri,  dunyoqarashi  aniq  aks  etgan.  Xayotning  abadiyligi  va  o’tkinchiligi  to’g’risidagi  mushoxadalar,  xalq  va  uning  o’tmishi, tabiat  bular  rassom  asarlarining  mavzusidir. Qo’shiq  so’zi  ohang  yahlitligidan  hosil  bo’lganidek, Xamidulla  Yo’ldashev  kartinalarida  xam  ohang  va  ranglar  birlashib  ketganday  tuyuladi.  O’quvchilik  paytida  Xamidulla  dutor  chalishga  qiziqar  edi.  Musiqaga  ana shu  oshuftalik  keyinchalik  uning  rang  tasvir  asarlarida  xam  sezila  boshladi  rassom  asarlarida  ko’zga  tashlangan  bu  holatni “Nigohlarga  atalgan  musiqa”  deyish  mumkin.  Rassomning  rang  tasvir  uslubining  tavsiflash  uchun  fransuz  adibi  Emil  Zolyaning  1864-yilda  yozilgan  “Ekranlar  nazaryasi” dagi:  “Biz  san’at  asaridagi  dunyoni  undagi  odamlar  orqali  fe’l  atvori,  his  hayajonlari,  o’ziga  hos  jihatlari  orqali  idrok  etamiz”  degan  so’zlarni  eslash  kifoya.  
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                            Boshqotirma  natyumort
2007-yilda  chizgan   “Boshqotirma”  natyumortida  rassom  narsa – buyumlarning  moddiyligi  va  nafisliligi  bilan  odamni  o’ziga  jalb  etadi.  Kartina  markazidagi  to’q  sariq  dog’  yorug’  kunning  aksi  kabi  taasurot  uyg’otadi.  Kartina  markaziga  yo’naltirilgan  pichoq  esa  makon  muommosini  xal  qilishga  ko’maklashadi.  Ya’ni  ushbu  kartina  boshqotirma  jumboq-dunyo  timsoli  ekanligi  ayonlashadi,  bu  sirli  asarda.    

Bunday  asarlarni  yaratish  uchun  oddiy  usullar  bilan  emas  murakkab  jarayonlar,  falsafiy  fikrlar  ko’p  mushoxada  qilish  barcha  fikrlarni  tasviriy  san’at  tehnik  jarayonlari  tasvirlash  orqali  qog’ozda,  matoda,  toshda amalga  oshiriladi,  va  tasviriy  san’at  muhlislariga  havola  etadi. 

                Rassom  Xamidulla  Yo’ldashev  men  o’z  asarlarim  orqali  tasviriy  san’at  muxlislariga  ozgina  bo’lsa  xam  o’ylashga,  falssafiy  fikr  yuritishga  dunyoga  boshqacha  ko’z  bilan  nazar  tashlashga go’zallikni  ko’rishga harakat  qildim deydi  rassom.  

Xar  qanday  tasviriy  san’at  asari  birinchi  o’rinda  tomoshabinni  o’ziga  qandaydir  xususiyati  bilan  jalb  etishi  kerak,  koloriti  kompozitsiyasi  ishlanish  uslubi  bilan  farq  qiladi.  Bu asarning  dastlabki  yutug’i  hisoblanadi. Asarning  oldiga  kelgan  muhlis  u  o’zining  fikrlash  doirasiga  qarab  asar  bilan  muloqotga  kirishadi  va  rassomning  tasviriy  san’ati  orqali  uning  nima  demoqchi  ekanligini  o’zicha  topishga  harakat  qiladi.  Kompozitsiya  ranglar  mutanosibligi,  ritm  va  tasviriy  jilolari  bunda  tomashabinga  asarni  o’qishiga  yordam  beradi.     

                Agar  tomoshabin  asarni  o’zi  o’qiy  olmasa  unday  keyin  asar  nomini  o’qib,  asr  nomi  orqali  asarni  tushunishga,  undagi  sehrli  fikrlarni  bilishga  harakat  qiladi.  Agar  asar  oddiy  real  tasvirlar  orqali  tasvirlangan  bo’lsa,  bunda  oddiy  tomoshabin  xam  bundagi  tasvir  orqali  rassomni  nima  demoqchi  ekanligini  tushunib  yetadi  va  asarni  sevib  tomosha  qiladi.  Agar  asar  oddiy  tomoshabinga  xam  tushunarli  bo’lmasa  bu  asar  shu  tomoshabin  uchun  oddiy  bo’yoqlar  chaplagan  matodan  boshqani  ko’ra  olmaydi.shuning  uchun  ba’zan  ko’rgazmalarda tomoshabinlar  ulardan  xech  qanday  zavq  ololmaydilar.    
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Xayot  charxpalagi
 2003-yilda  yozilgan  “xayot  charxpalagi”  kartinasi  ramziy  asardir.  Qizning  dumaloq  yuzi  kartina  markazida  yarim  doira  va  oval  qilib  aylantirib  chiqilgan.  Aylanalar  qizning  bo’ynidagi  oq  va  qizg’ish  munchoqlarga  bog’lanib  ketgan.  Tomashabinning  diqqat - e’tibori   aylanalar  xarakatiga  qaratiladi.  Chunki  ayni  aylanalar  kompozitsiyaga  tus  beradi.            

Qizning  yuzi   orqali    tabiatning   betekror  go`zalligini,  tabiat  mo`jizakor ekanligini,   qoyil qolgan holda  hayrat bilan tomosha  qilib turganligini ko`rishimiz  mumkindir.  Bu quyosh  yoritib  turgan qizning  tahlil qilar  ekanmiz beixtiyor rassomning  moxirona  tasvirlanishiga  qoyil  qolmaslikning  sira  iloji  yo`qligini  ko`ramiz.  Bu   kompozitsion yechimini  qiz  orqali  ko`sata olgan, obrazini  yaratgan asar, rassomning  eng sara  asarlaridan  biridir.  Asarning  mazmundorligi,  chuqur  psixologiyasi,  chiroyli  koloriti,  moxirona   chizilganligi  bilan   ajralib  turadi.

Rassom asar   yaratishdan  oldin,  ularning  ma`naviy  fazilatlarini  ijodiy  o`y-fikrlari,  ezgu orzu-niyatlarini  fidokorona yaratuvchanligini  o`rganib  chiqqan, uning   mumkin  qadar  to`la  va  ishonarli  qilib  tasvirlab  bergan.  Qiz  bolaning go’zalligi, xaraktеri, idеallari va orzu umidlari haqida  Rafaelning “Sikstin madonnasi” yuzidagi mayuslikka qarang, Rеmbrandtning ko’pni ko’rgan qariyalarining dono chеhrasini eslang, Rubеnsning «Izabеlla»sini yodga oling, Rеpinning Kanini - burlak va  filosof. Qanday individual o’ziga xoslik va inson xaraktеrining maftunkor obrazlari yaratilgan . 

Bu   rassom  qiz  bola   xaraktеri  go’zal  yuzi  va uning individualligi ustida ishlaydi. Bu esa rassomdan chuqur bilim talab qiladi, tasvirlanuvchi haqida hamma narsani, uning yuz elеmеntlarini ko’p tomonlama obrazli holatlarini, eng asosiysi esa, haqqoniy, tushunarli va obrazli ifodalay bilishni talab etadi.

Insonni haqqoniy tasvirlamoq uchun uni diqqat – e'tibor bilan uzoq kuzatmoq kеrak, shunday holat, shunday pozani, shunday kayfiyatni topish kеrakki, xaraktеrning xususiyati, sifatini to’liq ifodalash mumkin bo’lsin. Asarda qiz  bolani  qalbi  qanchalik  nozikligi  va  doimo  go’zallikka  intilishi  yuzidan   bilib  unda  qanchalik  go’zal  qiyofani  ko’rishimiz  mumkin.    
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Mangulik

Rassom  Xamidulla  Yo’ldashevning  yana  bir  asari  “Mangulik”  2007-yilda  yaratgan  asaridir.  Bu  asarda   ramziy  falsafiy  asari  to’g’risida  so’z  yuritar  ekan:  rassom  aytadi  ushbu  asarimda  xam  aksariyat  asarlarimda  bo’lgani  kabi  rang  tasvir  ixlosmandlarini  falsafiy  mushoxada  yuritishga,  borliq  to’g’g’risida  o’ylashga  undagi  go’zallikni  xis  qilish,  ko’rishga  undamoqchi  bo’ldim  deydi  rassom.  Mangulik  ezgulik  yaratish  uchun  dunyoga  kelgan.  Shunday  asarlar  bo’ladiki,  bu  asarlarni  san’atshunos  sharhlab  berishi  shart  emas,  ularni  kishilar  sharhlab  berishi  shart  emas,  ularni  kishini  o’ylashga  falsafiy  fikrlashga  asarni  o’zi  majbur  etadi.  Bunda  yashiringan  sehrli  muloqotnj  so’z  bilan  tasvirlab  bo’lmaydi,  bundan  xar  kim  o’ziga  kerakli  bo’lgan  ma’naviy  energiyani  asardan  oladi. 

              Bunday  asarlarni  tomoshabin  xar  qancha  ko’p  ko’rsa  xam  ko’ngliga  urmaydi,  aksincha  qandaydir  ochilmagan,  rassom xam  o’ylab  yetmagan  

fikrlarni  topib  olishadi  bunday  asarlardan  katta  zavq  oladi.

Rassom  ishtiyoq  bilan  ijod  qilmoqda.  Uning  dastgohli  rang  tasvir  asarlari  respublika,  viloyat  va  shahar  ko’rgazmalarida  namoyish  qilinadi.  Musavvir  yaratgan  asarlar  Namangan  shaxridagi  viloyat  o’lkashunoslik  muzeyi  kolleksiyasida  va  boshqa  to’plamlarda  saqlanmoqda.

 Ilk  va  muhim   axamiyatga   molik   bo’lgan   asarlarigina   emas,    balki O’zbekiston   monumental   san’ati   tarixida   ham birinchi va yorqin bir sahifadir.

            Rassom   Xamidulla  Yo’ldashevning  So’nggi  besh-olti   yil  mobaynida rassom   dastgohli   asarlar   yaratish  bilan   chegaralandi.   Bu   yillarda     ijodiy ishni   pedagogik   faoliyat   bilan   birga   olib   bordi,   xalq   ustalari   san’atini, turar-joy   va   jamoat   binolari   ichini   bezash   bilan   bog’liq  ishlarini  juda ko’p  qiziqish   bilan  o’rgandi.

U   san’atshunoslikka   oid   juda   qiziqarli   asari.  Bu,   shubhasiz,   xalqning   o’ziga   xos   badiiy   merosi,   an’analari    haqidagi   bilimini  yana ham   boyitdi,   uning   o’zbek   san’ati   estetik   ideallari   to’g’risidagi  tushunchalarini   chuqurlashtirdi,  desak  mubolag’a  bo’lmaydi.
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Rassom  Xamidulla  Yo’ldashev  bu  asariga  qoyil  qolmaslikni  sira  iloji  yo’q,  o’n  besh  yil  ishlatgan  palitrasini  xam  tashlab  yubormasdan,  o’zini avtoportretini  aksini  shu  palitradan  xam  ko’rsak  bo’ladi.  Shuncha  qorishib ketga  ketgan  bo’yoqlardan  chizib  qo’ygan,  buni  xam  san’at  darajasidagi asar.

XULOSA.

Xullas, kompozitsiyaning asosiy  qonunlari mahobatli san’atning mohiyatan  vazifalari  va  shartlariga  ko‘ra,  shu  san’at spetsifikasini hisobga olgan xolda harakatda bo‘ladi. Bu shart-sharoitlarning hususiyatlari shu bilan xulosalanadiki, mahobatli san’at faqat me’moriy va tabiiy fazo-muhit bilan to‘laligicha namoyon bo‘ladi. Mustaqillik davri haykaltaroshlik san’atining mahobatli turida ishlangan ilk tarixiy asarlar sifatida Chirchiq shahrining markaziy shoh ko‘chasida va poytaxtimizning Milliy bog‘ida o‘rnatilgan ulug‘ shoir Alisher Navoiy obraziga atalgan yodgorliklarni (E.Aliev, N.Bandeladze, V.Degtyarov, 1991 y.), 2001 yilda Navoiy shahri markazida ulug‘ shoirning 560 yilligi munosabati bilan A.Rahmatullaev va P.Podosinnikov tomonidan yaratilgan haykali, Toshkent shahrining gavjum hiyoboni markaziga o‘rnatilgan Amir Temurning mahobatli otliq, haykali (I.Jabborov, K.Jabborov, 1993 y.), Soxibqironning ona yurti Shahrisabz va markazlashgan davlat poytaxti bo‘lgan Samarqand shahrida o‘rnatilgan mahobatli haykallar (I.Jabborov, K.Jabborov 1996 y.), Farg‘ona va Quva shaharlarida o‘rnatilgan Ahmad al-Farg‘oniyning ajoyib haykallari (I.Jabborov, K.Jabborov, 1998 y.), Xorazmda Jaloliddin Manguberdi yodgorligi (I.Jabborov, 1998 y.), Andijon shahriga o‘rnatilgan «Zaxiriddin Muhammad Bobur» (R.Mirtojiev, 1993 y.), Toshkent shahriga o‘rnatilgan «Abdulla Qodiriy» (R.Mirtojiev, 1994 y.), Andijon shahriga o‘rnatilgan «CHo‘lpon» (R.Mirtojiev, 1997 y.), Termiz shahrida bunyod etilgan epik qahramon Alpomishning ramziy haykallarini (A.Rahmatullaev, K.Norxo‘rozov, U.Mardiev, P.Podosinnikov) qayd etish joizdir.
Bugunga  kunda  haykaltaroshlik   mustaqillik  munosabati bilan o‘zining chinakam rivojiga kirib, o‘zbek haykaltaroshlari xalqimizning tarixini, bugungi kunini ro‘y-rost, xaqqoniy ifoda etib, xalqimizning milliy istiqlolini baralla janr ko‘rinishlari hisoblanadi.

Dastgoh haykaltaroshligiga o‘zida mustaqil fikrni, g‘oyani anglatadigan san’atning boshqa turiga tobe bo‘lmagan asarlar kiradi. Bunday asarlar ko‘rgazmalar, muzeylarga qo‘yish, intererlarga o‘rnatish uchun mo‘ljallangan bo‘ladi va bu turda voqelik o‘zining butun borlig‘i bilan aks etadi. Inson psixologiyasidagi nozik o‘zgarishlar uning ruhiy kechinma va kayfiyati ham shu turdagi haykallarda ochib beriladi.

Haykaltaroshlikda ijodkor yorug‘-soyalar o‘yinidan foydalanish orqali o‘z haykallarini ta’sirli va jozibali bo‘lishiga erishadi. Haykal yorug‘-soya bilan tirik, ya’ni. nur tushishi bilan u ham jonlanadi, yorug‘likning o‘zgarishi bilan undagi yorug‘-soya tovlanishi ham o‘zgaradi, natijada undan tomoshabin oladigan taassurot ham o‘zgarib boradi. Bu narsa ayniqsa, mahobatli va mahobatli-bezakli haykallar uchun juda qo‘l keladi. Chunki maydon yoki xiyobonga o‘rnatilgan haykal ertalabki tong quyoshining nurlarida bir joziba bersa, kechki kun botish paytidagi quyosh nurlari boshqacha bir fayz kiritadi. Tungi oy nurlarida shu haykalning o‘zi yana bir go‘zallik kashf etadi. Shuning uchun ham haykaltaroshlik asarlari turli paytda kishida turlicha taassurot qoldiradi.

Mahobatli asarlarda  insonning   faqat  tashqi  ko‘rinishini, tinch turgan holati yoki harakatdagi paytini aks ettirish bilan uning imkoniyatlari tugamaydi. Uning kayfiyatidagi hayajon va g‘amginlik, kelajakka intilishi va o‘tmishdan qayg‘urishi ham o‘z ifodasini topadi. Mahobatli asarlarida insonning tevarak-atrofga bo‘lgan munosabati ham, qalbidagi iztirob ham ishonarli talqin etilishi mumkin. Bunda eng avvalo, rassomning o‘ta ziyrakligi, odam gavdasi va mimik o‘zgarishlarni to‘g‘ri ifodalashi muhim o‘rinni egallaydi. To‘g‘ri topilgan harakat, yuzdagi mimik holat – bular  uning  ta’sirli  bo‘lishiga  zamin  tayyorlaydi. Shuning uchun ham dastgohli haykaltaroshlik asari haqida tomoshabin bilan “suxbat qura oladi”, - deyiladi
Dastgoh haykalstaroshligi asarlari shakliy ko‘rinishiga qarab dumaloq, bo‘rtma, ya’ni relef ko‘rinishida bo‘lishi mumkin. Relef italyancha so‘z bo‘lib, frantsuzcha “relief”, italyancha “rilievo” tekis yuzadagi qavariq, bo‘rtib chiqqan tasvir degan ma’noni bildiradi. 

Relefni faqat old tomonidan ko‘rish mumkin. Unda kenglik, tabiat manzaralarining ko‘rinishi ham aks etadi, hayotda sodir bo‘ladigan voqealar ma’lum muhitda ko‘rsatiladi. Shuning uchun bunday relef ba’zan san’atda perspektivali relef deb ham yuritiladi. Relef uch turga: 
1. Relef, 

2. Barelef

3. Gorelefga bo‘linadi. 

“Barelef” frantsuzcha «BAS-relief» so‘zidan olingan bo‘lib, past relef degan ma’noni anglatadi. Barelef asaridagi qavariqlar tekis yuzaga nisbatan bir oz bo‘rttib chiqqan bo‘lib, ularda ba’zan yorug‘-soya o‘yinlari keskin sezilmasligi ham mumkin.

Bu xususiyat tanga, znachok, medal yuzalaridagi bo‘rtma tasvirlarda ko‘rinadi. Barelef ayniqsa, amaliy san’at buyumlarini va me’morchilik binolarini bezashda juda qo‘l keladi. Qadimgi yunonliklar maishiy hayotda ishlatiladigan turli xil buyumlar: ko‘za, guldon, qurol-aslahalarni bareleflar bilan bezaganlar, binolarning devorlarini turli hayotiy voqealarni aks ettiruvchi bo‘rtma tasvirlar bilan go‘zallashtirganlar. Hozirgi kunda ham binolarni bezashda barelefdan keng foydalanilmoqda. Bunga misol qilib, Toshkent metropoliteni bekatlaridagi Haykaltaroshlik ishlarini ko‘rsatish mumkin. 

“Gorelef” xam frantso‘zcha so‘z bo’lib “hout-relief” yuqori relef ma’nosini bildiradi. Haykaltaroshlikning bu turida tasvirlar yuzaga nisbatan sezilarli darajada bo‘rtib chiqqan bo‘lishi va ba’zida o‘z ko‘rinishi bilan yumaloq, haykalga ham o‘xshashi mumkin, lekin bu haykalning biror qismi yuzaga albatta, yopishgan bo‘ladi.

Barelef usulida ishlangan haykaltaroshlik namunasi sifatida Milliy raqs va xoreografiya oliy maktab peshtoqiga ishlangan kompozitsiya (haykaltarosh N.Krimskaya)ni keltirish mumkin. Relefning yana bir turi “Sgraffito” bo‘lib, u mahobatli san’atda ishlatiladi. Sgraffito italyancha so‘zdan olingan bo‘lib, o’yilgan, tirnalgan ma’nosini anglatadi. Bunday releflar odatda o‘yib ishlanadi. Yuzani o‘yish natijasida hosil bo‘ladigan yorug‘-soya o‘yini tasvir hisobiga ko‘zga tashlanadi. Bunday relef imkoniyati bir oz cheklangani uchun amalda juda kam qo‘llaniladi.
                                                   ILOVALAR.
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