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Kirish.

Qalamtasvir  tasviriy va amaliy san’atning turlari, janrlarining asosi,
poydevori hisoblanadi. Qalamtasvir sirlarini, gonun-goidalarini, tasvirlash
uslublarini egallamay turib tasviriy san'atning boshga xech qaysi turini
egallashning umuman imkoniyati yo'q.

Qalamtasvir-barcha tasviriy san’at turlarining; rangtasvir, dekorativ amaliy
san’at, grafika, haykaltaroshlikning asosi sifatida bo'lajak pedagog rassomlarga
borligni ko rib-kuzatib to'g’ri tasvirlash, borligni idrok etish, go'l, ong va sezgi
organlarini shakllantirish hamda bo’lajak rassom-pedagoglarni tasviriy san’at
asoslariga o°rgatishni magsad gilib go’yadi.t

Tasviriy san atga ixtisoslashgan ta'lim yo nalishlarida ta'limning ilk
bosgichidan boshlab talaba galamtasvir bo'yicha nazariy bilim va amaliy
ko nikma, malakaga ega bolishi talab gilinadi. Qalamtasvir mustagil o quv
predmeti sifatida borligni haggoniy tasvirlash, talaba-yoshlarning ijodiy
qobiliyatlarini rivojlantirish, estetik didini tarbiyalashda cheksiz imkoniyatlarga
ega.

Oliy ta'lim muassasi rassom-pedagoglari  oldida talabalarning estetik
tarbiyasi, badiiy didi va ijodiy qobiliyatlarini rivojlantirish, ularga borligni
tasvirlash uchun tasviriy san at asoslarini chuqur egallash, haggoniy rasm chizish
bo'yicha ko nikma va malakalarni shakllantirish vazifasi turadi. Bu vazifani hal
gilishda pedagoglarga birinchilardan bo'lib galamtasvir o'quv predmeti yordam
beradi.

Chunki, tasviriy san atning barcha tur va janrlari uchun eng zarur bo'lgan
tasvirlashning asosiy qonun-goidalari galamtasvir mashg’ulotlari jarayonida
amalga oshiriladi. Talabalarga chiziq va havo perspektivasi to'g’risida tushuncha
berish, buyumlarni tasvirlashda chizigli konstruktiv tuzilish, nur, soya, yarim soya,
tushuvchi soya, shaxsiy soya, buyumlarning hajmi va ularni to'g’ri tuslash,

kompozitsiya asoslari kabi asosiy gonun- goidalarni o'rgatish amalga oshiriladi.

! B.Boymetov.Qalamtasvir. Darslik. T.; 2006. 5-b.



Bu gonuniyatlarni o’rganmay turib tasviriy sanatning xech qaysi bir turini
egallashning umuman iloji yo"q hisoblanadi.

Buning uchun esa eng avvalo kub, shar, prizma, konus, tsilindr va shu kabi
boshga geometrik modellarni tasvirini ishlash orgali tajriba orttiriladi. Undan
keyingina 3-4 ta geometrik jismdan iborat bo lgan, murakkab shakllardan tuzilgan
natyurmortning galamtasviri  ishlanadi. Qo yilmani murakkablashtirib borgan
holda gips rozetka va bir muncha murakkab bo’lgan me morlik bolaklarini
tasvirlash vazifasi amalga oshiriladi. Perspektiva gonunlari, buyumlarni to'g’ri
tuslash, hajmi va materialini topish malakalari shakllantiriladi. Nur, soya, yarim
soya, tushuvchi soya hamda shaxsiy soyalar orgali buyumlarni to'g’ri tuslashga
0 rgatish asosida talaba-yoshlarning ko nikma va malakalari shakllantiriladi.

Talabalarning nazariy bilimlari, amaliy ko nikma va malakalarini oshirish
hamda chizishini engillashtirish uchun esa darslik va o’ quv go llanmalar juda ham
zarur. Ushbu masalada yuzasidan juda ko plab professor-o gituvchilar tomonidan
katta hajmdagi ishlar amalga oshirilgan. Jumladan, B. Boymetovning “Qalamtasvir
asoslari” (Toshkent. 2006), B. Boymetov, S. Abdirasilov va N. Tolipoviar
xammualifligida “Tasviriy sanatni o gitish metodikasi” (Toshkent. 2007), N. D.
Tenning “Gips modellar rasmi” (Toshkent. 1994), S.Abdullaev va A.Maxmudovlar
tomonidan “Gips modellar rasmini ishlash” (Toshkent. 2009) kabi darslik va
go llanmalar bunga yorgin misol bo'la oladi. Biroq, ularda aksariyat tasvirlar juda
ham kichik va sifatsiz berilganligidan talabalar fagatgina nazariy tomonlarini
yaxshi o zlashtirishlariga zamin yaratadi, biroq, amaliy ishlarni ko'rib undan nusxa
olish, ko nikma hosil gilishlari uchun esa birmuncha giyinchilik tug’diradi.
Qolaversa, ularda me morlik bo’laklari va ularni ishlashning o°ziga xos tomonlari
masalasi juda ham gisqa yoritib berilgan. Me morlik bo’laklarining tasviri nima
uchun ishlanadi? Ular gachon va kimlar tomonidan yaratilgan? Ularni o°ziga xos
tavirlash uslubi ganday? kabi gator savollar tug’iladi. Ushbu darslikda me morlik
bo laklari tasvirini ishlash gips rozetkalar tasvirini ishlashdan oldin berilgan.
Aslida esa gips rozetkalarni me 'morlik bo’laklaridan oldin ishlatish to'g’ri bolar

edi. CHunki, gips rozetkalar ham me morlik bo laklarining bir gismi hisoblanadi.
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Mavzuga oid rus? tilidagi adabiyotlarda esa me morlik bolaklari va uni
ishlashga oid ma'lumotlar nisbatan ko prog berilgan. Jumladan, Rossiya
davlatining Penza davlat arxitektura universiteti professori Nikolay Li
muallifligida darslik sifatida chop gilingan “Osnovi uchebnogo akademicheskogo
risunka” ( Moskva. 2012) kitobida me morlik bo laklarini ishlashga alohida e’tibor
garatilganligini ko rishimiz mumkin. Unda me morlik bolaklari hagida ham ilmiy
ma’lumotlarni keltirilgan. Ammo, ulardan foydalanish uchun bir tomondan til
muammosi bo’lsa, ikkinchi tomondan esa ularni topishning imkoniyati
cheklanganligi sababli ham talabalarga giyinchiliklar tug’diradi.

Shuning uchun ham biz malakaviy ishimizni me morlik bo’laklarini ishlash
masalasiga garatishni lozim topdik. Chunki, me morlik bolaklari zamirida tslindr,
kub, shar, rozetka kabi gips modellar yotadi va ularni tasvirlashni bilish bo lajak
rassomlar va tasviriy san‘at o gituvchilari uchun eng kerakli bo'lgan
elementlardan hisoblanadi.

Yugoridagilardan kelib chiggan holda biz talabalar-yoshlarga bir muncha
murakkab bo’lgan gemetrik jismlarni ishlash sohasida turgan muammolarni
bartaraf gilish bo’yicha amaliy yordam berish magsadida malakaviy ishimiz
mavzusini “Me morlik bo laklari va ularni tasvirlashning o°ziga xos tomonlari
” - deb belgilab oldik.

Olib borishni rejalashtirgan tadgiggot ishimiz davomida oliy o quv
yurtlarining 5110800-Tasviriy san at va muxandislik grafikasi bakalavriat ta’lim
yo nalishining 1-bosgich talabalari uchun professor-o°qituvchi rahbarligi ostida,
auditoriya sharoitida uzoq muddatli galamtasvir mashg’ulotlari jarayonida
murakkab geometrik jismlarning tutgan o'rni, me morlik bo’laklari va ularni
tasvirlashning o°ziga xos tomonlarini ilmiy taxlil gilishimiz mavzuimiznin

gdolzarbligini tashkil giladi.

2 Agt. Komn. “Illkona u3o6pasutentroro uckycctso” M.; 1982. Jlu H. I. “OcHOBBI yueGHOTO aKaJeMUIECKOTO
pucynka.” M., 2012, H. H. PoctoBues “Axanemudeckuii pucynok” M.; 1985, Tuxonos C. B. “Pucynok: YueOHOe
nmocobue mst By30B”. M., 1995, Illem6Gens JI. @. “OcHoBbI pucyHka”. M., 1994 Ba mry kabu Ooiika mapcivk Ba
KyJulaHManap.
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Ishimizning il miy yangiligi esabiz tanlagan mavzu bo'yicha
tadgiqot ishlarini olib borib, me 'morlik bo’laklari va ularning tasvirini ishlashning
0'ziga xos tomonlarini ilmiy taxlilida namoyon bo'ladi. Darslik va o quv
qo llanmalarda gips modellarni ishlash ketma-ketligini to'g’ri tagsimlanishi ham
shu jumladan hisoblanadi.

Bitiruv malakaviy ishimizningamaliy ahamiyati esa mavzu
materiali asosida talaba-yoshlarga me morlik bo’laklari turlari va tarixi hamda
ularni tasvirlashning o°ziga xos tomonlarini ishlashga oid uslubiy ko rsatma,
tavsiyalar ishlab chigganimizda, darslik, o quv qo llanmalarga ayrim tuzatishlar
Kiritish bo"yicha beradigan tavsiyalarimizda oz aksini topadi.

Malakaviyishimizning metodologik asosiniesa mustaqil
O zbekiston ijtimoiy — siyosiy, igtisodiy taragqiyotini belgilovchi davlat xujjatlari,
5110800-Tasviriy san at va muxandislik grafikasi ta'lim yo nalishi davlat ta'lim
standartlari, galamtasvir o quv predmetining na'munaviy va ishchi fan dasturlari,
darslik, o'quv - uslubiy gollanmalar, ko'rgazmali qurollar, rassomlarning
me morlik inshooatlarini ishlash sohasidagi ijodi, kundaliklari, gazeta va jurnal
materiallari, mavzuga oid xorijiy ilmiy manbaalar tashkil giladi.

Mavzuni darslik va o quv-uslubiy qo’llanmalarni ilmiy taxlil gilib, rassom-
pedagoglarni tajribasini o'rganib, amaliy mashg’ulotlar jarayonida tajriba orttirib,
amalda me morlik bo’laklari turlari va gismlarini o0°ziga xos tasvirlash uslublari
yuzasidan amaliy tavsiyalar ishlab chigish uchun biz 0z oldimizga quyidagi m a
gsad va vazifalarni belgilab oldik:

- geometrik jismlarning tasvirini ishlashga bag’ishlangan ilmiy adabiyotlarni
taxlil gilish;

- uzog muddatga mo'ljallangan qalamtasvir mashg’ulotlarida foydalaniladigan
murakkab geometrik jismlar va ularni turlarini aniglash;

- gipsdan yasalgan modellarni chizishdagi uslublarni o'rganish;

- me morlik bo’laklari va uning turlarini aniglash;

- gipsdan yasalgan me morlik bo’laklarini ishlashning o°ziga xos tomonlariga

ahamiyatni garatish;



- o'rganilgan manbaalar va olib borilgan tajribalarga asoslangan holda bitiruv
malakaviy ishini yozma matnini tayyorlash;

- olib borilgan tadgiqot ishiga mos ijodiy ish bajarish;

- olib borilgan tadgigot mavzu materiali asosida taklif va mulohazalar

tayyorlash.



1-bob. Memorlik bo’laklarining tarkibiy gismi bo'lgan gipsdan yasalgan
geometrik modellar va ularni ishlash uslublari.
1.1. Gipsdan yasalgan oddiy geometrik modellar me morlik bo’laklari

tasvirini ishlash asosi.

Tasviriy sanatga ixtisoslashgan ta’lim tizimida tasvirlashni o'rganish eng
avvalo turli geometrik jismlarni chizishdan boshlanadi. Buning uchun avvalo shu
jismlar shakli simdan yasalgan bo’lsa yanada magsadga muvofiq bo’lar edi.
CHunki, odatda talaba jismning ko rinmas gismini yaxshi tasavvur gilaclmaydi,
natijada perspektiva gonuniyatlari ham jismni konstruktsiyasi ham buziladi. Talaba
ma’lum bir hajmga ega bo'lgan jismlar tasvirini ishlashni oddiy kubni tasviridan
boshlagani magsadga muvofig hisoblanadi. Buning uchun esa gips model bilan bir
gatorda uning o'lchamiga teng simdan yasalgan karkasini ham qo'yish tavsiya
etiladi. Bunda kubning orga tomonidagi ko'rinmas gismlari talabaga yaqqol
ko rinadi va u kubning anig konstruktiv tuzilishini ko ra oladi.

Karkas va kub talabaga nisbatan 45 gradus burchak ostida go’yiladi. SHunday
qilib talaba oldida ikki o'lchamli qog’oz, qo’lida galam, ko'z oldida esa stol va
uning ustida model turibdi. Avvaliga diggat bilan naturani kuzatamiz va uning bir
girrasi bizga yaqin, qolgan qirralari va tomonlari esa bizdan uzogroqda
joylashganligini ko ramiz. Har bir ish asosni topishdan boshlanganligi bois kubni
ham asosini topishga harakat gilamiz. Qog’oz chetiga nisbatan gorizontal chiziq
o tkazib gorizontal chizilgan chizigga nisbatan kubning gaysi burchak ostida
ichkari tomon ketgan tomonlari ko'z bilan chamalab belgilab olamiz. So'ngra
asosni chizib olib kubning bizga yagin tomonini pastki gismiga nugta qo yamiz va
girrani balandligini belgilab vertikal chiziq o'tkazamiz. Keyin qolgan girralarini
balandligini belgilab vertikal ravishda yugoriga ko'taramiz. YUqori gismini
belgilangan joylaridan bir-biriga chiziglar o'tkazib tutashtiramiz. Natijada bizga
kubning simli modelining aniq chizigli rasmi hosil bo ladi. Ish bajarish chamalash
usuliga asoslangan bolib o’lchov asboblarisiz bajariladi. Bunda talaba naturaning

ichkariga ketgan tomonlarini ko'radi, perspektiv gisgarishni ham his qiladi.
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Talabaga perspektiv gisgarishini o’rganish davomida turli predmetlar masalan:
shisha banka, piyola, stul-stol, shkaf, televizor va shu kabi boshga buyumlarning
gisqa muddatli konstruktiv chizigli tasvirlarini chizishni tavsiya gilamiz.

Kubning gipsdan yasalgan modelini chizganda ham uni simdan yasalgan
konstruktsiyasi kabi shaffof materialdan iborat deb faraz qilamiz va
konstruktsiyasini topamiz. So'ngra chizayotgan ishimizni yana bir bor natura bilan
solishtirib shakl hajmini berishni boshlaymiz. YOrug’lik kubni yuzasiga tushib
turli tuslarni hosil giladi. Yorug’lik tushishini kuzatib talaba eng yorug’ va eng to'q
joylarini hamda birmuncha yorug’roq joylarini aniglaydi. Inson idroki xususiyatiga
ko'ra eng avvalo katta shakini ko'rib, so'ngra uni golgan gismlariga digqatini
garatishi hisoblanadi. Tasvir ishlashning eng asosiy qonuniyatlaridan biri
umumiydan xususiyga garab borgan holda tasvirlashdir. Bu vazifada kubni
umumiy shakli va yoritilganligi topiladi, so'ngra qolgan detaliga ishlov berishga
o tiladi.

Yorug’likning tushishi natijasida hosil bo’lgan yorug’ va to'q girralarni
aniglaymiz va to q joyiga engil shtrix beramiz. SHunday qilib, yorug’ va to'q joy
aniglandi. Undan keyin esa soya-yorug’liklarni batafsil taxlil gilib ishlov beriladi.
Kub rasmini chizish jarayoni ikki gismdan iborat: birinchisi-kub konstruktsiyasini
tuzish, ikkinchisi eska soya-yorug’liklarni aniglash va tasvirlash. Kubning gipsdan
yasalgan modelini chizishdan oldin uni diggat bilan kuzatamiz. Uni tashkil etgan
tomonlariga qirralariga, yorug’lik tushishi natijasida hosil bo’lgan soya-
yorug’liklar vositasida ganday tasvirlashni ko'z oldimizga keltiramiz. Uni
qog’ozimiz yuzasiga ganday tartibda chizishimizni, ya'ni kompozitsion ko rish
nuqtasidan tog’ri tasvirlashni chamalab ko' ramiz. Kubni tashkil gilgan girralarini
simdan yasalgan model deb faraz qilib uni konstruktsiyasini topamiz. Kubning
bizga yagin turgan tomoni o'z o'lchamida bo’lishi, uzoglashgan tomonlari
gisgarishini esdan chigarmasligimiz kerak. Buning uchun perspektivadan olgan
bilimingizni qo’llaymiz. Chizilayotgan tasvirlarni galamni gattiq bosmasdan
chizamiz. Kubni chizib bo’lgandan so'ng yorug’lik tushishi natijasida hosil

bo'lgan jismdagi yorug’-soya shtrix, tushevka yordamida beramiz. Diggat bilan
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garagaganimizda kub biror-bir chiziqg bilan o"rab olinmaganligini guvohi bo’lamiz.
Hajmni berishda soya, yorug’lik, yarim soya, tushuvchi soyalarni bir-biriga
nisbatan solishtirgan holda beramiz. Ishni yakunlash oldidan umumlashtiriladi,
to'q joylar pasaytiriladi yoki aksincha kuchaytiriladi.

Kubni chizib bo’lgandan so'ng shakl jihatdan murakkab bo’lgan olti girrali
prizma modelini chizishga o'tish mumkin. Bu modelni chizish ketma-ketligi ham
kubni chizishga o'xshab eng avvalo uni konstruktiv tuzilishi quriladi. Lekin, bu
erdi prizmani chizishga nisbatan yangicha yordoshuv talab etiladi. eng avvalo,
xayolan prizmani ko zga yagin bolgan gismini belgilaymiz. Bu gismdan burchak
emas, balki, prizmaning garama-garshi tomoni bilan bog’lovchi markaz asosi
aniglanadi. Qachonki oldindagi gism belgilanib olganimizdan keyin asosning
boshga tomonlariga ketuvchi tomonlarining burchagi topiladi. Keyingi bosgich
asos topilgandan so'ng bizga yaqin bo'lgan gism girralarining balandligi tiklanadi,
bu jarayonda xuddi kubni chizganimiz singari prizmaning ustki asosi belgilab
chigiladi. Keyin yorug’-soyaga etibor garatiladi va uni munosabatlari natura bilan
solishtiriladi, taggoslanadi, eng yorug’ va eng to q joylari alohida belgilab olinadi.
Prizma tasvirini ishlashda oxirgi bosgich esa rasmni umumlashtirish bo'lib, bu
ham katta ahamiyatga ega. Bu bosgichda chizilayotgan tasvirni yaxlitligiga
erishish talab gilinadi.

Me morlik bo’lagining asosini tslindr tashkil giladi. Shuning uchun ham
tslindr tasvirini ishlashga alohida e'tibor garatamiz. Silindr tasvirini ishlash uchun
eng avvalo ishni prizmani ishlaganimizdagi kabi uning ostki asosini topishdan
boshlanadi. Asosni oldin olti girrali, so'ng o n ikki girrali va shu kabi gismlarga
bo'lib aylana darajasigacha etkaziladi. TSilindr asosidan perpendikulyar
chiqgariladi, so'ng bizga ko'rinib turgan tomon va boshga tomonlari quriladi.
TSilindr qurilishi tugatilgandan so'ng uning soya-yorug’liklari taxlil gilinadi va tus
echimiga o'tiladi. Silindrda eng yorug’ joy prizmaga o xshab girrada emas, balki,
bir oz o'rtarogda bo’ladi. Undan oldin ham keyin ham yarimsoya, so ngra
naturadagi eng to g joy, hagigiy soya keladi. Predmetning shaxsiy soyasidan keyin

yarimsoya va devor yoki stoldan gaytgan yorug’lik ta'siri natijasida refleks hosil
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bo’ladi. Demak, yorug’lik, yarimsoya, soya va refleks tus gradatsiyalari berilishi
natijasida tsilindrning umumiy hajmli shakli hosil bo"ladi.

Silindr tasvirini turli xil holat va ko rinishlarda chizib chigganimizdan keyin
konus tasvirini chizish tavsiya etiladi, bunda ham ish jarayoni oldin chizilgan
modellarga o xshash tarzda olib boriladi.

Shundan keyin shar rasmini chizishga o'tishimiz mumkin bo'ladi. SHarni
chizish oldingi modellarga o'xshab qirralar asosida emas balki, uni butunlay aksi
bo’ladi. Bunda eng avvalo sharni tekislik yuzasiga tegib turgan nuqtasini belgilab
olamiz va undan ikkita diametr chiziglarini o tkazamiz: vertikal va gorizontal.
So 'ngra bu diametrlarga sharning chetki nugtalarini belgilab aylana shaklni chizib
olamiz va birdaniga tus echimini topishga o' tamiz. Oldingi modullardan fargi uni
girralarini yo-qgligida bo'lib, uni 0°ziga xosligini ham shu tashkil giladi va shunga
yarasha giyinchiliga bo ladi. Geometrik jismlarning har birini alohida tasvirlarini
chizib bo’lingandan keyingina ularning to plami rasmini chizishga o tiladi.

Hajmli jismlarni, jumladan me 'morlik bshlaklarini ham tasvirlashda
perspektiv jihatdan to'g’ri chizilishi bevosita orga va oldingi tomonidagi
chiziglarning galin  yoki ingichkaligiga, yoritilganligiga, yorug’-soya

munosabatlari asosida hajmini berilishi bilan ham chambarchas bog’liq bo"ladi.
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Naturaning sirtlarida chiziq bo’lmaydi, lekin unda yorug’lik, soya va shu
asosda hosil bo’lgan hajm bizga natura hagidagi ma'lumotni beradi. SHar
shaklidagi gips modelni kuzatish orgali biz sharning shaklini tasavvurimizda
jonlantiruvchi yorug’lik va soya gatlamlari orgali uning hajmini idrok etamiz.

To'rt burchak, umuman girra shakliga ega bo'lgan jismlarda yugoridagi holat,
yani yorug’lik va soyani targalishi jismlar shakliga bog’liq ekanligini
unutmasligimiz kerak.

Natyurmort chizish asosida tasviriy san atning qonun-qoidalarini o rgatish
barcha badiiy maktablarda gadimdan bo’lgan. Bu borada Italiya, Olmoniya,
Rossiya kabi badiiy akademiyalarni boy tajribasini tilga olish mumkin. Leonardo
da Vinchi, Al’brext Dyurer, Chennino Chennini kabi g’arbning buyuk rassomlarini
mumtoz meroslari ham fikrimiz dalili hisoblanadi.

O quv ishida muhim bosgich matolar rasmini chizishni o rganish, matolardagi
buramalarning ma’lum joylashishuviga bog’ligligini 0 rganishdir. Matoni mebel
jihozi ustiga bir uchi bilan tashlab qo’yish, boshga uchi esa osilib turishi yoki biron
narsaga ilinib turishi, yirik gatlamlar, turli sinigliklari bilan tasvirlash mumkin.
Birinchi xomaki tasvirlarni kontrast bo’lgan, sun’iy yorug’lik ta'sirida bajarish
tavsiya etiladi. Dastlabki tasvirda oddiy bo'z mato chizilsa, aniq gatlar hosil

gilinganligini darhol sezamiz.

1.2. Me 'morlik bolaklarinig konstruktiv tuzilishi.

Buyumning konstruktiv tuzilishi deganda buyum gismlarining o°zaro
mutannosib joylashganligi, birining ikkinchisi  bilan bog’ligligi, asosiy tuzilishi
tushuniladi.

Konstruktsiya tushunchasi tabiatdagi bor narsalarga taallugli bo’lib, uni
o0 zlashtirish oddiy geometrik shakllar, geometrik jismlar guruxi, me morlik
bo laklari, natyurmortlardan boshlanib tasviriy san"atda eng murakkab hisoblangan

odam gomatini tasvirlash bilan yakunlanadi.
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Rus tilidan tasviriy san atga to'g’ridan-to’g’ri atama sifatida kirib kelgan
“konstruktsiya” so'zining o0 zbek tilidagi ma'nosi “tuzilish” degan ma noni
anglatadi. Konstruktsiya tabiatdagi barcha narsalarga hamda insoniyat tomonidan
yaratilgan barcha buyumlarga bevosita taalluglidir. Shuni hisobga olib, rassom
borligni idrok etish uchun eng avvalo oddiy jismlardan boshlab ularning tuzilishiga
taallugli qonun-qoidalarini anglashi zarur bo'ladi. Mazkur ko nikma narsaning
0 ziga garab rasm chizish jarayonida yaqgol ko zga tashlanadi.

Buyumlarning tuzilishini anglash va ularni tasvirlash o°zaro nisbatlar
tushunchasi bilan ham bog’liq. Tabiatdagi bor narsalar, ixtiyoriy narsa yoki
buyum bolishidan gat'iy nazar barchasi 0 zining muayan o'lchamiga ega. Tasviriy
san atda o'Ichash kilometr, metr yoki santimetr bilan emas, balki ko'z bilan
chamalash orgali amalga oshiriladi. SHuning uchun ham “nisbatlar” atamasi
go llaniladi. Proportsional chiziglarning vazifasi nisbatlarni to'g’ri topish
hisoblanadi. Bu qoida qalamtasvirda ifodalanadigan barcha ob'ektlar uchun
taallugli bo’lib, u tasviriy san"atning barcha janrlari; natyurmort, manzara, portret,
maishiy janr va hokazoga taalluglidir.

Shuni aytib o'tish joizki, “proportsional munosabat” atamasi tus, rang
munosabatlarining o’ Ichamini aniglashda ham juda asgotadi.

Rassom uchun eng ishonchli qurol chizg’ich va tsirkul yoki shu kabi boshga
chizish asboblari emas, balki uning ko'zi hisoblanadi. Koz rassom uchun eng
ishonchli qurol deganda biz, oddiy ko z emas, chizayotgan ishimizdagi eng oddiy
kamchiliklarni ilg’ay oladigan, buyumlar shakli, hajmi va rangini hech bir asbobsiz
aniglay oladigan rassom ko zini nazarda tutamiz.

Rassom uchun o'z ishini tekshirishni yana bir usuli galam bilan ko'z
yordamida nishonga olish usulidir. Siz naturani o°ziga garab tezda uni tasvirini
ishlab oldingiz. Bajargan ishingiz talabga javob beradimi? Ishingiz anigmi,
nisbatlar to"g’ri topilganmi, tevarak-atrof bilan o"zaro mutanosibligi ganday? Siz
bu kabi savollarga javobni 0°zingiz chizgan tasviringizdan topasiz! Buning uchun

biz galamni qo’lga olib, go limizni oldinga cho zgan holda naturani vertikal va
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gorizontal holatini aniglaymiz, ularning bir-biriga nisbatan o’lchami ganday,
natura gaysi burchak ostida joylashganligini aniglaymiz.

Yugoridagi holatlarni barchasini ko'zimiz bilan nishonga olgan holda
aniglashimiz mumkin. Ko z bilan chamalagan holda ishlashni turli xil mashglarni
bajarish asosida amalga oshirish mumkin, buning uchun quyidagi kabi mashqgni
bajarish ham foydadan holi bo'Imaydi. Qog’oz yuzasiga chizilgan uzun to'g’ri
chizigni 2,3,5 va shu kabi bo"laklarga bo’lamiz. Har bir bo’lingan chiziglarni bir-
biriga teng bo'lishiga harakat gilamiz.

Mashqgni davom ettirgan holda chizmoqgchi bo'Igan me morlik bo"laklarimizni
ham xuddi shu tariga o’lchab anig nisbatlarini topishga harakat gilamiz. Ishda
nisbatlarning buzilishiga yo'l qo’yish mumkin emas, xususan me morlik
bo laklarini va uning tarkibini hosil giluvchi gismlarini chizish jarayonida bu
yanglishish ko zga yaqgqol tashlanadi. Nisbatlarning buzilishi, undan ozgina bolsa
ham chetlashish me morlik bo lagini o xshashligini o’zgarishiga, konstruktsiyani
buzilishiga olib keladi. Balandlik, kenglik va uzunlikni bir-biriga munosabati
nisbatlar deb yuritiladi. CHizilayotgan naturadagi o’lchamlar to'g’ri topilsagina
tasvir naturaga o xshash bo'lib chigadi.

Perspektiva so zi — frantsuzcha atama bo’lib, “Perspektive” “uzogga garash”
yunoncha esa “Perspistor” “oyna orgali to'g’ri va aniq ko'raman”- degan
ma’nolarni anglatadi.

Umumiy tarzda perspektiva bu tasviriy san atning grammatikasi deb gabul
gilingan. Perspektivaga oid boshlang’ich ma lumotni biz Anaksagora (e.a.500-vyil
oldin Demokrit (e.a.460-370y.), mashhur astranomi Ptolomey va boshqalar
ishlarida ham uchratamiz.

Uyg’otish davrining buyuk siymosi Italiyalik mashhur rassom va olim
Leonardo da Vinchi (1452-1519) perspektivada uch yo nalish borligini aniglagan.
Birinchisi, bir xil kattalikdagi narsalar uzoglashgan sayin bir to'g’ri chiziq bo ylab
kichrayib borishni o'rganib, buni chizigli perspektiva deb nomlagan. Ikkinchisi,
narsalarning kuzatuvchidan uzoglashgan sari havo gatlami ta’siri ostida ularning

rangi 0 zgarib borishini anigladi, uchinchidan, narsalarning chegaralari
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chizuvchidan uzoglashishi natijasida asta-sekin xiralashib borishini kuzatib aniglab
bergan. Ushbu ma’lumotlar asosida u “perspektiva tasviriy san atning rulidir” deb
bejiz yozmagan edi.

Ma’lumki, narsalarning shakli va o'lchamining Katta-kichikligining
0 zgarishi ularni uzoq yoki yaginligi va shu kabi boshga holatlarga bevosita
bog’liq hisoblanadi. Shuning uchun ham qog’oz tekisligiga hajmli narsaning
ifodalanishi uning fagatgina tashqi korinishini chizishnigina emas, balki
perspektiv jihatdan o'zgarish goidalarini ham tushunishni talab giladi. Hajmli
shaklni tasvirlash - bu tasvirlovchi, tasvirlanayotgan jism va atrof — muhitning
0 zaro alogalarining aniglash maxsulidir.

Me morlik bo laklari atrof-muhitdan o°ziga xos bo lgan muayan tekisliklari,
girralar bilan ajralib turadi. Atrof-muhitni esa biz tasvirlamoqchi bo’lgan buyumlar
va uni orti bo'lgan orga fon tashkil etadi. Oldin chizilgan oddiy geometrik
buyumlarga nisbatan me 'morlik bo’laklari birmuncha murakkabligi bois uni
konstruktiv tuzilishini topish murakkabligi va o°ziga xos ravishda gizigarliligi

bilan ham alohida ajralib turadi.

1.3. Gipsdan yasalgan modellarni chizishda ketma-ketlik uslubi.

Qalamtasvir o'quv mashg’ulotlari gips modellar tasvirini ishlashdan
boshlanadi. Chunki, gips modellar odatda oq tusda bo'lganligi bois ham ularda
yorug’-soya, reflekslar ko'zga yaqgqol tashlanadi, bu esa talabaga ularni
tasvirlashda engillik tug’diradi. Aslida esa tabiatda xech gachon geometrik jism sof
holatda uchramaydi. Ularni tasvirlashda esa ketma-ketlikka rioya qilish talab
gilinadi.

Tasvirly san'at nazariyasi va rasm chizishga o'rgatish metodikasi bo'yicha
yozilgan ilk traktatlaridan birining muallifi Chennino Chennini (1372-1440)
“Rangtasvir hagida traktat”ida rasm chizishda ketma-ketlik uslubi batafsil bayon

etilgan. Unda tasvir ishlash haqgidagi bir gator goidalar taxlil gilingan bo'lib,
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risolaning gimmatli tomoni shundaki, Chennino Chennini tasviriy san'at o-qitish
metodlari asosida narsaning o0'ziga garab rasm chizish usuli yotishini
ta'kidlaganligi hisoblanadi.

Chennino Chennini rasm chizishni o'rganish jarayonida quyidagicha uslubiy
ketma-ketlik asosida ishni boshlashni ugtiradi: “Rasm chizishni engil narsalar
namunasini chizishdan boshlab, imkoni boricha ko'prog chiz, go’Ini mashq
gildir.....” 3deb maslahat beradi.

Rasm chizishni o'rganuvchilar gadim gadimdan qo’l va ko'z yordamida
chamalab tasvir ishlash uslubidan foydalanib keladilar, bu uslub hozirda “vizirlash
uslubi”- deb ataladi. Bu uslub yordamida naturaning o’Ichamlari o lchash uchun
rassom o ng qo lini natura tomonga to liq cho zib, bir ko zini gisgan holda galam
bilan naturani o’lchaydi. Naturani bo'yi, eni, galinligi va shu kabi naturaning
boshga elementlarining o zaro nisbatlari bir-biriga solishtirish orgali aniglanadi.

To'g’ri tarixda bu uslubga garshi chigganlar ham bo lgan. Jumladan, frantsuz
rassomi ejen Delakrua ham bu uslubga tangidiy nazar bilan garagan. Uning
fikricha, bu uslub ko'zning chamalash qobiliyatini rivojlantirmaydi, aksincha
o tmaslashtiradi. Shu o’rinda yana shuni ham aytib o'tish kerak, gqadimgi davr
rassomlarining aksariyati “tsirkul qo'lda emas ko'zda bo’lishi kerak”- degan fikrini
qo llab-quvvatlaganlar.

Italiya Uyg’onish davrining mashxur rassomi, muxandisi Leonardo da Vinchi
0 zining “Rangtasvir hagida kitob” asarida rasm chizishni o'rgatish asosida
narsaning o'ziga garab rasm chizish yotishini ta'kidlaydi va u o'z fikrini
quyidagicha izohlaydi: “Natura o quvchini diqgat bilan kuzatishga, uning
tuzilishini bilishga, o'ylab fikr yuritishga majbur giladi, bu esa o'z navbatida
o0 qgitish samaradorligini oshirishda va bilimga bo lgan gizigishni uyg’otadi”.

Tasvirly san atni o gitishda aniq sistemalik va ketma-ketlik yo'lini mahkam
ushlash hagida gapirib, rassom shogirdlariga “agar sen buyumlar shaklini

0 rganmoqchi bo'lsang, eng avvalo uning alohida gismlarini o'rganishni tugatmay

3 C. A6aynnaes, A. Maxmynos. ['unc mozennap pacvuny unsunr. T.; 2009.8-6.

16



ikkinchisiga o'tma, toki sen amalda va xotirada shularni o zlashtirib
olmaguningcha ishni davom ettir’- deb tavsiya etadi.

Narsani 0°ziga garab rasm chizish jarayonida anig, oldin tajribadan o'tgan
muayan tizim mavjud. U ham bo’lsa ketma-ketlikka rioya gilish tizimi hisoblanadi.
Dars davomida 0 quv mashg’uloti vazifasini bajarish jarayonida metodik ketma-
ketlikka rioya qilish hagida rus rassom-pedagogi P.P.Chistyakov shunday deb
yozgan edi: “Chizuvchi o'ylamaydi, u ko'radi va oziga xos uslubda chizadi.
O gitishda tasviriy san‘atning yarmi tushirib qoldirilgan bo’lib, tasvirini
ishlanayotgan buyum sizningcha gandayligini emas, balki naturada ganday bo’lsa
shunday chizishingiz lozim. Tasvirlash uchun fagatgina sezgi, qobiliyatni o'zi
kamlik qgiladi, bu erda aqglni ishlatish zarur. Tasvir ishlash ma’lum tartibni talab
etadi, u ham bo’lsa ishni o’rtasi yoki oxiridan emas, balki bir boshidan boshlash
kerak. Tasvir ishlash birinchi navbatda ko rish, o ylash va mulohaza gilishni talab
etadi. Bejiz xalqimiz “Etti o'Ichab, bir kes” iborasini ishlatmaydi, rassom ham
shunga gat’iy amal qilishi lozim. Rassomlik qobiliyatini alloxni o°zi beradi,

tasvirlash gqonunlar esa naturada yotadi’.

4 C. Abxynnaes, A. Maxmynos. ['umnc Mozennap pacmuay unsunt. T.; 2009.11-6.
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Geometrik jismlar to"plamini tasvirlashda ketma-ketlik.
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Darhagiqat, rassom oddiy grafit galam yordamida tasvirlash jarayoni
davomida o°ziga xos bir gator murakkab vazifalarni bajarishiga to'g’ri keladi.
Qog’oz yuzasida hajmli narsalarni tasvirlash uchun talaba naturaning
kompozitsiyasi, tuzilishi, shakli-shamoyili ustida ishlashi talab gilinadi.

Buyumning atrof-muhitdagi holatini, hajmini yorug’-soya orgali ifodalash,
umumlashtirish, o°ziga xos tipik tomonlarini ajratish vazifalarini echishi zarur.
Yugoridagi omillarning barchasi bir bo’lib tasvirning badiiy qiymatini,
ta'sirchanligini ta’minlashini unutmasligimiz lozim.

Tasviriy san at o’qgitish uslubiyoti zamonaviy pedagogika fani yutuglariga
asoslangan. Mazkur fanning didaktik asoslaridan biri barcha o quv vazifalarini
ma’lum bir ketma-ketlik usuli bilan echilishidadir. SHunday qilib, “tasvirlash
jarayoni o°zining boshlanishi, davomi va yakuniga ega”-deb aytishimiz mumkin.
Boshgacha qilib aytadigan bo’lsak, narsaning o°ziga garab rasm chizish
jarayoning o ziga xos bosgichlari mavjud bo’lib, ular quyidagilardan iborat:

1.  Tasvirlash joy tanlashdan boshlanadi. Tanlagan joyimiz, ya'ni ko rish nugtasi
go yilgan narsaning shaklini, hajmini, fon bilan bog’ligligini to'la kuzatish va
aks ettirish imkoniyatiga ega bo lishi kerak, boshgacha qilib aytadigan bo’Isak
“yaxlitlik” ta’minlanishi zarur. Ko'rish nuqtasi to'g’ri tanlanganligi naturani
hajmini to'g’ri ko'rsata bilish va ifodalanishini ta'minlaydi. Ishning birinchi
bosgichida chizilayotgan narsa yoki buyumni qog’oz tekisligiga kompozitsiya
nuqtai nazaridan to"g’ri joylashtirilishi bilan bog’liq boladi.

2. Tasvirni to'g’ri joylashtirish. Tasvir qog’ozga nisbatan juda katta yoki kichik,
ong Yyoki chap, yuqgori yoki past tomonga surilgan bo’Imasligi kerak.
Joylashtirish tajribasiga ega bo'lmagan talabalar o'rganish jarayonida
vidoiskateldan foydalansalar ham magsadga muvofiqg bo'ladi.

Tasvirning kompozitsiyasini (lotincha - ijod etish, tuzish) tuzganda yorug’lik
tushishini, buyumlarning rangi-tusini, katta-kichikligini, ufq chizig’iga nisbatan
ganday joylashganligi hisobga olinadi. Tajribasiz talabaning o°ziga xos xatosi
tasvirlash uchun qo’yilgan bir guruh buyumlarni har birini alohida tasvirini

ishlamogchi bo’lganligida namoyon bo ladi. Tabiiyki, tasvir qog’ozga sig’may
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qgolishi yoki aksincha, qog’ozda bosh o'rin ko'p qolib, tasvir kichkina bo’lib
golishi mumkin. Shuning uchun ham engil chiziglar bilan rasmning umumiy
ko'rinishi qog’oz tekisligida belgilanadi, umumiy eni, balandligi, uzog-
yaqinligi, naturada mavjud narsaning bir-biriga nisbatan o lcham
munosabatlari aniglanadi. Albatta, bu borada ufg chizig’ini ham esdan
chigarmaslik kerak bo’ladi.

3. Keyingi bosqgichida esa buyumlarning shakli, tuzilishi aniglanadi va
umumiy yorug’-soya Kiritiladi. Umumiy yorug’-soyalar ikkinchi bosgichda
Kiritilishi 0°z navbatida buyumlarning o zaro nisbatlari va munosabatlarini
aniglashga yordam beradi.

O'zaro munosabat tushunchasiga buyumlarning tashqi tuzilishi va tus
nisbatlari kiradi. Shu o'rinda buyumlarning gismlari orasidagi bog’liglikni ham
esdan chigarmaslik lozim.

Buyumlarni yorug’-soyalarini ishlaganda umumiy tus nisbatlariga katta
e tibor beriladi. Talaba tasvirlash jarayonida o'zi ishlayotgan tasvirni natura
bilan doimiy ravishda solishtirib, tagqoslab borishi lozim. Shuning uchun ham
mol’bert yoki planshet rassomdan uzatilgan qo’| masofasida joylashishi tavsiya
etiladi. Mazkur bosgichda buyumning barcha gismlarini ishlashga katta e tibor
garatiladi. Tus nisbatlarin berish orgali esa narsaning materialliligi topiladi.

Yakuniy  bosgichida planlilik nugtai nazaridan tasvir natura bilan
tagqoslanadi. Bu bosgichdagi asosiy vazifa tasvirdagi barcha detallar va
shakllarni yaxlitligiga erishish bo’lib, ishni umumlashtirish orgali yakunlanadi.
SHuning uchun birinchi, oldi plandagi narsalarni chiziglari, yorug’-soyasi, tus
nisbatlari bilan solishtiriladi, kerakli joylari borttiriladi yoki aksincha,
kuchsizlashtiriladi.

Ishlangan tasvir jonli chigishi, asliga yaqin, ifodali bo'lishi uchun

chizgilariga katta e'tibor berish talab qilinadi. Darhagigat, galamtasvirda

chizigilarning ahamiyati juda ham katta, ularsiz na hajmni, fazoviylikka, va na

ifodaviylikka erishishning iloji yo'q. Nafis chizigilar tasvirdagi plastik echim va

fazoviylik masalalarini ta'minlaydi.
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Tasvirlarda hajm, yorug’-soyasiz ham bemalol ko rsatilishi mumkin. Shuning
uchun tasviriy san atda chizigni fazoviy chiziq, deb ham ataydilar. Aynigsa,
bunday chiziglar gisqa muddatli xomaki tasvir va goralamalarda ko zga yaqqol

tashlanadi.

Geometrik jismlar to"plamini tasvirlashda ketma-ketlik.
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2-bob. Me 'morlik bo’laklari va ularni ishlashning o’ziga xos tomonlari.

2.1. Gips rozetka - me morlik bo'lagining bir gismi.

Rasm chizishni o'rganishda murakkab bo’lgan gipsdan yasalgan
buyumlardan kapitel, rozetkalarni chizish uchun alohida o'rin ajratiladi. Gipsli
model nusxalar bizni oldingi davrlarda yashagan buyuk musavvir-me morlarning
ishlari bilan tanishishimizga asos boladi. Jahonning barcha badiiy maktablarida
rasm chizishni o'rgatishda gips modellardan hozirgi kunga gadar ham foydalanib
kelinadi.

Gipsdan yasalgan bu modellarni chizish uchun qo'zg’almas bir joyga
o rnatilib chizilganligi sababli ham talabaga o°ziga xos qulaylik tug’diradi. Talaba
naturani old tomonidan, yondan tomonidan yoki to'rtdan uch gismi ko rinishda
ufq chizig’iga nisbatan turli holatda chizish imkoniyatiga ega. Bu talabaga
perspektiv gisqarishlarni mukammal egallashlariga katta yordam beradi.

Gips rozetkalar ishlanishiga va turiga ko'ra bir gancha turlarga bo’linadi.
Rasm chizishni o'rganishni boshlarida ko proq o'simliksimon naqgshi gips
rozetkalarni tasvirini ishlash jahon badiiy ta'limida muntazam qgo’llanilib kelinadi.
Ularni tarkibiga gullar, mevalar, barglar va shu kabi tabiiy narsalarni stilizatsiya
gilingan shakllari kiradi.

Gips asosga ishlangan ushbu gullar tasviri ham qog’ozga to g’ri
kompozitsion joylashtirishdan boshlanadi. Bunda natura yuqoriga yoki pastga
tushib ketmasligi, 0'ngga yoki chapga surilib golmasligi hamda qog’ozga nisbatan
katta yoki kichik bo'lib golmasligi kerak. SHundan so'ng gips asosga tushirilgan
nagshning eng katta o’ lchamlari belgilab olinadi. Keyingi bosqgich katta o lchamlar
ichidagi barcha kichik detallarni aniglashdan iborat bo’ladi. Chizayotgan vaqtda
perspektiv qisgarishga alohida e'tibor berish talab gilinadi. Gips rozetkaning
hajmli, chizigli va kostruktiv tuzilishini aniglab, taxlil gilish zarur.

Gipsli nagshning chizigli-konstruktiv tuzilishini chizib bo’lgandan so’ng

shaxsiy va tushuvchi soyalar, tus munosabatlari aniglanadi. Vazifa
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reflekslarni bajarish hamda

yorug’-soya munosabatlarini topish, soya yarim soya,

tasvirning yaxlitligiga erishish bilan tugatiladi.
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| Odatdagidek tasvir naturani ﬁmljfniy ko rinishini qog’oz yuzasiga to'g’ri
joylashtirishdan boshlanadi. So'ng engil chiziglar bilan predmetning umumiy

shakli va asosiy o0°q chiziglari topiladi. Rozetkani umumiy shakli bizga aylanani
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eslatadi, o'rtasida shar shakli, to'rt tomonidan chigib turgan shoxsimon elementlar
bo'lib, ularni bir-biriga tutashtirsak to'rtburchak hosil bo’ladi. Shundan so'ng
naturadagi o lchamlarni aniglashga o'tamiz. Naturaga diggat bilan garalsa, uning
ichida to'rtta katta barg borligini ko'ramiz, bu barglar bir-biriga garama-garshi
tomonda simmetrik ravishda joylashgan. Naturadagi asosiy elementlar o'rni

aniglangandan so ng uning detallari aniglanadi.

Gipsdan yasalgan me moriy detal galamtasviri.
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Gipsdan yasalgan me moriy detallar galamtasviri.

Bu o'rinda asosiy element bo’lib to rtta barg hisoblanadi va ular chizilganda
barchasi bir-biriga o xshashligini unutmaslik kerak hamda tasvirda ham shunga
erishish zarur bo'ladi. Shakl to'lig, o'ziga o xshash chiggandan so'ngina bir bor
natura bilan solishtiriladi hamda har bir elementning soya, yarim soya va soyalar
belgilanadi, bu yosh rassom uchun kelgusidagi ish jarayonida poydevor vazifasini
o0 taydi. Rozetkadagi belgilangan yorug’-soyalarning aniq ishlanishi uning hajmini

yoki bir butun yaxlit tasvirini idrok gilish imkonini beradi.
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Simmetrik bo lgan gips rozetkani tugallangan tasviri.
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Simmetrik bo’Imagan gips rozetka (nagsh elementi)ni qurish uslubi.
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2.2. Doriy orderi kapiteli tasvirini ishlashning o°ziga xos tomonlari.

Doriy orderi kapiteli hagida gap ketganida avvalo, u paydo bo'lgan arxaika
davri san atiga alohida to"xtalib o'tish joiz. CHunki, ushbu kapitellarni gachon va
kimlar tomonidan barpo gilingan hagida ko plab talabalar etarli ma’lumotga ega
emas.

Eramizdan avvalgi VII- VI asrlarni arxaik, ya ni gadimgi (grekcha “arxeyos”
— gadimgi demakdir) davr deb nomlanadi.> Doriylar istilosi natijasida Gretsiyada
Kichik-kichik quldorlik davlatlari paydo bo'ladi. Bu davr me 'morlik san ati
shaharlarning rivojlanishi va qurilishi bilan bog’liq holda rivojlanadi. Odatda
shahar terpalikka qurilgan akropol’ atrofida joylashgan bo'lib, tepalikning eng
yugori gismida polisning xaloskori bo’lgan ma'budaga atalgan ibodatxona,
apropol’ etaklari va yon bag’irlarida esa turar joy binolari qurilgan.

Grek ibodatxonalari bir nacha tipda bo’lib, bularning ichida eng keng
targalgan tipi peripter hisoblangan. Bu tipda qurilgan binoning markaziy qismi
muqgaddas er — tsella bo’lib, atrofi ustunlar bilan o'ralgan. Grek ma morligining bu
tipi fagatgina grek me 'morligida emas, balki jahon me 'morlik san ati rivojida ham
katta rol’ 0 ynadi.

Me morlik rivojlanib borgan sari, ellada ustalari ustun va to'sinlarga, ular
orasidagi bog’lanishlarning dekorativ bezaklarining eng minimal tomonini topish,
badiiy va funktsional tomonini uyg’un bo lishiga harakat gilganlar. Bu butun tizim
order nomini oldi (lotincha “ordo” — tuzilish, tartib ma nosini bildiradi). Order
keyinchalik Gretsiya me 'morligining asosiy xususiyatini belgilovchi muhim

tomonga aylandi.

5 H. A6aynnaes. Canbar Tapuxu. T.; 1986. 72-6.
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Uchta asosiy gismdan iborat bo"lgan kapitel tasviri.
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Grek me 'morligining asosiy orderlari doriy va ion orderi hisoblanadi. Doriy
orderi asosan, Peloponnes va Buyuk Gretsiya (Sitsiliya shunday deb atalgan)da,
ion orderi esa loniya deb nomlangan Kichik Osiyo sohillarida ko proq ishlatilgan.
Doriy orderida ishlangan ibodatxona yugoriga kichrayib boruvchi uchta supacha
tarzidagi tosh asos — stereobatga qurilgan. Ustunlar tagliksiz (bazasiz) bo’lib, ular
tepaga torayib boruvchi shaklda ishlangan. YUzasi esa tarnrvchalar —
kannelyuralar bilan pardozlangan. Doriy ustuni bevosita stilobat (stereobatning
S0 nggi supachasi)ga o rnatilgan. Ustunning tepa gismi exin (dumaloq shakldagi
yostigcha)ga tagaladi. Uning tepasida esa abaka (to'rt burchak shaklidagi plita)
bo'lib, unga antabliment (arxitrav, karniz va friz) qo yiladi.

Doriy orderi arxitravi (ustunga go'yilgan to'sin) tekis ishlangan, friz esa
metop (to'rt burchak plitalar) va tringliflar (vertikal tarnovchali-kannelyurali
plita)dan tashkil topgan. Ibodatxona tomi ikki nishabli bo’lib, uning old va orga
tomonida hosil bo'lgan uchburchakli maydon fronton deb atalgan. Fronton va
metoplar bo'rtma tasvirlar bilan bezatilgan. Ibodatxona tomi burchaklariga
akroteriyalar o'rnatilgan. Arxaika davrida fronton va tringliflar yuzasi ko'k,
metoplar yuzasi gizil rang bilan bo yalgan.

Order tizimida etakchi gismi — kolonna hisoblanadi. Kolonna va balka
oralig’ida asosiy gismi, ya ni boshi hisoblanadigan — kapitel’ joylashgan boladi.
Kolonnaning ostki gismida, ya'ni uni pastki asosini tashkil giluvchi plita
joylashgan bo'ladi va uni asos (baza) deb yuritiladi. Uni vazifasi yuzaga
tushayotgan og’irlikni tagsimlashdan iborat bo’ladi. Tasvirlash uchun esa
kolonnaning ustki gismi bo'lgan kapitel va ostki gismi sanalgan asos birmuncha
ko proq qgizigish uyg’otadi.

Klassik orderlarning kapiteli o°zining shakli va uslubiga ko'ra juda ham
turli-tuman bo’lib, ular oddiy silliq shakldagilaridan tortib o’simlik va hayvonot
olamining stilizatsiya gilingan murakkab ko rinishlarini ham o°zida mujassam

gilgan shakllarda bo"ladi.
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Doriy orderi kapitelini perspektiv qurish.

Hozirgi kunda ham juda ko plab zamondoshlarimiz arxaika davri orderlariga
diggat nazari bilan. gizigib garaydilar va undan zavglanadilar. O lchamlarining
0'zaro mutannosibligi, badily - konstruktiv jihatdan mukammalligi,
elementlarning boyligi, jozibadorligi va o'zida turli me 'morlik bo laklarini

mujassamlashtirganligi bilan ham klassik orderlar taxlil gilish va tasvirlash uchun
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juda ham gimmatbaho model hisoblanadi. Ularning shaklidan biz badiiy-
konstruktiv  tuzilishning mantigiy asosini o'rganishimiz va tasvirlash

mahoratimizni oshirishimiz mumkin.

Doriy orderi kapitelini perspektiv qurish.
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Doriy orderi kapitelini tugallangan tasviri.

2.3. lon va Korinf orderlari tasvirini ishlash.

lon orderi eramizdan avvalgi VII asr oxirlarida paydo bo’lgan. U doriy
orderidan o zining nafisligi, bejirimligi hamda tag tomonida stilobatga qo yilgan
tagkursining mavjudligi bilan ajralib turadi. lon orderi tarnovchali ustunining
kapitelini ikki tomonga burilib turgan jingalak sochni eslatuvchi shakl — valyuta,
exin va abaka tashkil etadi. Arxitrav esa uchta gorizontal tasma tekislikka
ajratilgan. Friz esa lentasimon gilib ishlangan va bezaksiz bo"lgan.

Korinf orderi birmuncha kesroq — klassika davrida paydo bo'ladi. U ion va
doriy orderiga nisbatan jimjimador va ko rkam hisoblanadi va korinf kapiteli akanf

daraxti barglaridan tashkil topgan buket (gul dastasi)ni eslatadi.
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lon kapitelini konstruktiv tuzilishi.
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lon orderi kapitelining tugallangan tasviri.

Grek orderlari antik dunyo davlatlarida ham Uyg’onish davri sanatida ham
Yangi dunyo me morligida ham keng ko lamda ishlatildi va rivojlantirildi.

Ilk arxaika ibodatxonalari birmuncha past va uzunchoq qilib ishlangan.
Ularning ko rinishi vazmin va salobatli bo'lgan. Jumladan, Pestumdagi (Italiya)
Gera ibodatxonasi (eramizdan avvalgi VI asr o'rtalarida qurilgan) shu jihatidan
ham xarakterli hisoblanadi. Korinfdagi Appollon ibodatxonasi (eramizdan avvalgi

VI asrning ikkinchi yarmida qurilgan) peripter tipidagi doriy orderida ishlangan
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bo’lib, uning old tomoniga 6 ta, yon tomoniga esa 15 ta ustun o rnatilgan. Bu
ibodatxonada ham arxaika me morligining xarakterli tomonlari ko zga yaqqol
tashlanadi.

Efesdagi (Turkiya) Artemida ibodatxonasi esa ion orderida ishlangan. U
hajmining Kkattaligi va badiiy bezagining serhashamliligi bilan alohida ajralib
turadi. Kafedramiz professor-o qgituvchilari va igtidorli talabalari 2015 yilning 21-
29 - mart kunlari Germaniya, Turkiya va O zbekiston davlatlarining to rtta oliy
0 quv yurtlari ortasidagi “Xalg hunarmandchiligi va milliy kashtachilik orgali
madaniyatlararo muloqgotni rivojlanitirish” loyihasi doirasida Turkiya safarida
bo'lishganlarida aynan efesda bolib, u erdagi yodgorliklarni o'z ko zlari bilan
ko rib kelish baxtiga muyassar bolganlar.

“Qadimiy efes yodgorliklariga gilgan sayoxatimiz juda ham unutilmas vogea
bo’ldi. eramizdan avval I11-11 asrlarda gadimgi yunonlar tomonidan tog’ni tepasiga
marmar toshlardan barpo gilingan amfiteatr, kolonnalar, ularga berilgan ishlov,
aniq hisob-kitoblar bilan barpo gilingan suv-ogava tizimi bizlarni hayratga soldi.
Katta va yaxlit marmar toshlardan tekis va ravon qurilgan keng yo laklarni
gadimgi odamlar texnika vositalarisiz qurganliklariga odamni ishongisi ham
kelmaydi. Marmar toshlarga o'yib ishlangan o’simliklar, hayvonlar va odamlar
tasviri, aynigsa, 4-5 metr balandlikdagi dumaloq shakldagi tekis, baland ustunlar
va bu ustunlarning tepa gismiga ishlangan o simliksimon nagshlardan iborat
bo’lgan ion orderiga mansub kapitellar juda ham go zal ishlanganligi bilan
taxsinga sazovvor edi.”®

Kapitellarning shakli murakkab bo'lganligi sababli eng avvalo uning
xarakterli joylarini, 0°ziga xos jihatlarini ko'ra bilish, taxlil qgilish zarur. Buning
uchun ham rasm chizish jarayonidagi asosiy qoida bo’lgan umumiylikdan-

gismlarga va yana gismlardan - umumiylikka o"tishga gat’iy amal gilish zarur.

6 B. ’Ka66apoB. Xankapo rpasr joinxacu 6yiinya Typkuara kununras cadap xucoborunan.01.04. 2015

38



v 4 W N gt e 5.8

Marmar ustunlarning bezagidan mamuna.
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Kapitel tasvirini ishlash jarayoni talab darajasida bolishi uchun bevosita quyidagi
bosqgichlarga amal gilishimiz kerak boladi:
e Kapitel” 0°zida birlashtirgan oddiy geometrik shakllarni tog’ri taxlil qilish;
e Qog’oz yuzasiga kapitel’ tasvirini to'g’ri joylashtirish;
o Kapitelni konstruktiv tuzilishini to'g’ri aks ettirish;
e Tekis yuzada joylashgan tasvirni natura bilan 0" zaro taqgoslash;
e Kapiteldagi shakllar hajmini yorug’-soya yordamida hosil gilish;
e Tus nisbatlari asosida materiallilikni topish;
e Umumlashtirish asosida vazifani yakunlash.
YUqoridagi bosgichlarga gat’iy amal gilgan tagdirdagina biz 0’z oldimizga

go ygan magsadimizga etishimiz mumkin.
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Xulosa.

Ma’lumki, tasviriy san'at bo’yicha mutaxassislarni tayyorlash jarayonida
gipsdan yasalgan geometrik jismlar tasvirini, ularning to plamini ishlash bilan
birgalikda gipsdan yasalgan turli nagshlar, rozetkalar, me morlik bo’laklari
tasvirini ishlash kabi 0" quv mashg’ulotlarining 0 rni katta ahamiyat kasb etadi.

Qalamtasvir sirlarini egallash uchun avvalo, amaliy mashg’ulotlarni gips
modellar ishtirokidagi oddiy geometrik buyumlar tasvirini ishlash asosida
boshlaymiz va shu asosida malaka, ko nikmalar hosil gilamiz. To g’ri geometrik
jismlar tabiatda sof holatda uchramaydi. Birog, geometrik jismlarni tasvirlashning
afzalligi shundaki, unda yorug’-soyalar, refleks, haqiqiy soyalar juda ham yaqqol
ko zga tashlanadi. Talaba ularni oddiy ko'z yordamida ham bemalol ajrata oladi.
Bu esa keyinchalik istalgan jism, buyum yoki jonli narsalarni tasvirini ishlashda
ham eng kerakli ma’lumot hisoblanadi.

Aynigsa, me morlik bo'laklari tasvirini ishlash keyinchalik binolarni ichki
yoki tashgi tomonini, shahar manzaralarini ishlaganimizda juda ham qo’l keladi.
Oddiygina me 'morlik bo’lagini ishlamasdan turib butun boshli bino yoki shahar
tasvirini ishlashning sira ham imkoni bo Imaydiku.

Borligda uchraydigan juda ham ko p narsalarni biz oddiy geometrik jismlar
shaklida soddalashtirib tasvvur gilishni o’rgansakgina har ganday narsani ishlash
giyinchilik tug’dirmaydi. Misol uchun, ko'p gavatli binolarin oddiy to'g’ri kubga,
chelak, gaz va suv quvirlarini esa oddiy tslindrga, choynak ko rinishini esa sharga
va shu kabi boshga ko'plab narsalarni ham oddiy geometrik jismlarga
0 xshatishimiz mumkin.

Tadgiqot ishimizda keltilgan mavzular, korsatib o"tilgan metodik tavsiyalar,
amaliy ishlar bo'lajak o gituvchilarning pedagoglik faoliyati davomida juda ham
qo’| keladi.

Gipsdan yasalgan me 'morlik bo’laklari odatda oq tusga ega bo lganligi

uchun ham biz ularni ortigcha to'q tusda ishlamaymiz. Bir tasavvur gilaylik, biz
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0 gishni boshidan boshlab to'q tusdagi, metall yoki sirlangan buyumlar tasvirini
ishlashdan boshlaganimizda nima bo'lar edi? Albatta, unda tasviriy san atning
oltin goidasi bo’lgan yorug’-soya, hajm, simmetriya kabilarni o rganishimiz juda
ham biz uchun giyin kechgan bo’lar edi. SHuning uchun ham o qgishni boshidan
boshlab gipsdan yasalgan oddiy geometrik jismlar tasviri ishlanadi va asta-sekin
birmuncha murakkab sanalgan me morlik bo laklari tasviri ishlanadi .

Ammo, oddiy o'rta ummumta lim maktablari, kasb-hunar kollejlarida
geometrik jismlarni topish ayrim hollarda muammo bo’lib qolmoqgda. Ular bilan
ishlab tajriba orttirmagan sobiq o quvchi oliy o'quv yurti talabasi bo’lganidan
keyin ham gator kamchiliklarga yo'l goyish hollar juda ko"p uchraydi.

Shuning uchun ham gipsdan yasalgan geometrik modellarning murakkab
ko rinishi hisoblangan me morlik bo laklari tasvirini ishlash oliy ta’lim muassasasi
1 bosgich talabalari oldida turgan katta muammolardan biriga aylanib qolmoqda.
Qolaversa, me 'morlik bo'laklari va ularni tasvirlashni o°ziga xos tomonlariga aks
ettirilgan ko rgazmali qurollar ham yo q.

Olib borgan tadgiqgot ishimiz natijalariga asoslangan holda hamda tadgiqot
jarayonida duch kelgan ayrim muammolardan Kkelib chiqgib, kelgusida
rejalashtiriladigan ilmiy tadgiqot ishlari uchun hamda oliy o'quv vyurtlarida
galamtasvir o quv predmeti samaradorligini oshirish maqgsadida quyidagi taklif va
mulohazalarni tayyorladik:

— Qalamtasvir fanidan har bir gips modellarni, jumladan memolrlik
bo laklarini ishlashga bag’ishlangan ko 'rgazmali qurollar va targatma
materiallarni tayyorlash kerak;

— Geometrik jismlar to'plamini o'rta umumta'lim maktablaridan boshlab
0 quvchi-yoshlar chizib o rganishlarini yo'lga qoyish kerak;

— Memorlik bolaklarini oliy o'quv yutrlari talabalari tomonidan ishlab
chiqarishini tashkil gilish lozim;

— 51108000-Tasviriy san"at va muxandislik grafikasi yo nalishi galamtasvir

fani namunaviy dasturiga o°zgartirish kiritgna holda me morlik
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bo’laklaridan oldin uning bir gismi sifatida garaladigan gips rozetkalar
tasvirini ishlash kerak;

— Darslik va 0'quv go llanmalarga ham o zgartirish kiritish lozim;

— Oliy o'quv yurtlarining galamtasvir mashg’ulotlari jarayonida memorlik
bo laklarini tasvirlashda garafit galam bilangina cheklanib golmasdan,
turli xil tasvirlash vositalari bilan ishlashga o'rgatishni yo'lga goyish
kerak;

— Me morlik bolaklari tasvirini ishlashga oid elektron darsliklarni yaratish
va ular yordamida dars mashg’ulotlarini tashkil gilish magsadga muvofiq

bo’lar edi.
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llovalar.

Gips rozetka modelini tasvirlashsh uslubi.
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Simmetrik bo Imagan gips rozetka tasvirini ishlash uslubi.
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lon orderi kapitelining konstruktiv tuzilishi.
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Korinf orderi kapitelini tasvirlash uslubi.
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Ibodatxonaning yugori gismi ko rinishi va uni bezaklari.

Efesdagi ibodatxona ustunlaridagi lon orderi kapiteli.
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Ibodatxona bezagi bo"lgan marmar toshlarning hozirgi ko rinishi.
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Efesning ko'rki bo lgan kapitellardan namunalar.
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Efesga asosiy kirish yo'li.
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Ibodatxonaning ichki gismi.
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